FILOLOGIA

ANO IX 1963

UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
FACULTAD DE FILOSOFfA Y LETRAS

INSTITUTO DE FILOLOGIA Y LITERATURAS
HISPANICAS

“Dr. AMADO ALONSO”

DESPLEGADO



FILOLOGIA

DIRECTOR: ANA MARIA BARRENECHEA

EL INSTITUTO DE FILOLOGIA Y LITERATURAS HISPANICAS DE LA
FacuLTAD DE FiLosOFfA Y LETRAs de Buenos Aires publica la
revista FILOLOGIA. Las piginas de FILOLOGIA darin cabida
a todo lo que pueda suponer una aportacién al mejor conoci-
miento de la lengua y la cultura hispinicas, tanto en su aspecto
peninsular como —y especialmente— americano. Asimismo
publicard trabajos de interés romadanico gemeral. Las colabora-
ciones se agruparan en las secciones acostumbradas de articulos,
notas y reseiias.

La correspondencia editorial y de canje debe dirigirse al Director
del INSTTTUTO DE FI1LO1OGfA Y LITERATUBAS HISPANICAS; los pedidos
de compra y suscripcion a la Oficina de Venta de Publicaciones de la
Facultad de Filosofia y Letras (ambos en Reconquista §72, Bs. As.).



DESPLEGARO

FILOLOGIA

ANO IX 1963

SOBRE EL ESTILO DE FRANCISCO LUIS BERNARDEZ

Vamos a indagar en las formas de estilo de una excepcional
poesia, cuyo ciclo podemos considerar cumplido desde hace ya
cierto tiempo. (Que su autor continiie ain produciendo es acciden-
tal para nuestro propésito, como también lo serfa un viraje impre-
visto de su verso hacia rumbos nunca intentados por é€l.) Lo hare-
mos a través de cinco claves estilisticas, cuyo comentario encabe-
zamos casi siempre con frases reveladoras extraidas de sus versos. !

“...RECOBRANDO LA FORMA QUE TENIA"

Vivir es ante todo tarea de dolor; y es con el tono de la dura
constatacién de Job como se abre el mas intenso de estos poemarios:

Esla es la tierrz en que nacimos para sufrir, ésta es la cuna
[irremediable. (PE)

Por el comin padecer se reconoce el poeta en todo hombre, y
aun en todo ser vivo, como los pdjaros “que sufren y no saben”.
(Qué acaba siendo el simbdlico fuego de “La hoguera” (PE) sino
la tierra poseida por la plenitud de su dolor, que la totaliza pero
también la eleva en su llama?

Y ese entramado de dolor se vuelve condicién para que cada
brizna del universo, cada movimiento del ser encuentre su defini-

1 Cito los libros de Bernirdez segin estas siglas: AL = Alcindare
(1925) ; BU = E! buque (1936) ; CT = Cielo de Tierra (1937); LAU =
Le ciudad sin Laura (1938); PE = Poemas elementales (1942); PCH
= Poemas de carne y hueso (1943) ; RUI = El ruigeiior (1945); EST =
Las estrellas (1947) ; ANG = El Angel de la Guarda (1949); FL=La
Flor (1951); AR = El arca (1963) ; PCD = Poemas de cada dia (1963),
todos editados en Buenos Aires. Prescindo de las primeras publicacio-
nes en Madrid (Orto y Bazar, 1922; Kindergarten, 1923) —relegadas
por él a una etapa distinta de su produccién—, como también de sus
traducciones y su obra en prosa, salvo excepciones.
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tiva plenitud, se reconozca y se realice: asi (en PE) “El mar” cuyo
encuentro con el hombre estd medido por la comin intensidad del
desamparo —“Sélo este mar que nos comprende puede medir la
soledad de nuestras vidas”—; “La lagrima” llorada —¢por quién?—

que halla rumbo hacia el sentlmlento del poeta por su reconocible
amargura; “El canto”, que nace doliendo —“este rio de amor que
duele tanto”—; “La voz”, sustento supremo del alma en “la hora
del llanto y la agonia”; “La doncella”, que vive para enjugar en
su pureza todos los padeceres humanos, pues si ella no velara,

¢Quién viviria para el débil, para el que sufre soledad, para
[el que llora?

A esta opacidad nos condema el tiempo —“aqui vivimos para
”—, y el espacio
—*“la poderosa resistencia de las cosas”—, y también la soledad
de nuestros suefios, nuestro llanto, nuestra muerte, hasta la del

mundo de los objetos, que asisten a nuestra mirada en abismado
aislamiento:

Dedos lejanos interrumpen la soledad de las ventanas
[pensativas. (PE)

* Asi de .dolida y distante se aparece, en una primera instancia,
toda existencia en esta poesia urgida, sin embargo, por el deseo
de ‘comunicacién. Desconocida suena la voz de Dios que nos re-
clama' desde las otras criaturas, desconocida y peregrina la de la
Doncella que consuela virginalmente hombres y cosas; y llegada la
hora de la revelacién de amor,

Una mujer desconocida le abria todas las ventanas y las
[puertas. (PE)

il

Puertas y ventanas se abren de par en par, sin embargo: en
este final de verso experimentamos ya la posibilidad suprema de
recuperac:lon Porque sucede que todo lo perdido, toda la nega-
cién a que pareciamos estar condenados, quedan al fin rescatados
misericordiosamente; y si vivir es tarea doliente, se trata sélo del
primer tiempo de un compés que se cierra, sin defecto, con el
gozo seguro de lo redimido. El sufrir condiciona el goce, toda
salvacién supone una muerte:

Porque después de todo he comprobado
Que no se goza bien de lo gozado

i lgspués de haberlo padecido.
‘*'/—\LUSOF/'%-/.\ N
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9 Porque después de todo he comprendido
\*\O‘I < Que 1o que el &rbol tiene de florido
9" Vive de lo que tiene sepultado. (CT) 2

He aqui, creemos, la justificacién tltima de esta poesia: cantar
¢l advenimiento de la consolacién, cantar la posibilidad de rescate
del universo. Nos explicamos que para una actitud asi dispuesta
hacia el existir, toda privacién se interprete como signo seguro de
recuperacién final, y el viejo simbolo de la noche mistica insista
en realizarse como promesa de la claridad venidera (como “una
sombra en cuyo seno la luz del dia presentido maduraba” PCD),
casi como la noche guiadora de San Juan de la Cruz:

Por lo menos asi me lo asegura
Con su mirada todopoderosa
El horizonte de la noche obscura.

Por lo mengs asi me lo confiesa,
Con su palabra misericordiosa,
La misma obscuridad de la promesa. (PE)

Se configura asi un estilo de doble linea emocional y de pensa-
miento, una alternancia de dos voces, donde la primera, voz de
pesadumbre, acaba vencida por la de la confianza todopoderosa. Fsa
alternancia estructura segiin veremos el fraseéo de toda su obra,
como ya puede comprobarse en el soneto “El bien”:

X Aunque la torre que sofié maciza
Bea torre de viento y para el viento,
Y de todo el pasado encendimiento
Sélo quede un pufiado de ceniza;

Y aunque sobre la tierra olvidadiza
Lo eterno dure apenas un momento,
Nada podri contra mi sentimiento
La que todo lo apaga y pulveriza.

Aungue sus ¢jos imperiosos abra,
Nada podré la muerte poderosa
Mientras me quede el bien de una palabra;

Porque asido a este bien con alma y vida
Restauraré la tierra destruida,
Voz por voz, ser por ser, cosa por cosa. (EST)

2 Son los tercetos finales de un poema, la esencialidad de cuyo titulo
—"Soneto”— pareciera expresar el caricter de actitud bésica de la
posicién tomada en él.
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Idiomaticamente, tal actitud cuaja en dos férmulas sinticticas pre-
feridas: la relacién concesiva y la adversativa (parientes seménti-
cos en la lengua comiin), donde una frase anula, venciéndolo, lo
objetado por la otra: 3

Aungue las leguas se interponen entre nosotros, ya no pueden
[separarnos. (LAU)

Este dolor es el dolor del hombre
Que a pesar de sufrir tuvo confianza
En el advenimiento de tu Nombre. (PCH)

Mi corazén estaba seco, mi corazén en este yermo estaba mustio.
Pero por fin ha retofiado, y en este yermo ha dado flor y ha
[{dado fruto. (PCH)

Asi, todo existir es aqui un consolador “no obstante”: pese al
dolor, cantamos; por encima de la noche, nos reclama la pureza de
las flores y los corazones; la Tierra es dura, pero el regazo de la
Pa:ria nos conforta. “Pesadumbre”, y sin embargo “dulcedumbre”:
el vocabulario se bifurca en direcciones de signo contrario: frente
a lo tremebundo (“desamparo”, “mundo camsado”, “espacio dolo-
rido’’, “silencio tenebroso”, “suefio ciego”, “astros despiadados™),
la reconquista de la luz perdida (“restaurar”, “recuperar”, “reco-
brar”, “rescatar”, “consolar”, “aliviar”, “perdonar”, “reconciliar”,
“murada compasiva”, “soneto compasivo”, “clemencia”, “fuego re-
dentor”, “mundo redivivo”, “misericordiosa unidad”).

Hay sintagmas cuyo nicleo destaca no la mencién de la cosa, sino
su calidad de don benéfico: “el bien del agua”, “la gracia de una
[nubel”, “la paz de su calor”, “la bendicién de sus puertas”, “el
milagro de tu voz”.

De ahi la preferencia por imigenes de fecundidad:

...hacia el fulgor celeste y blanco pudo crecer, abrir su flor
[y dar su fruto. (EST)

El 4rbol de tu voz Como mi corazén
florecia palabras era el fruto del 4rbol
de amor. .. de tu veoz. (AL)

y un repertorio de visiones mansas, de pureza de regazo: la cari-
cia, la mano, el nido, el surco, el hombro del amigo. Hay un em-

3 La particula adversativa sirve de eje a los dos tiempos de varios
sonetos, determinando su desarrollo total: véanse en PCD, “El afan”,
“El instante”, “La esperanza’.
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pequeiiecerse ante lo tierno e inocente que tiembla en 4mbitos hos-
cos y solitarios, con un doble efecto: lo inocente suscita ternura
compasiva, y redime a la vez, el desamparo de esos dmbitos:

...el viento andaba como un nifio entre columnas. (RUI)

En ¢l abismo es su dulzura como un violin abandonado en un
[desierto.

Nido en el bosque tenebroso, llanto infantil en un camino solo
[y negro. (PE)

...como una gota de emocién sobre una roca. (PCD)

Mundo de imégenes en que todo lo tremendo necesita dulcifi-
carse, en que toda tensién debe resolverse en perfume: “como un
guerrero en un baluarte de jacinto” (PE); y donde la chispa de
vida persiste inc6lume en el centro de toda mortal negacién:

El esplendor del santo fuego que brilla oculto: desde siempre
[en nuestro barro. (PCD)

Este encuentro con un universo que reconstruye finalmente to-
das sus rupturas se proyecta en un pensamiento antitético donde las
antinomias se registran para fundirse indefectiblemente:

Estar enamorado, amigos, es descubrir dénde se juntan cuerpo
[y alma. (LAU)

Una ternura tan
Grande, que la razoénm,
Al sentirla, se vuelve corazén. (BU)

El tiempo se volvia
Eternidad bajo el fulgor de armifio. (ANG)

Por eso se hace posible la abolicién de las duras circeles del tiem-
po y del espacio. En la linea del suceder temporal, todo pasado
fracaso se supera en el presente que proporciona el consuelo:

Un regocijo sin fronteras al obstinado sufrimiento ha
[sucedido. (LAU)

y revaloriza ese pasado:

Y porque todo lo soniado

Durante el dia con la pluma

Ya no es vano como la espuma
Sino seguro y bien fundado. (RUI)
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El futuro promete rehabilitarnos de la destruccién actual: dias y
hechos se nos escapan ahora de las manos,

Pero el Amor, que dia y noche espera
Y que nunca se aparta de nosotros
Detendri con amor esa carrera. (AR)

Poesia de esperanza, donde el verbo en futuro sirve casi siempre
para proclamar las certidumbres de la dicha:

Ni el tiempo que al pasar me repetia
Que no tendria fin mi desventura
Serd capaz con su palabra obscura
De resistir la luz de mi alegria. (LAU)

Asi en “La voz” (PE), “El umbral” (AR), el canto X de El Angel
de la Guarda: “Tu voluntad ansiosa / Recobrard la paz definitiva”
(ANG). '

Afn, el viaje hacia el mundo de las revelaciones interiores tras-
torna la experiencia cotidiana de lo temporal: en la visién mariana
de La Flor nos interna en “un recinto / Donde hasta el ser del
tiempo era distinto” (FL), o finalmente se anula (“El tiempo se
volvia / Eternidad” ANG).

El mismo proceso de liberacién se cumple para las ataduras es-
paciales:

Y me interné despacio

Por un tinel fragante y refulgente,
Donde el ser del espavio,

Cada vez mas ardiente,

Existia de un modo diferente. (FL)

Pero primero fue necesario padecerlo. Primero, el sobrecogimiento
t L I {1

de lo lejano y ausente: “dedos lejanos”, “miisica lejana”, “hoguera
lejanisima”, “remota melodia”:

Lejos estd la luz que yo tenia
Y mas lejos atin la que deseo. (PE)

“Una ausencia que asume en si misma todo el misterioso prestigio
del implacable acontecer temporal y toda la inquietante sugestién
de la espacial distancia: una ausencia que estd lejos, desesperada-
mente lejos, en una lejania casi metafisica a fuerza de ser abstracta,
de ser pura, de ser todopoderosa; en una lejania que parece hallarse
en la raiz de todo espacio y de todo tiempo y a cubierto, por eso
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mismo, de todo esfuerzo que se haga para alcanzarla, para vencerla
Yy para conquistarla”, dice Bernirdez a propésito de otros poetas. 4
“Ausencia. Esa es la palabra”: 5 ausencia del terrufio en Orto, de
la amada en los versos a Laura, veladura de la gran Presencia en
el aislamiento metafisico de “El mar” (PE), que evocan esos es-
pacios tremendamente vacios, pampas de espacio del acaecer de
tantos poemas.

Pero si bien los limites retroceden alargando distancias, éstas son
en si mismas camino, y de algin modo mensaje, posibilidad de con-
tacto y de abrazo. Entonces la separacién se hace trayectoria: lo
remoto se desplaza hacia nosotros, “La ligrima” (PE) brotada de
una estrella halla su ruta hacia el poeta, “las olas vienen de muy
lejos a descansar en nuestro ser, una por una” (PE). Hay un in-

tercambio de rumbos en que lo alto desciende hacia lo bajo y vice
versa:

Y Dios bajs, para salvarnos, al vientre puro de su madre, la
[Doncella. (PE)

E]l hombre sube de la tierra, como las llamas, por el humo de
[su suefio. (PE)

Ese intercambio de rumbos reordena todas las aparentes jerarquias
(= distancias) de lo real:

Subié las fieras a los astros y los gusanos a las tltimas
[esferas. (PE)

Es la Redencién cristiana, que hace confluir €l Cielo con la Tierra:
tierra que se hace cielo, y Cielo de Tierra. Ahora, todo extrafia-
miento ha sido salvado. Esa necesidad de romper las contradiccio-
nes aparenciales del universo caracteriza su estilo de antitesis fun-
didas y paradojas, rasgo comin al pensarmento catblico en- que
esos versos ‘se inscriben: 8

4 Prélogo al Florilegio del Cancionero Vaticano, Buenos Aires, 1952.

5 F.L.B., “El sentimiento del mar en el Cancionero Vatlcano", Nae.,
28 de octubte de 1951.

6 En el “Soneto de la Encarnacién” (CT) convergen esa dirececién
estilistica del poeta con la referencia explicita al dogma:
Lo que no tiene iniciacién empieza,
Lo que no tiene espacio se limita,
El dia se transforma en noche obscura,
Se convierte en pobreza la riqueza,
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Seres de encono y de ternura se reconcilian con un mundo que
[hoy empieza.
El gavilin con la paloma y el fiero tigre con la timida
[gacela. (AR)

La eternidad se vuelve historia, y ésta comienza en este
[instante a ser eterna. (PE)

...El del Océano absoluto, por donde sélo llega a puerto
[quien naufraga. (PCH)

La superaci6n final de la tiniebla se proyecta en el desarrollo mis-
mo de sus poemas-libros: El buque, La Flor, El Angel de la Guar-
da son la voz de lo trascendente que visita un momento la noche
del poeta para dejarle una- seguridad y una esperanza definitivas.
También rige la construccién interna de muchas estrofas: por eso
“La tierra”, primero “dura como el hierro”, se compadece final-
mente de los seres y

Con sus lagrimas humildes, 1a dulce tierra estd llorando por
[e]l hombre. (PE) 7

E! modelo de todo nos imita,
El Creador se vuelve criatura.

La reminiscencia de Dante queda a la vista en el epigrafe: “...il suo
fattore / Non disdegnd di farsi sua fattura” (Par. XXXIII), con lo
cual el poeta se complace en entroncar con la tradicion de formulacio-
nes paraddjicas cristianas. También lo ha hecho a través de los anti-
guos Himnos del Breviario Romano, Buenos Aires, 1952, cuyo n® 39
dice, en texto original y versién de nuestro poeta:

Hic se Redemptor paupere Y el que nos viene a redimir ge inmola,
Pretio redemptus inmolat. Y com precio de pobre es redimido.

7 Hasta en el ritmo de su caracteristico verso largo pareciera cum-
plirse esta oscilacién pendular. Un primer hemistiquio de 9 silabas
refrena. retiene una fluencia que sélo se expande como liberada en el
segundo hemistiquio, de 13: ’

’ ’ ’

N Sy 7 S (S S

48 82 42 82 128

El efecto es precisamente el contrario al de cualquier combinacién de
pie quebrado, porque en ésta la ubicacién de la medida més breve en
segundo término produce una ruptura, corta el ritmo. El poeta ha
llegado lentamente a la conquista de este esquema acentual: en CT,
la “Estampa de San Martin de Tours” y el “Poema de las cuatro fe-
chas” apoyan sus 22 silabas en un ritmo libre, que salvo el efecto
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Esta poesia es ajena empero a todo conformismo muelle. El do-
lor de la tierra es un largo aguardar y se somete a regaiiadientes
a la rebeldia de la esperanza, siempre mas fuerte sin embargo. En
esa etapa de espera, en que la liberacién tan sélo se presiente, vivir
en esperanza es apenas un sufrir mitigado, apenas un consuelo en
la aparente devastacién:

Yo soy el compaiiero

Que Dios te dio para aliviar la carga

De tu duro sendero

Cuya pena es tan larga

Como las horas de esta tierra amarga. (ANG)

Pero la esperanza, aun la incipiente, vale més que el dolor, porque
es afirmacién y primicia, por eso el poeta la registra siempre; ya
en forma de imigenes:

...en la inmensa obscuridad

En que se abisman tierra y cielo
Nuneca falta el dulece consuelo

De una luz para mi ansiedad. (PCD)

La pesadumbre se aligera y en las tinieblas hay pequefios
[resplandores. (PE)

o sinticticamente, prodigando férmulas de atenuacion:

Es comprobar en cuerpo y alma que la tarea de ser hombre
[es menos dura. (LAT))

Cuando vuelvo a pisar ¢l mundo
Que me recibe con sus penas,

El castigo de sus cadenas

Me parece menos profundo. (RUT)

Y con sus ojos lo acompafian, para que asi ne esté tan solo
[en el olvido. (EST)

Estas férmulas restrictivas se prestan ademés a todas las gradacio-
npes, tan riguroso es el esmero con que se registra la menor particula
de salvaci6n:

prolongado de versfculo, no ha descubierto ain la técnica del patrén
fijo que al reiterarse, crece:

El soldado Martin detuvo su caballo y se quedé mirando al mendigo
Que le pedia una limosna por el amor de Nuestro Sefior Jesucristo,
Y vio que tenfia los ojos de los que han llorado y llorado desde nifios...
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La tierra duele un poco menos porque las flores equilibran
[los dolores. (PE)

Y el cielo es casi como el cielo sobre los ojos de los patios
; [que la miran. (EST)

“AUNQUE ES DE NOCHE”

Para esta poesia de oidos atentos, vivir es también un prolongado
presentimiento. La promesa es segura, pero viene desde mis alld
de la noche: “la mortal dispersién” se salva en lo religioso trascen-
dente, pero la Trascendencia envia desde lo oscuro el destello de
sus solicitaciones. La noche, que unas veces metaforiza el holocaus-
to del dolor (“La Patria”, PE), y otras el silencio interior (“El
viente”, PE), ® se vuelve simbolo de lo inefable sélo presentido,
por eso se le dice:

Tenia sed de que me hablaras y me dijeras el secreto de la
[muerte.

Tt sabes bien por qué se vive, ti sabes bien por qué se goza y
[se padece. (LAU)

La tiniebla del conocer acompafia toda la vida del poeta —“noche
que vas eternamente al lado mio” (LAU)—.? Sélo en el pacifico

8 En Tres poetas argentinos: Marechal, Molinari, Berndrdez, Ma-
drid, 1951, se ocupa J. M. Alon:o Gamo del repertorio temitico de este
poeta, bien que en forma parcial y con criterio literariamente poco
eficaz. Parecida tarea intenta’'R. Barufaldi en Francisco Luis Ber-
ndrdez, Buenos Aires, 1963, libro que se resuelve casi todo en glosa
de los poemas agrupados, aunque por momentos sugiere un posible
itinerario en la evolucién poética de nuestro autor; es de utilidad la
referencia bio-bibliografica que lo acompafia.

9 El simbolo nocturno desarrolla segtin vemos miiltiples valencias
como en la mistica de San Juan. Es la privacién del apetito sensitivo
(Subida al Monte Carmelo, L. 1) en aquells oscuridad que vence las
resistencias del alma:

La noche codiciosa

Llega-be'x' al alr;m mia,

Empujaba sus puertas

Y las dejaba plenamente abiertas. (FL)

Es la noche del entendimiento (Subida..., loe. cit.) en “La fe”:
Por lo desconocida y por lo bella,
Por lo profunda y por lo desolada,
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misterio nocturno se hace propicia la llegada de las tres grandes
visitas misticas (BU, ANG, FL). 10

El presentimiento de lo inasible se traduce en imé4genes de una
realidad que jamis se entrega del todo, como aquel escondido canto
de E! buque, nunca develado a la bisqueda ansiosa del poeta:

La misica desea,

Puesto que canta, que la solicite,

Pero que no la vea,

Puesto que no permite

Que sepa dénde tiene su escondite. (BU)

O “La palabra”, casi adivinada y nunca percibida:

Hasta los picos de los ruisefiores
Y las puertas cerradas en las flores
Me niegan lo que quiero conocer.

Sélo en mi corazén oigo un sonido
Que acaso tenga un vago parecido
Con lo que esa palabra puede ser. (PCH)

Toda la “Balada de la rosa invisible” (AR) estd articulada sobre
esas im4genes de un mundo que nos vivifica sin poder ser del todo
aprehendido.

_ Su preferencia por recubrir realidades espirituales mediante un
lenguaje simbdlico obedece a esa misma actitud; asi, aquella llave
de la infancia que alienta en “El hombre” (PE), y los recénditos
simbolos del ave de pino de El buque.

E:zta noche, Sefior, es como aquella
Que te sirvié de cuna y de posada. (CH)

También se dan los matices (siempre simbélicos) de lo nocturno —co-
mo en el carmelita— en la promisora vecindad del alba (que aqui
es la tenue iluminacién de la razén), cuando “la madrugada / Mani-
fiesta su roja llamarada” (BU). Pero Bernirdez aporta también nue-
va simbologia al tema de las “purgaciones”, por medio del Buque
misterioso —no ya la noche— que “calma / La tormenta del cuerpo
codicioso / DAndoles el reposo / De que goza la esposa en el esposo”
(BU), entretejiendo su personal alegoria con la elaboracién de otras
largamente seculares (como, ahora, la alusién al desposorio).

10 Quien discutiera si estos tres libros —sobre todo los dos iltimos—
més que a experiencias misticas vividas responden a sutiles adivina-
ciones poéticas, se plantearfa un mero problema biogrifico que tras-
ciende lo que esta densa poesia ha creado efectivamente por la palabra.
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La tierra duele un poco menos porque las flores equilibran
[los dolore;. (PE)

Y el cielo es casi como el cielo sobre los ojos de los patios
’ [que l1a miran. (EST)

“AUNQUE ES DE NOCHE”

Para esta poesia de oidos atentos, vivir es también un prolongado
presentimiento. La promesa es segura, pero viene desde més alli
de la noche: “la mortal dispersién” se salva en lo religioso trascen-
dente, pero la Trascendencia envia desde lo oscuro el destello de
sus solicitaciones. La noche, que unas veces metaforiza el holocaus-
to del dolor (“La Patria”, PE), y otras el silencio interior (“El
viente”, PE), ® se vuelve simbolo de lo inefable sélo presentido,
por eso se le dice:

Tenia sed de que me hablaras y me dijeras el secreto de la
[muerte.

T sabes bien por qué se vive, td sabes bien por qué se goza y
' [se padece. (LAU)

La tiniebla del conocer acompafia toda la vida del poeta —*“noche
que vas eternamente al lado mio” (LAU)—.? Sé6lo en el pacifico

8 En Tres poetas argentinos: Marechal, Molinari, Berndrdez, Ma-
drid, 1951, se ocupa J. M. Alon:o Gamo del repertorio tematico de este
poeta, bien que en forma parcial y con criterio literariamente poco
eficaz. Parecida tarea intenta’R. Barufaldi en Francisco Luis Ber-
ndrdez, Buenos Aires, 1963, libro que se resuelve casi todo en glosa
de los poemas agrupados, aunque por momentos sugiere un posible
itinerario en la evolucién poética de nuestro autor; es de utilidad la
referencia bio-bibliogrifica que lo acompafia.

9 El simbolo nocturno desarrolla segin vemos miiltiples valencias
como en la mistica de San Juan. Es la privecidn del apetito sensitivo
(Subide al Monte Carmelo, L. 1) en aquella, oscuridad que vence las
resistencias del alma:

La noche codiciosa

Llega-be'z al alma mia,

Empujaba sus puertas

Y las dejaba plenamente abiertas. (FL)

Es la noche del entendimiento (Subida..., loe. cit.) en “La fe”:
Por lo desconocida y por lo bella,
Por lo profunda y por lo desolada,
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misterio nocturno se hace propicia la llegada de las tres grandes
visitas misticas (BU, ANG, FL). 10

El presentimiento de lo inasible se traduce en imé4genes de una
realidad que jamds se entrega del todo, como aquel escondido canto
de El buque, nunca develado a la bisqueda ansiosa del poeta:

La misica desea,

Puesto que canta, que la solicite,

Pero que no la vea,

Puesto que no permite

Que sepa dénde tiene su escondite. (BU)

O “La palabra”, casi adivinada y nunca percibida:

Hasta los picos de los ruisefiores
Y las puertas cerradas en las flores
Me niegan lo que quiero conocer.

Sélo en mi corazén oigo un sonido
Que acaso tenga un vago parecido
Con lo que esa palabra puede ser. (PCH)

Toda la “Balada de la rosa invisible” (AR) esti articulada sobre
esas im4genes de un mundo que nos vivifica sin poder ser del todo
aprehendido.

~ Su preferencia por recubrir realidades espirituales mediante un
lenguaje simbolico obedece a esa misma actitud; asi, aquella llave
de la infancia que alienta en “El hombre” (PE), y los recénditos
simbolos del ave de pino de El bugue.

Esta noche, Sefior, es como aquella
Que te sirvié de cuna y de posada. (CH)

También se dan los matices (siempre simbélicos) de lo nocturno —co-
mo en el carmelita— en la promisora vecindad del alba (que aqui
es la tenue iluminacién de la razén), cuando “la madrugada / Mani-
fiesta su roja llamarada” (BU). Pero Bernirdez aporta también nue-
va simbologia al tema de las “purgaciones”, por medio del Buque
misterioso —no ya la noche— que “calma / La tormenta del cuerpo
codicioso / Déndoles el reposo / De que goza la esposa en el esposo”
(BU), entretejiendo su personal alegoria con la elaboracién de otras
largamente seculares (como, ahora, la alusién al desposorio).

10 Quien discutiera si estos tres libros ——sobre todo los dos dltimos—
mAs que a experiencias misticas vividas responden a sutiles adivina-
ciones poéticas, se plantearia un mero problema biogrifico que tras-
ciende lo que esta densa poesfa ha creado efectivamente por la palabra.
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Ademis acude a variados recursos idiométicos a propésito para
designar lo aproximado y lo difuso. Por ejemplo, el vocablo inde-
finido, cuya referencia cabal no queda aclarada en el poema: “Al-
guien que esti escondido en la espesura... (PCH), “Puedo sentir
a cierta / Persona que murmura. .. (BU); el neutro, propicio para
aludir a lo indiferenciado. Ambos, en el soneto “Esto”, donde el
“casi” indefinido aproximativo, y el neutro demostrativo, escalonan
varios asedios del conocimiento (que no obstan por otra parte al
bien de la consolacién: “Pero ;para qué quiero / Saber la causa y
¢l significado / Del canto prisionero, / Sabiendo que a su lado /
Se vive dulcemente acompafiado? (BU):

Casi voz, easi afdn, casi lamento,

Casi luz, casi ardor, casi alegria,

Casi destello, casi melodia,

Casi fragancia, casi sentimiento,

Esto que siento y cuyo acento ignoro,

Esto que me embalsama y que no es mfo,
Esto que miro y que no alecanzo a ver... (AR)

Ya no queda sino designar lo inefable acumulando negaciones,
para llenar el hueco que ellas despejan con un vocablo de vaguedad:

Y algo, que 7o es uha tormenta ni una emocién, en el espacio
[se insinda.” (PCH)

El resto del vocabulario coptribuird a ello: “vagas insinuaciones”,
“reminiscencias imprecisas”, “presentir”, “destellos de una hoguera
lejanisima”. .. (véase también n? 28, final).

Qué mejor entonces que el pronombre interrogativo sin respues-
ta, para encararse con las claves escondidas del misterio solicitador:

¢De quién es esta sombra

Que por el agujero de la llave
Suspirando me nombra

Con un acento grave

Como la melodia de la nave? (BU)

La interrogacién pronominal, férmula preferida de esta poesfa,
explotard sus mayores posibilidades de expresividad cuando resuel-
va en solas preguntas las cuatro estrofas de sus dos “Nocturnos™
(CT y PCH) y de “El recuerdo” (EST), donde al Enigma se lo
solicita insistentemente, sin respuesta cabal posible.
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El voto de ignorancia ante el misterio que consuela sin entregarse
a la razén se hace explicito: “No sé quién la llor6”, “No sé c6mo

ni cudndo”. Otras veces, expresard su desconcierto mediante la
oscilacion 1éxica o morfolégica:

Una mujer, un hombre,
Alguien estd cantando lo que siento. (BU)

jDaria media vida

Por llegar a saber el apellido

De la desconocida

O del desconocido

Cuyo canto me tiene conmovido! (BU)

O con la oracién dubitativa, que traducird en forma de hipétesis
esos tanteos del conocimiento:

Quiza desde un lejano sentimiento,
Desde los ojos de una estrella pura... (PE)

Debe de ser el humo
Del fuego en cuyo fuego me consumo. (BU)

Y cuando ese modo de aproximacién tampoco es posible, procede-
ra por via indirecta mediante remotas confrontaciones conceptuales:

Decir que tiene gracia

Es una cosa menos embustera

Que decir, verbigracia:

La verdad es sincera,

Que decir: la verdad es verdadera. (BU)

.

{f"':L COSMICO CONCIERTO”

La certeza de lo sobrenatural confiere su iltima seguridad a la
vision del mundo configurada por estos versos. Pero no es la em-
briaguez caética de avasallantes mundos mégicos, sino el apoyo en
una divinidad ordenadora del cosmos, al que se busca tener acceso,
también, medidnte el ordenamiento racional de la propia mente y
el aquietamiento interior. Ya vimos cémo el misterio es en Gltima
instancia inabarcable, pero eso no impide echar mano de las “lla-
ves intclectuales” del conocimiento para dar, en la primera napa
de la realidad, con sus arménicas consonancias. No en vano la mi-
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sica —entendida como armonia al modo clasico-roméintico— es una
presencia constante en su repertorio metaférico y temético. 1

La formacién neotomista de su autor pone a su disposicién los
materiales para esa apetencia de conocimiento racional. Ya han se-
fialado los criticos la apariencia silogistica de varios sonetos suyos
(en que lo poético y lo nocional a veces confluyen y otras se sepa-
ran), la versién a lenguaje escoldstico de sus intuiciones misticas
en las liras de EI buque, etc. 12

La busqueda de clarificacién se revela ante todo en el propio
lenguaje, donde campea un léxico de precisiones geométricas, que
si en su etapa ultraista pecaba de malabarismo,

11 Ya vamos advirtiendo el ensamble de esta poesia con ciertas con-
cepciones de tradicién renacentista, en este caso las apoyadas en mo-
dos pitagérico-platénicos de explicar el mundo; recuérdese nada mias
la importancia estructural de la miisica en la comedia de la armonia
y la desarmonia, segin interpretacién de I.. Spitzer (“A central theme
and its structural equivalent in Lope’s Fuenteovejuna”, HR, XXIIX
[1955] 274-292; traducido en el volumen colectivo El teatro de Lope
de Vega, Buenos Aires, 1962). Renacen concepciones muy queridas de
Fray Luis y San Juan de la Cruz en esa “Misica predilecta / De la
Misica” (BU) que canta Bernirdez. Hasta hay significativas seme-
janzas de pormenor 1éxico; cfr., con respecto a los efectos de la mdsica
en el alma: o

De mi vieja ceguera , Y como se conoce
Mejoro, y acercindome En suerte y pensamientos
[al navio... [se mejora...
(F. L. B., El buque) (Fr. Luis, A Salines)

Los sentidos despiertos al bien divino y “a lo demis amortecidos” de
esta misma oda quedan evocados en el existir “con alma viva y cuer-
po moribundo” (BU). Sélo que en la nave mistica de Bernirdez la
armonia que subyuga y borra los pecados simboliza la gracia, inter-
pretada con el sentir teolégico tradicional como una especie de ema-
nacion de la divinidad y corrclato suyo: “Que belleza tan bella / No
puede ser esposa / Sino de la belleza mas hermosa” (BU). Y es esa
misica, trasunto de la concordancia de amor en que la Sabiduria de
Dios se revela en sus criaturas, como diria San Juan (Declaraciones
del Cdntico espiritual, cancién XV) en que hace sentir al poeta sus
radicales “correspondencias” con todo lo existente (BU).

12 Véase E. Gonzdlez Lanuza, “Cinco poetas argentinos”, Sur, n* 98
(noviembre de 1942).
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En trescientos sesenta grados que
Resume tu cuadrangulo me fundo
Para medir la érbita del mundo

Y la circunferencia de mi fe (CT),

luego se ahonda hasta sugerir las cefiidas trayectorias mentales de
la inteligencia indagadora sin ahogar el verso:

Las cosas indecisas

Recobraron sus curvas peculiares

Y sus rectas precisas,

Y libres de pesares,

Aleanzaron sus formas familiares. (ANG)

Se reiteran expresiones como “rumbo exacto”, “perfecta espada”,
“valor estrictamente justo”, “proporciones justas”, “circunferencia
pura”...

Esta actitud clarificadora nos entregara una version del univer-
so donde el anhelado orden césmico aparezca manifiesto por un
proceso de desglose y tipificacion: toda la realidad cabrd en unos
pocos elementos esenciales —*“El hombre”, “La tierra”, “El vien-
to”, “La soledad”, “El silencio”, “El cielo”...— que dardn nom-
bre al mejor de sus libros (PE) y revelaran la creacién como un
mundo bien hecho. Esas didfanas categorias de la realidad mues-
tran doblemente el afan de aprehensién conceptual con que el poeta
las solicita: proceso mentalmente ordenador por un lado, por otro
proceso de abstraccion que lleva de la compleja dispersién a esen-
cias universales:

Aqui donde la tierre es menos tierra,

Donde el agua es el agua del olvido,

Donde el eire es un aire sin sonido,

Y donde el fuego ya no mueve guerra... (CT)

“Azorin no me emociona —habia dicho Valle Inclin a Bernirdez
en Puebla del Caramifial— porque jamas evoca los cuatro elemen-
tos: la tierra, el fuego, el aire, el agua™. 13 Revelacién que se harj
programa en esta poética.

El afin elementalista se contagia a los modos lingiifsticos de
expresién, por los que una mencién se cifie a si misma al internar-
se en su pura esencialidad por medio del complemento interno:

™ F.L.B., “Varias estéticas y un libro”, Nae., 13 de febrero de 1925.
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“una bondad eternamente buena”, “una blancura blanca”, “de su
pureza puramente pura’. !4

Esa visién clarificadora despliega sus imagenes en ordenada serie
metonimica (al margen de tanta preferencia contemporinea por ¢l
caos enumerativo); es frecuente en “La hoguera”™:

Fuego las calles y las plazas, fuego los puentes y las cipulas
[altivas.

Fuego los ojos y las bocas, fuego los pechos y las manos
[retorcidas.
Las cordilleras, los volcanes, los precipicios, las llanuras y los
[bosques.
Los caserios, las aldeas, los grandes puebles, las ciudades, las
[naciones. (PE)

Nos explicamos la abundancia de giros distributivos:

Los viejos bosques se consumen, nido por nido, flor por flor,
[drbol por drbol. (PE)

Veo mi huella en cada huella y oigo el latido de mi pecho en
[eada pecho. (PCH)

Una por una recuperan su resplandor original y resucitan.
Una por una se levantan con el candor y la belleza que tenian.
(LAU)

Hasta los objetos poéticos que aqui se cantan se descomponen
en sus partes, como en la “Balada del rio muerto” (AR), donde se
pregunta alternadamente por la vida, el brillo, el fluir, 12 voz y el
Hanto del rio. Los encadenamientos 16gicos y las simetrias concep-
tuales elaboran un decir de relaciones previsibles,*® donde cada
mencién busca su correspondencia con las que integran su sistema
léxico: pobreza-riqueza; creador-criatura; tiempo-espacio; noche-

14 E] proceso de desnudez suscitaré la final insatisfaccién ante todo
adjetivo especificador, con que se recubre la esencialidad de lo nombrado:

Hermosura completa,

Arquitectura sin arquitectura,
Hermosura secreta,

Hermosura segura,

Hermosura dificil, hermosurae. (BU)

15 Véase C. Mastronardi, resefia de PCH, Sur, n® 107 (setiembre
de 1943), 63-66.
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dia; esencia-existencia; ciclo-tierra; materia-forma; alma-cuerpo;
memoria-entendimiento-voluntad; horas-minutos-segundos. Corres-
pondencias, deslindes, opésitos, parejas de ideas tejen una red de
asociaciones que dispone geométricamente el material poético:

Que un silencio sin fin sea tu escudo
Y al mismo tiempo tu perfecta espada. (PE)

Dice los nombres de los frutos y los secretos apellidos de las
[flores. (EST)

Este ritmo de ordenamientos se vuelca en la sintaxis, que dispone
los versos en anéforas y series paralelisticas: 16

iCon qué profunda transparencia brillé después en la
[substancia de mis obras!
iCon qué secreta resonancia latié después en las entrafas de
[mis horas! (PCD)

Su autor ha paladeado lentamente los vaivenes ritmicos de los co-
santes medievales, algunos de los cuales estudid y tradujo de sus
fuentes gallegas, y que se reflejan en los paralelismos con alternan-
cias léxicas de muchos versos propios:

Porque para que el uno se levante
Del suefio en que vivia sumergido
Es suficiente con que yo te cante.

Porque para que aquélla no se muera
De la muerte que hubiera padecido
Es suficiente con que yo te quiera. (LAU)

Dandoles sentido a esas correspondencias formales, todos los ele-
mentos del orbe, una vez desglosados, y los corazones humanos

16 Con mayor o menor fortuna: reléanse sus “Sonetos fraternales”
(PE), cuya simplicidad casi desafiante coincide sin embargo con la de
los cantos litdrgicos tradicionales de la Iglesia, que Berniardez ha tra-
ducido respetando tanto la nitidez de su arquitectura como el candor
de sus rimas ‘“ficiles”; ejemplificamos con el n? 20 de Himnos del
Breviario Romano:

Nil canitur spavius, Nada tan suave para ser cantado,
Nil auditur jucundius, Nada tan grato para ser oido,
Nil cogitatur dulcius Nada tan dulce pare ser pensado

Qulm- pit.l.;x.e.st petentibus! T que eres tierno con el que te ruega,
Quam bonus te quaerentibus! T gque eres bueno con el que te busca...
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desde su episddica soledad, descubren afinidades secretas que los
ligan en un Gnico acorde. El poeta le canta a Scarlatti:

El corazén perdido en la espesura
Concierta su emocién con la del viento,
Y el alma pone en paz su movimiento
Con los latides de la selva obscura.

Y, juntos en un solo pensamiento

Con c] ansia de toda criatura,

El corazén feliz y el alma pura

Viven de tu sonoro encantamiento. (EST)

“UNA TOTAL ASPIRACION DE CIELO”

Pero decfamos: este estilo ordenador responde a la doble exigen-
cia de reflejar la creacién como un cosmos bien hecho, y ademis
de sosegar la propia interioridad para disponerla al acceso de lo
Verdadero. Las ansias torpes del ser deben apaciguarse para el
encuentro con las hondas claves del mundo, que sélo llegari estan-
do ya la casa sosegada:

Cuando aquellos cerrojos

Fueron vencidos por la noche obscura,
Pude fijar los ojos

Con voluntad mas pura "
En la profundidad de su hermosura.

Y ver astro por astro

Con un afin en el que ya no habfa

Ni el mas ligero rastro

Del ansia que solia

Empafiar con su sombra el alma mia. (FL)

'

Porque 1a vida interior debe deponer lo atareado por lo calmo si
quiere clarificar la visi6n:

Su inmensa calma era un reflejo de aquella paz que me
[ordenaba los sentidos.

Y al ordenarlos me aclaraba formas, imigenes, perfumes y
[sonidos. (PCH)

Comprendemos ahora que un universo aristotélicamente discri-
minado en sus elementos contribuya también al logro de esa paz
del alma. No sélo por el sosiego que todo ordenamiento provoca
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en quien lo contempla, sino también porque asi queda purificada la
propia relacién del poeta con el mundo creado: pues un modo de
asumir la creacién manteniéndose al mismo tiempo a salvo de la
tirania perturbadora de sus criaturas (abandonando sus “image-
nes”), consiste en distanciarla abstrayendo, de lo concreto criatu-
ral, sus esencias universales —los “elementos”—. Esta especie de
ascetismo logrado por via racional es también el que resuelve, por
ejemplo, la visién de toda doncella en su versién perfecta, la Don-
cella —la Virgen Maria— (PE). Adviértanse los varios filtros de
abstraccién (reduccién coloristica, depuracién de lo concreto hacia
su platonica esencia) que supomen expresiones como ésta:

Una blancura pura
Como la misma idea de blancura. (BU)

Los grandes espacios, los silencios oceénicos que se suceden
continuamente en estos versos y proyectaban unas veces el aisla-
miento metafisico de los seres, ahora se convierten en una catarsis
del alma para aislarse y trascenderse:

Sobre la dulce muerte de las cosas
El cielo, con sus alas poderosas
Cubre el mundo hasta el dltimo confin.

Y en el silencio del celeste abismo
Mi ser se va olvidando de si mismo
Y abre los ojos a la luz sin fin. (RUID)

“El corazén perdido y encontrado” sélo en el vacio, el silencio yla
noche podra tomar contacto con lo definitivo: 17

Porque su dia no se alcanza sino por medio del silencio sin

[memoria.
Y sélo a obscuras es po:ible llegar en paz hasta su luz

[maravillosa. (RUI)

Ese perderse para encontrarse, ese silencio que condiciona la
posesion de la totalidad —“divinum silentium, divina sapientia”
inscribe el mistico San Juan en su alegoria grifica del “Monte de

17 Hacia este ahondamiento metafisico canalizé en Bernérdez una
constante estilistica del martinfierrismo de los afios 20: la imagen
espacial, que Néctor Ibarra registré6 en Lz nueva poesia argenting,
Buenos Aires, 1930. Por entonces nuestro poeta escribia, todavia con
efecto ornamental: “Mi sedentaria sordidez alivia / Con un pufiado
thcito de leguas” (AL).
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PerfecciGn”— se resuelve a veces en simétrico equilibrio de reite-
radas negaciones seguidas de otras tantas afirmaciones plenifica-
doras:

No digas nada, no preguntes nada.

Sentirds el latido enamorado
Con que tu corazén, recuperado,
Te irad diciendo todo, todo, todo. (PE)

De la nada al todo: !# otra pareja de conceptos, el segundo de los
cuales hallaremos como palabra clave en esta poesia, por lo que
tiene de ambicion abarcadora: “Como si rodas las estrellas juntas /
Contestaran a todas mis preguntas / Con toda su gloriosa claridad”
(ANG). '

La primacia de lo espiritual trascendente explica la postergacién
de los sentidos, que llega a formularse como principio de esta poé-
tica: “Lo sensorial no es poético. La literatura sensorial es literatu-
ra decorativa”. 1 Que adquiere fuerza de norma de vida:

Que busque por adentro
La figura del ser por excelencia. (BU)

Que se reconoce como vocacién realizada: .

¢No es natural que entienda bien
Estos milagros de tu frente
Quien como yo vive pendiente
De las cosas que no se ven? (RUI)

Que se complace en registrar poco a poco el proceso de desasi-
miento:

Va muriendo sentido por sentido

El corazén perdido y encontrado.

Y en la memoria queda suspendido

Lo tocado, lo visto, Jo escuchade. (PE)

18 “Nada, nada, nada, nada... Diéseme todo sin ir tras ello”, ha-
llamos en la alegoria del carmelita ya citada; y en otro lugar: “Para
venir a gustarlo todo, / No quieras tener gusto en nada” (Subida del
Monte Carmelo, 1, 13), que es el conocido lenguaje de la ascética tra-
dicional. Bernirdez revive esa actitud con el mismo juezo conceptual.

10 “Varias estéticas y un libro”, loc. cit.
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Ese existir “con alma viva y cuerpo moribundo” configura una zona
expresiva importante de esta poesia. Ante todo, la cualidad de mu-
chas imdgenes donde lo material se desvanece o transfigura: “amor
sin cuerpo”, “canto invisible”, luz “que sélo es amor”. Colores,
casi no Jos hay, y todo se resuelve en purisimos blancos, 2° mis
alin en los momentos del deslumbramiento mistico, en que la reful-
gencia de la aparici6n encandila la mirada (FL, ANG) 2!: incluso
aqui, la imagen luminica ya es simbolo y vehiculo para el més all4:

Sin tiempo y sin memoria,
Yo miraba la luz que destellaba
Como desde la gloria,
Y en el brillo que daba
Veia €l de la luz que me esperaba. (ANG)

Simbélicos acaban siendo, en la madurez de esta poesia, sus de-
corados aparentemente pintorescos:

Bajo sus bévedas oscuras, los hombres piensan en sus dngeles
[antiguos.

Y, desde el fondo de sus patios, los nifios miran hacia el cielo
[que han perdido. (EST)

20 No aidn en los comienzos de su evolucién poética: aunque sus
Alcindaras negra, blanca, verde, azul (AL) son ya colores simbélicos.
En aquel suave poema de dos versos:

1dilio
En la mirada azul del cielo pierde
La serrania su mirada verde. (AL)

la vecindad cromdtica de tonos y la vinculacién de éstos con el éxtasis
de amor los convierten en una expresion mds de la fundamental armo-
nia césmica que da sentido al universo (véase el dltimo punto del pre-
sente trabajo). La gradual prescindencia del color en Bernirdez nos
dice no sélo de su apelacién a la interioridad sino, en ella, de la acti-
tud de abstraccién conceptualizadora, de tamiz racional, con que diji-
mos que contempla el mundo.

21 Aflora otra vexz en la literatura religiosa la *“divina luz de con-
templacién” que “embiste en ¢l alma” seglin comenté San Juan de la
Cruz en sus declaraciones de la Noche oscura del alma, II, 5. La luz
que se hace tiniebla por la flaqueza del ser incapaz de enfrentar la
voz divina, aparece acd en doble inversién (luz absoluta - oscuridad -

resplandor tolerable): “Su claridad no es nada / M4s que la obscuri-

dad impenetrable / Formada y conservada / Por la sombra admirable /

Que viene de la luz inenarrable” (BU).
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Las alegorias de “La hoguera” y “El mar” (PE), de EI buque, €l
encendimiento de La Flor, son otras tantas presencias materiales
que se trascienden a si mismas. Siempre, lo sensorial tan s6lo como
apoyo para clarificar el mensaje. Ya es clave de una realidad mé4s
profunda, como pasa con la muisica:

Es encontrar el derrotero que lleva al reino de la misica sin
[tasa. (LAU)

ya, parecidamente, metifora de una interior emocién: “Estar ena-
morado”

Es apoyar los ojos tristes en un paisaje de cigiiefias y
[campanas. (LAU)

Cuando el poeta se enfrenta con el paisaje real de las “Canciones
cordobesas” (PCH), ese paisaje es siempre oportunidad para la
meditacién (“El espinillo”), o para atisbar el sfmbolo (“El arro-
¥0”), o para reconocer la presencia universal del Amor (“El char-
quito”, “Atardecer”). Alin, en el simbolo bisémico de “Las dunas”
(PCD), éstas pierden su efimera, mévil existencia material para
pervivir, pétreas, en la memoria del que las suefia. O la contempla-
cién de una realidad fisica se traspone sin tramsicién a la realidad
mental que ella evoca, en curioso efecto: “Aparece de nuevo en la
distancia / La luna que regresa de la infancia” dice en “Otra
luna” (PCD). 22

De ahi complejos entrecruzamientos: en ¢l mundo enrarecido de
El Angel de la Guarda la imagen fisica de la tormenta, que a su
vez ya alegorizaba la inquietud espiritual, queda explicada por
similes puramente emocionales:

22 El poeta declara en “Rio Primero”: “El sonido que siento / Cuan-
do paso pensando por el puente / Del rio sofioliento, / Mitad es de Ia
frente / Pensativa y mitad de la corriente. // Aquélla estd ligada /
Con ésta en una forma tan profunda, / Que ya no falta nada / Para
que se confunda / La primera mitad con la segunda.” (PCD) Su
biisqueda del castillo interior florece en expresiones reveladoras: “ser
adentro”, “suefio adentro”, “espejo adentro”. Con esta perspectiva re-
leamos “La luna”, donde toda la realidad, atemperada por la tenue
iluminacién del astro y su blancura totalizadora, es materia animada
de espiritu que, m4s que nunca en Bernirdez, piensa y suefia, Pregunta
y responde como un alma, en un proceso donde lo metaférico va ce-
diendo lugar a la pregunta trascendente por la presencia viva que la
anima: “;Quién ha pensado esta blancura que se derrama con amor
sobre la tierra?” (RUI)
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Y el cielo se cubrié de nubarrones,
Cerrados como pechos angustiados
Y negros como negros corazones.

El cuerpo es sentido como prisién segiin la imagen tradicional:

Y todavia estoy buscando por dénde huir de la prisién que me
[condena. (RUI)

y la vida como destierro, pues se dice del hombre:

Sus ojos son de rey vencido que ve su reino desde el fondo de
[una cédrecel. (PE)

Por otra parte las criaturas son experimentadas, en vuelo platénico,
como destellos y susurros de la divinidad, y por tanto trascendidas:

Desde las otras criaturas, Dios lo llamaba con su voz
[desconocida. (PE)

Cerrada estaba todavia para mi frente silenciosa la Belleza.
Y de repente, por el canto del ruisefior, tuve nocién de su
[grandeza. (RUI)

Pero la indomable aspiracién de cielo arrastra nostilgicamente
al poeta, que se purifica de la tierra en frecuentes imigenes ascen-
sionales —“levanta el peso de mi sufrimiento”, “alza mi corazén
como una pluma”, “subirds hacia el Sol”, “en vuelo arrepenti-
do”...—. Como el carmelita de los grandes espacios libres, de
quien se dijo que “no hay paisaje m4s lleno de aire en toda la lite-
ratura espafiola”, esta alma parte del abatimiento para experimen-
tar més alta la subida:

Lleno de fuerza y de alegria, deja el lugar de su prisién y su
[destierro.

Y por peldaiios invisibles escala el cielo hacia los astros
[sempiternos.
Por entre mundos palpitantes sigue subiendo paso a paso y en
[silencio.
Y, mientras sube sin descanso, siente el af4n inextinguible de
[su incendio. (EST)

Y asi, el estar enamorado se siente a la vez como liberacién del
cuerpo y ascensién purificadora:

Es recobrar la llave oculta que abre la céreel en que el alma
[estd cautiva.
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Es levantarse de la tierra con una fuerza que reclama desde
[arriba. (LAU)

Suprema aspiracién del soneto “El vuelo” (AR), que es figura del
camijno postrero por el que accedemos al “celestial remanso” de la
eternidad.

Esa ruta hacia la interioridad, entendida como purificacién, es
por lo mismo nostalgia por reconquistar la inocencia, y florece en
la exaltacién de la infancia que colma las “Canciones paternales”
(RUI, AR), las “Canciones de cuna” (PCH), y episodios de El
Angel de la Guarda y también de “El hombre” (PE), donde el
nifio, como antes el enamorado, posee las llaves taumatirgicas del
mundo.

Pero volvamos desde las Hamas de ascension espiritual a la eta-
pa ascética de negacién y serenamiento del corazém: porque ya
podemos comprender el porqué de esta poesia meditabunda que
avanza con parsimonia como recostindose en si misma, y que ne-
cesitd crear para la holgura de su decir un verso propio de 22
silabas (y, ademads, resucita la tradicién del poema largo, como
advirti6 la critica al aparecer el primero de ellos, E! buque). Ritmo
retardativo que tiende a la expresién pleonastica:

La luz que viene por el cielo no es la del alba, aunque parece
[la del alba. (PE)

Y que el brillo con que brillas... (AR)
${Qué vida es esta vida enamorada...? (AR)

‘Ave Maria’ (le decia como nosotros le decimos), ‘gratia
[plena’. (PE)

Que desarrolla morosamente sus similes: .

La voz llegaba de tan lejos, que en vez de oirla parecia
i [recordarla.
Y era tan pura y tan hermosa, que percibirla parecia
[profanarla. (RUI)

Que prodiga parejas de sindénimos:
...su dulce quilla se resigna y se abandona (AR)
o acopla simplemente menciones en serie:

Recorre leguas de silencio, leguas de paz, leguas de luz. leguas
[de viento. (PE)
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Que se complace en la coordinacion intensificativa para describir
largos procesos:

Y bajaba y bajaba

De su asiento lejano y luminoso,
Y eruzaba y cruzaba

El cielo silencioso... (FL)

o en la frase verbal durativa con gerundio: “Que voy viviendo por-
que estoy muriendo” (BU). Son caracteristicos los giros adverbiales
continuativos: “poco a poco”, “cada vez mis”, a menudo combi-
nados con los procedimieatos anteriores:

Y otros mas leves y mas altos se van abriendo poco a poco
[en el espacio. (EST)

Cada situacién aparece bimembrada para hacerse méis paulatina:

Bendito seas, manso aceite, que das la paz con tu mirada
[compasiva.

Y que sosiegas el torrente de los pecados con tu voz y tus
[earicias. (PCH)

Eeo de carne de mi carne, que ha de rodar como una piedra
[en el abismo.

Rio de sangre de mi sangre, que ha de correr por este mundo
[como un rio. (PCH)

El desarrollo de muchos poemas mayores avanza graduando paso
a paso la descripcién de un proceso finico (siempre en cinco largas
décimas), como en “La hoguera” (PE), que comienza emergiendo
poco a poco de la nada, crece gradualmente hasta envolver el mun-
do y se reintegra con lentitud a su tiniebla. El poeta va pautando
cada etapa de su avanzar, como en “La lluvia” (RUI): “poco des-
pués,. .. ya,... luego,. .. sigo avanzando,... siempre guiado por
la lNluvia...” Y pareciera que esa misma lentitud presentativa nos
entregara el arrobamiento del poeta al desflorar cada instante vivi-
do en actitud alerta al sigiloso mensaje:

En la quigtud suena un latido que no se sabe si es de amor o
[de amargura.

Poco después, otro més claro y algo més vivo le responde con
[ternura.

Otro més hondo le sucede, y otro més alto se propaga en
[ondas puras.
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N
Y otro latido, y otro, y otro, llenan la inmensa obscuridad
[con su dulzura. (RUI)

Ya habia quedado atestiguada en el soneto “Alcdndara” la inten-
cion de esa recatada mansedumbre de su paso:

Mi vuelo es lento porque aguanto
Con garra ardida a la emocién. (AL)

Tal propésito no sélo se formula, también se realiza en aguellos
afios de funambulismo ultraista —contra lo que serfa de esperar
dado el programa de acrobacia poética de esa gemeracién—, con
cuyo espiritu se escribieron los versos libres de “Alegoria pausa-
da” (CT). 2 Ya entonces podrian haberse comentado.estas visio-
nes, cuya beatitud de cielo las demora gozosamente en si mismas,
del modo como ellas comentaron las estampas reclinadas de Norah
Borges:

Y estaban tan bien dibujadas, que empezaron a contentarse,
[despacito. (CT)

“LA MISERICORDIOSA UNIDAD”

Ese voluntario despojamiento y esa peregrinacién del ser hacia
lo absoluto, le reservan la recompensa de la constatacién funda-
mental: 1a atadura cordial con todo lo existente:

Le parecia que la sangre de los demais seguia el curso de sus
v ~ [venas.

Y que la suya circulaba con alegria y emocién por las ajenas.
Hasta las quejas mds profundas tenian honda resonancia en
[su cabeza. (PE)

23 Escrita entre 1925-26; es lo curioso que la radical novedad de la
imagen, con todas las audacias de 1a época, busque equilibrarse en el
sosiego de un ritmo meditativo:

Este poema tiene un dia dormido entre los brazos.
Este dia se vuelve poniente al Oeste del pecho.
Este poniente siente una calle pasar por sus venas.
Esta calle sube al cielo frente a una casa...

Con esta lentitud ya empieza apartindose el poeta del dindmico jue-
go malabar en que muchos ultraistas —sobre todo espafioles— y él
mismo por momentos habian hecho consistir la poesia. Completardn
el proceso una gradual aproximacién a la medida cldsica y el interés
por zonas de mistica interioridad.
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Notese el superlativo y el encabezamiento enfético del Gltimo verso:
toda la creacién cabe aqui en un mismo haz y se confunde con el
corazén del que la siente. Antes asistimos a la posibilidad de sal-
var las lejanias; pero ahora se descubre que el existir mismo se
asienta, por el hecho mismo de ser, en un escondido acorde unitivo:

Resulta que a medida

Que va recuperando sus potencias,
El alma sorprendida

Nota correspondencias

Con lejanisimas inteligencias.

Adquiere certidumbre

De sus ocultas comunicaciones

Con una muchedumbre,

Viva de corazones

De nifios, de mujeres, de varones. (BU)

Esa comunicacién se vuelve intercambio y finalmente identidad:

Es no saber si son ajenas o si son propias las lejanas
[amarguras. (LAU)

Y tan estrecha es la identificacién que habra que designarla, pauli-

namente, con el nombre que empleamos para el bloque de nuestra
propia individualidad:

Un solo cuerpo eran sus cuerpos, y sus heridas una sola y
[y ancha herida. (PE)

Estd por pronunciarse “la palabra de la Palabra: el Amor...
tnico fuego que puede arrancarnos de la sombra del espacio y del
tiempo, levantarnos de la mortal dispersién y devolvernos para
siempre a la misericordiosa Unidad”.2¢ En la afirmacién cristia-
na del amor que crea, redime y santifica el mundo reposa el sentido
de todo encuentro, de toda esperanza en esta poesfa. Todos en el
Uno, a despecho de cualquier epis6dica y aparencial distancia:

Caridad unitiva

De la misica todo poderosa

Cuya voz afectiva,

Cuya voz amorosa,

Hace de todos una sola cosa. (BU)

“;Prélogo del autor a la 4* edicién de La ciudad sin Laura y El
duque, Buenos Aires, 1947.
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Cada minima belleza se remonta a su origen, la Belleza (“brota de
un manantial remoto y santo” PE), y Dios se identifica con los
pozos surgentes del Amor:

Entonces vi con toda el alma que aquella voz era un destello
[de la eterna.

Que la pasién que la inflamaba-me daba el ser para que yo la
[comprendiera.

Que aquel amor era la fuente del manso rio de mis ojos y mis
[venas.

Y la raiz que alimentaba la voz del mar y la cancién de las
[estrellas. (RUI)

Era de esperar que este sentimiento encendiera su llama en un canto
al dogma cristiano de la Comunién de los Santos, con que el poema
“La Iglesia” cierra el peniltimo libro de versos publicado (AR).

Nos explicamos segiin esto la aproximacién esencial de cosas
heterogéneas:

Y cuando entre la esencia
De aquel perfume y todo lo creado
Ya no hubo diferencia... (ANG)

y que unos miembros del Cuerpo puedan asumir el papel de otros:
“la tierra estd llorando por el hombre” (PE); la misica de Palestri-
na “subiendo hacia Dios, llora por mi” (EST).

Comprendemos también que un destello, un punto del universo
posean la fuerza de recapitglar toda la realidad: |

Todo el hombre palpita y se resume
Como toda la tierra en el perfume
Y en la forma callada de la flor. (PE)

y la recuperen para el hombre, cambidndole su sentido: ¢l nombre
de Laura puebla el desierto del mundo del poeta enamorado; l
bien de una sola palabra tendra dominio sobre la muerte misma,

Porque asido a este bien con alma y vida
Restauraré la tierra destruida
Voz por voz, ser por ser, cosa por cosa. (EST)

La aparicién de una sola presencia humana es suficiente para sal-
varnos de la disolucién en “las amarguras de la multiplicidad”:
es Cristo en “La tierra” (PE); pero también es “La doncella” (PE),
de cuyas manos pende “la misteriosa economia del universo”; y
“San Francisco” (RUI), que con mirar la creacién restablece su
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perfeccion originaria; y “Mozart” (EST), cuyo acento divino “go-
bierna el mundo del silencio y de la noche”; o “El hijo” (PCH),
renovador de las normas de los elementos y suscitador de concor-
dias fraternales.

La intuicién de la Unidad elaborard metaforas donde lo indivi-
dual y lo total que lo insume participan de la misma naturaleza:

Rayo del mismo sol que me deslumbra,
Chispa del mismo incendio que me abrasa,
Gota del mismo mar en que me anego. (PE)

Y se complacerd en imigenes donde converjan, unificindose, las
mas diversas latitudes de lo real:

Belleza que divide
Su luz en claridad y melodia. (BU)

Aquel tafiido lento

Y el llanto de la luz que se apagaba
Eran un solo acento

Que con su voz llegaba

Al aposento donde yo pensaba. (FL)

De este sentido de convergencia procede su tendencia a la sinestesia:

Algo que al mismo tiempo es canto, queja, perfume, resplandor
[y llamarada.

Como un sonido muy profundo que diera flor, como un perfume
- [que cantara. (PE) 25

y en general ciertos intercambios de la metifora —esa “algébrica
forma de correlacionar lejanias”, al decir de Borges, su compaiiero
de generacién—, por la cual se revelan, esclarecidas, las rec6nditas
identidades de las cosas: 26

26 Nétese por otra parte cémo en este caso la sinestesia se examina
racionalmente, se “explica”, y asi brota sometida a la vigilancia inte-
lectual del poeta. Otro ejemplo: “Del vasto incendio suben gritos que
por su horrible crispacién parecen manos.” (PE) Seguimos compro-
bando hasta qué punto lo racional sostiene todo el sistema expresivo
del poeta, pues le sirve ahora para “ordenar” la perplejidad del mis-
terio, compensando de ese modo la evasividad de éste.

268 Me refiero especialmente a un juego imaginativo que se vincula
con proeedimientos de abolengo creacionista-ultraista. Cfr. Vicente
Huidobro (Ecuatorial, 1918) : “Alguien que Horaba / hacia caer las
hojas”. Gloria Videla (E! ultraismo, Madrid-Buenos Aires, 1963, p. 23)
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Mientras la luz del dia
Lloraba su derrota
En la paz de la tarde, gota a gota. (FL)

La melodia de sus losas vibra en la calma que la escucha y la
[contempla. (EST)

Sus blancas nubes se despiertan y sus estrellas se levantan
de sus cunas. (PCD)

Por eso adquiere sentido aproximar una metifora a la realidad
de donde ella procede:

Abreme ya tu mundo cristalino,

Clarisimo y firmisimo diamante,

Y en tu mundo seguro y fulgurante
Déjame entrar con paso diamantinoe. (AR)

Los moldes conceptuales con que se clasifica, y simplifica, el
cosmos se relacionan también con esta tendencia recapituladora.
La mirada va en busca del candor elemental de las cosas recién
creadas para ir “descubriendo con asombro la desnudez de la
Unidad en cada una” (RUI). Los elementos, virgenes y fundamen-
tales, son la presencia constante en la miltiple realidad; y hasta
se desempefian como mensajeros ideales para el hombre, como se
dice de “El viento”: -

Las voces y los pasos de las cosas
Ocultas y las quejas misteriosas
Del firmamento suenan en su canto.

Y del mundo més solo y mas pequefio
Llega con este ser de ausencia y llanto
La resonancia de mi propio suefio. (EST)

Nos preguntamos si es la tendencia unificadora la que lleva al
poeta a las urdimbres conceptistas de algunos versos, retomando

comenta acertadamente éste y otros ejemplos como un manejo poética-
mente arbitrario de 1a causalidad. Incluydmoslo en un procedimiento
mas amplio: el punto de convergencia entre el objeto real y el evocado
permite imaginar como proceso inico algo desarrollado en Ambitos
distintos de realidad (esa mo solucién de continuidad es lo que crea la
ilusién unitaria de esos ambitos). También se dio en la prosa de Ber-
nirdez: “En el silencio de aquella noche... escuchaba yo la mansa
melodia que cafa desde siglos distantes” (“Compostela”, Nac., 20 de
febrero de 1949).
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antiguas tendencias de la lirica espafiola: por ellas, un vocablo se
dispara en dos y en tres acepciones distintas dentro de la misma
estrofa, aunque a veces con grave riesgo para la poesia. Dice en €]
“Soneto a la Asuncién de la Santisima Virgen”:

A] puro cielo que nacié en la tierra

Y que en la tierra tuvo preso al cielo

(Para que el cielo convirtiera en cielo

La tierra que hasta entonces era tierra)... (PCH) 27

Finalmente, el sentimiento de c6ésmica fraternidad transporta a
menudo el acaecer personal del poeta a categorias de general vali-
dez: la propia peripecia biografica da lugar al esquema universal
de “El hombre” (PE), y la individual circunstancia amorosa se
eleva a enunciados de definicién, casi de sentencias, que mantienen
sin embargo su temperatura apoyados en una escala de sugeridoras
iméigenes, y en la calidez del vocativo:

Estar enamorado, amigos, es encontrar el nombre justo de la
’ [vida.

Es dar al fin con la palabra que para hacer frente a la muerte
[se precisa. (LATT)

27 Versos de menos atrevimiento provocaron este juicio de E. Gon-
zilez Lanuza (“Los Poemas elementales de F. L. B.”, Sur, n® 93, junio
de 1942, 57-62): “Por este camino se llega ficilmente a la charada
teoldzica, al logogrifo escoldstico, a cualquier cosa menos a la poesia”.
En su primera época enzaya habiles recursos que ya sugieren la inti-
ma unidad de lo vario: “Ni la llama de amor abrasaria / Con su ener-
gia misericordiosa / Sino el alma que llora cuando lema” (CT) (pa-
ronomasia); “Como la despedida de la tarde / O la tarde de alguna
despedida” (CT) (reordenamiento de frases). Varias veces emplea la
rima interna, que hay que interpretar en relacién con lo que venimos
diciendo: “Pero mi pobre canto / Seria canto si no fuera llanto” (BU).
Léase también el soneto “La voz” (PE). En tltima instancia, esos
artificios conceptuales y formales tienen en esta poesia la misma
motivacién que, en el otro extremo, la rehabilitacién de un lenguaje
llano y simplista (pues sélo con palabras de todos es posible la co-
municacion con todes, segin luego comentaremos). Pero ya debemos
reconocer, pese al juicio de P. Henriquez Urefia (resefia de BU, Sur,
n? 17, febrero de 1936, 76), que “la deliberada llaneza de pasajes que
al desprevenido le parecerén de prosaismo inexplicable” todavia que-

dan en algunas liras de E! dbuque como ademanes no logrados poéti-
camente.
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Al universalizar lo personal, la 12 persona singular se multiplica en
el abrazo de la 12 plural:

El mar inunda nuestros ojos con la ternura temblorosa de sus
[aguas.

Y nos contempla largamente con la dulzura elemental de su
[mirada. (PE)

Otras veces, la objetividad de la 32 persona se convierte en la mano
tendida de la 22, como en dos de los “Sonetos fraternales™, cuyos
vocativos enumeran las miultipies circunstancias del vivir para re-
sumirlas finalmente en el corazén del poeta:

...Hombre humano y divino: soy tu hermano. (PE)

Ahi estin ademis las stplicas a sus hermanos del Paraiso, oracio-
nes religiosas que ascienden en exhortacién confiada; o la herman-
dad que el poeta va creando con cada uno de los artifices de la
musica, en sendos sonetos invocatorios, como lo hace ademis con
Rosalia de Castro (PCD), Cervantes y Camoens (AR). Pero tam-
bién los elementos merecen ser invocados, como sucede, con voz
de temple franciscano, en la “Secuencia de la luna de Nochebuena”
y la “del sol de Navidad” (AR), en el “Poema de las Materias
Sagradas” (PCH) y “La noche”, donde las leves alusiones biogra-
ficas anudan mds la conexi6n de intimidad:

Dulce tarea es contemplarte, noche que me has acompaifiado
[desde nifio.

jCon qué impaciencia’ te esperaban aquellos ojos en la plaza
[del Retiro! (LAU)

Pero no basta eso; hay que hallar en el idioma formas de expre-
sidbn que encarezcan lo absoluto de esa vigencia comunicativa. Ya
mencionamos el encabezamiento enfitico (“Hasta las quejas mds
lejanas. . .”); los superlativos relativos, a veces encadenados:

Al fin se aduefia de las ansias mas escondidas de las vidas
[més recénditas. (PCD)

Otras, es un superlativo con valor concesivo simultineo, hecho que
lo relaciona con lo comentado en nuestro primer punto:

Por lejano que sea y olvidado
No hay latido de amor que no despierte
Otro en mi corazén enamorado. (AR)
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Porque en este universo de clave cordial ® hasta la realidad de
lo inanimado se resuelve en comunicacién, en armonia de apelacio-
nes y respuestas:

‘Ave Maria, gratia plena’ dicen las voces de los dngeles de
- [bronce.

‘Dominus tecum’ las de las cosas y los seres que las oyen.
(PCD)

(A qué se debe que esta poesia, en pleno siglo de rupturas e
ismos literarios, haya vuelto sobre sus pasos —sin abjurar por su-
puesto de una decantada modernidad— acogiéndose a un estilo
donde se reconocen la seleccién y el vocabulario clasicos? Es que

28 Con Bernardez se contindan en tierras hispanicas y con lenguaje
cristiano, apetencias que los expresionismos y unanimismos de las jé-
venes vanguardias del siglo XX habian desarrollado. En sus Literatu-
ras europeas de vanguardia (Madrid, 1926), Guillermo de Torre co-
menté por entonces. versos como éste de Werfel, que nuestro autor re-
escribid muchas veces con variantes: “Yo te pertenezco a ti y a todo
hombre”. Bernirdez ultraista conoci¢ tedo esto y hasta acogié alguna
alusién en su repertorio metaférico: ‘“Proyectada en mi platonica /
Caridad unanimiste...” (AL) (Noétese de paso en estos dos versos la
convergencia del orden cristiano, el platénico griego y el moderno, en
la fundamental preccupacion suya: la integracién del individuo en
el todo.) La poesia de Bernirdez gana toda su hondura desde el
momento en que consigue expresar ese sentimiento fundamental. No
todavia cuando el tema cristiano se queda en la sola imagineria de
“Los gozos de dofia Ermita” (AL) y tantos versos juveniles donde
gélgotas, cruces y eternidades actian como figuras de ornamentacién
—aunque primorosamente a veces—. Ahora bien: lo que pareciera ca-
racterizar el sesgo particular con que la poesia bernardiana siente la
comunién con lo existente y su fundamento sobrenatural, es la insis-
tencia en expresarla en su etapa de atisbo, de sigiloso acecho tras el
velo, de umbral de la revelacién o su sospecha (los visos entreoscuros
de San Juan): por eso también se hace constante la apelacién a lo
remoto y sdlo presentido, como asi a presencias de ambigua identifi-
cacién (“En la quietud suena un latido que no se sabe si es de amor
o de amargura” [RUI], que a veces oscilan entre la existencia ma-
terial y la espiritual: “Algo que es brisa y no lo es, / Algo que es
viento y otra cosa, / Cruza la sombra silenciosa / Como un nific en
puntas de pies” (PCD). La nota se intensifica cuando ese sigilo se
sorprende, a su vez, amorosamente acechado por otro Sigilo que lo
acompaiia secretamente: léase “El testigo” (PCD), donde registramos
ademfis la acumulacién de un vocabulario propicio, que también se
da en el resto de su obra: “reeéndito”, “secreto”, “apagado”, “miste-
rioso”, “invisible”, “callado”, “rumor”, “eco”, “suefio”, “intimidad”,
“palpitar”, “perderse”, “esconderse”, “reconocer”, “aguzar”.
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lo clasico es lo claro, es decir, lo universal y de todos (y también
lo perenne, es decir, lo inmutable y esencial). ?® El afdn de clari-
ficacién y esencialismo pide un lenguaje de pocas y reiteradas fér-
mulas; las de todos, por otra parte, porque para ser capaz del abrazo
total no caben esguinces con la gramatica.

Asi, el empleo insistente del epiteto a la manera clésica, subraya
la esencialidad de las cosas, ademas de demorar la expresién. Y el
fraseo se aproxima, compartidamente, al lenguaje coloquial sin
perder su finura; 3° o se mueve en un entramado de expresiones
generalizadas por el repertorio literario, injertdndolas en un juego
ritmico que las remoza y a menudo las hace sentir cabales e inmu-
tables, insustituibles y esenciales (y no es ése el menor de sus acier-
tos): “carne de mi carne”, “sangre de mi sangre”, ‘“con alma y
vida”, “siento algo asi como si el alma...”, “saber a ciencia cier-
ta”, “porque lo cierto es que...”, “ni el pan pan ni ¢l vino vino”;
y: “heridas indelebles”, “una mezcla de temor y de carifio”, *“fir-
mamento trigico y sombrio”, “mundo ciego”, “la raiz de mi exis-
tencia”... Tales férmulas, integradas en el verso que la salvan
encuentran el molde a que parecian estar destinadas:

Quiso acercarse para verla, pero sus pies estaban muertos de
[cansados. (PE)

Hasta los hombres més lejanos son mis hermanos en la carne
[y en lps huesos. (PCH)

Nos hemos asomado a la posible explicacién de un estilo que,
mediante una ahincada depuracién y ahondamiento, ha llegado a
conquistar la aspiracién de toda trayectoria poética: el logro cabai
de la propia férmula. Pocos como él en la Argentina actual que lo
hayan conseguido con tan trabada cohesién interna.

Hasta podemos considerar documentado el momento feliz en
que la decisién fundamental fue tomada, a través de los ya lejanos

29 Del clisico por excelencia, Garcilaso, destaca Berndrdez la capaci-
dad de su canto para vencer el obsticulo por excelencia, el tiempo:
“...El acento armonioso / Con que venciste al tiempo rencoroso” (PCD).

30 Bernirdez admira, en los antiguos himnos del Breviario, la len-
gua preferentemente coloquial de muchos de ellos. —“arte de fodos y
de ninguno”—, precisamente por lo que tiene de expresividad compar-
tida: “La multitud de carne y hueso se hace presente de esta manera
en el oficio celebratorio, acentuando con su voz de todos los dias la
sobrehumana emocién del coro de siempre” (Prélogo a Himnos...,
11-12).
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versos de Alcdndara, cuando el poeta se somete a un ascético des-
pojamiento de su decir:

Pobreza aleccionadora

De la montafia, que ensefia

A vestirme de estamefia

Mis pensamientos de ahora. (AL)

Este voto de franciscanismo poético le permitiria recrear ad4mica-
mente el mundo,

Sencillez de ropa de lino,
Sencillez de pan de centeno,
Sencillez de ataud de pino (AL),

expresar su armoniosa concepcién unitaria de todo lo creado, y
también asegurarle el necesario sigilo interier que dispone para es-
cuchar las solicitaciones de lo inefable.
Asi se iria configurando su cabal “Estética de la copa de agua”. 3!
La impregnacién religiosa de esa poesia se encauzara en la mo-

31 Tftulo de un articulo recogido como introduccién al reciente libro
en prosa de F. L. B. La copa de agua, Buenos Aires, 1963. Entre las
indagaciones que quedan por hacer alrededor de esta poesia, estd
la del ajuste de su originalidad por confrontacién con sus fuentes.
A modo de inventario recordamos las que ya han sido sefialadas (en-
tre otros, por A. C. Marfany, “La poesia de F. L. B.”, Hu, XXIX
[1944], 165-177; por J. C. Ghiano, Poesia argentina del siglo XX,
México-Buenos Aires, 1957; por A. B. Lacunza, F. L. B. y el vanguar-
dismo, Buenos Aires, 1963; y el ya citado libro de Barufaldi): la Bi-
blia, los misticos franciscanos y carmelitas, la poesia garcilacista, la
trovadoresca gallega, Fr. Luis de Leén, Lope de Vega, y entre los
modernos Valle Incldn, Antonio y Manuel Machado, Gémez de la Serna,
Péguy, Claudel, el neoescolasticizmo, el ultraismo y movimientos afi-
nes; a los que habria que agregar ecos de la literatura litdrgica cris-
‘tiana, del Romancero, Berceo, el Quevedo mis grave, acaso también
de Unamuno y de Herrera y Reissig. Otra tarea es el estudio sistemé-
tico de su evolucién poética. La fecha de publicacién de los libros mno
siempre es orientadora, sobre todo hasta Cielo de Tierra: de éste, pu-
blicado en 1937 después de El buque, ya se habian adelantado compo-
siciones en periédicos desde 1926 por lo menos, pero el propio autor
nos abrevia la dificultad en sus dos “Deo gratias” de CT y BU, donde
recoge fechas precisas de composicién. Angélica B. Lacunza anuncia
para 1964, en Buenos Aires, su libro La obra poética de F. L. B.;
deseamos ver corregidas alli las alteraciones de cronologia de otras
publicaciones suyas sobre el poeta, asi como ciertas poco convincentes
actitudes de interpretacién.
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dalidad cristiana por su sentido de redencién, el papel fecundante
del dolor y la concepcién totalizadora del Amor (aparte los temas
explicitos que tocan la liturgia, el dogma o el santoral catdlicos).
Bien que aqui se trata de un cristianismo adscripto todavia a mol-
des grecolatinos de penmsamiento, que enfatiza el éxtasis ante un
mundo ya hecho y su esclarecimiento racional, no tanto el vivir co-
mo un hacer comprometido con la historia —entendida ésta como
la colaboracién del hombre en el proceso de la Creacién, aconte-
cimiento todavia no terminado.

NicoLAs BRATOSEVICH

Universidad de Buenos Aires



DOMINGUEZ CAMARGO Y SU ROMANCE
AL ARROYO DE CHILLO

DOMINGUEZ CAMARGO

Si hay un escritor colonial americano que ha ganado verdadera
dimensi6én en los tltimos afios, ese escritor no es otro que ¢l san-
taferefio Hernando Dominguez Camargo. En virtud de una serie
de estudios y ediciones (estudios que artrancan, sobre todo, del ya
lejano centenario de Géngora, en 1927; y ediciones que han apa-
recido mds recientemente) se ha producido su rehabilitacién de
un modo tal que puede decirse que no existe un “descubrimiento”
semejante en el 4mbito de los ingenios americanos un tanto aleja-
dos en el tiempo.

Este resultado me satisface ya que la bibliografia esencial sobre
Dominguez Camargo reconoce mi modesto librito en 1948, aun
con su caricter de seleccién, como la primera edicién “moderna”
del santaferefio. ! Se trataba de una antologia que, como secuela de
una obra anterior en que incluia a Dominguez Camargo, aspiraba
a destacar, de manera especial, los merecimientos de este olvidado
gongorista americano.

Precisamente, el prélogo de esa seleccién permite trazar eta-
pas en el hoy visible conocimiento y resurreccién de Dominguez
Camargo, signo marcado hasta entonces por uma serie de criticos
que, si no le habjan ofrecido detallados estudios, habian reparado,
por lo menos, en los especiales méritos del poeta colonial. Sobre
todo, dentro del profuso (y, a menudo, mal conocido) desfile de
gongoristas. americanos. Y aqui podemos citar nombres como los

1 Ver Hernando Dominguez Camargo. Estudio y seleccion, Buenos
Aires, 1948.
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de Gerardo Diego, 2 Ddmaso Alonso, José Maria de Cossio, An-
gel Valbuena Prat y Juan Chabis.

Pero, como digo, han sido los tltimos afios los que, a través de
dos ediciones “completas” de Dominguez Camargo, han permitido
poner al alcance de lectores de nuestra época las rarisimas obras
del poeta. Me refiero, por orden cronolégico, a la publicada en
1956 a iniciativa de Jorge Luis Arango y con prélogo de Fernando
Arbeléez, ® edicién meritoria, si bien superada por la que afios
después publicé el Instituto Caro y Cuervo, a cargo de Rafael To-
rres Quintero, con estudios de Alfonso Méndez Plancarte, Joaquin
Antonio Pefialosa y Guillermo Hernindez de Alba. *

Y ya que hablamos de estudios, seria injusto nmo recordar,
como tributo reciente, el fino andlisis que le dedicé Gerardo Die-
go, publicado en Thesaurus,® y aun breves comentarios y noticias
determinados, sobre todo, por la edicién del Instituto Caro y Cuer-
vo, ¢ que quedard por mucho tiempo como el almacén por excz-
lencia para todos aquellos que quieran aproximarse como corres-
ponde a Dominguez Camargo.

EL ROMANCE

Sobre esta base, no puede extrafiar hoy el deseo de ahondar cada
vez més en la obra del poeta santaferefio. Digamos que su produc-
cién no presenta muchos titulos ni mucha variedad, ya que se re-
duce al extenso (e inconcluso) poema a San Ignacio de Loyola, a
unas pocas poesias breves y a la Invectiva apologética (recogidas

[

2 El punto de arranque ineludible es la obra de Gerardo Diego, An-
tologia poética en honor de Géngora, Madrid, 1927.

3 Hernando Dominguez Camargo, San Ignacio de Loyola..., poema
heroico. Siguenle las poesias del “Ramillete de varias flores poéticas”
Y la “Invectiva apologética”, Bogotd, 1956. Ver mi resefia en HuT, VII,
11 (1959), 190-191.

4 Hernando Dominguez Camargo, Obras, Bogot4, 1960. En esta edi-
cién estuvo trabajando don Alfonso ‘Méndez Plancarte en los dltimos
afios de su vida, pero la muerte le impidié dar cima a su tarea. Sobre
esta edicién he escrito una detallada resefia, aunque los azares de la
imprenta han demorado hasta hoy su aparicion.

5 Gerardo Diego, “La poesia de Hernando Dominguez Camargo en
nuevas visperas”, BICC, XVI, 2 (1961), 281-310.
8 Cfr. Angel Balbuena-Briones, “A propésito de las obras de Her-

nande Dominguez Camargo, publicadas por el Instituto Caro y Cuer-
vo”, BICC, XVI, 2 (1961), 494-498.
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en el Ramillete de Jacinto de Evia) y a un pobre soneto recogido en
otra fuente.

En el prestigio de Dominguez Camargo tiene que ver, en primer
término, €l poema a San Ignacio de Loyola, si bien se trata de una
obra mis famosa que leida. Es el poema méis ambicioso que escri-
bié, aunque no llegd a terminarlo. En realidad, lo mas conocido
de su produccion (y lo que se ha repetido con mayor frecuencia
en estudios y antologias) son algunos fragmentos, particularmente
descripciones de banquetes, escenas que muestran, por un lado, la
clara derivacién gongorina y, por otra, la indudable individualidad
del americano més alld de préstamos y sombras protectoras.

Claro que el hecho de destacar la fama del Poema heroico no
oculta la rotunda comprobacion de que la poesia méas difundida
y conocida de Dominguez Camargo es el Romance al arroyo de
Chillo. Pudiera pensarse que ¢l hecho se debe a su escasa exten-
sién, pero lo exacto es que el romance une a su brevedad un valor
incuestionable. Mejor dicho, sirve para mostrar, una vez més, la
influencia de Goéngora, pero también las mejores armas del poeta
santaferefio. Con la ventaja de constituir un poema “completo” y
no un fragmento de un poema mayor. En fin, este romance queda
ya como una de las piezas insustituibles de la lirica colonial ame-
ricana.

El critico Joaquin Antonio Pefialosa considera que se trata del
poema de Dominguez Camargo que “mas ha ponderado la critica”, 7
y estamos de acuerdo con él. Es, también, el poema mis “popu-
lar” y repetido-en los estudios y antologias, 8 y no es un obsticulo
para ello el hecho de que aiin se siga atribuyendo a Dominguez
Camargo un romance similar (“en metifora de toro”) que es, en
realidad, de otro autor.

7 Cfr. Preliminares a Hernando Dominguez Camargo, Obras, pé-
gina clxxviii.
} 8 Veamos sélo obras relativamente recientes: Gustavo Otero Mu-
foz: Resumen histérico de la literatura colombiana, Bogots, 1943; An-
tonio Gémez Restrepo: Historia de la literatura colombiana, Bogot4,
1945, vol. I; Jorge Campos: Antologia hispanoamericana, Madrid. 1950;
Carlos Arturo Caparroso: Antologia lirica. 100 poemas colombianos,
Bogotf, 1951; Ginés Alvareda y Francisco Garfias: “El barroco”, en
Antologfa de la poesia hispanoamericana de Colombia, Madrid, 1957;
Andrés Holguin: Las mejores poesias colombdianas, Lima, 1959, vol. I;

Julio Caillet-Bois: Antologia de la poesia Ai . ;
Aguilar, 1958 gia de la poesia hispanoamericana, Madrid,
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ESTIMULO Y MODELO

El romance A un salto por donde se desperia el arroyo de Chillo
corresponde a una de las escasas composiciones de Dominguez
Camargo recogidas por el guayaquilefio Jacinto de Evia en el flo-
rilegio titulado Ramillete de varias flores poéticas... Madrid,
1676. Evia public6é las composiciones de Dominguez Camargo
con este encabezamiento:

Otras flores, aunque pocas, del culto ingenio y floridisimo
poeta, el doctor don Hernando Dominguez Camargo, autor del
poema heroico de San Ignacio de Loyola, fundador de la muy
ilustre y sapientisima religién de la Compafiia de Jesds (p.
235).

Lo curioso es que, a continuacién del romance A un salto. ..
figura otro semejante titulado Al mismo arroyo, en metdfora de
un toro. Hasta hace poco, la critica aceptaba que este romance
pertenecia también a Dominguez Camargo, pero creo haber de-
mostrado (y José Manuel Rivas Sacconi aport6 nuevos elementos
a la dilucidacién) ® que el segundo romance es del maestro de
Evia, es decir, de Antonio de Bastidas.

Jacinto de Evia, si bien incluy6 el segundo romance dentro de
las poesias de Dominguez Camargo, lo precedié de unas lineas que
dicen: “A imitacién del romance pasado hizo'mi maestro éste en
metéifora de toro; cotéjalos, pero, a mi entender, mds airosa es la
metifora del potro. No sé por qué no la siguid, debié de ser por-
que se le debiese la gloria de ser el primero en ésta” (id., p. 239).
En fin, no cabe ninguna duda de que los romances pertenecen a
diferentes autores.

Hecha esta fundamental salvedad, corresponde sefialar ahora que
'10s “aos~Tomances  gjempfinican un’ remay un*‘npo’ae”potina,”ya

sea que partan los dos autores (Dominguez Camargo y Bastidas)
de Goéngora, ya sea que —como dice Evia— Bastidas imite a Do-
minguez Camargo. Lo que importa aqui, como punto de arranque,
es la entonces absorbente presencia de Géngora.

Como he dicho en otro lugar, la relacién Géngora-Dominguez
Camargo es uno de los casos mis extraordinarios de parentesco
o, si se quiere, de adaptacién poética, para la cual cabe, sin re-

9 Cfr. José Manuel Rivas Sacconi, resefia de mi libro, en Revin,
XXVI, 14 (1950), 401-402.
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serva, el nombre de ‘“continuacién”. Por otra parte, no dejo de
recordar que hace ya muchos afios Gerardo Diego escribia que
“acaso no haya otro poeta tan cefiidamente adicto a G6ngora como
el doctor don Hernando Dominguez Camargo”. 1©

De tal manera, es previsible encontrar el estimulo del romance
que nos ocupa en versos gongorinos. Mis exactamente, en versos
gongorinos y en un comentarista de Gongora. El fragmento del
poeta cordobés (porque de un fragmento se trata aqui) corres-
ponde a la Soledad segunda, y es una descripcion de un arroyo “en
metafora de sierpe”:

Estimando seguia el peregrino

al venerable islefio,

de muchos pocos numeroso duefio,
cuando los suyos enfrené de un pino

el pie villano, que groseramente

los cristales pisaba de una fuente:.
Ella, pues, sierpe, y sierpe al fin pisada
—aljofar vomitando fugitivo

en lugar de veneno—,

torcida esconde, ya que no enroscada,
las flores, que de un parto dio lascive
aura fecunda al matizado seno

del huerto. en cuyos troncos se desata
de las escamas que visti6 de plata.
Seis chopos, de seis yedras abrazados,
tirsos eran del griego dios, nacido
segunda vez, que en pimpanos desmiente
los cuernos de su frente;

y cual mancebos tejen anudados

festivos corros en alegre ejido,

coronan ellos el encanecido

suelo de lilios, que en fragantes copos
nevé el mayo, a pesar de los seis chopos... (vv. 314-336) 11

10 Ver Gerardo Diego, Antologia poética en honor de Géngora, p. 49.

11 Esto es lo fﬁndnmental (esto, y el comentario de Salcedo Coro-

nel). En forma de complemento —vago complemento— podemos ali-
near el final del Polifemo:

.......... ¥ el penasco duro,

la sangre que exprimié, cristal fue puro.
Sus miembros lastimosamente opresos

del escollo fatal fueron apenas,
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Y éste es el entusiasta comentario de Garcia de Salcedo Coronel:

.. .descrivelo elegantissimamente en metifora de la sierpe,
que pisada arroja su mortifero veneno; y descrive assimismo
el agradable sitio que formavan seis chopos en el mismo huer-
to. No tiene, a mi parecer, en todas estas Soledades cosa tan
digna de estimacién don Luis como estos versos, ni que me-
rezcan mas justamente el aplauso de todos los ingenios gran-
des de Espafia... 12

Por descontado que la extraordinaria difusién de versos gon-
gorinos llevaba implicita en la época la difusién y conocimiento de
los principales comentaristas de Géngora: Garcia de Salcedo Co-
ronel, José Pellicer de Salas y Tovar, Cristébal de Salazar Mardo-
nes y otros. Salcedo Coronel fue de los mas importantes, y no me
parece desacertado pensar que su lectura constituyé el estimulo ini-
cial (ligado a los versos de las Soledades) en el nacimiento del ro-
mance de Dominguez Camargo. Hoy dia hemos perdido de vista,
-a veces injustamente, a aquellos pacientes ilustradores de la obra
gongorina. Y, sin embargo, como defendia Alfonso Reyes en 1925,
hay mucho material aprovechab'e en ellos. Por eso postulaba en-
tonces, después de utilizar elementos valederos, 1a “necesidad de
volver a los comentaristas”. 13

Reparando en el pasaje de la Soledad segunda, conviene decir
que el procedimiento era corriente en él, y no era.umenester que el
poeta declarara su elaboracién “en metifora de...”. Explicable-
mente, resaltaba con mayor claridad en composiciones breves (so-

que loz pies de los drboles mas gruesos

calzé el liquido aljéfar de sus venas.

Corriendo plata al fin de sus blancos huesos,
lamiendo flores y argentando arenas... (vv. 495-502)

Joaquin Antonio Pefialosa, en su anilisis de las poesias de Domin-
guez Camargo, sbélo sefiala, como antecedentes de la “metdfora”, unos
breves pasajes de Lope (E! vaso de eleccion) y de Calderén (La Cena
del Rey Baltasar y La Vacante general), asi como tres pasajes del pro-
pio Dominguez Camargo, en el Poema heroico, donde el poeta utiliza
la metdfora del potro (ver pp. 174-180). Por mi parte, no creo que
haya dudas con respecto a la fuente real, aunque considero también
que es siempre 1til conocer testimonios mas o menos coincidentes.

12 Garcia de Salcedo Coronel, “Soledades” y “Polifemo” comenta-
dos, Madrid, 1636, fol. 238.

13 Cfr. :Alfonso Reyes, Cuestiones gongorinas. Madrid, 1927.
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netos, romances). Asi, uno de los sonetos de G6éngora, En la muer-
te de Don Rodrigo Calderén, por ejemplo, estd construido “en
metéifora de ave Fénix”.

A su vez, tal estructura era la natural consecuencia de la im-
portancia que tiene la metifora en el mundo poético de Géngora,
en sus ansias de sustituciones y embellecimiento, en su predominio
de lo ornamental, en su bisqueda de las “locuciones maravillosas”. 14

Por ese camino llegaba facilmente Géngora a las “metéiforas de
metéforas”, que, si por un lado hacian poner los ojos en blanco a
sus muchos discipulos y admiradores, por otro —y no con menor
fervor— empujaban los ataques y burlas de celosos rivales o ene-
migos. Lope de Vega, en uno de sus ataques al cultismo, pone como
ejemplo de poesia clara una égloga del Principe de Esquilache, y
aprovecha la ocasién para decir que no es necesario “andar a bus-
car para cada verso tantas metaforas de metiforas, gastando en los
afeytes lo que falta de faciones, v enflaqueciendo el alma con el
regui, este Gltimo cuando recriminaba a los cultistas, que “aun las
mismas metaforas metaforizan”. 18

Esta es, viéndola en diferentes perspectivas, la clara clave de
una estructura gongorina, estructura que, por descontado, no se
reduce a Géngora y a Dominguez Camargo. La vemos también en
Bastidas (Al mismo arroyo, en metdfora de un toro), 17 en Cavie-
des (En metdfora de un ruisefior explica sus pesares),1® y en otros

14 Por supuesto, ese dominio metaférico, y aun su singularidad y osa-
dia, habian sido captados ya por los comentaristas de la época. Pedro
de Valencia destacaba asi la metdfora en Géngora: “Lo metaférico es
generalmente muy bueno en V.M., algunas veces atrevido y que no
guarda la analogia y correspondencia que se requiere...” (Cfr. Gén-
gora, Obras poéticas, Nueva York, 1921, vol. IIT, p. 261.) Y Garcia de
Salcedo Coronel estampaba: “Felicisimo fue don Luis en las metaforas,
y en ésta a ninguno de los antiguos poetas inferiores...” (“Soleda-
des” y “Polifemo” comentados, fol. 297. CIr. tb., fols. 96 y 318).

156 Cfr. Lope de Vega, La Circe, con otras rimas y prosas, Madrid,
1624, fol. 192.

18 Jauregui, Discurse poético, capitulo ii. (Ver texto del Discurso,
en José Jorddn de Urries y Azara, Biografia y estudio critico de Jdu-
regui, Madrid, 1899, p. 229.)

17 Cfr. Jacinto de Evia, Ramillete de varias flores poéticas..., Ma-
drid, 1676, p. 239.

18 Cfr. Daniel R. Reedy, “Poesias inéditas de Juan del Valle Ca-
viedes”, Revlb, XXIX, 55 (1963), 165.
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poetas barrocos. Y el procedimiento llega con explicables varian-
tes hasta nuestro siglo, tal como permiten mostrarlo composiciones
de Vicente Aleixandre (Como serpiente), *® Eduardo Carranza (Se
canta a los llanos de la patria en metdfora de muchacha), *° y aun
Rafael Albertli (Remontando los rios). 2

FORMA DEL POEMA

No cabe duda de que el romance de Dominguez Camargo es una
derivacién del pasaje gongorino a que me referi, como una va-
riante explicable. Géngora habia hecho la descripcién de un arro-
yo o riacho “en metifora de sierpe”. Veintitrés versos que, aunque
incluidos en las Soledades, tienen al mismo tiempo, como tantos
otros episodios del poema, significacién aislada.

Dominguez Camargo y Bastidas, posiblemente en amistosa puja,
deciden retomar el tema y variar s6lo la metéfora: “en metifora
de potro”, uno; “en metifora de toro”, otro. El resultado se ve en

19 Cfr. Vicente Aleixandre, Sombra del Paraiso, Buenos Aires, 1947,
pp. 93-94,

20 Cfr. Eduardo Carranza. Canciones para iniciar una fiesta. Poe-
sia en verso (1935-1950), Madrid, 1953, pp. 105-110. Ver, también,
mi estudio “Géngora y la literatura contemporinea en Hispanoamérica”,
RFE, XLIV (1961), 262.

21 E] procedimiento es distinto en Rafael Alberti. Ademés, no lo
sefialo como derivacién, si bien es curioso encontrarse con versos
como éstos: " :

Hay rios que son toros:
toros azules, granas,
tristes toros de barro,
toros verdes de algas...

Rios, caballos, rios
de colas levantadas,
heridos por las ramas.
;Quién los doma, ramito?
Mi ramo ;quién lo para?
iA la doma del rio!
iA la doma del agua!
(Duerme en caballo dulce...
Ya no galopa el agua).
Remontando los ries. ..

(Ver R. Alberti, “Pleamar”, en Antologia poética
(1924-1944), Buenos Aires, 1945, pp. 260 y 261.)
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los dos romances recogidos por Jacinto de Evia en su Ramillete.
El romance de Dominguez Camargo —cuya superioridad ya reco-
nocia Evia— tiene cuarenta y cuatro versos (sesenta y cuatro, el
de Bastidas). De todos modos, y considerando el episodio de Gén-
gora como un poema separable, aceptamos que los tres son poe-
mas breves.

Reduciéndonos al de Dominguez Camargo, veamos ahora sus
caracteres particulares. Por lo promto, el santaferefio elige el me-
tro del romance y no la silva del indudable modelo. Yo creo que
Dominguez Camargo procedié asi con el intento de fijar, a través
de! verso rapido del romance, una mayor identificacién entre la
movilidad de agua y potro. Vale decir, linea breve, como adecuado
reflejo del tema eje —y paralelismo— que recorre todo el poema.

El romance estd dividido en estrofas de cuatro versos, siguiendo
una divisibn muy aceptada en aquellos siglos, particularmente ¢n
la poesia barroca. Sin negar algunos precedentes anteriores, s justo
recalcar que tal estructura estréfica del romance fue, en realidad,
tipica del barroquismo. Es la que vemos en muchos romances fa-
mosos, sobre todo en los de Géngora (Angélica y Medoro) y Lope
(A mis soledades voy. . .).?*

En el caso del romance de Dominguez Camargo, la divisién es-
tréfica destaca, por un lado, la ramificacién metaférica y, por otro,
permite un elemental avance temdtico que tiene principio, medio
y fin. En sintesis, hay una fundamentacion interna que explica, 2n
principio, la eleccién de una forma métrica determinada. Forma
métrica y estructura que la totalidad del poema acepta como algo
homogéneo, y no como un agregado postizo.

El tema del romance nos muestra, en primer lugar, la resaltante
metafora central y, de inmediato, la serie de metiforas encadena-
das. De otra manera: la imagen niicleo (arroyo-potro) se ramifica
en una seric de imdgenes menores, en relacién a partes, propieda-
des, incidentes, etc. Recurriendo, en la emergencia, a denomina-
ciones de la antigua retérica, quizi no resulte del todo forzado ha-
blar aqui de “sinécdoques de metéfora™.

En cambio, no corresponde, me parece, hablar de alegoria, aun-
que haya una paralela serie de sustituciones. No se trata, en rigor,

22 Cfr. Andrés Bello, Ortologia y métrica (en Opusculos gramatica-
les, Madrid, 1890, vol. I, p. 361) ; Emiliano Diez Echarri. Teorias mé-
tricas del Siglo de Ovo, Madrid, 1949, pp. 204-208; Tomsds Navarro,
Métrica espaiiola, Syracuse, 1956, pp. 272-274.
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de una forma con dos contenidos (de los cuales el oculto es el
fundamental), ni de una obligada traduccién de yuxtaposiciones.
Lo que en el romance de Dominguez Camargo resulta es lo decla-
rado o visible, es decir, el brillante movimiento de la met4fora
central y la sucesion de las metaforas encadenadas.

Tampoco me parece adecuado aplicar aqui la demominacién de
“visiones continuadas”, denominacién que Carlos Bousofio utilizé
al explicar procedimientos semejantes en Vicente Aleixandre. 23

Dentro del claro o, mejor, ordenado mundo gongorino, defiendo,
pues, la nocion de metiforas encadenadas o ramificadas (o, en fin,
arborescentes, o metiforas “madréporas”) que, opino, nos llevan
con mayor jusieza al meollo de aquel deslumbrante juego poético
del cuitismo. Esfuerzo consciente, claro estd, y no experiencia oni-
rica. Juego que se complace, sobre todo, en el rico, inagotable
caudal de la palabra, usada con intencién embeliecedora. Las me-
téforas son visuales o auditivas, es decir, fieles a las caracteristicas
esenciales de las metiforas cultistas. Lo que, a su vez, equivale a
repetir: fieles al “alma” de la poesia cultista. Significado y signi-
ficante completan la doble cara de la metéfora: en el significado
a través de la presencia de una naturaleza en la que todo respon-
de a especiales valores plasticos; en el significante, a través de una
particuiar y escogida eufonia. Doble cara fundada en una tnica
y compacta forma.

No sabemos (ni nos interesa) cuél era la dimensién real del
arroyo y del salto que canta Dominguez Camargo. Sospechamos
que el arroyo de Chillo era (y es) un insignificante riacho, que hoy
recordamos, precisamente, como pretexto del logrado romance, ya
que, para el caso, cualquiera otro hubiera sido igual, con sélo
cambiar el nombre propio. Por descontado que como la referencia
geografica se marca en el titulo no podemos eludirla, pero lo que
el poema muestra es la transformacién extraordinaria conseguida
a través de las metaforas e hipérboles. Dimensiones poco comunes
de una oscura realidad inicial, aunque, en iltima instancia, llegue-
mos a aceptar que ¢l arroyo (y salto) de Chillo tengan significa-
cién de “belleza natural” o de “maravilla de la naturaleza”.

En el mundo de las sustituciones sabemos que el elemental pa-
ralelismo se marca a través de la identificacién entre arroyo y po-

28 Cfr. Carlos Bousofio, La poesia de Vicente Aleizandre, Madrid,
1950. s
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tro. Sin embargo, lo que nosotros “vemos” es la carrera del bruto,
y no el movimiento del agua. Primero, €l potro corriendo entre
orillas tupidas; después, el potro desbocado y la caida; por dltimo,
la muerte entre las piedras. . .

Repito: si no lo mostrara ya el indudable origen del romance
(origen que he procurado subrayar a través de una doble raiz), la
factura nos lleva irremediablemente a Géngora, al gran poeta que
marca de manera casi absoluta la linea estilistica de Dominguez
Camargo. En todo caso, conviene aclarar que, en este romance, de
un barroquismo poco complejo, si la construccién general nos re-
cuerda a Goéngora, su final nos aproxima a formas y férmulas cal-
deronianas. Con lo cual, también, fijamos adecuadamente en el
tiempo una influencia, un estilo que, recogiendo a su vez elementos
gongorinos, se habia personalizado, habia pasado a América y aun
disputaba al poeta cordobés el favor de los-ingenios del Nuevo
Mundo.

CONCLUSION

En estos tiempos en que procuramos penetrar mas y mas en el
conocimiento de la literatura hispanoamericana, no conviene des-
preciar a los poetas coloniales siempre que sean algo mais que un
eco de las voces peninsulares. El caso de Dominguez Camargo,
aunque paraddjicamente esté tan ligado a un gran poeta espafiol,
nos enfrenta con un interesante ejemplo de supervivencia. Mucho
han hecho por el mejor conocimiento de Dominguez Camargo las
recienies ediciones aparecidas en Colombia, su patria. Y, sobre
esa base, mucho harin futuros ahondamientos. Por un lado, ya no
serd licito hablar de él a través de citas indirectas, como a menudo
se venia haciendo, con el pretexto de la “rareza” de sus obras.
Y, por otro, convengamos que son hoy de fécil alcance los mate-
riales necesarios para tentar el estudio detallado y amplio que Her-
nando Dominguez Camargo merece.

Una vez mis (como en el recordado caso de Gongora) seria in-
genuo preguntar por lo que la poesia de Dominguez Camargo no
tiene, o liene poco: emocién, palpitaciones cercanas del mundo
humano, sencillez, humildad. .. En cambio, siempre nos sorpren-
deré el brillo de su mundo recreado, el caudal inagotable de sus

metéforas, y aun su perfil inusitado de verdadera “continuaci6n”
gongorina.
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El breve anilisis del romance A un salto, por donde se despefia
el arroyo de Chillo sirve para destacar caracteres y virtudes en la
que —aceptamos— es la poesia mds “popular” de Dominguez Ca-
margo, aquella que se menciona a menudo en los estudios y la mas
repetida en las antologias (ya sean individuales, nacionales o con-
tinentales). Y no sdlo eso. Como ocurre siempre con los poetas
de relieve, Dominguez Camargo ostenta, a su vez, el mérito del
estimulo para la recreacién. De esta manera, creo, debemos inter-
pretar el hecho de que un buen poeta colombiano contemporineo,
Eduardo Carranza, escriba en nuestros dias un poema donde Se
canta a los llanos de la patria en metdfora de muchacha.

Te hablo como un enamorado

habla sencillamente a una muchacha:
ven, siéntate a mi lado, dulce tierra,
sefiorita vestida de cocuyos,

ven con tu traje de organdi florido
donde el cielo es apenas un bordado... 24

La relacién —facil es mostrarla— se apoya aqui menos en la
abundancia y bri'lo metaférico que en el procedimiento general.
O, como dice el poeta, en el canto “en metifora de...”.

EMiLio CARILLA
Universidad de Tucumin h

APENDICE

Copio aqui el romance de Dominguez Camargo y, a continua-
cién, el romance de Bastidas. La proximidad reproduce la que ve-
mos en el Ramillete, si bien aqui destaco, una vez mas, al verdadero
autor del segundo poema.

A UN SALTO, POR DONDE SE DESPENA EL ARROYO
DE CHILLO

Corre arrogante un arroyo
por entre peflas y riscos,
que, enjaezado de perlas,
es un potro cristalino.

24 Eduax:db Carranza, Canciones para iniciar una fiesta..., . 105.
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Es el pelo de su cuerpo
de aljéfar, tan claro y limpio,
que por cogerle los pelos
le almohazan verdes mirtos.
Cifiele el pelo un pretal
de cascabeles tan ricos,
que si no son cisnes de oro
son ruisefiores de vidrio.
Béitenle el ijar sudante
los acicates de espinos
y es él tan arrebatado
que da a cada paso brincos.
Danle sofrenadas pema.s1
para mtlgar sus bnos, o
y es hacer que labre espumas ’
de mil espomosos gnfos
Estrellas suda de alJofar
—en que se suda a si mismo—
y atropellando sus olas
da cristalinos relinchos.
Bufando cogollos de agua,
desbocado corre el rio,
tan colérico, que arroja
a los jinetes alisos.
Hace calle entre el espeso
vulgo de 4irboles vecinos,
que irritan mdés, con sus varas,
al caballo a precipicio.
Un corcovo dio soberbio,
y a estrellarse ciego vino
en las crestas de un escollo,
gallo de montes altivo.
Dio con la frente en sus puntas
y de ancas en un abismo,
vertiendo sesos de perlas
por entre adelfas y pinos.

1 E] texto del Ramillete dice: “Dalen sofrenadas pefias.” Este texto
se respeta en las Obras y, en una nota, se lo defiende (ver p. 384). Yo
creo, por el contrario, que se trata de una errata. Los vulgarismos —en
un poeta como Dominguez Camargo— sélo deben aceptarse en casos
extremos. Pero no me parece que éste sea uno de esos casos, sobre
todo si reparamos en el “Bétenle...” simétrico, de la estrofe anterior,
qie, por supuesto, las Obras no alteran.
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Escarmiento es de arroyuelos
que se alteran fugitivos,
porque asi amansan las pefias
a los potros cristalinos.

HERNANDO DoMINGUEZ CAMARGO

AL MISMO ARROYO, EN METAFORA DE UN TORO

De una elevada montaiia
un arroyo baja altivo
que, agitado de sus ondas,
es un toro cristalino.
Al coso llega de un valle
donde, en sonorosos silvos,
le azora el Favonio alegre
entre las hojas de alisos.
Furioso cava el arena,
¥, envuelta en blanco racio,
al viento la esparce en nube
por segar al viento mismo.
Festivo el vulgo de plantas,
a trechos bien repartido,
si provoca su furor
no menos burla sus brios.
Armado todo de ptas -
se le atreve un verde espino,
y al herirle con sus puntas
el valle llena a bramidos.
Un alto sauce le llama
de un ramo a los breves giros
y al embestirle furioso
hurta la rama advertido.
Murado de sus pufiales
le azora un gallardo lirio,
y cuando piensa le hiere,
por mil partes sale herido.
Hasta de menudas guijas
as{ se mira oprimido,
que tropezando con ellas
todo el campo mide a brincos.
Mas de un peifién eminente
le aguarda un hermoso mirto,
que por ser galdn del bosque
caballo le sirve el risco.
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Con el rején de un cogollo
su cerviz hiere atrevido,

y reventando cristales
salpica el margen vecino,
donde los claveles rojos
logran sus colores finos,

y aun salpicada, la rosa,

a trechos mira e] vestido.

Los arboles —que, enrejados,
son barreras de este sitio—
al azotarle sus ramos
espuma labran sus vidrios.
Esgrime su media luna
contra un escollo, que quiso
dar escarmiento a arroyuelos
que se envanecen altivos,
pues a embestirle furioso

asi deshace sus brios,

que, esparcido todo en perlas,
cada perla es un aviso.

ANTONIO DE BAsTIDAS
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EL LIBRO DEL: CAUALLERO ZIFAR
Y LA LI.RICA CASTELLANA

I paut 0

v e

En el Amadis de Gaula se encuentran unos ‘versos derivados en
Gltima instancia de una poesia gallega cuya Gnica version existente
se halla en el Cancioneiro da Biblioteca Ndabrial (antes llamado
Cancioneiro Colocci-Brancuti).* El autor de esta poesia es Joan
Lobeyra y sus obras aparecen en el Canczonezro da Vaticana y
también en el Cancioneiro da Biblioteca Nacional colocadas en-
tre las de Dom Fernam Garcia Esgaraungha y las de Roy Que-
mado (ambos poetas de la segunda mitad del siglo xmx). Carolina
Michaélis ha recogido documentacién que permite situarlo entre
1258 y 1285.2

La version de la poesia que tenemos en el Amadis es como
sigue:

Leonoreta, fin roseta,
blanca sobre toda flor,

fin roseta, no me meta

en tal cuyta vuestro amor.
Syn ventura yo en locura -
me meti

en vos amar, e€s locura
que me dura,

sin me poder apartar;

jo hermosura sin par,

que me da.pena y dulgor!
fin roseta, no me meta

en tal cuyta vuestro amor.

1 Cancioneiro da Biblioteca Nacional, antigo Colocci-Brancuti, ed.
Elza Paxeco Machado y José Pedro Machado, Lisboa, 1949, vol. I, pé-
gina 396 y ss.

2 Cancioneiro da Ajuda, Halle, 1904, vol. I, p. 511.
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De todas las que yo veo
no deseo

seruir otra sino a vos;
bien veo que mi desseo

es deuaneo,

do no me puedo partir;
pues que no puedo huyr
de ser vuestro seruidor,

no me meta, fin roseta,
en tal cuyta vuestro amor.
Ahunque mi quexa paresce
referirse a vos, sefiora,
otra es la vencedora,

otra es la matadora

que mi vida desfallesce;
aquesta tiene el poder

de me hazer toda guerra;
aquesta puede fazer,

sin yo ge lo merescer,

que muerto biua so tierra.3

La versién gallega difiere mucho de la que encontramos en el
Amadis, pero su anterioridad cronoldgica favorece la hipGtesis de
que sea ]a forma original de la poesia.

Senhor genta,

mi tormenta

voss’ amor em, guisa tal
que, por menta

que eu senta,

outra non m’e ben nen mal,
mays la uossa m’e mortal.
Leonoreta,

fin rosetta,

bella4 sobre toda fror!
fin Roseta, )

non me metta,

en tal coi[ta] uossa amor.
Das que ueio

non deseio

3 Citamos por la ed. de E. B. Place, Madrid, CSIC, 1962, vol. II,
Libro II, cap. liiii, p. 444a-b.
4 El MS. repite bella.
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outra senhor, se uos non;
e deseio

‘tan sobeyo

mataria hiiu leom,
Senhor, do meu coragon!
Leonoreta,

fin roseta...

Mha ventura

en loucura

me meteo de uos amar;
e loucura

que me dura,

que me non posso en quitar.
Ay fremosura sem par!
Leonoreta,

ffin rosseta...

El autor del Amadis no tecogi6 la primera estrofa de Joan Lo-
beyra. En cambio, invirti6 el orden de las restantes (pues se ve
claramente que su primera y segunda estrofa se inspiran en la
tercera y segunda de Lobeyra) y agregé la estrofa final, especial-
mente adaptada a los fines de la povela. ®

II

Generalmente se considera al Libro del Cauallero Zifar como
la primera novela espafiola de caballerias. Los criticos suponen
que la obra fue compuesta en 1300 6 1301, basdndose para ello
en los acontecimientos histéricos mencionados en su Prélogo. ®
Segiin W. J. Entwistle, entre 1304 y 1312 se escribi6 la versién
original del Amadis.” Menéndez y Pelayo pensaba que debia de
haber una versién portuguesa de la obra que podia remontarse

5 Hay una segunda poesia en el Amadis de Montalvo (vol. II, cap. li,
p. 414b) que parece ser una adicién del siglo Xv o principios del XvI:
Pues se me niega vitoria / do justo m’era deuida, / alli do muere
la gloria / es gloria morir la vida...

8 Para esta fecha véase C. P. Wagner, ed. El Libro del Cauallero
Zifar, Michigan, 1929, pp. 14-15; E. Buceta, “Algunas notas histéri-
cas al prélogo del Cauallero Zifer, RFE, XVII (1930), 18-36; C. P.
Wagner, “The Sources of El Cavallero Cifar”, RHi, X (1903), 9-11.

T W. J. Entwistle, The Arthurian Legend in the Literatures of the
Spanish Peninsula, London and Toronto, 1925, pp. 216-224.
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hasta fines del siglo xmnr. 8 Pero E. B. Place, en la edicién mis re-
ciente del texto de Montalvo, dice que ‘““la pretensién portuguesa
sigue careciendo de pruebas concluyentes”. ® Parece, pues, que Zi-
far comenz6 sus andanzas de caballero unos afios antes que Amadis.

En el Zifar, como en el Amadis, hay dos poesias liricas incor-
poradas en la prosa. Las del Zifar se encuentran en los capftulos
212 y 213; 19 estas poesias figuran en los dos manuscritos y en la
Gnica edicién antigua que tememos de la novela, ! por lo cual
resulta evidente que no son interpolaciones posteriores como po-
drian ser las del Amadis.

Las poesias aparecen al final de la aventura fantistica de Ro-
boan, hijo de Zifar, en las Islas Dotadas. Cuando llega Roboan a
esta tierra maravillosa se le advierte que no siga malos consejos.
Se casa con la emperatriz Nobleza y vive en gran contento con
ella, hasta que lo tienta el diablo en forma de una doncella her-
mosisima. Esta le dice que la emperatriz tiene un alano magnifico
y que le conviene pedirselo. Roboan sigue el consejo del demo-
nio y su esposa le entrega el alano. Un poco més tarde Roboan
pide y tecibe un halcén que le ha sefialado el demonio. Final-
mente la doncella enemiga le revela que Nobleza tiene escondido
el mejor caballo del mundo. Al pedirselo Roboan, su esposa le
da el caballo con gran tristeza, porque sabe que este animal en-
cantado va a separarlos para siempre. Roboan, al ver las ligrimas
de Nobleza, trata de apearse, pero al tocarlo con la espuela el
caballo parte velozmente y Roboan nunca ha de recobrar su feli-
cidad.

Después de la salida de Roboan, “la enperatris con sus duefias
e donzellas fincaron muy desconortadas e muy tristes, faziendo el
mayor duelo del mundo”. 12 Nobleza lamenta la pérdida de su ma-
rido, acabando su Ilanto como sigue:

8 M. Menéndez y Pelayo, Origenes de la novela, Madrid, CSIC, 1961,
vol. I, pp. 321-334.

? Ed. cit., vol. I, p. ix.

10 Citamos el Zifar por la ed. de C. P. Wagner, mencionada en la
nota 6.

11 M, el MS. mds antiguo del Zifar, se halla en la Biblioteca Nacional
de Madrid (MS 11.309) y P en la Bibliothéque Nationale de Paris (MS
Esp. 36). Segtin Wagner (ed. cit., pp. vii-viii), M se remonta al siglo xIv
y P al xv. Se imprimié la novela en Sevilla en 1512, y el tinico ejem-
plar de esta edicién (S) est4 en la Bibliothéque Nationale de Paris.

12 Zifar, p. 478.
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E de aqui adelante fare cerrar las puertas e los muros del
mio sefiorio, en manera que no salga vno nin entre otro en
ningunt tienpo, e bibre sola syn plazer commo la tortola quan-
do enbiuda, que non sabe catar otro marido nin posa en ramo
verde, mas en el mas seco que falla; e ansy vestire pafios
tristes e porne tocas de pesar por en todos mis dias, e sera el
mio cantar de cada dia este: '

“Ay mesquina, catiua, desanparada

Syn grant conorte!

Ay forgada, deseheredada

De todo mio bien!

Ven por mi, muerte bien auenturada,

Ca yo non puedo sofrir dolor tan fuerte.”

E asy finco la enperatris desconortada que nunca mas quiso
casar. 13 '

Nos parece que el texto de la poesia que figura en este trozo
esti corrompido. Estudiaremos las tres versiones existentes para
intentar una reconstruccién de su forma original.

1. M Ay mesquina, catiua, desanphrada
P Ay catiua, mezquina e desenparada
S Ay mezquina, catiua y desamparada

El orden de palabras en M y § es ‘Ay mesquina, catiua e/y des-
amparada’. El orden de P podria indicar que mesquina es una glo-
sa de catiua incorporada en el verso, una posibilidad apoyada por
el metro del verso paralelo 3 que rima con el verso 1 y tiene
nueve silabas. La omisién de mesquina reduce el verso 1 a nueve
sflabas también. P y S autorizan la inclusién de la copulativa e, que
aparece paralelamente en el verso 3en Py S.

Versién preferible: Ay catiua e desanparada (9 silabas).

2. M Syn grant conorte
P Syn ningund conorte (versién preferible: 6 silabas)
S Syn ninguna consolacion

El verso de seis sflabas de P, apoyado por ninguna en S, tiene
mejor sentido que la versién de M.

18 Zifar, pp. 479-480.
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3. M Ay forcada, deseheredada
P y S Ay forcada e deseredada (versién preferible: 9 silabas)

Preferimos la lectura de P y S a la de M, como en el verso 1.

4. M De todo mio bien
P y S De todo bien

El verso 4 tiene 6 silabas en la lectura de M, pero sin embar-
g0, lo consideramos defectuoso porque no rima con los restantes.
Si omitiéramos mio, segin la versién de P y S, podriamos leer “De
todo buen...” suponiendo la pérdida de un sustantivo que ter-
mine en -orte o tal vez en un asonante.

5. M, Py S Ven por mi muerte bien aventurada

Este verso tiene once silabas en las tres versiones y rima cop
los versos 1 y 3. Sin embargo, en vista de que el verso 6 termina
con la palabra fuerte, no deja de ser probable que haya que par-
tir en dos el verso 5, de la manera siguiente:

5a. Ven por mi muerte (5 silabas)
5b. Bien auenturada

El verso 5a deberia rimar, quizi, con el 2, lo cual indicarfa las
lecturas conorte - morte o conuerte - muerte. Ciertos rasgos galle-
gos de la segunda poesia, que estudiaremos méis adelante, nos
llevan a creer que la serie gonorte - morte sea la més probable.

El verso 5b tiene una silaba mis que el 5a, pero leyendo ven-
turada en lugar de auenturada conseguimos una medida uniforme.

Version preferible: 5a. Ven por mi morte (5 silabas)
5b. Bien venturada (5 sflabas)

6. M Ca yo non puedo sofrir dolor tan fuerte
P Ca ya non puedo sofrir este dolor tan fuerte
S Que ya non puedo sofrir este dolor tan fuerte

Este verso tiene doce silabas en M y catorce en P y S. Su ex-
tensién nos inclina a dividirlo en dos versos cortos, aunque, al
igual que en el verso 4, el primero no tendria rima correspondiente
en la poesia. Ademi4s, si aceptamos la serie conorte - morte, pot
las razones antes aludidas, deberiamos suponer también como po-
sible 1a forma forte en lugar de fuerte.
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Version preferible: 6a. Ca ya non puedo sofrir (?) (8 silabas)
6b. Dolor tan forte. 14

He aqui nuestra reconstruccién provisional de la primera poe-
sia. Subrayamos lo que nos parece indicar origen gallego.

Ay catiua e desanparada

Syn ningund conorte!

Ay forcada e deseredada

De todo buen... M
Ven por mi, morte

Bien venturada,

Ca ya non puedo sofrir 7
Dolor tan forte.

ITX

En el mismo capitulo 212 hay que sefialar otro hecho intere-
santisimo. La fecha asignada al Zifar (1300-1) presta especial
interés a las palabras pronunciadas por la emperatriz Nobleza des-
pués que Roboan se despide de ella. Nobleza “andaua por el pa-
lagio asy commo sandia dando voces...” (p. 478), y al final de
su lamentacién por la partida de su amado, dice:

...bibre sola syn plazer, commo la tortola quando enbiuda,
que no sabe catar otro marido nin posa en ramo verde, mas
en el mas seco que falla... (p. 479)

Estas palabras son un ejemplo clarisimo del topos de la tértola
viuda, que aparece también en el romance de Fontefrida, '° cuya
versi6bn mé4s antigua parece ser la de Tapia (fines del siglo xv?):

Fonte frida, fonte frida,
fonte frida y con amor:

14 Para incluir este, presente tanto en P como en S, tal vez podria-
mas leer el verso 6b asf:

Est’ door tan forte,

justificando door en lugar de dolor por los demés rasgos gallegos que
sospechamos en las dos poesfas.

16 Este topos ha sido tratado con maestria admirable por M. Batai-
llon, “La tortolica de Fontefrida y del Cdntico espiritual”, NRFH, VII
(1958), 291-306. Bataillon no cita el ejemplo del Zifar. E. Asensio ha
estudiado a fondo el romance de Fontefrida en Poética y realidad en
el cancionero castellano de la Edad Media, Madrid, 1957, pp. 241-277.
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do todas las auezicas

van tomar consolacion:

si no es la tortolica

que esta biuda y con dolor.
Por alli fuera passar

el traydor del ruysefior.
Las palabras que le dize
llenas son de traycion:

“Si tu quisieses, sefiora,

yo seria tu seruidor.”
“Vete de ay, enemigo,
malo, falso, engafiador;
que ni poso en ramo verde,
ni en arbol que tenga flor;
que si ¢ll agua hallo clara,
turbia la beuia yo;

que no quiero auer marido,
porque hijos no aya, no;
que no auer plazer con ellos,
ni menos consolacion.
Dexame, triste enemigo,
malo, falso, mal traydor:
que no quiero ser tu amiga
ni casar contigo, no.” 16

Se puede resumir el desarrollo del topos, tal"como lo traza Ba-
taillon, partiendo de Aristételes, quien menciona la fidelidad con-
yugal de la tértola en su Historia de los animales (IX, cap. vii).
Plinio el Viejo reitera la afirmacién de Aristételes. Origenes, en
el siglo m, elabora el topos diciendo que 1a tértola, ademds de ser
cényuge fiel, se niega a aceptar otro marido cuando enviuda. Con
tales atributos, la tértola entra en el simbolismo patristico como
dechado de castidad y fidelidad. Aunque el detalle de “no posar
en ramo verde” podria ser anterior a San Bernardo (1091-1153),
parece que se generaliz6 por medio de su comentario a las pala-
bras del Cantar de los Cantares: Vox turturis audita est:

Cernere enim est turturem tempore suae uiduitatis, sanctae
uiduitatis opus strenue ac infatigabiliter exsequentem. Videas

18 Copiamos el texto (suprimiendo la glosa) tal como figura en R.
Foulché-Delbose, Cancionero Castellano del siglo xv, NBAE, vol. 22,
Madrid, 1916, vol. II, p. 464b.
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ubique singularem, ubique gementem audias, nec unquam in
uiridi ramo residentem prospicies... 17

‘La primera mencién del “ramo seco”, que podrﬁ seI una ver-
sién positiva de la forma negativa anterior “no posa en ramo ver-
de”, aparece probablemente en Italia (donde es constante motivo
folklérico) en la Rota Veneris de Boncompagno (floruit 1215-26):

Faciam sicut turtur que suum perdit maritum... Illa siqui-
dem postea non sedet in ramo uiridi sed gemet in sicco ramo
uoce flebili iugiter, et aquam claram turbat cum appetit bi-
bere. . . 18 ’ A

Segiin Bataillon, también aparece el ramo seco en un Bestiario
francés del siglo xm y en otras obras francesas desde el siglo xn
hasta el siglo xvr. 1°

La tradicién espafiola de Fontefrida, en las versiones conocidas,
no menciona el ramo seco, pero emplea siempre el verso basico
“que ni posa en ramo verde”. No conocemos cita del detalle del
ramo seco en Espafia anterior al Zifar, que se¢ presenta como tra-
duccién de un texto latino, proveniente a su vez de una versién
“caldea” (= arabe). 20 .

Todo indica que el topos, con sus detalles, es de origen ecle-
sidstico culto. Con carifio evidente muestra Asensio c6mo un poe-
ta anénimo supo combinar este fopos con la cancién popular de
mayo para producir una joya poética que se folkloriz6. #

(Hay algiin contacto directo entre las palabras de Nobleza y <]
romance de Fontefrida? Parece arriesgado afirmarlo, pero, si con-
sideramos que la mencién de Fontefrida en el romance es, quizd,
una adicién del poeta, ;no es posible que en Espaiia, igual que
en Italia, se generalizara en la literatura poética y hasta en las

17 Apud Bataillon, op. cit., 296.
18 Apud Bataillon, op. cit., 300.
19 Bataillon, op. cit., 297, n. 25.

20 “Fye trasladada de caldeo en latin e de latin en romange” (p. 6).
La radical s-f-r en 4rabe expresa la idea de ‘viajar’, y tal vez el Caba-
llero Zifar sea equivalente de ‘El Caballero Andante’. A titulo de cu-
riosidad, un epiteto srabe es siffar o ‘puntas de lanzas’. Bajo la forma
Siffar sparece el nombre en una carta del rey don Pedro de Aragén,
del 27 de octubre de 1361, en que pide que se le devuelva el librum
militti Siffar (apud Wagner, ed. cit., p. xiv).

31 Asensio, loc. ecit.
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canciones populares (como ocurri6 en Francia en el siglo xvi) el
tema de la tortolica viuda que no quiere otro marido ni posa nunca
en ramo verde? Solamente a titulo de curiosidad sefialamos las
coincidencias siguientes entre las palabras de Nobleza y la versién
de Tapia: 22

bibre sola syn plazer que no auer plazer con
ellos los hijos

commo lg tortole quando enbiuda, la tortolica / que esta
biuda y con dolor

que non sabe catar otro marido que no quiero auer marido

nin posa en ramo verde que ni poso en ramo verde

No son muy convincentes estas ligeras coincidencias; sin em-
bargo, parece posible que el verso “que ni poso en ramo verde”
del romance y la frase “nin posa en ramo verde” del Zifar tengan
un comun origen poético, culto o popularizado.

IV

La segunda poesia que estudiamos se encuentra en el capitulo
siguiente del Zifar (213). Mientras su mujer le llora, Roboan es
transportado al madgico “batel syn remos”, en el que llegb a la
isla y que lo Hevard ahora al mundo humano que podria haber
abandonado para siempre. Por prestar atencién a malos consejos
ha perdido su reino maravilloso y su bellisima mujer.

Sentado en el barco, lamenta la gran pérdida:

E con grant pesar de lo que auia perdido, comenco a llafi[e]r,
e dixo asy:

Guay de mi mesquino!

Guay de mi [catiuo! ¢
E guay de mi sin entendimiento!
E guay de mi] sin entendimiento!
Do el mio vigcio?

Do el mio grant bolli¢io?

Oue muy grant riqueza,

Agora so en pobreza.

Ante era aconpaifiado,

Apgora so solo fincado.

Ya el mi poder

22 Las coincidencias no guardan el mismo orden; para presentarlas
copiamos el fragmento del Zifar y alteramos el orden de Tapia.
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Non me puede pro tener,

E perdido he quanto auia,
Todo por mi follia.

Mas perdi aqui do yago,

Que [Eneas] en [Cartago],
Quando dixo e andido

De quien non fue despedido. 23

Para poder Hegar a una versién més aceptable de esta poesia,
la hemos analizado sirviéndonos de un procedimiento semejante al
que empleamos con la primera.

1. My P Guay de mi mesquino (versién preferible: 6 silabas)
S Ay de mi mezquino

2. M Guay de mi...
P E guay de mi catiuo
S E ay de mi catiuo

P y § ofrecen una version aceptable, aunque es necesario omitir
e (omisién apoyada por M) para que este verso tenga seis sila-
bas, como el verso 1, del que es gemelo.

Version preferible: Guay de mi catiuo (6 silabas)

3. M abest
P E guay de mi sin entendimiento (versién preferible: 10
silabas)
S E ay de mi sin entendimiento
4. M ...syn ningunt consolamiento
P E guay de mi syn consolamiento (versién preferible: 10
silabas)

Hay que llenar la laguna de M con P apoyado ¢n §. La omisién
de ningunt en P es preferible porque con esto el verso tiene diez
silabas como el verso paralelo 3.

5. M Do el mio vicio
PyS abest

Suponemos, basindonos en el metro, que la palabra grant del
verso 6 pertenece en realidad a este verso.

23 Zifar, pp. 480-481.
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Versién preferible: Do el mio grant vigio (7 silabas)
6. M Do el mio grant bolligio
P Do es el mi grant bolligio
S Donde esta mi triunfo

La reconstruccién de los versos 5 y 6 parece justificada por la
ausencia de grant en S.

Version preferible: Do el mio bolligio (7 silabas)

7. M Oue muy grant riqueza
P Ca oue muy gran riqueza (versién preferible: 8 silabas)
S Que tuue gran riqueza

Preferimos la lectura de P, porque la forma ca estd apoyada por
la forma que de S.

8. M Agora so en pobreza (versién preferible: 8 sflabas)
P E agora so en grand pobreza
S Apgora soy en gran pobreza

Aceptamos la versién de M. Grant en P y S parece haberse in-
troducido por analogia con el verso gemelo 7 (compérese la con-
fusién semejante en los versos 6 y 7).

9. M Ante era aconpafiado (version preferible: 7 silabas)
PyS E ante era aconpaiiado

10. M Agora so solo fincado
P E agora finco sole
S Apgora he quedado sclo

Py S terminan el verso con la palabra solo, pero no cabe duda
de que el orden correcto es el de M con fincado al final del verso,
que rima con aconpafiado (v. 9). Sin embargo, la lectura “Agora
so solo fincado” (M) parece métricamente dudosa, puesto que
tiene nueve silabas. Si suponemos que esta poesia, como la de
Leonoreta en el Amadis, fue compuesta originalmente en gallego,
es posible que la lectura “Agora so solo fincado” proceda de una
primera version “Agora soo fincado”.

Version preferible: Agora soo fincado (7 silabas)

11. M Ya el mi poder
P E ya el mi grand poder
S Ya mi gran poder
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El metro exige la inclusién de grant (P y §). M y S omiten e.

Version preferible: Ya el mi grand poder (7 sflabas)
12. MyP Non me puede pro tener
S abest

La apécope de me daria un verso de siete sflabas, paralelo del
verso gemelo 11.

Version preferible: Nom’ puede pro tener (7 silabas)

13. M E perdido he quanto auia
P Ca perdido he todo quanto auia
S Perdido lo he por mi locura (lectura compuesta de los
versos 13 y 14)

La omisién de e (apoyada por S) se justifica por el metro. Es
posible que e ... he (M) sea el resultado de una lectura doble.

Version preferible: Perdido he quanto auia (7 silabas)

14. M Todo por mi follia (versién aceptable: 7 silabas)
P Todo por la mi follia
S (Véase el verso 13)
15. M Mas perdi aqui do yago
.P E perdido soy aqui do yago (version preferible: 10 si-
labas)
S E perdido soy aqui do esto

Pareceria que en M el copista truncd el participio perdido en
perdildo] debido a una confusién con la palabra do que sigue. P
ofrece, pues, una versién preferible.

16. M Que aues engertadgo
Py S Asy commo eneas en cartago (versién preferible: 10
silabas)

La versién de M revela una falta total de comprension del texto,
que figura con una lectura mas aceptable en P y S.

17. M Quando dixo e andido
P Quando dixo ala Reyna de quien non fue despedido
S Quando dexo ala Reyna de quien non fue despedido

P y S adoptan una lectura compuesta de los versos 17 y 18. Es
posible que andido en M sea una corrupcién de a Dido. Una lec-
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tura compuesta de M, P y S, con la apécope de quando, da una
versiéon del verso que es probablemente muy préxima al original.
La lectura dexo de S sugiere que dixo (M y P) puede provenir de
una mala lectura del gallego deixo.

Version preferible: Quand deixo a la reyna Dido (8 silabas)

18. M De quien no fue despedido (versidn preferible: 8 silabas)
PyS (Véase el verso 17)

He aqui nuestra reconstruccién provisional de la segunda poesia:

Guay de mi mesquino!

Guay de mi catiuo!

E guay de mi sin entendimiento!
E guay de mi sin consolamiento!
Do el mio grant vigio?

Do el mio bolligio?

Ca oue muy gran riqueza,
Apgora so en pobreza.

Ante era aconpafado,

Agora soo fincado.

Ya el mi grant poder

Nom’ puede pro tener,

Perdido he quanto auia,

Todo por mi follia.

E perdido soy aqui do yago .-
Asy commo Eneas en Cartago,
Quand deizo a la reyna Dido
De quien no fue despedido.

Ya en el siglo pasado Baist quiso demostrar que las poesias sobre
Tristdn y la matiére de Bretagne que se hallan en el Cancioneiro
Colocci-Brancuti ?* se habrian usado en 1a versién castellana del
Tristdn. 2® Nuestras conjeturas sobre el origen gallego de las poe-
sias del Zifar, paralelas a la poesia del Amadis, afiaden otro deta-
lle a la historia de la lirica castellana. Aunque estas poesias hayan
sido compuestas en gallego (antes de ser insertadas en el Zifar, o
especialmente escritas para €l), es de notar que M, el manuscrito
més antiguo, las presenta ya castellanizadas. No es posible averi-

2¢ Ed. cit., vol. I, pp. 35-41.

25 M. Menéndez y Pelayo, op. cit.,, vol. I, pp. 332-336, y, para la
matiére de Bretagne en el Zifar, pp. 308-310.
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guar si fueron traducidas por el autor del Zifar, ni tampoco dar
con los supuestos originales gallegos. Sin embargo, estas poesfas
del Zifar y del Amadis parecen indicar, hacia 1300, cierto gusto
por la inclusién de versos en las novelas de caballerias, ya evidente
en la Historia Troyana Polimétrica, de hacia 1270. 28

BrIAN DUTTON - ROGER M. WALKER

Birkbeck College
University of London

26 R. Menéndex Pidal, Historia Troyana en prosa y en verso, Ma-
irid, 1934, Anejo X'VIII de la RFE.






LA MAS ANTIGUA JARYA MOZARABE
NUEVA TRANSCRIPCION E INTERPRETACION

Al Prof. Dr. Wolfgang Lange
con afectuosa gratitud.

En los quince afios que han pasado desde el descubrimiento de
las jaryas, se ha publicado una considerable bibliografia sobre es-
tos importantisimos poemitas mozirabes.

La filologia argentina contribuyé con un valioso trabajo de con-
junto, escrito por un joven profesor de la Universidad del Sur.!
Con un aparato cientifico mis amplio se publicé recientemente en
Alemania, entre los suplementos de la ZRPh, una edicién com-
pleta de todas las jaryas conocidas hasta 1960.2 El autor ha te-
nido en cuenta casi toda la bibliografia anterior que suma mis
de 150 nimeros. 3

Esta rdpida sucesion de cuantiosa e importante bibliografia ¢ tie-
ne sus principales causas en el interés del senmsacional descubri-
miento y en la dificil lectura del texto de las jaryas, escritas con
la grafia drabe o hebraica y susceptibles, por eso, de variadas y

1 Rodolfo A. Borello, Janyas andalusies, Bahia Blanca, 1959, p. 75.
Es un 6ptimo manua] para los estudiantes de habla espafiola. Cfr. las
resefias de Maria T. Belfiore, en HuT, VII, 12 (1959), 222-228, y de
Klaus Heger, en ZRPh, LXXVII (1961), 214-219.

2 Klaus Heger, Die bisher veriffentlichten EIarias und ihre Deutun-
gen, Tiibingen, 1960 [101. Beiheft zur ZRPh], pp. xviii, 206.

3 La bibliografia se enriquecié después con otros ndimeros impor-
tantes. Serin mencionadas en nuestras notas algunas contribuciones
firmadas por Irénée M. Cluzel, Rafael Lapesa, R. Menéndez Pidal,
Joseph M. Piel.

4 Se habia anunciado de préxima aparicion en Espafia un libro pre-
parado por Dimaso Alonso y E. Garcia Gémez.
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contradictorias lecturas. Para interpretarlas, hay que apelar mu-
chas veces a la audacia y a la fantasia. ®

A numerosas conjeturas se ha prestado la jarya N XVIII, que
es objeto de las presentes paginas. Es la mas antigua descubierta
hasta ahora. Su autor, Yosef al-Katib (Josef el Escriba), la in-
cluy6 al final de una muwa$$aha hebraica de la mitad del siglo xi,
anterior a 1042. Por su antigiledad, que hace adelantar en un si-

glo la edad de la literatura espafiola, llamé la atencion de todos los
especialistas en este campo y fue objeto de varias interpretaciones.

La primera fue formulada, naturalmente, por el descubridor de
la jarya, S. M. Stern, ® que nos proporcion6 también el texto cn
caracteres hebraicos con la respectiva transliteracién y transcripcién:

IRDR DIN *IRAR NN tot ’m’ry tnt ’m’ry
*IRBR MmN 3030 hbyb tnt ’m’ry .
Lartanl ek pit ’nfrmyrwn wlyws gyds
Hxn 1 e ydwin tn m’ly

Tan te amaré, tan te amaré,
Habib, tan te amaré
Enfermeron welyos, gueras (?)
Ya dolen tan male.

La transliteracién y la transcripciébn promovieron controversias
que todavia no han encontrado solucién satisfactoria. Queda, pues,
campo libre para otras conjeturas. Nos proponemos formular al-
gunas. !

TNT 'M'RY

La transcripcién tan te amaré, propuesta por S. M. Stern, sig-
nifica que el autor lee en este fragmento la forma de futuro (1a.

5 E. Garcia Gémez, “La muwassaha de Ibn-Baqui de Cérdoba”, AlAn,
)gIX (1954), 43-44: “La interpretacién de las jaryas requiere una
cierta dosis de audacia y de adelanto de hipétesis”.

|8 Samuel M. Stern, “Les vers finaux en espagnol dans les muwa$sahs

hispano-hébraiques. Une contribution a I'histoire du muwalah et a
Pétude du vieux dialecté espagnol mozarabe”, AlAn, XIII (1948),
331-332.
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persona del singular). El mismo especialista propuso més tarde 7
la forma arcaica, siempre de futuro, amaray, que es la forma re-
gular de la época en que fue escrita la jarya.

Empero, el andlisis 16gico de los respectivos versos no va de
acuerdo con el futuro, porque la accidn expresada por el verbo
enfermaron €s un proceso acaecido en el pasado, mientras la cau-
sa de este proceso no ha comenzado todavia: amaray, amarei,
amaré. Es absurdo decir “enfermaron mis ojos [‘ayer’] porque te
amaré [‘mafiana’]”: jel efecto anterior a la causa!

También Cantera habfa notado, de paso, la incongruencia entre
los verbos enfermeron, dolen, y el futuro del verbo amar (“pare-
cen conjugarse mal”), y habia pensado, por un momento, que
‘nfrmyrwn pudiera estar, quizd, por el condicional enfermar yen
o ¢l futuro enfermar han, mas no acogi6 en su transcripcién a nin-
gino de los dos, sino, tnicamente, cambié el final de agmaré en
amari: -

Tant amari, tant amari,
Habib, tant amari,
Enfermeron olyos gayos (?)
Ya dolen tan mali.®

Mais decidido a remediar el desacuerdo se mostré Garcia G6-
mez al conjeturar el infinitivo amare en vez del futuro: ©

Tant' amaire, tant’ amaire,
habib, tant’amaire,

enfermaron welyo$ gayos
e dolen tan male.

con la traduccidn:

Tanto amar, tanto amar,
amigo, tanto amar,
enfermaron ojos antes alegres
¥y que ahora sufren tan grandes males.

7 S. M. Stern, Les chansons mozarabes. Les vers finaux (“kharjas”)
en espagnol dans les “muwashshahs” arabes et hébreuz, Palermo, 1953,
p. 18.

8 Francisco Cantera, “Versos espafioles en las muwassahas hispano-
hebreas”, Sef, IX (1949), 231 y nota 28.

9 E. Garcia Gémez, “Nuevas observaciones sobre las jaryas roman-
ces en muwassahas hebreas”, Aldn, XV (1950), 165.
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Las razones de su conjetura, formuladas més tarde, son: “el buen
sentido y la asonancia”. 10

Y, de verdad, si admitimos que el primer verbo, entre los tres
que componen esta jarya, es necesariamente agmar, entonces la ni-
ca forma verbal permitida por la légica (‘“¢l buen sentido”) es
necesariamente el infinitivo, aunque, lingiiisticamente, nos resul-
tarfa violento renunciar a la desinencia -gy propuesta por Stern.
El infinitivo fue aceptado primeramente por R. Menéndez Pidal
que, ademds, instaurd el diptongo ue en los esticos 3° y 49: yelyos
y duelen. 1! Después lo acepté Cantera.’? En el infinitivo amare
piensa también R. Lapesa: “Pese a las razones métricas que haya
en favor de un futuro amaray, amarei o amaré, parece mejor el
infinitivo. . .” 18 Una breve explicacién nos proporciona R. A. Bo-
rello: “Las formas del verbo amar representan el infinitivo, pues
de otra manera resulta dificil conciliar su significado con el resto de
la jarya.” 1¢* Borello habri observado, probablemente, el absurdo
16gico sefialado por nosotros mis arriba. El infinitivo elimina en
parte este inconveniente. En todo caso es preferible al futuro. 1

10 E. Garcia Gémez, “Las jaryas mozirabes y los judios de Al-Anda-
lus”, BAE, XXXVII (1957), 3717.

11 R. Menéndez Pidal, “Cantos romanicos andalusies”, en BAE, XXXI
(1951), 187-270. Citamos segin el vol. Espafia, eslabén entre la Cris-
tiandad y el Islam, Madrid, 1956, Colecciéon Austril, pp. 82-117. Em-
pero, el ilustre maestro no parece haber renunciado completamente al
futuro amarey, amarey: “...habria que leer también amarei (18a),
donde se ha leido amaré (Stern) o emari (Cantera)” (p. 79). Véase,
ademis, su estudio “La primitiva lirica europea. Estado actual del
problema”, RFE, XLIII (1960), 314.

12 Francisco Cantera, La cancién mozdrebe, Santander, 1957. No
conocemos directamente este estudio, sino a través de la discusién en-
tablada por E. Garcia Gémez, “Las jaryas mozéirabes y los judios de
Al-Andalus”, BAE, XXXVII (1957), 377.

13 Rafael Lapesa, “Sobre el texto y lenguaje de algunas jarchyas
mozirabes”, BAE, XL (1960), 59-60.

14 Rodolfo iA. Borello, Jaryas andalusies, Bahia Blanca, 1959, pp.
33-34.

16 Algunos estudiosos han quedado fieles al ‘futuro’. Asi es Irénée
M. Cruzel, “Les jaryas et 'amour courtois”, CuN, XX (1960), 249,
que traduce de esa manera nuestra jarya: “Je t'aimerai si bien, je
t'aimerai si bien, je t’aimerai si bien! Les soucis ont rendu mes yeux
malades, ils me font si mall”
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'NFRMYRWN

Veremos en seguida, al volver sobre la interpretacién de it *m’ry,
que la conciliacién deseada no fue alcanzada satisfactoriamente.
Antes tenemos que esclarecer la forma verbal ’nfrmyrwn. No tiene
tanta importancia si se lee “enfermeron”, 1® “enfermaron™ 17 o “en-
fermiron”. 1®

El signo gréfico iud representa casi regularmente las vocales ro-
mances I, e, pero algunas veces también la vocal a, o los diptongos
ei, ai. La forma normal enfermaron pudo sufrir la asimilacién
a > e [= enfermeron] a causa de las dos e de las silabas anteriores.

Es mucho més importante saber si el respectivo verbo es tran-
sitivo o intransitivo. 1® Segin el orden de las palabras, welyos pa-
rece ser no el sujeto sino méis bien el objeto directo, de manera
que enfermar seria transitivo. En este caso el sujeto de enferme-
ron es tant amdre. Pero este infinitivo sustantivado estd en nimero
singular y dificilmente lo podemos concebir como sujeto de enfer-
meron que esti en plural, aun cuando figure repetido tres veces:
habria, pues, una discordancia de niimero gramatical.

;AMAR O MIRAR?

Estas dos serias deficiencias sefialadas en las interpretaciones
conferidas hasta ahora a la jarya XVIII yo las habfa observado
ya desde 1950, en ocasién de mi primer curso universitario en
Buenos Aires sobre las literaturas neolatinas en la época de los
origenes, pero el camino hacia una nueva conjetura, en mayor
consonancia con la légica y la sintaxis, me fue sugerido por un
alumno mio, Juan San Sebastiin, que pensé en el verbo mirar en
lugar de amar.

18 Segtin las opiniones de S. M. Stern, op. cit.; Fr. Cantera, op. cit.;
L. Spitzer, en HR, XXIII (1955), 304.

17 Segt@in R. A. Borello, op. cit.; E. Garcia Go6mez, op. cit.; M. Ro-
driguez Lapa, Ligoes de literatura portuguese. Epoca medieval, Coim-
bra, 1956, p. 47 (apud Heger, op. cit., p. 108).

18 Segidn la opinién, muy bien fundamentada, de R. Lapesa, “Sobre
el texto y lenguaje de algunas jarchyas mozérabes”, BAE, XL
(1960), 60.

19 Creo que el problema fue planteado por L. Spitzer en HR, XXIII
(1955), 804.
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Y de verdad, para las circunstancias de nuestra jarya, es méis
‘natural buscar la causa de esta “enfermedad” a los ojos en la ac-
cién expresada por el verbo mirar, que no en la accién expresada
por el verbo amar. En la poesia lirica tropezamos a cada paso con
dolores provocados por el amor, como, por ejemplo, en la jarya
XXI (“meu l-habib enfermo de meu amar”), pero el érgano ele-
gido para sufrirlos es el corazén, no los ojos. S6lo la mirada puede
provocar un dolor a los ojos, como en los versos del gran poeta

rumano M. Eminescu:

M3 dor de crudul t¥u amor
A pieptului meu coarde
i ochii mari g§i grei md dor,
Privirea ta md arde.20

Me duelen por tu amor cruel
Las cuerdas de mi pecho

Y los ojos grandes me duclen,
[Porquel tu mirada me quema.

O, para recurrir a ejemplos medievales, como en la literatura
predantesca del “Dolce stil novo”, llena de ojos enfermos, dolori-
dos, heridos. La imagen del ser amado penetra en el corazén, donde
tiene su morada, a través de los ojos, con la mirada:

Ella mi fere si quando la sguardo,

ch’ i’ sento lo sospir tremar nel
[core:

esce de Ui occhi, che me me arde,

un gentileto spirito d’amore.

ed io, #’i’la sguardasse, ne

[morria. 21

-

...l tuo colpo, che nel cor si
[vede,
fu tratto d’occhi di troppo valore,

che dentro vi lasciaro une
[splendore
ch’?nol posso mirare.22

Ella me hiere de tal modo cuando
la mira,

que siento los suspiros temblar
en el corazédn:

sale de sus ojos, que me queman,
un gentil geniecillo de amor.

Yy yo, 8i la mirara, moriria.

Tu herida, que se ve en el corazén,
fue hecha por ojos de demasiado
poder,

que dentro dejaron un resplandor

que no puedo mirar.

20 Los versos 145-148 del poema “Luceafirul”.

21 Los versos 4-7, 24 de la poesia “Lij occhi di quella. gentil foresetta”
de Guido Cavalcanti, en la edicién Rimeatori del Dolee Stil Novo. In-
troduzione e note di Luigi Di Benedetto, Torino, 1925, pp. 43-44.

22 Los versos 23-26 de la poesia “Era un penser d’amor” de Cuido
Cavaleanti, en la edicién citzda, p. 43 ss.
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. .gli occhi miei son morti ...mig ojos han muerto
per li gran colpi e forti por les terribles heridas
che ricevetter tanto que recibieron tan intensas
da’suoi nel mi’partir, ch’or piango de los suyos al partir, y que ahora
in canto. 23 lloro en mi canto.

Propongo, pues, la siguiente transcripcién para los dos prime-
ros esticos de nuestra jarya:

Tan te mirai, tan te mirai,
habib, tan te mirai.

Al sustituir la forma del futuro amaray con el pretérito del ver-
bo mirar, todas las dificultades ya notadas desaparecen como por
encanto. A favor de esta nuestra interpretacién podemos aducir
varias circunstancias de grafia, lexicologia, morfologia y sintaxis,
ofrecidas por la jarya misma, o por otros antiguos textos espa-
foles.

En la grafia de las muwasSahas hebreas, la letra ) (alef, trans-
crita siempre con ’ por los editores de las jaryas) representa tam-
bién las vocales e, i, no solamente g, de manera que el grupo tnt
'm’ry puede ser leido o tan famaray, como transcribe S. M. Stern,
O lan te miray, como transcribimos ahora nosotros. Damos a con-
tinuacion los ejemplos mis caracteristicos de alef con valor de
e, i, en las jaryas editadas por Heger.

Esempros bE B ['] =e¢

B’N SYDY B'N ven sidi veni (jarya I, p. 56-57).

'SYD = exid (jarya III, p. 63).
S’NW = senu (jarya VII, p. 77).
TN'R = tener (jarya XI, p. 88).
'SB'R = espero (jarya XV, p. 100).
B'NS = venis (jarya XVII, p. 105).

TieMPLos DE B ['] =1
B’LHQ = bi-l-haqq (jarya II, p. 68-69).
'SHQ = ishaq (jarya II, p. 68-59).
B’LFR'Q = bi-l-firaq (jarya VI, p. 72).
D'BN = de ibn (jarya XIII, p. 93).
'DBL'RY =

ad ob l-irey (jarya IV, segiin la lectura de Borello,
p- 26).

23 Los versos 14-17 de la poesia “Ballatetta dolente” de Gianni Al-
fani, en la edicién citada, p. 106.
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Datos lexicograficos sobre la existencia de mirar en el antiguo
castellano encontramos en el Cantar del Mio Cid (ed. R. Menén-
dez Pidal) y en el Diccionario de Corominas. El valor seméntico
de este verbo era probablemente el de ‘admirar’, ‘contemplar’.

Morfolégicamente mirai es la primera persona singular del pre-
térito: lat. MIRAVI > esp. ant. mirai > esp. moderno miré. La for-
ma mirgi era normal para la época de nuestra jarya; un ejemplo
semejante, de un siglo anterior, lo dan las Glosas Emilianenses:
lebantai [< lat. LEVANTAVI]. %4

El pretérito mirai encaja mejor que el futuro amarai en la con-
secuencia de los verbos que se encuentran en esta jarya: ‘tan te
miré que enfermaron los ojos’, o ‘enfermaron los ojos porque
te miré’. De esta manera se elimina el absurdo 16gico: ‘enferma-
ron los ojos porque te amaré’. Se evita también la discordancia
gramatical entre el sujeto SINGULAR tant'amdre y el predicado
PLURAL enfermaron. Seglin nuestra lectura, enfermaron es sélo in-
transitivo: se excluye la posibilidad de interpretarlo como tran-
sitivo.

GYDS

Joseph M. Piel en su resefia sobre la edicién de Heger 25 de-
dica un amplio_ e interesante pasai¢ a las enmiendas proouestas
por una adecuada transcripcién de Gyps. Discute cinco inter-
pretaciones anteriores y formula una conjetura propia: “dies ware
die sechste!”. En realidad, la suya es la décima.

Las lecturas mejor sostenidas filolégicamente pertenecen, en or-
den cronolégico, a Cantera (gayos), 2 a Lapesa (nidios) %" y a Piel
(belidos). 28

En la hipétesis sugerida por Cantera, gayos se explicaria por la
confusién grifica entre e! daled de Gyp§ y el vov de gyws. De
verificarse esta lectura, se conferiria al adjetivo gayo una edad
mucho mayor de la conocida hasta ahora. 2

2¢ Cfr. R. Menéndez Pidal, Origenes del espaiiol, Madrid, 1950, p.
361.

25 RF, 74 (1962), 146-150.

26 F, Cantera, Sef, IX (1949), 231.

27 R. Lapesa, BAE, XL (1960), 61.

28 J, M. Piel, RF, 74 (1962), 149.

29 Interesantes referencias a propésito aporta R. A. Borello, op. cit.,
pp- 49-50.
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En la lectura de Lapesa, nidios se explicaria por otra confusién
gréfica: de la pluma del escriba pudo salir un signo inicial ambi-
guo que se puede interpretar como g 0 como n, porque entre el
guimel de gyp$ y el nun de Nyp$ hay una muy leve diferencia
grafica.

La conjetura belidos de Piel requiere un cambio grifico mucho
més violento: @¥2 en lugar de W¥93 | Desde otros pun-
tos de vista welyos belidos encaja mejor en el léxico de la poesia
amorosa galaico-portuguesa y de la poesia épica espafiola. 3¢

Las otras interpretaciones que se han propuesto se sostienen con
menor fundamento todavia. Asi son: el verbo gueras (sugerido
por D. G. Flusser a Stern), 3! el sustantivo femenino plural cuidas
(sugerido por Entwistle a Stern), 32 “meos 0 meus o quizd que-
dos” (Cantera), 32 el adjetivo coindes (Spltzer), 34 y la expresion
guay Deus (Rodriguez Lapa). 36

DeMETRIO GAZDARU
Universidad de La Plata

30 Mio Cid, verso 1612: oios velidos; Libro de Apolonio 315b: ogo
vellido; Libro de Alexandre 2087: oio uellido.

31 AlAn, XIII (1948), 331. En todo caso —observa con razén J. M.
Piel en RF, 74 (1962), 149— hay que partir de la forma guerirds >
guerrds, de futuro, pero que el contexto rechaza.

82 S. M. Stern, Les chansons mozarabes, Palermo, 1953, pp. 18 y
43, nota 22.

33 Sef, IX (1949), 231.
3 HR, XXIII (1965), 304.

35 M. Rodriguez Lapa, Ligdes de literatura portuguesa. Epoca me-
dieval, Conmbra. 1956, p. 47 (apud Klaus Heger, Die bisher verdffent-
thon Haryu, Tibingen, 1960, p. 108). Lapa se habri apoyado, tai
Vvez, en una nota de 5. M. Stern: “gaides==gusi d'es(e)?”, Aldn,
XIII.(1948), 332, nota 1.






EN LOS CONFINES DE LA TIERRA

La extrema occidentalidad de Iberia, al borde de los viejos con-
tinentes, invitaba a convertirla en depésito de corrientes y tradicio-
nes, como lo era de soles y de estrellas. Aquella tumba donde el sol
moria, tendria que ser por ello mismo cuna de esplendores y fuente
de energias como lo era también para el astro, cansado y desfa-
lleciente a la tarde, tras la jornada agotadora del dia.

Esta visién o interpretacién elemental de la naturaleza, plasma-
ba en la creacién de un paraiso, de un colmo de felicidad y pélpitos
de vida en el borde extremo de la tierra, a la entrada misma del
casma de la muerte, el abismo de luz en el que morfa el sol.

Su elementalidad misma la hizo practicamente universal. Es cier-
to que en forma muy vaga, natural en un mundo poético poco atento
a geografias y poco ducho en ellas.

En el més remoto oeste, & weiparayains ! es la imprecisa férmula
homérica y hesiédica y la férmula cuasi universal para situar el
famoso paraiso de los bicnaventurados, obsesién de la humanidad
primitiva.

Asi por ejemplo, esta tierra feliz, la Toko-yo no kuni ‘la Tierra
Eternal’ de la Shinto, la antigua religién primitiva del Japén, esta-
ba situada en direccién a la China, y se hallaba al otro lado del
mar, diez afios de navegacion hacia occidente; y a su regreso de
ella el héroe Tajima Mori dijo: “Esta tierra eterna no es otra que
el misterioso reino de los dioses y genios, la que no pueden alcan-
zar los mortales”. 2

1 La primera acepcién de weipap es la de ‘confin, extremo, limite’,
sobre todo de la fierra y el ponto, que en la concepcién antigua del mun-
do estaba en el ocaso. Cfr. Homero, Iliada, VIII, 478 y demis textos
citados més adelante.

2 Véase W. G. Aston, Nikongi, en Trans. and Proc. of Japan Soc.,
Supp. I, London, 189G, pp. 186-7. (Cito por Mac Culloch, Encycl. of
Rel & EtA., vol. 11, p. 701))
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Y al oeste también el lejano y fabuloso paraiso budista japonés
de Amida, Sukhavati, jardin de misicas, perfumes y flores, con
lagos cubiertos de lotos inmensos que servian de trono a los Bien-
aventurados, gentes estas que en su vida sobre la tierra habian
creido en Amida y lo habian invocado constantemente en sus ple-
garias. 3

Otros pueblos mucho mas primitivos, y méis remotos aiin, como
algunos de Polinesia y Nueva Guinea, situaron asimismo su Parai-
so en una regién de Occidente inmensamente lejana. Tal era, por
ejemplo, Mane, ¢l paraiso de los indigenas de Tamana, Islas Gil-
bert, Polinesia; en este solamente entraban los que al morir habian
sido agraciados por la suerte con un niimero par en ¢l tiro de dados
lanzado por sus parientes. *

Y semejante a Mane era Roka, el paraiso de los motu-motu de
Nueva Guinea al que no eran admitidos sino aquellos que tuvieran
perforada la nariz con el palo ritual.

Esta regién paradisiaca utOpicamente situada en el Poniente se
va densando y precisando en tradiciones mas occidentales.

Los “campos de Osiris” de la religién egipcia, tienen también, al
decir de G. A. Barton, ® una vaga ubicacién en occidente, sobre
la tierra, frente a la otra, la nusquam et nullibi, 1a inespacial del
cielo, comin a casi todas las religiones sistematizadas.

A su vez el paraiso semitico apunta también, al parecer, al
occidente, pero quizas de forma mucho maés precisa.

El paraiso semitico (babilénico-judio-fénico-elamita) 7 tal como
aparece en un documento de fracia el 2000 a. C. —mucho més an-
tiguo por lo tanto que el famoso documento J (s. x a. C.), del que
forma parte el texto del Génesis, con la tradicién, sin duda més
arcaica, del paraiso terrenal— se nos anuncia entrelazado con la
epopeya de Gilgamesh y la isla divinal de Par-Napistim.

3 Véase op. cit., con amplia bibliografia. Sobre Sukhavati y los
paraisos occidentales del Budismo, véase Max Miiller, SBE, vol. XLIX,
parte II, p. xxii y el estudio de Kern, “Lotus”, SBE, vol. XXI, cap.
xxiv, p. 30.

4 Turner, Samoa, 1884, p. 294.
5 Chalmers, Pioneering tn New Guinea, 1883, p. 169.
8 Endycl. of Rel. & Eth., vol. 11, p. 706.

7 La palabra paraeiso, de pairi - daeza, es originariamente un tér-
mino del avéstico y significaba ‘muro circundante’. Del avéstico pasé
al neo-babilénico, arameo, ete. Cfr. Barton en Encycl. of Rel. & Eth.,
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Para Jensen® y Zimmern, ® la interpretacién de las etapas de
Gilgamesh en demanda del camino hacia la regién del paraiso, es
la de que las montafias de Mashu significan el Libano y Antilibano,
“el parque de las piedras preciosas”, las costas de Fenicia, “las
aguas amargas” el Mediterrineo, “las aguas de muerte” las aguas
al oeste del Estrecho de Gibraltar, y finalmente “el paraiso”, mo-
rada de los dioses y de algunos héroes privilegiados, estaria ubicado
en el Océano Atlantico.

*Es melparc yalys, €0 los confines de la tierra, en el Finis terrae
lo sitian Homero y Hesiodo.

En la descripcién homérica, Proteo, €l veraz anciano de los
mares vaticina al afligido Menelao: “Oh Menelao, pupilo de Zeus,
el hado no dispone que acabes la vida y cumplas tu destino en
Argos, apacentadora de caballos, sino que los inmortales te envia-
r4n a los Campos Eliseos y al extremo de la tierra, donde se halla
el rubio Radamante —alli donde los hombres viven dichosamente,
y jamas hay nieve, ni invierno largo ni Iluvia, sino que €l Océano
manda siempre las brisas del céfiro, de sonoro soplo, para reani-
mar a los hombres—, porque siendo Helena tu mujer, eres para
los dioses el yerno de Zeus”.1°

vol. II, p. 705, nota. Edén, en cambio, que se emplea como sinénimo
corrientemente procede del babilonio, lengua en la que significaba
‘valle aluvial’: edénnu.

8 Jensen, ‘“Assyr. Bab. Mythen”, KB, VI (1906), 575 ss. y también
Gilgamesh Epos in der Weltliteratur, Strasbourg, 1906, vol. 1.

9 Zimmern, en KAT, 3, 1902, pp. 527 ss.

10 Homero, Odisee, IV, 561-569:

ool B o) Béopartév dot, Biotpadie & Mavéhae,
*Apyes &v InnoPéte Benéewv xal nérpov Emonely,
dA\& o° £&¢ "HAoOowov meblov xal nelpata yaing
46&varoy wéugouvory, 861 EavBdc Pab&uavue,

t§ nep ‘pnlotn Bloth néAa dvBpdmory

o8 vigetéc, olt’ &p yepdv mold¢ oOte wot® SuPpog,
4N’ alal Zsgbporo Aiyd mvelovrog dijras

*Qxaqvps . dvinowv dvapidyev dvbpdrevs,

olvax® Exsig "EAdvny xal ogwv yapPpdg Aidg toov

“En la isla Siria, al norte de la Ortigia —aclara Homero en otro
pasaje (Odisea, XV, 403-408) —, donde el sol hace su vuelta, ... ja-
més se padece hambre, y ninguna dolencia aborrecible les sobreviene
a los miseros mortales”.
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Muchos autores suponen que esta curiosa tradicién —tan exten-
dida y uniforme en su descripcion de felicidad y de unién directa
o simbdlica con la muerte, seglin veremos, o con la inmortalidad,
en los dltimos confines de la tierra, sobre o bajo ella, y donde mo-
ria para recobrarse y renacer el sol, fuera posiblemente una suma
o eco de tradiciones de la famosa Edad de Oro, que para el
occidente habria plasmado en la época del gran Optimum clima-
tolGgico postglaciar del periodo neolitico. Esta época, en el norte
de Portugal, Galicia y Asturias tiene una configuracién especial
en el llamado Periodo Asturiense, con los inmensos concheros resi-
duos de moluscos especialmente, entre los que abunda la famosa
litorina litorea que s6lo vive en una temperatura de primavera uni-
forme entre los 23° y 24°, mas abajo o més arriba de los cuales
perece. ! No resulta ficil rechazar ni admitir tales hipétesis. Pero
si aparece clara una conclusién en la que concuerdan uninime-
mente arquedlogos y antropélogos: que es un periodo de la Huma-
nidad notable sélo por su elementalidad y falta de espiritu creador.
Lo que confirmaria una vez més 1a desconformidad entre felicidad
y progreso que parece caracterizar el destino de los humanos.

’Es wefpare yafys, ‘en los confines de la tierra’ sitGa también He-
siodo el pais de los Bienaventurados. 12

“El nimero de los que alli viven confinados en vida”, resume
Rohde, '* “es un nimero cerrado como el ciclo de la poesia épica”:
un total exiguo de héroes de las guerras de Tebas y de Troya, a
quienes los dioses concedieron este privilegio. Sin desprenderse su
alma de su imagen corpérea, disfrutaban alli del mismo género de
vida que los felices y confiados habitantes de aquella mansién de di-
cha, entre los que pasarian inadvertidos; alli moraban los Gltimos
aislados restos de la primera edad: la Edad de Oro, ya que como
advierte Rohde, aunque habiendo vivido intercalados entre las
edades de los diversos metales, estos héroes con un destino singu-

11 Cfr. Obermayer y Garecia y Bellido, El hombre prehistérico y los
origenes de la humanidad, Madrid, 1947, pp. 153 y 168.

12 “Y en verdad —dice Hesiodo (Trabajos y dias, vv. 170-173) —
viven con el idnimo libre de enojos en las islas de los bienaventurados,
junto al océano turbulento, loz héroes dichosos, a quienes un suelo fe-
cundo regala un fruto dulece como la miel que brota tres veces al
afio”.

13 Rohde, Psyche, México, Fondo de Cultura Econémica, 1948, p. 64.
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lar, no componen una edad especial sino m4s bien un resto con-
finado de la primera.

Aquellos héroes, “condenados a vivir eternamente” como diria
Borges, 1* solos 0 en comunidad en las islas de los bienaventurados,
perdidas en el mar, ' quedan al margen de la vida, inasequibles
también a las stplicas y los deseos humanos. 18

De un modo algo semejante los demonios de la Edad de Oro,
aunque consejeros y guardianes de los mortales, entre los que vi-
ven, pasan inadvertidos e invisibles para ellos. 17

Lo que importa para este anhelo idilico es que los elegidos viven
alejados y en aislamiento, libres del contacto y contaminacién de
las lacras materiales y morales de los demds hombres. De ahi su
ubicacién en el dltimo extremo de la tierra y en una isla.

Pindaro en la segunda Olimpica nos la describe asi:

“A la luz de un sol que hace iguales sus dias y sus noches, los
nobles disfrutan de una vida menos penosa que la nuéstra; no tie-
nen que emplear la fuerza de sus brazos en labrar la tierra, o ven-
cer las ondas del ponto para lograr su sustento, sino que a la par
de los amados de los dioses, de los que descansan en la buena fe,
llevan una vida sin lagrimas. . . siguiendo hasta el fin el camino de
Zeus, en derechura al castillo de Cronos; alli esti la isla de los
Bienaventurados a la que empapan de frescor las brisas ocednicas;
alli resplandecen flores de oro, unas a ras del suelo, otras entre
las ramas de los arboles, otras en fin brotando de las aguas, con las
que trenzan elos coronas y tejen guirnaldas para sus brazos bajo
la serena vigilancia de Radamante... Entre ellos estin Peleo y
Cadmo; y Aquiles llevado alli por su madre una vez que con sus
siplicas hubo logrado conmover el corazén de Zeus.” 18

La identificacion del Eliseo parece concretarse un poco mas si
seguimos a Pindaro con esta unién pareja de noches y de dias en
una isla feraz del Atlantico, fi f€w 6cAartta, el Océano por anto-
nomasia, que estaba mas alld de las altas columnas que sostienen

14 J, L. Borges, “El Inmortal” en El Aleph, Buenos Aires, Emecé,
1967, pp. 7 ss.

18 Cfr. Homero, Odisea, XX, 61-65.
16 Rohde, op. cit., p. 62.
17 Rohde, op. cit., p. 58.
1% Pindaro, Olimpica 11, vv. 109-143.
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firmes el cielo y la tierra. 1° Se le llamaba asi porque en sus orillas
estaba plantado el gigantesco hijo de Japeto, el temible hermano
de Prometeo, Atlas, condenado a ser sostén eterno de los cielos.
Alli se juntan el cielo con la tierra y el dia con la noche en familiar
didlogo; alli, en los confines de la tierra, ga{pacwv §v yaing €Omo
nos ensefia Hesiodo. 2°

“Ali comienzan, pues —prosigue Hesiodo—, el Tartaro caligi-
noso, el ponto estéril y el cielo estrellado; alli tienen éstos sin se-
paracién alguna sus lindes terrificas”. 2! .

A partir de Pindaro la isla de los bienaventurados es la mansién
de los hombres justos: 22 es una idea nueva, venida del culto ct6-
nico, ajena a la concepcién de Homero y Hesiodo, tomada sin duda
del misticismo 6rfico y pitagérico aprendidos quizd por aquel poeta
en sus viajes a Sicilia. Ese dogma mantenia la creencia en la per-
sistencia del alma responsable de sus acciones, con un juicio o
examen final tras el cual aquel que obré siempre con rectitud y pu-
reza era destinado a la regién de los bienaventurados (una isla
feliz situada en los confines de la tierra, en las mérgenes del océa-
no), y el malo, enviado a las tinieblas del Tértaro.

Pensar en abarcar aqui, aun en sintesis, las creencias y distintas
formulaciones de estas ideas, asi como la especificaciébn de estos
lugares en el espacio y el tiempo, en Grecia y fuera de ella, nos
embarcaria en una larga y dificil empresa ajena a nuestro prop6-
sito, el cual no es otro que el de perseguir hasta una f6rmula con-
creta la ubicacién, tanto més vaga cuanto mds lejana, de la regi6n
o campo o isla de los bienaventurados, fuente eterna y casi uni-
versal de misterio y de poesia en el mundo antiguo y una de las
més fecundas y ricas leyendas del mundo occidental.

Es cierto que la condicién de isla para esta tierra feliz, no apa-
rece asegurada en los textos cldsicos més importantes. En Home-

19 Véase Homero, Odisea, I, 51-564 y VII, 244 ss.

20 Hesiodo, Teogonia, vv. 517-520: “Atlante, por dura obligacién,
sostiene el vasto cielo con su cabeza y manos incansables, en los con-
fines de la tierra, delante de las Hespérides de voz melodiosa, pues
tal destino le impuso el providente Zeus”.

21 Hesiodo, Teogonia, vv. 736 ss.

22 Un eco de la misma doctrina encontramos en Plauto, Trir., 547:
Fortunatorum memoranti insulas, quo cuncti qui aetatem egerint caste
suam, conueniant (‘“‘como esas islas que dicen de los Bienaventurados
adonde se retinen todos aquellos que hayan llevado una vida pura”).
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ro, por ejemplo (Odisea IV, 564), se la describe bajo el nombre
de Hrjowoy netiov  ‘Campo Eliseo’ o ‘Valle del Porvenir’, como in-
terpretan algunos; Platén y Calimaco lo llaman ydpec sfospsy Pais
de los Buenos’, y Euripides paxdpuv ofa “Tierra de los Bienaven-
turados’. 23

Siendo como es el Eliseo creacién de artistas o de la fantasia
popular més o menos autorizada g posteriori por las escuelas ini-
cidticas y filosé6ficas, no hemos de esperar ni consistencia en la tra-
dicién ni unanimidad en su definici6n.

Y asi, en contradiccién con lo que vamos viendo, nada tiene de
extrafio que lo encontremos situado unas veces en los Hiperbéreos,
otras en el este, en el abismo de la tierra o en las etéreas mansio-
nes de un utdpico arriba.

Y frente a una antigua y casi universal tradicién confirmada por
los gedgrafos que colocaba el Eliseo en un inexplorado e inalcan-
zable oeste, Her6doto nos habla de una isla de bienaventurados
en el desierto arenoso de la Libia en la ciudad de Oasis. > La man-
sién paradisiaca de Diomedes el Tidida —en oposicién a la su-
puesta morada en la Tyde (Tuy) de los Galaicos— nos la da Es-
trab6n en una isla del Adri4tico. El Eliseo de Aquiles estaba en
Leuke, en el Ponto Euxino (Mar Negro), al decir de Eurfpides.

Pero ya hemos visto cémo la tradicién que sitda el Eliseo, el
lecho del sol, en los tltimos confines del oeste es la més arraigada
no s6lo en la tradicién sino también en los autores.

Mencién aparte merece Horacio en el apasionado Epodo XVI
(v. 63):

Juppiter illa piae secreuit litora genti

donde no sabemos si estos litorales los reservé Jupiter para la gente
piadosa y honesta in genere o si llama asi a los que sepan librarse
de las furias infernales de la nueva guerra civil que se desata. Me
inclino por esta iltima interpretacién. Realmente Horacio en este
épodo hace alusién a unas nuevas tierras que no podemos ubicar,
pero que indudablemente estin més lejos que los antiguos limites
ya develados.

“Vosotros los valientes, sacudid temores mujeriles y volad hacia
esos litorales. Pero antes de partir juremos todos no regresar ja-

23 Euripides, Las Bacantes, 1339.
34 Herédoto, III, 26.
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mds. Réstanos el Océano que rodea el mundo. Marchemos, mar-
chemos pues hacia esas tierras felices, esas pingiies islas que dan
cosechas anuales sin precisar arados. ..”. 25 Verdaderamente se ve
palpitar la angustia desesperada que embarga al poeta por el dolor
de la patria desgarrada. ;Dénde queda el sensual adepto de las pia-
ras de Epicuro? ;Pero qué nuevas tierras apetece el poeta? Real-
mente no puede uno imaginar qué extrafias noticias pudieran cir-
cular entre las aventuras de aquellos arriesgados navegantes feni-
cios y tartesios que tentaban en silente pavura las tinieblas de aquel
océano insondable.

Pero si buscamos un emplazamiento mis preciso y delimitado
para aquel vago término de ‘“‘idltimos confines de occidente”, de-
beriamos quizd concentrar nuestra atencién en cuatro ubicaciones
en el oeste que parecen bastante bien sefialadas e identificables a
través de importantes autores.

La primera es la que lo sitia en ciertas y determinadas islas
llamadas Islas’ Afortunadas: los datos que a propésito de ellas nos
da Plinio son muy curiosos e interesantes. El nos las identifica con
las Islas Canarias cuando nos dice que el nombre de una de estas
islas afortunadas “La Canaria” procede de la multitud de perros
de un tamafio enorme que en ella habia y justifica el nombre de
afortunadas con describirnos su abundancia paradisiaca conforme
a los datos directos de Estacid Seboso y los transmitidos en las
obras del sabio Juba, el yerno de Antonio y Cleopatra, rey de
Mauritania. 26 Extrafia en todo caso el poco o ninglin énfasis de
Plinio en unir a estas islas con el Eliseo si no es en lo que conve-
nian con el epiteto de Afortunadas.

En cambio la elocuencia y ardor de Diodoro Siculo al descri-
birnos la gran isla sin nombre, situada méis alld de las columnas
de Heércules frente a la Libia, “la cual mé4s parece mansién de dio-
ses que de hombres”, apenas si nos permite entresacar otros datos

25 Horacio, Epodo XVI, vv. 39-43:

" Vos; quibus est virtus, muliebrem tollite luctum,
Etrusca praeter et volate litora.

Nos manet Oceanus circumvagus; arva, beata
petamus arva, divites et insulas,

reddit ubi Cerem tellus inarata quotannis...

28 Plinio, Historia Natural, libro IV, cap. xxxvi, 201.
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concretos de algin valor mas que el de que los fenicios fueron sus
descubridores y primeros explotadores. 27

Las citas de Tolomeo, que toma las islas de los bienaventurados
como punto de partida para sus mediciones geograficas, 2® pare-
cen poner fuera de duda que, en su concepto, al menos, “las islas
Afortunadas, mansién de los bienaventurados, fueron trasunto
de las casi desconocidas Canarias, y también de Madera, y vaga-
mente, de unas y otras, las Hespérides”. 29

Datos més precisos tuvo sin duda el sagaz Sartorio, segin nos
cuenta Plutarco, 3 cuando jntentaba escapar del callejon sin salida
en que su ambicién y el destino lo habian encerrado, retirindose
como un buen burgués del siglo veinte a descansar de su ajetreada
vida en esas islas luminosas del Atlantico; mas su destino era bien
otro.

Encarnar el Eliseo en la Atlintida como lo hizo Platén en su
Timeo resultaria un circulo vicioso en nuestro esquema. En cam-
bio, Tartesos fue una realidad."

Estrab6n encontraba otra regién de bienaventurados menos le-
jana y mas propicia en el extremo occidental de Iberia: “Las ex-
pediciones de los fenicios sugirieron a Homero que el pueblo de
Tberia era un pueblo rico y llevaba una vida ficil... y oyendo
hablar de la riqueza y otras buenas condiciones de la tierra” —los
fenicios podian enterarle bien de estos hechos— “imaginé ubicar
alli 1a mansién de los Bienaventurados y la llanura Elisea adonde
Proteo le dijo a Menelao que irfa €l y tendrfa su morada”. 3!

No es extrafio pues que en el Cabo Sagrado (el Cabo San Vi-
cente), seglin cuenta Estrabén para explicarnos el porqué de sa-
grado, nadie pueda, al decir de Artemidoro, “ofrecer sacrificios ni
poner pie de noche, porque los dioses, segliin aseguran las gentes
del lugar, son los dnicos sefiores de ellas a esas horas, sino que al
venir ésta todos deben salir a pernoctar en una aldea cercana y
s6lo al clarear el dia pueden retornar llevando agua consigo por-

27 Diodoro Siculo, Biblioteca histérica, cap. xxxi y sobre todo xxxii.

28 Cfr. por ejemplo Tolomeo, Geografia, libro I, xii, 11 y xix, 9; libro
VII, v, 8; libro VIII, xv, 10 y xxvii, 13.

2% Ramén Ezquerra en Dicc. de Hist. de Esp., Madrid, R. de Occ.,
1952, vol. I, p. 868-9.

30 Plutarco, Vidas Paralelas, Sertorio, 8 y 9; véase también Salus-
tio, Historias, libro I, fragmento 102.

31 Estrabén, Geografia, 111, ii, 13, c. 160.
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que alli no la hay”. 32 “Cosa esta crejble” -—prosigue Estrab6n—
“pero Posidonio niega fe a lo que cuentan gentes del lugar de que
el sol es alli m4s grande a la hora de la puesta” —unas cien veces
mas grande, dice un poco mis abajo (recuérdese que estamos en
la Andalucia portuguesa)— “y de que se pone con un ruido como
si el mar chirriara al apagarlo segiin se sume en la profundidad”. 33
“;Cémo pudo Artemidoro ver tal cosa” —arguye agudamente el
gebégrafo— “si nadie puede poner pie alli ni al ponerse el sol, ni al
caer la noche, que se precipita sin crepisculo?” 3¢ ;No parece tras-
lucirse la lucha interna del escritor entre sus escripulos religiosos,
que lo freman, y el afin incontenible de jugarse el lance de pasar
la noche entre los dioses y apurar la verdad de tan singular evento?

Pero téngase bien entendido que Estrabén no pretende que Tar-
tesos o mis exactamente esta parte de Tartesos sea o no la regién
de los Bienaventurados ni siquiera da a entender que él crea en
su existencia, sino que quiere examinar si no es ésta la tierra bien-
aventurada aludida por Homero.

Pricticamente en todas las versiones de bienaventuranza que se
han ideado sobre la tierra figura, como es de imaginar, y quizd
en primer término, el don primario y més codiciado de todos, el
de la duracién: una dorada y serena longevidad e inacabable ju-
ventud. 35 Pues bien, Estrabén aplica a los tartesios 3¢ el epiteto
de Macraiones ‘los longevos’, 3 que correspondia principalmente

\

32 Estrabén, op. cit., IIT, i,/4, c. 138.
338 Estrabén, op. cit., III, i, 5, c. 138.
- 34 Estrabén, op. cit., III, i, 5, c. 138.
35 Homero, Odisea, VII, 253-257.
+ 38 Estrabén, op. cit., III, ii, 14, ¢. 151.

37 Plinio (op. eit., libro VII, xvi, 71) recoge una curiosa tradicién
que confirma la famosa longevidad de los tdrdules con ntimero mayor
de dientes, indicio de longevidad, pero exclusivo para los varones:
triceni bini uiris adtribuuntur excepta Turdulorum gente; quibus plu-
res fuere longiora promitti vitae putant spatia, feminis minor nume-
rus... (“atribiyense treinta y dos dientes a los varones pero se
exceptia a los tirdulos a los que un nimero mayor de dientes les pro-
mete, seglin se cree, duracién de vida mas larga. A las mujeres se les
atribuye un ntdmero menor...”). Se me ocurre que en este pasaje no
se encierra una confusién entre un nimero mayor de dientes y un
nimero mayor de denticiones, ya que, como es sabido, los longevos tie-
nen con frecuencia una tercera denticién después de los noventa afios,
como se ha comprobado entre ancianos de aldeas de Asturias.
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a sus jefes, seglin dice, y aduce el recuerdo de Arganatonio, el
de los blancos rizos, que reiné por 150 afios en Tartesos al decir de
Anacreonte. 38

Al terminar, Estrab6n agrega una iltima prueba, la del Tairtaro
y el Hades. El Tértaro era ¢l plano dltimo y abismal del Hades,
prisién de los titanes para Homero, y al igual que la mansién del
Hades estaba o tenia su entrada en los confines del Océano. 3°

Para Virgilio, en el Canto IV de la Eneida el Eliseo formaba
parte del Hades. Es ésta una alteracién importante, producto sin
duda de la época, de la que se hace eco su contempordneo y casi
coetineo Estrab6n. Asi es como la Tartesia, o cierta region de ella
que hemos visto asimilada con los Campos Eliseos, puede al mis-
mo tiempo interpretarse por Tartaro “en una peor interpretacién”,
como dice el autor.

La etimologia era en la antigiiedad cldsica una ciencia al servi-
cio de todas las causas; nada de extrafio tiene, pues, que nuestro
buen Estrab6n asimilara etimolégicamente Tartesos y Téartaro como
una prueba mas de aquella identificacién. Su razonamiento es el
siguiente: Tartesos era conocido como el dltimo confin de la tie-
rra en el oeste, donde, como dice el poeta, “cae en el océano la
luz brillante del sol desplegando sobre la alma tierra la noche os-
cura”. Ahora bien, es sabido que la noche es un mal augurio y estd
en relacion con el Hades, y el Hades lo estd con el Tértaro, por lo
tanto uno puede suponer razonablemente que Homero, habiendo
oido hablar de Tartesos, llamé con ese nombre un poco alterado
—<l de Tartaro— a las regiones extremas del otro mundo. 4°

Es un hecho interesante advertir confirmada, en parte al menos,
la fusién o confusién de Tierra de Bienaventurados, Hades y Tir-
taro en esta regién, ya que el concepto primero esti completado
con un culto especial en ella a la diosa infernal Ataecina o Adaegi-
na, 1a més venerada de las divinidades indigenas luso-hispanas,

‘39 Anacreonte, fragmento 8 (Diehls). “Esta regién [Tartesos] es
ain hoy una Isla de Bienaventurados, con su sol y su vino, sus
cantos y bailes, al margen de un mundo que en eternas luchas se

destrl.}ye a si mismo”, concluye filoséficamente Schulten, Tartessos,
Madrid, 1945,.p. 242.

8 Homero, Odisea, XI, 13:

. ‘H 8° i nalpa®® Txave BaBuppbov "Qxeavolo.

Esta [la nave] arribs a los confines del océano” (donde iba a tener
lugar la evocacién de los muertos).

4 Estrabén, op. cit., II1, ii, 12, c. 149.
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“divinidad prerromana que bajo su nombre o en el de Proserpina
a la que estd asimilada en varias inscripciones, tuvo un culto muy
vivo en la zona occidental de la mitad meridional de la penin-
sula”. 41 Al culto de Adaegina se unia el culto nocturno y lunar,
caracteristica de las divinidades cténicas.

Un testimonio muy importante y antiguo de él parece encon-
trarse en los versos 241-243 de la Ora Maritima de Avieno, tan
parco en este tipo de detalles, cuando nos dice:

Iugum inde rursus, et sacrum infernae deae.
Diuesque fanum, penetral abstrusi caui
Aditum caecum

“se ve desde alli una cima y el templo de la diosa infernal, rico
adoratorio, y las fauces de una caverna secreta, tenebroso san-
tuario”.

Es claro que esta caverna secreta y este santuario eran la en-
trada al Hades, donde debia tener lugar la nekya o consulta a los
muertos. Sobre el ritual secreto y sumamente estricto para esta
ceremonia, véase Pausanias 2 que nos lo describe minuciosamente
referido al oriculo de Trofonio en Lebadea, Beocia, muy seme-
jante, sin duda, en todo el Occidente.
~ Esta divinidad de Adaegina, cuyo nombre, seglin pretendiamos
en el trabajo sefialado en nota més arriba, significaria ‘la Oscura’,
‘la Nocturna’, venerada entre otros lugares en Turébriga, 43 tiene
todas las probabilidades de ser una diosa céltica como su nombre.

Céltica, por lo tanto, seria Ia poblacién de estas regiones desde
tiempos remotos, como nos lo indican tanto las conclusiones ac-
tuales de la Arqueologia como los testimonios de los autores anti-
guos y la antigua toponimia.

“Por los hallazgos arqueolégicos —dice Martin Almagro en un
resumen de su erudito estudio— se ve que los invasores célticos
de los campos de urnas dominaron pronto Almeria y Huelva, cen-

41 Cfr. C. Hernando Balmori, “Ataecina, Adaegina”, Emerite, 111, 2
(1935), 214 ss.

42 Pausanias, Descripcién de Grecia, IX, 39.

43 No esti determinada con precisién la situacién de Turébriga,
mas por la descripeién de Plinio (op. cit., ITI, 1), quien la sitda en la
que él llama Baeturia Celtica, préxima a la Lusitania y al Anas, pa-
reciera estar al oeste de Arucei (Aroche?) y cerca de Lastigi, limitrofe
pues con la regién de los Cunetes.
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tros metaldrgicos de primer orden... sus relaciones principales
se desarrollaban hacia el sur de Francia... y hasta Inglaterra. . .
sustituyéndose los tipos tardios de la cultura atlintica megalitica
por los nuevos modelos de origen europeo... Hemos establecido
la fecha del 750 a. C. para el dep6sito de Huelva”. 44

En todo caso pareciera que los celtas, o ciertos celtas de los
mas antiguos de la Peninsula, se hubieran asentado al sur del Tajo,
préximos a los cunetes, y acaso envolviendo a éstos en su feliz
mansién del Algarve.

Y no lo creo casualidad sino propésito deliberado de este pue-
blo inquieto y juvenil, casi infantil a veces, que después de con-
vulsionar a toda Europa y Asia Menor al final de la época del
bronce y comienzos del hierro encontré de pronto su meta y su
destino en la marcha del sol, y en un extrafio ideal de bilisqueda
de bienaventuranza por aquellas misteriosas islas y en campos del
ocaso sumidos en el Océano que vagamente les habian revelado
navegantes ignorados y aventureros. Su traslado al Cabo Sacro,
alld por el siglo vi1, quiz4 fue més un tratado y acuerdo de inter-
cambios que un combate con la opulenta y poderosa Tartesos. Pero
alli fijaron su residencia y alli quedaron, en definitiva, mirando
absortos al mar, esperando un dia ver hecho carne el suefio de la
Isla feliz y la Regi6n de los Bienaventurados.

Este celtismo de la regién en torno a los cunetes estd firmemente
asegurado por nombres tan indudables como Lacébriga (hoy La-
gos) en ¢l extremo del Cabo Sacro, como nos lo afirman Mela 45
y Tolomeo, 46 amén de otros nombres tales como Mirébriga, Acré-
briga, Meribriga, etc.

Estos celtas son sin duda los mismos de que nos habla Heré-
doto a principios del siglo v cuando nos dice: “Los celtas estin
més all4d de las columnas de Hércules, limitrofes con los Cunetes;
y asentados al Occidente, son los dltimos habitantes de Europa”. 47

44 Cfr, Hist. de Espaia dirigida por Menéndez Pidal, vol. I, Ma-
drid, 1962, p. 231 ss.

45 Pomponio Mela, De situ Orbis, I11, i, 7.

46 Tolomeo, op. cit., II, v, 6 y 6: “Ocupan la regién en torno al
cabo Sacro los turdetanos ... y en la parte interior de éstos los célti-
cos, de los cuales son las siguientes ciudades de Lusitania: Laccébriga,
Mirébriga, Acrébriga, Merfbriga...”

17 Herédoto, II, 38.
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Pienso que dificilmente habri habido pueblo alguno que mues-
tre en su literatura una obsesién tan grande por un pafs de bien-
aventuranza como el pueblo celta. Llega uno a pensar si en su
instalacién histérica en todos los finisterres y en todos los confi-
nes del Atlantico, lo mismo en Galia que en Iberia, en Britania
que en Irlanda, no habr4 tenido que ver ese suefio de bienandanza.

En todos sus grandes ciclos y en la trama de los mitos de sus
principales héroes, €l de Cuchulain, el de Osian, el Mundo de las
Colinas, las fantisticas aventuras de Cormac mac Airth de la mi-
tologia irlandesa, lo mismo que en el Mabinogion, en las Triadas,
etcétera de las leyendas brit6nicas, son elemento sustancial de la
trama los viajes fantasticos a otros mundos.

Los nombres con que se los designa son tan variados como las
descripciones con que se los define: asi tenemos en irlandés Tir
na Beo ‘la tierra de los vivos®, junto a Tir n* Aill ‘el otro Mundo’,
Tir Sorcha ‘la tierra deslumbrante’, Tir fa Tonn ‘la tierra bajo las
ondas’, Tir n’ Og ‘tierra de juventud’. Y en la mitologia brit6nica
Annwfn ‘un abismo’, Gwyfid ‘bienaventuranza’, Ynys Avallon ‘la
isla de Avallon’, la del héroe Arthur curado en ella por la regia
virgo, Caer sidi ‘el castillo giratorio’, etc.

La historia confusa entre un mundo de felicidad de dioses y de
héroes privilegiados sobre la tierra, y un mundo de inmortalidad
en un plano subterrdneo, parece acusar caracteristicas bien pare-
cidas a las de la mitologia greco-latina. '

Pero creo digno de destacarse que D’Arbois, Rhys y otros cel-
tistas han visto incorporada la visi6bn de la regién de los muertos
en el Eliseo céltico, cuya situacién original estaria en Espafia, como
puede verse en el trabajo antes mencionado, ¢ y todo esto nos
daria una unidad de concepcién para el mito céltico que estamos
estudiando. Significamos con ello que los celtas parecieran haber
llegado al Cabo Sacro, ltimo confin, segin se decia, de la tierra,
en procura de una Tierra de Bienaventurados, identificada con una
especie de Hades multiespacial, morada final de los antepasados.
Ficilmente se explican de este modo las distintas moradas o pla-
nos en que aparece dividido el Eliseo céltico en tantas de sus le-
yendas, como Imrama con sus islas de alegria y de llanto, o la bien
pagana concepcién de la Visién de Adamnan y aun el mismo Pur-

48 C. Hernando Balmori, op. cit., 223.
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gatorio de San Patricio, y tantas otras que, aparentemente cristia-
nas, llevan un sello de arcaica tradicién sustancialmente pagana. 4®

Pero esta fusion o confusion de tierras de bienandanzas, de Ha-
des y de Tartaro, con islas de bienaventurados y mundos subterra-
neos, morada de los muertos, se traslada en un postrero intento
de materializacién en la Peninsula, hacia otro confin de la tierra,
en el Finisterre, cuyos habitantes son “los ltimos al Norte y al
Ocaso”, como dice Estrabén, 5 junto a la punta llamada Nerio
“que es el limite, lo mismo por el lado de Occidente que por el del
Boreas”. 51 Esta regién misteriosa del norte estaba habitada por
celtas, al decir de Estrab6n, “parientes de los que habitan junto
al Anas”. 52

La celtizacién de esta nueva regién extrema en Galicia, no pa-
rece ser muy antigua: “Galicia, hasta hoy considerada como la més
céltica tierra de Espaiia, si creemos a los datos arqueolégicos —dice
Martin Almagro— lo fue mucho menos que las Castillas o el
Ebro. Sélo poco a poco influyen alli los pueblos indoeuropeos in-
vasores, y dejando intactas casi todas las formas culturales primi-
tivas (casa redonda, tumbas en tdmulo con corredor, la técnica de

49 Una opinién un tanto distinta, aunque no contraria, segin en-
tiendo, seria la de J. A. Mac Culloch en su estudio del Eliseo céltico en
Encyel. of Rel. & Eth., que debe leerse con su rica bibliografia (Edinb.-
New York, 1953, pp. 689-696). Como corolario final creo oportuno se-
fialar aqui que el mito de la concepcién del Mundo de los Bienaventu-
rados con todas sus secuelas de un mundo fantéstico y con proyeccio-
nes escatolégicas, filoséficas y éticas, se aparta toto caelo de la leyenda
de un paraiso puramente material del tipo Jauja.

60 Estrabén, op. cit., III, ii, 9, c. 147.

61 Estrabén, op. eit., III, iii, 5, c. 163. -

52 Estrabén, op. cit., III, iii, 5, c¢. 153. Pero también para Mela
(op. cit., ITI, 1) los tirdulos habitan junto al Anas. Los habitantes de
la Baeturia Celtica de Plinio corresponderian a los tirdulos de Polibio
citados por Estrabén (op. cit., III, i, 6). Turdetanos y tirdulos (Cfr.
Schulten, op. cit., pp. 51, 138, 139 y 204 nota) parecen nombres primi-
tivamente sinénimos, diferenciados tnicamente por los sufijos. Mas
tarde se les habria dado un valor distinto. Polibio, segin el loc. cit.
de Estrabén, asignaba el norte de la Bética a los turdetanos y el sur
a los tirdulos; correspondiéndose por lo tanto respectivamente con
los habitantes de la Baeturic Celtica o Hispalenssis, al sur, y con la
Baetica Turdulorum, 1a Cordubensis, al norte (conforme al pasaje de
Plinio), ambas junto al Anas. Estrabén, bajo el nombre de tirdulos,
no diferencia a los célticos de los que no lo son, como él lo declara
explicitamente en el pasaje citado.
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la falsa ciipula, las formas de la cerdmica, etc.) y, al parecer, tam-
bién su lengua es diferente a la de los otros grupos célticog espa-
fioles™. 58

Y Octavio Gil Farrés afiade por su parte: “Merece afiadirse
que la difundida idea del superceltismo de Galicia no tiene apoyo
arqueolégico en esta época (s. vo-u a. C.), por cuanto las habita-
ciones de los castros son de planta circular (hispano-mediterra-
nea; céltica: rectangular) y la toponimia y onomaistica que alli se
encuentra puede datar de acontecimientos de época romana’. 54

De aqui deduciriamos que si nuevos datos arqueoldgicos y filo-
légicos no vienen a fijar nuevas fechas, la celtizacién gallega ha-
brd de establecerse a partir del siglo 1 a. C. y que los datos de
Estrab6n que vamos a citar pudieran pertenecer al movimiento de
celtizacién de Galicia, que habria partido de las tribus #irdulas del
curso inferior del Guadiana (la Beturia Céltica o Hispalense de
Plinio que correspondia a la regién de los Turduli de Polibio, di-
ferenciados por él de los Turdetani, como nos transmite Estrabén).

Como este texto de Estrabén a que hacemos referencia resulta
importante para nuestro propésito, lo daremos in extenso:

“Los ultimos habitan los Artabros en las proximidades del cabo
llamado Nerio que es limite tanto por lado de Occidente como del
Béreas; alrededor de €] habitan Celtas, parientes de los del Anas;
pues cuéntase que éstos y los Tirdulos hicieron una expedicién
después de cruzar el Limia; y como ademis de la disensién per-
dieron a su jefe, se desperdigaron y se quedaron alli, y por esto
aquel rio fue llamado del Olvido (Lethes)”. 55

53 Historia de Espafia, I**, Madrid, 1952, p. 268 s.
5¢ Dicc. de Hist. de Esp., s. v. Celtas.
55 Estrabém, op. cit., III, iii, 5, ¢. 158; “

-y, b’ oluolawv “"Aptafpor nepl thv dnpav | xakelva:
Nipiov, i xal tfi¢ Eoneplov mhevpdc xal tfi¢ Popelov népag
lotl: meprowxolon ° adti [xal] KeAtixol, cuyyeveig 1Gv dxl L {7)
“Ava. ual y&p tobtoug xal ToupSoGloug oparteboavras éxeion
oraaidoar paol perd tiv Bi6Baciv 108 Awpala worauod: npéd¢
B¢ tfj otdoss xal dnoPoAijc tod Aysubdvog yevoudvne, xavtapcivat

Bacfé 0180y éx 0 B2 xal 16v wovapdv Affng

Tag

npooayopevbijvar.

Esta tradicién, tan minucioza y fielmente consignada por Estrabén,
es recuerdo, a mi entender, de un suceso que no podia estar muy ale-
jado en el tiempo. No creo aventurado ealcularlo en una antigiiedad
de unos setenta afios anterior a Estrabén (nacié ca. 54 a. C.) y por lo
tanto dentro de la segunda mitad del s. 11 a. C. y daria una fecha,
histérica en cierto modo, a la celtizacién de Galicia, confirmando asi
en forma coherente las conclusiones recientes de la arqueologia, an-
teriormente citadas.
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El texto dice: “Cuéntase que éstos y los tirdulos”, esta and-
fora rovrous resulta un tanto ambigua, pues no surge con claridad
a primera vista, al menos, si se refiere a los artabros o los célticos,
KeAnioi, nombrados inmediatamente antes. Pero si se refiere a los
celtas pareceria que el autor los oponia a los tirdulos, como si és-
tos no fueran celtas, y ya hemos visto (ver nota 52) que Estrabodn,
contra la opinién de Polibio, no diferencia tirdulos de turdetanos,
y por lo tanto incluye bajo este nombre a los habitantes de la
Beturia Céltica de Plinio, situados cerca del Anas.

Asi, pues, 0 bien con este rovrovs se refiere a artabros y celtas
conjuntamente, 0 como me parece mis probable, apunta a los ar-
tabros de quienes viene hablando. En tal caso es posible que éstos
hubieran llegado a la regién con el nombre de artabros y que alli
cambiaran ligeramente su nombre como parece sugerir Plinio y
empezaran entonces a llamarse arotrebas ‘“pues las gentes de hoy
llaman arotrebas a los artabros”. 3¢ Esto se combina bastante bien
con la afirmacién de Plinio, que al hablar del Promontorium (Ar-
tabrum) nos dice: “y alli sitdan con error manifiesto a la nacién
de los Artabros que no es tal (quae nunquam fuit). Pues pusieron
alli, cambiando las letras, a los arotrebas, de los que dijimos que
estaban frente al Promontorio Céltico”. 57 De este contexto parece
deducirse que los habitantes de que €l tiene noticia no se llaman
irtabros sino arotrebas o arrotrebas, pero al mismo tiempo de-
signa con el nombre de Artabrum al cabo junto al que habitan,
nombre consagrado y sin duda igual a aquel con que habian lle-
gado a la regién y que quedd fijado en la toponimia, como es usual.
Con dicho expediente se conseguia un doble propésito: de una
parte, no desfigurar completamente su nombre tradicional, que ve-
nia a ser el mismo litteris permutatis, como dice Plinio, y de otra
dar un mayor sentido al nuevo nombre conformindolo con la
nueva sede.

No sabemos con precision la etimologia de 4rtabros, pero pa-
rece incluir un elemento arta que significa ‘0so’. Recuérdese el galo
And-arta y Deae Artioni [ara consagrada)] ‘a 1a Diosa de los osos’,
galés arth ‘oso’. ®8 El segundo elemento es quizd el mismo sufijo
que encontramos em Canta-bri. Asi resultaria, pues, que la inno-

86 Estrabénm, op. cit., III, iii, 5, c. 154.
57 Plinio, op. cit., IV, xxi, 114.
W Pokorny, Indog. etym. Wb., Berna, 1959, s.v., p. 875.
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vaciéon Arotrebae no fue accidental, si la interpretamos como una
forma difficilior, una vez dado el modelo Cantabri tan divulgado
y tan préximo.

La forma Arotrebae, posiblemente céltica para Hubert, ® ha si-
do analizada e interpretada por Bosch Gimpera en la siguiente for-
ma: ar- o are- ‘extremo’ y treb- ‘habitacién’. ® Lamento no haber
podido consultar el texto de Bosch, pero si es correcto este escueto
resumen que Martin Almagro nos da en la Historia de Esparia
dirigida por Menéndez Pidal, ® hacemos el reparo de que ar o are-
no significa ‘extremo’, sino ‘ante’, ‘frente a’ o bien ‘el Este’, como
lo hace constar el Glosario de Viena. ¢ Sin embargo, en €l con-
junto resultaria acertada su interpretacién; no asi en el andlisis.

Creo que el primer elemento aro- procede de *eperom, que sig-
nifica ‘extremo y occidente’, y el segundo es, quizd, un gentilicio
con tema en -ag frecuente en céltico (cfr. nombres tales como Bel-
gae, Volcae, Galatae ‘los bravos’, Gaesatae ‘los de las jabalinas’),
derivado de frebo ‘casa, habitacién, pueblo’.

El primer elemento *eperom, con la pérdida de la p caracteris-
tica del céltico nos daba una sflaba con ee-, sonido éste que tuvo
¢l mismo tratamiento que ei- del indoeuropeo, es decir, que ten-
dié a e como deiva tendié a deva ‘la diosa’. ® La conversién de e
en a del hipotético ero- en aro- se explica por una mezcla de for-
mas aniloga a la que se die en irlandés entre igr ‘extremo, oeste
y pasado’, la cual se presenta bajo la forma ar- al mezclarse con
air- que corresponde al galo are ‘el Este y parte anterior’. %

Pero esta forma *eperom presenta significaciones andlogas en
diversas lenguas en las que el este es la parte anterior (pars an-
tina) y el oeste la parte posterior (pars postina) ‘el extremo, la le-
janfa, €l occidente’: Cfr. skr. apara ‘més tarde, después, hacia el
ocaso’, g6t. afar ‘después’, etc. Asi es como nuestros arotrebas, ve-
nidos a su nueva morada, adoptaron ¢l nombre de ‘los pueblos del

59 Hubert, Les Celtes, Paris, 1932, I, p. 3566, donde, confirmando-
lo, afiade irl. artaige.

80 Cfr. Etnologia de la Peninsula Ibérica, Barcelona, 1932, p. 471.

61 I, p. 244.

62 Véase Dottin, La langue Gaul, Paris, 1920, p. 228.

83 Dottin, op. cit., p. 229, sub Atrebat.

8¢ Cfr. Pedersen, A Concise Comparative Celtic Grammar, Goettin-
gen, 1937, pp. 10 y 26.

65 Véase Mac Bain, Etym. Gaelic Dict., s. v. air, Stirling, 1911.
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confin, del ocaso’, nombre que, como hemos visto, llevaba impli-
cito el de ‘tierras de felicidad y bienandanza’.

Y es que algunos de los celtas, emigrados a las zonas extremas
y felices del Promontorium Sacrum, en el maravilloso Algarve, per-
dieron quiza la fe o quisieron asegurar otras posibilidades, o acaso
mds bien fueron impulsados por lo que en la raza quedaba de ge-
nio prictico en procura de algo mas real e inmediato, el riquisimo
estafio de Galicia —una seria realidad atn hoy en dia tras tantos
siglos de explotacion— y de las fabulosas islas Casitérides. ¢ De
ellas dice Plinio: “Frente a Celtiberia hay muchas islas llamadas
Casitérides por los griegos, por la abundancia de estafio (plumbum
album), y en la regién del promontorio de los Arrotrebas, las seis
islas de los dioses a las que algunos llaman afortunadas”. ®

Tolomeo nos confirma este nombre de ‘Islas de los Dioses’ ot
r@v Bedv vijoor, hablando de ellas. ¢ Nadie nos explica, al ‘revés de
lo que hemos visto a propésito del iepdv dxpumijpiov, 1a razén de tan.
excelso nombre. Probablemente por el aspecto imponente que re-
sultaba del atuendo de sus habitantes tal y como nos los pinta
nuestro fiel Estrabén, vestidos con largos mantos negros, largas tG-
nicas, negras también sin duda, que llegaban hasta los pies, recin-
chados con anchas pretinas que rodeaban el pecho y paseando con
biculos en la mano, “lo gque les daba el aspecto de las diosas de
la Venganza en las tragedias”. %

Pero dicho mundo lejano, fuente inexhausta de incalculables ri-
quezas, estaba rodeado de un profundo misterio. Este debia de ser
el famoso secreto de la raza, €l secreto por excelencia, la abstrac-

66 Véase el texto de Estrabén (op. cit., III, v, 11, c. 175) sobre la
eterna y trabada cuestién de si las famosas islas Casitérides de la
antigiiedad clisica hayan de identificarse por las islas del estafio de
Cornualles o mas bien por las islas gallegas y que, por fin, parece
decidirse en favor de estas dltimas. Véase la Historia de Espania antes
citada con el estudio de Garcia y Bellido, sobre todo pp. 288-290 y 594 ss.
con abundante bibliografia.

67 Plinio, op. cit., IV, xxii, 119: Ex aduerso Celtiberiae complures
sunt insulae. Cassiterides dictae Graecis a fertilitate plumbi et regione
Arrotrabarum promontorii deorum sex quas aliqui fortunatas ap-
pelant. ] .

¢ Tolomeo, op. cit., II, vi, 76. Este estafio de Galicia y de las Casi-
térides habia de mezclarse para producir el bronce con los inagotables
veneros de cobre del rio Ibero de Huelva en poder de sus imbatibles
amigos los tartesios.

@ Estrabén, op. cit., III, v, 10, ¢. 175.



98 CLEMENTE HERNANDO BALMORI FIL, IX

cién y divinizacion del gran incognito, simbolizado en la diosa
celto-lusitana Treboruna ‘el secreto del pueblo’. 7 La ultima trin-
chera hacia la tierra de bienaventuranza, doblemente consagrada,
la constituy6 la mas inexpugnable de las barreras humanas: la su-
persticion.

Y se cargd un rio de supersticién. El cruzar un rio como medio
de entrar al mundo de los espiritus es un lugar comin en las lite-
raturas antiguas y efectivamente en casi todas las leyendas del gé-
nero, figura el rio como el paso necesario para entrar en ellas. En
la literatura griega y latina y en la tradicién helénica, este rio es
el rio del olvido, que limpia la mente de todos los recuerdos de la
vida anterior y la prepara para la nueva vida de bienaventuranza.
En nuestra tradicion céltica este rio tiene el nombre de Limia. Tras
€l, el fin del mundo y alli, enmarcada en comin, una comdn ha-
bitacién de dioses y de humanos.

No sabemos a qué lengua pertenezca ni qué signifique Limia.
0 Limaia de Estrab6n, hoy Limia en espafiol, Lima en portugués.
Casi todos los autores lo hacen corresponder con el cognomen de
Rio del Olvido. Estrab6n ?* nos ha dado el aition del epiteto como
hemos visto; nos transmitié ademas otro nombre para €l, Belién,
traido de Tartesos segiin parece por los tirdulos, en recuerdo de
su tierra. Mela, Plinio y Tolomeo ofrecen una ciudad de este nom-
bre: Belon, Baildn, en la costa del estrecho, Y Belén, el rio que la
bafiaba. Marciano Heracleota (siglo v d. C.) en su periplo del
mar exterior, nos informa que en Belén (Belona) comienza el te-
rritorio de los tirdulos. Ahora bien, Bedn se llama hoy, asimismo,
el origen del Limia (la laguna de Antela o de Limia) y asi nos

confirma el segundo nombre con que lo sefiala Estrab6n. Este nom-
bre puede ser céltico y significar olvido, sobre una raiz gwel ‘arro-
jar’, la misma que la del griego BéMo ‘arrojar’; compirese kim-
rrico blif ‘catapulta’, antiguo irlandés ar-baill ‘morir’ y antiguo indio
gdlati ‘€] echa afuera’, galitdh ‘desaparecido, abandonado’, etc. 72

La forma gallega actual Bedn supondria una forma anterior
*Belon, en coincidencia con el nombre tdrdulo, ya que la forma
Belién de Estrabén nos hubiera dado Bellon o Beyon, como con-
sello ‘consejo’ y xoio, de lolium ‘cizafia’.

70 Véase Ephem. Epigraph., Paris, VIII, p. 360 n. 15; nombre com-
puesto de trebo ‘pueblo’ y runa ‘secreto’.

71 Estrabén, op. cit., III, iii, 4, e. 153.
72 Cfr. Pokorny, op. cit., s. v. guel-, p. 471,
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El hecho interesante es que este rio considerado desde entonces
0 quizd de antes como rio del olvido, frontera de una tierra de
felicidad o de ultratumba, era el paso necesario para entrar en
ella.

En la ceremonia de Lebadea de que hablamos anteriormente,
el consultante tenia que beber, previamente a su descanso y absor-
cion vertiginosa final, agua del Leteo, para poder entrar a depar-
tir con los muertos, pues con ello todo recuerdo anterior se borraba
de su mente.

Asi este rio multum fabulosus de que habla Plinio: “quem. ..
Limaeam uocant, oblivionis antiquis dictus, multumque fabulo-
sus” borraba de la mente de quien lo atravesaba todos los recuer-
dos y afectos de la vida anterior y alli quedaba, como suciedera a
los artabros y los tirdulos, pegado a aquella tierra mdgica.

Asi nos lo describe Silio:

Quique super Gravios lucentes uoluit arenas
Infernae populis referens oblivia lethes

(“El Leteo que revuelve sus arenas brillantes entre los gravios tra-
yendo el olvido a las gentes de la regién infernal”) 72 y en otro
pasaje:

et Theron potator aquae subnomine Lethes
quae fluit inmemori perstrigens gurgite ripas

(“y Ter6n el que bebe las aguas del rio llamado Leteo, que corre
apagando el rumor de sus riberas con su corriente desmemorian-
te”). ™

En su climax final, la obsesionante leyenda, antes de pasar a la
mirada del hombre actual, cobré alientos de epopeya; Floro nos
la relata asi en magnifica sencillez “Décimo Bruto dominé Celtas
y Lusitanos y a todos los pueblos de Galicia, y el rio del Olvido
tan temido por sus soldados: pues después de recorrer vencedor
todo el litoral del océano no quiso dar a sus ensefias la orden de
dar la vuelta antes de ver el sol sumergirse en ¢l mar y apagar su

73 Silio Itdlico, Punsaa I, 286 s.
74 Silio Itdlico, Punica XVI, 476. Cfr. Appiano, Ibérica, 72 y 74.



100 CLEMENTZ HERNANDO BALMORI FIL, IX
fuego en las aguas, no sin cierto horror y temor de sacrilegio”. ™
Este texto se complementa y autoriza con la sintesis del epitome de
Tito Livio: “Décimo Junio sometié la Lusitania con el asalto a
treinta de sus ciudades llegando hasta el ocaso y el océano: y como
los soldados no quisieron atravesar el rio Oblivién (Olvido), arre-
batindole la ensefia al signifero lo atravesé €l persuadiéndoles de
esta manera a que lo cruzaran”. "® Es listima que ¢l relato exten-
so de tan heroica gesta escrito por Tito Livio no haya llegado hasta
nosotros y que tengamos que contentarnos con la brevisima resefia
del epitomo. Pero es ficil siguiendo estos dos textos reconstruir el
relato seguido por el historiador. Era opinién de todos admitida
que ¢l rio Leteo o del Olvido era la frontera del Campo Eliseo,
bellisima y feliz morada de los muertos, que en tranquila y beati-
fica sociedad convivian con los primitivos habitantes de la regién.
A ningiin viviente extrafio le era permitido cruzarlo, so pena de
caer bajo el embrujo de la tierra, que se le adheria, borrando de
su recuerdo y de su afecto toda otra patria y hogar. No es, pues,
extraiio que al llegar a €l las tropas de Décimo Bruto (el afio 619
de Roma, o sea 137 a. C.), que tras sangrientos encuentros iban
en persecucion de lusitanos y bracaros, se negaron a cruzarlo. Plan-
tados alli, ante la venerada tierra del Eliseo, ni ruegos ni amenazas,
ni promesas ni castigos, ni siquiera el halito enceguecedor de la dis-
ciplina tan poderoso en su tradicién militar, lograron que se sobre-
pusieran a aquel terror superior a la vida misma. Hasta que Bruto
en persona, en un recurso desesperado, arrebatando el dguila de
manos del signifero, cruzé con ella el Limia y quizd un tanto a
ciegas, fij6 un poco mas alld el borde de la limitacién humana.

Que la hazafia era trascendental, lo prueba el hecho de que se
diera a Bruto, no solo los honores del triunfo, sino también un cog-
nomen.de gloria —el Galaico— que brillé a la par del Numantino,
el Africano y adn quizd le sirvi6 de modelo.

Estos hechos curiosos, tan aparentemente consignados en la his-
toria, nos hacen pensar en la extrafia subconciencia que obra en

76 Floro, I, XXXIII, 12: Decimus Brutus aliquanto latius Celticos
Lusitanosque, et omnis Gallaeciae populos, formidatumque militibus
flumen Obliuonis peregrateque uiotor Oceani litore, non prius signa
convertit, quam cadentem in mari, solem, obrutumque aquis ignem, non
sine quodam sacrilegii motu et horrore deprehendit.

76 Tito Livio, Epitome LV.
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el epiteto de meiga aplicado a Galicia, y en si no existen misterio-
sas influencias de enorme y permanente poder hipnético, como la
que se da en ciertos tipos de belleza femenina o en ciertas compo-
siciones musicales o literarias.

Y asi termind, perdida entre las brumas, esta poderosa y ubicua
tradicién respecto de la Peninsula para trasladarse mas al Norte:
Irlanda, Britannia y Bretafia vigorizada y més rica que nunca pero
sola ya y aislada en Occidente, atrincherada en el mundo inasible
de las leyendas célticas. Brutus, el Galaico, habia hecho desapa-
recer el dltimo reducto del mas inconmovible de los misterios, entre
risas y lagrimas de musas y sirenas.

CLEMENTE HERNANDO BALMORI






LA ORACION EN ESPANOL Y LA DEFINICION
DE SUJETO Y PREDICADO

1. Delimitaciéon de la oracién en espafiol.

1.1. Cada acto de habla requiere dos clases de entidades fonol-
gicas: 1 1) segmentales, o fonemas, cuya comhinacién constituye
las_silabas, y 2) suEraseggentales, que son de tpes especies: a)
acento (primario o fuerte; secundario o déhj
lidario 3 con el elementa..

), ¥ simultineo y so
idari silabajb) tono, 4ZSimultingg
con un fonema o una secuencia de fonemi4s} (sflaba);‘c) juntura

- . e

! Trabajamos sobre nuestro dialecto, el espafiol de Buenos Aires, con
los siguientes fonemas scgmentalez: /ptkbdgfs&xmna Jl ()
rfieaou/; /i u/ son vocales o semivocales. El fonema /j/ es
/y/ en otros dialectos (aparece cuando la grafia es ‘y’, excepto cuando
esta letra representa la conjuncién /i/, o la semivocal en la seeuencia
(8) VS, como en “hov”, “buey”). En nuesird idiolecto /3’/ predomina,
pero alterna con /]/ (cuando la grafia es ‘1r'y~eTptcialmante en estilo
formal, y en cualquier situacién para nombrcs propios (Collantes = /ko-
léntes/~/koi’a’ntes/ ); el aléfono [h] de /s/ aparece znte sflabas con
consorante (excepto /t &/) o semivocal iniciales; /s/ no desaparece en
posicién final absoluta.

* De acuerdo con los datos de T. Navarro Tomds (Menual de pro-
nunciacion espaiiola, Madrid, 1932, § 172-3), hay en- espafiol cuatro
acentos fonéticos: débil [v]; terciario { v ]; secundario [ A1; primario
{ /). Los interpretamos fonémlcamenbe del siguientz modo:

fonéticos: ~] [A] [2)
fonémicos: U/ débil ~/ ¢ ] Tuerte

En las transcripciones marcaremos sélo el acento fuarte.

3 Solidaridad: interdependencia (mutua presupagicién) entre los
componentes de.una eiase (ver nota 18). Cfr. Louis Hjelmslev, Prole-
gomena to a thecry of languagc, The University of. Wisconsin Press,
1961, definicién 87. En adelante nos referiremos a las definiciones de
I{jelmslev con la abreviatura H.

¢ Aceptamos tres grados fonolégicamente contrastinties de la altura
musical: bajo /1/, medio o bésico /2/y alto /9/.
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(ver 1.61), no simultinea y/o simultinea con un fonema o una
secuencia de fonemas. .

1.2. En el nivel fanaldgico una pélabra no puede definirse ade-
cuadamente sin recurrir al artificio de la forma de citacién de uni-
dades léxicas. Con esta condicion una palabra fonémica es la emi-

sién minima que puede decirse. aisladamente y_ser descripta como
una silaba o una secuencia_de sflabas_con un_solo _acento prima-

(_@_,(Qiﬁd acentual: ver 1.52), una unidad melédica® (ver 1.3)
en relacidn fija con un acento (el tono mis alto —medio— con-

curre con ¢l acento primario), y una juntura terminal del tipo /4/:

211 121 121
/likido4/ /likido4=/ /likidé<4/
1.3. Una UNIDAD MELODICA €s la linea musical descripta por una

secuencia de_tonos, necesariamente asociada con una juntura in-
terna o_una juntura terminal, coma en los ejemplos anteriores.

1.4. En el nivel morfolégico la palabra se define como un solo
morfema (base) o como una secuencia de morfemas (sélo uno
es base) con un solo acento primario.

1.5. En el nivel sintictico la palabra morfémica puede encon-
trarse aislada, es decir, puede constituir una oracién (ver 1.10)
por si misma; o las palabrzs pueden formar secuencias. A este ni-
vel la palabra se define por su distribucién: en una secuencia es
la entidad minima permutable. ® \

1.51. En este caso las pa]ébras no estin necesariamente asocia-
das al acento primario ni a la misma unidad melédica que lleva-
rian de acuerdo con 1.2; tampoco se asocian a una juntura, con
excepcién de la dltima palabra de la secuencia.

1.52. Del parigrafo precedente se sigue que la unidad melédica
—en_¢l nivel sintictico— tiene bisicamente otra extensién que la
de la_palabra, y depende de la -presencia de j s:.se extiende
desde silencio o juﬂ%ﬁM juntura, Aqui
debemos distinguir dos estructuras fonémicas: grupo_agentual y
grupo fénicp. a) GRUPO ACENTUAL: 7 “la parte de discurso que

5 Unidad melédica: seguimos cierta terminologia tradicional en es-
pafiol, redefinida cuando es necesario.

8 H, 61.

7 Grupo acentual: adoptamos la nomenclatura de A. Alonso y P.
Henriquez Urefia (Gramdtica castellena, Buenos Aires, 1938, vol. I,
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tiene por base Erosédica un_solo aoento espiratorio”; ® es decir,
la silaba o la_secuencia i jadas con _un solo acento
primarjo. El grupo acentual es __§Qll ario con una umdad d melbdica

0 con nna paste. de. una-unidad melddica. Pero ésta coincide siem-
pre (es solidaria) con b) un GRUPO FONICO, silaba o _sccuenciade
car———

Ww “Las divisiones en-
tre estos grupos o unidades no van siempre marcadas por verda-
deras pausas. Con frecuencia el paso de una unidad a otra se ma-
nifiesta solamente por la q;;;;emgn_gg_lgmkntenmdadljor el retar-

de_la,altura musical ”glgﬂg..e%qente lﬂte.,,.,P
ciqn.de.las. mbl:a;:lpnes vocdlicas”, ® Los fenémenos fonémicos que

marcan los son las junturas.!® En
consecuencia, el nimero de acentos primarios no caracteriza el

grupo_fénico_en espafiol, faunque el grupo_acentual puede. oici-
dir con el grupa .f4nica y...par lo.tantereen-una unidad-melédica.

1.6. La FIGURA TONAL consiste en una unidad melédica o més
de una, con una sola juntura terminal (ver 1.61).

1.61. Las JUNTURAS.SOR_INTERNAS O TERMINALES. ! Los fen6-
menos pertinentes que permiten la d;sn.nggx entre ]unturas inter-

s y terminales son la pausa (o alargamiento de la cantidad) y el
tono a) Algunas junturas son seguidas de pausa. De acuerdo con
los ejemplos de Navarro Tomds, 12 cada caso en que la pausa es
“rara vez... inferior a un segundo” coincide con el fin de una
figura tonal; mieritras que otras pausas mds breves —“de unas 50
centésimas de segundo” o “inferiorfes] a 25 c.s.”—, y una “cesura
o depresién sin pausa perceptible” * marcan las junturas internas,

§ 153); segin T. Navarro Tomis es grupo ritmico (Manual de ento-
nacién espaiiola, New York, 1944, p. 38).

8 Navarro Tomis, Entonacién, p. 38.

9 Navareo Tomés, Entonacién, pp. 40-41.

10 Cfr. George L. Trager, “Some thoughts on juncture”, SIL, XVI
(1962), 11-22 (§ 2.3).

11 La juntura abierta /+/ pertenece al nivel morfofonémico y no
se tiene en cnenta aqui.

12 Pronunciacién, § 2B3.

18 Cantidad media (en c.s.) de las vocales (condicionada por el con-
texto) : a) vocales acentuadas (acento primario): de 8,6 a 17,2; b)
vocales inacentuadas: de 5 a 11,4. Cantidad media de las consonantes:
E5 s 12,6 (Navarro Tomés, Pronunciacién, § 177-180).
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es decir, los limites de los grupos fénicos comprendidos dentro de
una figura tonal. En otros casos las mismas mediciones pueden
hacerse sobre la cantidad sildbica sin que se registre pausa, pero
dando cuenta del campo que abarca la juntura. Las pausas o el
alargamiento en cantidad son, pues, rasgos contrastantes y relati-
vos. b) Del mismo modo las variaciones del tono en altura aso-
ciadas con la juntura son también contrastantes y relativas. Las
observaciones de G. L. Trager y H. L. Smith, Jr., son aplicables
al espafiol:

An examination of the details of the terminal contours
gives the following facts: the exact pitch involved depends on
the allophone of the pitch phoneme preceding the contour as
a starting point; any rise reaches a point well below the next
higher pitch (if there is one), and the absolute height reach-
ed is a function of the starting point; any sustention main-
tains pitch at the starting point until terminal silence is reach-
ed; any fall quickly moves down to silence. In other words,
these contours seem to behave as allophones of entities whose
phonetic characteristic is movement, rather than any parti-
cular pitch. 14

Dcl andlisis precedente se sigue que existen tggs_npas_d:_m__m_
terminal: ascendente /||/, descendente /4=/.
Las junturas terminales contrastan con las internas por la extensién
de los intervalos. Por ejemplo, de acuerdo con los.datos de e Nava-_
rro _Tomis, 15 el temerme~de.cadencia (/+4/) comp:e.nde—akedador
de ocho semitonos (o mis) por. deba]p del tono bésico, en tanto

s e .

el tonema de semlcudengl_a__(ljtllm- alcanza

dentes de antlcadencm (cuatro o cinco semitonos sqb_r_g _el tono
bésico) contrastan con la anticadencia final (hasta cinco tonos)
Las junturas internas pueden ser, pues, ascendentes / ¢/, descen-

dentes / | / y de suspensién /->/.

1.7. Los siguientes ejemplos muestran contrastes minimos:

- ft —.
.Tme— —um—

Los libros que creiamos perdtdos f apareczeron 4 10
g f. —gf—

14 An outline of English structure, SIL:0P3, 1951, § 1.7i.
15 Entonacién, pp. 69-T1 y 142-3.
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-~ f.t

U M. - —— U. .

— u- m. —
Los libros = que creiamos perdidos 1 aparecieron «p

—zg.f.— —gf —ggf—

) f.t. e o ft
u. m. _ UM
Los libros que creiamos perdtdos I Aparecteron Il
g f. —gf—
p ft. — —ft —
— u. m. - —_—Um—
Los libros que creiamos perdtdos 4= Apareczeron Il
No es el autor ¥
No 3 Es el autor 4 Cuidado => le decia ¥
No 4 Es el autor || Le decia t cuidado |

No || Es el autor

1.8. La extensién de la unidad melddica depende de dos factores
de distinto nivel, pero interdependientes: a) el niimero de silabas
de la secuencia con la cual se asocia (nivel fonolégico); b) las
funciones o los enlaces sinticticos dentro de la secuencia de pala-
bras (ver 1.9).17 En el primer ejemplo de 1.7, la primera unidad
melddica corresponde a un grupo fénico de once silabas; en cl
segundo, a causa de que los enlaces sinticticos son diferentes, la

18 Los grupos acentuales no varian; en los cuatro primeros ejemplos
son:

Los libros que creiamos perdidos aparecieron.
g.a. g.a. g a. g-a.

Los textos llevan la siguiente puntuacién ortogrifica: Los libros
que crefamos perdidos (,) aparecieron. Los libros, que creiamos per-
didos, aparecieron. ;Los libros que creiamos perdidos? j;Aparecieron?
Los libros que creiamos perdidos. ; Aparecieron? No es el autor. No. Es
el autor. No. jEs el autor? ;No? Es el autor. Cuidado... —le decia.
Le decia: —Cuidadeo. .

17 Cfr. Navarro ‘Toméis, Entonacién, p. 46. Distinguimos entre fun-
cién sintdctica y enlace sintéctico; para la primera, véase nota 20; en
cuanto al enlace, no altera la funcién sintdctica, pero si la semolégica.
Para el concepto de semologia véase George L. Trager, “Taos IV:
morphemics, syntax, semology in nouns and in pronominal reference”,
IJAL, XXXVII (1961), 211-222.
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misma secuencia se divide en dos grupos fénicos: uno de tres
silabas y otro de ocho.

1.9. La secuencia de palabras (sinticticas) solidaria con una fi-
gura tonal forma una CONSTRUCCION SINTACTICA ORACIONAL. Como
se sigue de los paragrafos precedentes, la construccién sintictica
oracional puede consistir en un grupo fénico o mis de uno. De modo
que cada grupo fonico es, en si mismo, una construccién sintéctica.

1.91. Como corolario de 1.9, la construccion oracional es sintic-
ticamente auténoma. Cualquier otra construccién es sinticticamen-
te incluida (no auténoma).

1.10. Sobre la base del anilisis anterior llegamos a las siguientes
conclusiones:

a) En espafiol una oracién debe tepner por lo menos: 1) una
palabra (obligatoriamente con acento primario); 2) una figura
tonal (por definicién solidaria con una juntura terminal).

b) Una ORACION es una clase cuyos componentes !® son: 1)
sintictico, es decir, una palabra o construccién (oracionales), en
solidaridad con 2) suprasintictico (suprasegmental), es decir, una
figura tonal. 1®

2. Construcciones sinticticas. s

2.1. Para la caracterizacién- de los diferentes tipos de construc-
ciones (oracionales 0. no) debemos tener en cuenta: 1) el status
fonémico: distribucién acentual, junturas y esquemas tonales; 2)
el orden de Jos constituyentes inmediatos (Cls) y la conexién sin-
tactica; 3) las funciones 2° entre los Cls 2! y las funciones contrai-
das por éstos con la construccién resultante.

7/

<

18 Clase: “object that is subjected to analysis”. Componentes: “ob-
jects that are registered by a single analysis as uniformly dependent
on the class and on each other” (H, 2 y 3).

19 Cfr. Sérge\Karcevskij, “Sur la phonologie de la phi-ase”, TCLP,
IV (1931), 18@-227.

20 Funeién: “dependence that fulfills the condition for an analysis”

(H, 8).°

sti- 21 Siempre en relacién binaria, aunque —como en 2.2— los cor
tuyentes puedan ser maltiples.
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2.2. CONSTRUCCIONES ENDOCENTRICAS.
Los tres subtipos muestran una caracteristica comfn: pnua.me-

Ja construccién.

a) COORDINACION.
i. Cada uno de_los CIs lleva (por lo menos un) agento

primario.
if. Con’Qqnﬂcti.vo, amhos CIs pueden formar un solo gmpo
fénico. Si aparece juntura interna, estd situada delante

del conectivo; el primer constituyente forma, pues, grupo
fénico por si mismo. Sin cone_ctlvo, cada constituyente

-forma grupo f6nico, y la conexién entre ‘ellos est4 marcada
por juntura interna,

iii. El orden de los CIs no modifica las proporciones vi. y vii.

iv. El conectivo (si aparece), que presupone los constituyen-
tes bidireccionalmente, no modifica la proporcién vi. Cuan-
do la construccién lleva conectivo, el primer constituyente
puede tener manifestacién .

v. No hay posibilidad de conemén_smtégt_lca.
22 Categqria: clase paradigmitica (= “class within a semiotic sys-

tem”, H, 54), “that has function to one or more other classes within
the same rank” (H, 75 y 77). Eunkixe: “object that has function to
other objects” (H, 9); es decir, el terminal de funcién. Cfr. nota 28.

23 Las conexiones sintdcticas son: CONCORDANCIA, RECCION o REGIMEN,
CONCORDANCIA RECCIONAL y REFERENCIA EXTERNA. a) Concordancia: re-
flexién de las categorias morfolégicas flexionales de a,.término prima-
rio, por b, término secundario (mifio bueno; nifia buene; niiios buenos).
b) Reccién o régimen: cierta categoria morfologlca flexional de b, tér-
mino regido, es exigida por a, término regente, sin ninguna reflexién
y sin que caracterice a ab (lo veo; le pertenece; en si).-Cir. S. Kar-
cevskij, op. cit., y Paul L. Garvin, “Syntactic units and operations”,
Proceedings of the VIII International Congress of Linguists, Oslo,
1958, pp. 626-632. ¢) Concordancia reccional: cierta categoria morfo-
légica flexional de b, término secundario, es exigida por a, término
primario, sin reflexién flexional, y caracteriza a ab (pared alta; alto,
el érbol). Cfr. Charles F. Hockett, A course in modern linguistics, New
York, 1958, § 26.3. d) Referencia externa: cierta categoria morfolé-
gica flexional de b, término secundario, no exigida ni expresada mor-
folégicamente por a, término prin,rio, caracteriza a ab (El/de aqui.

b a

Laa/de aqui: nimero, género; Los jévenes / somos... Los jévenes /
s0is...: persona).
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a:b::b:a. ?* Los CIs, como funtivos y como componentes
de una clase, estin en constelacidn. 28

a:c::b:c. Los CIs contraen dependencias uniformes con
la construccién y (en consecuencia) pertenecen a la mis-
ma categoria funtival de la construccién (lo que se de-
muestra porque una construccién coordinativa puede coor-
dinarse:

Maria, Luisa y Elena. Maria y Luisa o Elena.). Los

o &

/ 7

constituyentes que cumplen esta condicién son los nicleos.

b) SUBORDINACION. (Muy bien. Buenos dias. Hace frio.)

i.

ii

vi.

vii.

El niicleo (vii.) lleva acento primario.

La presencia de juntura interna no modifica las restantes
caracteristicas (no es sinticticamente funcional; pero mar-
ca a b como incidental por su enlace con a, rasgo perti-
nente en el nivel semolégico).

- El orden de los CIs no afecta las proporciones v. y vi.
. Puede haber: concordancia, recciém, concordancia rec-

cional, referencia_externa o adyacencia, 2®6 en las cuales
a es el término primario en la concordancia y la adyacen-
cia, y el término regente; b es el término secundario y el
regido.
a:bs4b:a.
ab:c::a:c (que excluye la posibilidad de que, al mismo
tiempo, ab:c::b:c).

]

Por contraer la funcién, a es determinado por b;2? en
consecuencia, a es el nicleo. Como miembros de una clase

24 Simbolos: a, b, CIs; ¢, construccién (cfr. S. Karcevskij, op. cit.).

25 Constelacién: “function between two variables”. Variable: “funec-
tive whose presence is rnot a necessary condition for the presence of
the functive to which it has function” (H, 16 y 13).

26 Adyacencia: compatibilidad sin conexién sintactica.
27 Determinacién: “function between a constant and a variable”. Cons-
tante: “functive whose presence is a necessary condition for the pres-

ence of the functive to which it has funetion”, H. 15 y 12). La va-
riable determina a la constante.
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sujeta a andlisis, entre los CIs puede haber determinacién
o constelacién (cfr. iv.).

c) APoSICION. (El autor, Cervantes,... Este novelista, el
autor,. . .)

i. Cada constituyente lleva (por lo menos) un acento pri-
mario.

ii. Hay juntura interna entre ambos CIs y después del se-
gundo: éste forma un grupo fénico y su unidad melédica
es de altura inferior a la del primer constituyente. Esta
sefial determina que el primer constituyente sea el nicleo
de la-construccién.

ili. a:b::b:a, con sustitucién mutua; luego a:c::b:c. 28

iv. Esta construccién se distingue de a) porque no admite
conectivo copulativo (ni manifestacién @ del primer cons-
tituyente), pero permite conexién por concordancia, aun-
que sin direccién fija.

2.3. CONSTRUCCIONES EXOCENTRICAS.

Los CIs son categorias funtivales interdependientes: si a, en-
tonces b =si b, entonces a; no hay, pues, niicleo. Como miem-
bros de una clase sujeta a anilisis pueden contraer determinacién
o estar en constelacion.

a) SUBORDINANTE-TERMINAL. 2 (Por aqui. En casa. Aunque
llueva. Como ti1.)

28 Es decir, a y b pertenecen a la misma “focus class” (Rulon S.
Wells, “Immediate constituents”, Lan, XXIII (1947), 81-117, § 11),
o “substitution class” (Zellig S. Harris, “From morpheme to utter-
ance”, Lan, XXII (1946), 161-183, § 3.0), o categoria (sintatica).

20 Los subordinantes son de dos tipos: 1) los que rigen verbo finito,
o INCLUYENTES (aunque, 8i, que, etc.), y 2) los que no rigen verbo;
estos iltimos son PREPOSICIONES si rigen el caso terminal de los pro-
nombres personales (a, contra, por, etc.) y NEXOS COMPARATIVOS si no
rigen caso terminal (como, [méds, menos] que, etc.). Las formas del _
pronombre espafiol son: a) VARIABLES y b) INVARIABLES; las variables
comprenden los ¢asos NOMINATIVO, no regido o extensional (yo, ti, etc.),
OBJETIVO, regido por verbo (me, te, lo, le, etc.) y TERMINAL, regido
por preposicién (mi, ti, 8f); las formas invariables distinguen los ca-
803 PREDICATIVO (lo) y CUASI-REFLEJO UNIPERSONAL (8e). Véase Ana
Maria Barrenechea, “Las clases de palabras en espafiol, como clases
funtionales”, RPh, XVII (1963), 801-309.
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i. El subordinante lleva acento débil; el terminal tiene (por
lo menos) un acento primario.

ii. Entre los CIs no puede haber juntura interna.
iii. El orden de los ClIs es fijo (como consecuencia de i. y ii.).

iv. El subordinante puede regir el caso del terminal. El ter-
minal de cualquier subordinante puede manifestar régi-
men verbal (como regénte). 3°

b) SuJseto-PREDICADO. (E! nifio lee. ;T gastando dinero? In-
teresante el libro. Aqui, la mesa. ;Miedo
yo? ;Amenazas a mi? Quien mal anda
mal acaba. Es bueno que lo sepas.)

i. Cada uno de los ClIs lleva (por lo menos) un acento
primario.
ii. Puede haber juntura interna entre los ClIs.
ili. El orden de los<Cls no es fijo, y uno (el sujeto) puede
estar situado dentro del otro.

iv. Puede haber concordancia (en persona y niimero; o en
género y niimero; o en nimero), concordancia reccional
(género), referencia externa (persona; nimero; género) o
adyacencia: el sujeto es el término primario (ver 4.1). El
sujeto manifiesta pérsona (en caso no regido). 3! El pre-
dicado manifiesta reccién verbal realizada o virtual. 32

c) PARALELA. (Adelante con tus explicaciones. A otro perro
con ese hueso. Siempre adelante.)

i. Cada uno de los CIs tiene (por lo menos) un acento pri-
mario.

ii. Entre los CIs puede haber juntura interna.

30 Si el terminal es construccion endocéntrica nos referimos al ni-
cleo (de gi mismo); manifiesta régimen verbal cuando es verbo o ver-
boide (cfr. A. M. Barrenechea, op. cit.).

31 A veces sélo lo muestra la conmutacién (ver nota 34): ;Vino tu
amigo? ;Vino él?; otras veces, la catilisis (ver nota 37): Llegé ayer.
El Uegé ayer. ~

32 Realizacién: “A class is said to be realized if it can be taken as
the object of a particular analysis” (H, 34). Virtualidad: “A class
is said to be virtual if it cannot be taken as the object of a particular
analysis” (H, 35). La reccién a veces sélo se muestra por conmutacién
o catdlisis (ver notas 34 y 37).



FIL, IX LA ORACION EN ESPANOL . 113

iii. El orden de los CIs no es fijo.
iv. No hay conexion sintictica entre a y b. Ninguno de los
CIs manifiesta obligatoriamente persoma en caso no re-
gido. Ninguno de los CIs manifiesta reccién verbal (ni
realizada ni virtual); luego ninguno puede ser interpreta-
do como sujeto.
De los caracteres de a) y b) se sigue que ambos subtipos forman
paradigmas sintacticos; sus funtivos son, pues, categorfas sintic-
ticas. 33

2.4. ADJUNCION. (Corre, Juan. Corran, nifios. El —yo nunca lo
hubiera creido— gané.)
No es construccién endocéntrica ni exocéntrica.

i. El adjunto forma (por lo menos) un grupo fénico y en
el caso del paréntesis su unidad melédica es de altura in-
ferior a la del constituyente primario.

ii. Los CIs (primario; y secundario o adjunto) admiten —
cuando el adjunto es vocativo— concordancia en niimero.

iii. El adjunto puede ser cualquier construccién endocéntrica
o exocéntrica, o adjuncién.

iv. Los CIs no aparecen en un orden determinado, y el adjun-
to puede intercalarse en el constituyente primario (pero
no a la inversa). ‘

3. Una construccién exocéntrica constituye una oracién bimembre
cuando cumple las condiciones de los subtipos b) o ¢). La cons-
truccién considerada en 2.4 constituye uma oracion adjuntiva.

3.1. Inventario de los componentes sinticticos oracionales:

A. Una palabra. (Gracias. Llueve. ;Hoy?)

B. {Construccién endocéntrica (N(dcleo) — palabra que puede
ser funtivo en la categoria P (C.1); o construccién endo-
céntrica; o construccién exocéntrica). .

B.1. Construccién endocéntrica subordinativa. (Muchas gra-
cias. Llueve aqui. Estos tres nifios. Muy
de mafana.) -

B.2 Construccién endocéntrica coordinativa. (Ayer y hoy.

Hay viento y hace frio.)

3 Cfr. A. M. Barrenechea, op. cit.
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C. Construccién exocéntrica. C.1. S(ujeto)-P(redicado)

C.2. s(ubordinante)-T (erminal)
C3. a / b (paralela)

( Palabra (que puede ser funtivo en P y T, pero
no en s)

Constr. end. (N = palabra S; o constr. end., o
constr. ex. C. 2, ambas conmutables3* por
palabra S)

Constr. ex. C. 1 (conmutables por palabra S)

Constr. ex. C. 2 con incluyente (conmutable por

C. 1. paiabra §) 35

r Palabra (no siempre puede ser funtivo en S; siem-

pre lo es en alguna subclase de T; nunca en s)

L P { Constr. end. (N = palabra P; o constr. end., o

constr. ex. C 2, ambas conmutables por pala-

—
[7;]
A

bra S) :
| Constr. ex.
Palabra (que no puede ser funtivo en S, P o T)
s { Constr. end. o constr. ex. C. 2 (conmutables por
[ palabra s)
C. 2 { [ Palabra (no siempre puede ser funtivo en S o en
: P; nunca en s)
L Constr. end. (N = palabra T; constr. end., o
T constr. ex. C. 2, ambas conmutables por pala-
bra T; constr. ex. C. 1, conmutable por pa-
[ labra T)
Constr. ex.

Palabra o constr. end. (que no siempre puede ser
funtivo en S, siempre lo es en P y T, pero nun-
a (b) ca en s)
C.3 { Constr. ex. C. 2
b (a) | Id

34 Denominamos CONMUTACION al procedimiento descripto por Ha-
rris, op. cit., § 3.0: “we take a form A in an environment C—D and
then substitute another form B in the place of A. If, after such sub-
stitution, we still have an expression which occurs, we say that A and
B are members of the same substitution class, or that both A and B
fill the position C—D, or the like”.

35 Ciertas construcciones del sujeto corresponden a los casos inven-

tariados en 3.1; todas ellas son construcciones endocéntricas subordi-
nativas:
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4. De acuerdo con todos los inventarios posibles y las correspon-

dientes reducciones, los ClIs de la oracién bimembre S-P pueden
definirse por los siguientes rasgos, mutuamente exclusivos:

a) SuJeto: El constituyente que puede manifestar persona en
caso no regido (extensional) y/o que domina la concordan-
cia (persona, nimero, género), la concordancia reccional
(género) o la referencia externa (persona, nimero, género).

1) adverbio

4+ N

transportado  dirige la Ni yo lo haria.

(conmutable concordancia Sélo yo lo haria.

por otra cla- con el predi- Aproximadamente

. se funcional) cado cincuenta vinieron.
1. Nicleo
2) subordinante 4 N r
-i,- transportado " Hasta yo lo sé.

subordinado

(ha desaparecido la
relacién exocéntrica y
el aparente terminal
—no regido— domina
la concordancia) ecfr.
| IIL 2,b)

Como cincuenta vinieron.
Cerca de cincuenta se
[fueron.
Cerca de la mitad esta
4 [hecha.

4 Aun yo lo sé.

subordinante trans-
nados o un N portado 4+ N (no hay
plural relacién exocéntrica y
.+ el aparente terminal
subordinado —mo regido— domi-
na la concordancia)

II. Niecleos coordi-
Lo haremos entre

td y yo. Lo haremos
entre mosotros.

1) N auténomo

Vinieron mds. Ocurrié mds
(de lo dicho). Mds de uno
lo haria. Mds de la mited
se fue(ron). Mds de cin-
cuente vinieron. Menos (de
uno) no se admite. Menos

III. N = forma (de diez) no se admiten.
invariable
de referen- { - jQué de ge'nte-
cia externa a) N =pala- [vino!
2) con subor- bra ] Qué de males
dinado [acechan!
obliga- { La de azul no fue.
torio b) N =constr. ) Las de azul no
exoc. [(fueron.
Dudan los sin fe.
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C. Construccién exocéntrica. C.1. S(ujeto)-P(redicado)

C. 14

cs

S

C.2. s(ubordinante)-T (erminal)
C.3. a / b (paralela)

[ Palabra (que puede ser funtivo en P y T, pero
no en s)

Constr. end. (N = palabra S; o constr. end., o
constr. ex. C. 2, ambas conmutables 3¢ por
palabra S)

Constr. ex. C. 1 (conmutables por palabra S)

Constr. ex. C. 2 con incluyente (conmutable por
paiabra §S) 3

r Palabra (no siempre puede ser funtivo en S; siem-

pre lo es en alguna subclase de T; nunca en s)

p { Constr. end. (N = palabra P; o constr. end., o

constr. ex. C 2, ambas conmutables por pala-
bra S) . '

| Constr. ex.

{ Palabra (que no puede ser funtivo en S, P o T)
s

Constr. end. o constr. ex. C. 2 (conmutables por
palabra s)

Palabra (no siempre puede ser funtivo en S o en
P; nunca en s)

constr. ex. C. 2, ambas conmutables por pala-
bra T; constr. ex. C. 1, conmutable por pa-
labra T) .

\ Constr. ex.

Palabra o constr. end. (que no siempre puede ser

{ Constr. end. (N = palabra T; constr. end., o
T

ca ens)
Constr. ex. C. 2

a (b) 1 funtivo en S, siempre lo es en P y T, pero nun-

b (a) {Id.

34 Denominamos CONMUTACION al procedimiento descripto por Ha-
rris, op. cit., § 3.0: “we take a form A in an environment C—D and
then substitute another form B in the place of A. If, after such sub-
stitution, we still have an expression which oceurs, we say that A and
B are membens of the same substitution class, or that both A and B
fill the position C—D, or the like”.

35 Ciertas construcciones del sujeto corresponden a los casos inven-
tariados en 3.1; todas ellas son construcciones endocéntricas subordi-

nativas:
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4. De acuerdo con todos los inventarios posibles y las correspon-
dientes reducciones, los CIs de la oracién bimembre S-P pueden
definirse por los siguientes rasgos, mutuamente exclusivos:

a) SuJeTo: El constituyente que puede manifestar persona en
caso no regido (extensional) y/o que domina la concordan-
cia (persona, ndmero, género), la concordancia reccional
(género) o la referencia externa (persona, nimero, género).

1) adverbio + N
transportado  dirige la Ni yo lo haria.
(conmutable concordancia Sélo yo lo haria.
por otra cla-  con el predi- Aproximadamente
. se funcional) cado cincuenta vinieron.
I. Nicleo
+ { 2) subordinante + N r
. transportado Hasta yo lo sé.
subordinado

(ha desaparecido la
relacion exocéntrica y
el aparente terminal

Como cincuenta vinieron.
Cerca de cincuenta se

4 Aun yo lo sé.

—no regido— domina [fueron.
la concordancia) cfr. Cerca de lo mitad estd
| IIL 2,b) L [hecha.

subordinante trans-
nados o un N portado + N (no hay
plural relacién exocéntrica y
.+ el aparente terminal
subordinado —mo regido— domi-
na la concordancia)

II. Nicleos coordi-
Lo haremos entre
tit y yo. Lo haremos
entre mnosotros.

Vinieron mds. Ocurrié mds
(de lo dicho). Mds de uno
lo haria. Mds de la mited
se fue(ron). Mds de cin-
cuente vinieron. Menos (de
uno) no se admite. Menos
(de diez) no se admiten.

1) N auténomo

III. N = forma
invariable

de referen- ﬁ - ]Qué de gente.
cia externa a) N =pala- [vino!
2) con subor- bra ] Qué de males
dinado [acechsn!
obliga- La de azul no fue.
torio b) N = constr. ) Las de azul no
exoe. [fueron.
Dudan los sin fe.
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b) Prepicapo: El constituyente que puede manifestar (dentro
del miembro) reccién verbal realizada o virtual. '

4.1. Tipos de predicado: 3¢ ‘

1) VERreAL. Verbo: a) término secundario para la concordancia
en persona, nimero; b) regente:

intransitividad,: rige lo
intransitividad,: rige le(s), [se]
transitividad: rige lo(s), la(s), le(s).

(;Es bueno? Lo es. ;Pertenece a los nifios? Les pertenece. Le
compré un libro. Se lo compré.)

2) VERBOIDAL. Verboide: a) término secundario para la refe-
rencia externa —infinitivo y gerundio—; y la concordancia
o la concordancia reccional —participio—; b) término re-
gente en las mismas condiciones que el ‘verbo.
(;Decirnoslo ti! ;Diciéndolo 'ti! El, felicitado por todos.)

'3) NoMiNAL. a) Término secundario para la concordancia en
nimero, género; la concordancia ‘reccional en género; o la
referencia externa en género, nimero; b) régimen: intrans.,
catalizable. 37 N v _ (
(Ella, maestra. Interesante la pelicula. El anillo, de plata.)

'4) CIRCUNSTANCIAL. a) Sin conexién sintictica; b) régimen:
intrans., catalizable, siv manifestacién positiva. 38
(Ahora, natacion. En verano, natacion.) |

38 Caracterizados por a) las relaciones con el sujeto, y b) el régi-
men del predicado.

37 ¢__.the analysis .consists of a registration of functions. When
this point of view is adopted, the possibility must be foreseen that the
registration of certain functions may, by virtue of the solidarity be-
tween function and functive, oblige us to interpolate certain functives
which could no other way be accesible to knowledge. This interpolation
we call catalysis” (H, pp. 93-4); “...if it is an entity of content, has
the expression zero and, if it is an entity of expression, has the con-
tent zero” (H, p. 96). En el caso examinado no catalizamos un ele-
mento en particular (verbo), sino sélo su idtransitividad.

38 Contrasta con el régimen lo en un predicado nominal-circuns-
tancial (Alld, solitaria, la caza). Cfr. la caracterizacién del circuns-
tancial dentro del sistema de modificadores verbales en el articulo
citado de A. M. Barrenechea.



FIL, IX LA ORACION EN EBPANOL 117

5) OBJETO. a) Sin conexi6én sintictica; b) régimen: transitivi-
dad catalizable.
(;Suerte yo? ;Bromas a mi?)

OreLia Kovaccl

Instituto de Filologia y Literaturas Hispéanicas
“Dr. Amado Alonso”






GIL VICENTE Y DIEGO SANCHEZ DE BADAJOZ.
A PROPOSITO DEL AUTO DA SEBILA CASANDRA
Y DE LA FARSA DEL JUEGO DE CANAS

Entre las referencias criticas sugeridas por la rica obra de Gil
Vicente se ha sefialado su posible influencia en el extremefio Diego
Sanchez de Badajoz. Por lo general no se ha pasado del terreno
de las afirmaciones vagas, con dos excepciones, sobre una de las
cuales queremos volver aqui: la del Auto da sebila Casandra sobre
la Farsa del juego de cafias.

Pese a la cercania de Badajoz a la raya de Portugal los mundos
en que se movian ambos autores eran tan dispares como lo eran
su cultura, su espiritu, su arte dramético, su humorismo. El teatro
de Gil Vicente, si bien alcanzé en su pais gran popularidad, 2 por
su caricter mismo, 4ulico y profano, y carente de didactismo en lo
religioso, se alejaba espiritualmente de Diego Sinchez, en cuya obra
no encontramos huellas de la riqueza de tipos y motivos, de la fina
nota lirica que conserva su integridad sin dejar de mezclarse a la
accién misma, de la variedad de situaciones o de la sétira propia
del especticulo destinado a un circulo restringido. El teatro de Die-
go Sanchez de Badajoz estaba destinado a los feligreses de la pa-
rroquia y aunque fuera ésta la catedral de Badajoz o la iglesia
parroquial de Talavera, eran en conjunto gentes de escasa cultura,
habitantes de ciudad pequefia, y asi las preocupaciones, el estilo,
las situaciones y personajes que en ellos podrian hallar eco eran

1 Otra, a la que nos referiremos al pasar (cfr. infra, p. 122), ha
sido sefialada por Joseph A. Meredith, Introito and Loa in the Spanish
Drama of the Sixteenth Century, Philadelphia, 1928, pp. 59 ss.

2 A. F. G. Bell, Gi] Vicente, Hispanic Notes and Monographs, Ox-
ford, 1921, p. 27, asegura que sus obras no sélo se representaron en
la corte sino también en residencias particulares y que las impresas
sueltas se lefan Avidamente.
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muy distintos de los que entretenian al pablico que asistia a las
representaciones vicentinas. Por lo demds, pese a la cercania geo-
gréfica, hay que plantearse las posibilidades de relaciones concretas
entre ambos autores, ya a través de conocimiento directo de las
obras, ya por contactos personales.

No se sabe con certeza cuiles obras de Gil Vicente se editaron
sueltas antes de la Cépilacam de 1562.3 A la existencia de edicio-
nes de algunas obras se alude explicitamente en el privilegio de la
edicién de 1562; ¢ la Barca do inferno se publicé en vida del autor
y una adaptacién o versién libre en castellano aparecié en Burgos
en 1539; subsisten también ediciones sueltas de la Farsa de Inés
Pereyra, Breue Sumario da historia de Deos, Tragicomedia de dom
Duardos, Farsa de Lusitania, etc.; de algunas, aunque sélo se con-
servan impresiones sueltas posteriores a la Cépilacam, se piensa que
continian una tradicién anterior. El primer indice expurgatorio
portugués de 1551 censura un conjunto de siete “autos modernos
en romance vulgar”, de los que cinco son seguramente de Gil
Vicente: 5 Dom Duardos, Farsa de Lusitania, Clérigo da Beira,
Auto dos fisicos, Jubileu de amores (este Gltimo perdido, y que
quizis también se edit6). En total, con seguridad, unas diez obras
impresas en un conjunto de casi medio centenar.

En cuanto a los contactos-personales nada se puede afirmar, pero
no es improbable que, sobre todo a través de gentes de iglesia,
Diego Sinchez supiera en forma esquemitica de ciertas represen-

3 Carolina Michaelis de Vasconcelos, Notas vicentinas, Edicao da
Revista “Occidente”, Lishoa, 1949, Nota I, “Gil Vicente em Bruxelas”,
pp- 18 ss.; Anselmo Braamcamp ‘Freire, Gil Vicente trovador mestre
da balanga, Edicaec da Revista “Occidente”, Lisboa, 1944, pp. 379 ss.;
I. S. Révah, “Edition critique de I’Auto d¢ Inés Pereira”, Introduction,
BHTP, II1 (1952), 196-205, esp. 197-199.

4 “_ . .fazer emprimir hii liuro e cécioneyro de todas as obras de Gil
Vicente seu pay, assi as que atee ora andardo empremidas po lo meudo,
como outras que o ainda nam foram...” (Para el texto de las obras
de Gil Vicente seguimos la reproduccién facsimilar de la Cépilagam de
1562, Biblioteca Nacional, Lisboa, 1928; hemos tenido en cuenta las
observaciones y correcciones de Stephen Reckert, “El verdadero texto
de la Coépilagam vicentina de 16562”, HDA, III [1963], 53-68.)

B Cfr. Carolina M. de Vasconcelos, op. cit., y Autos portugueses de
Gil Vicente y de la escuela vicentina, Madrid, 1922, Introduccién, pp.
B6 ss,
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taciones de éxito en la corte portuguesa ® y que ello lo alentara en
su afin teatral, en el empleo de ciertos personajes o motivos que
se encuentran en los dos, aunque con tratamiento intrinseco dife-
rente, y que por otra parte se hallan también en otros autores y
géneros de la época.

Schack cree verosimil que Gil Vicente se representara en Espa-
fia, pero “no hay datos auténticos que confirmen este aserto”, si
bien teniendo en cuenta que muchas de sus obras se escribieron en
espafiol “hay razones para sospechar que penetraron también en
el pais en cuya lengua estaban escritas”.” Mis que estas afirma-
ciones vagas y generales interesa la observacién que hace algo des-
pués al agregar que “se puede sostemer como probable que las
composiciones draméticas portuguesas se representaron en Espafia,
al menos en las provincias limitrofes en que se entendia mds facil-
mente la lengua portuguesa”, y agrega la innegable influencia lite-
raria que el “vate lusitano” ejercié en los poetas draméticos del
pais vecino, lo que se desprende “de la semejanza de su indole y
de su forma con la de los dramas espafioles posteriores, especial-
mente los castellanos, muy parecidos a los portugueses de Gil Vi-

8 Gil Vicente fue ¢l pozta dramético de corte de los reyes don Ma-
nuel y don Juan III (cfr. A. Braamecamp Freire, op. cit., caps. iii y iv),
y teniendo en cuenta el prestigio de Portugal, sus reyes y su corte en
aquellos comienzos del siglo Xvi y el que sus obras se representaban
ante embajadores y altos prelados, no es imposible que su fama llegase
a Badajoz que era sede obispal. Lépez Prudencio, aunque rechaza va-
rias relaciones propuestas de Sinchez de Badajoz con prelados impor-
tantes por considerarlas sin fudamento, se detiene en una que supone
mis probable, con un Rodrigo, mencionado en la interpolacién de la
Farsa de David, precisamente por un portugués: desde 1525 “estaba
en posicién preeminente en la corte portuguesa un Rodrigo espafiol y
extremefio” de apellido Sénchez, tio del Brocense, que hab‘a pasado
a Portugal en el séquito de Da. Elvira, la hermana de Carlos V ca-
sad.a con don Juan III, junto a la cual se desempefié6 como capellin
y limosnero; pero agrega que los datos son tan vagos que no se pue-
den .hacer conjeturas “sobre tan escasos y débiles fundamentos”, y
t_ermma diciendo que todo esto resulta “una fantasia més que una con-
Jetu.ra" (José” Lépez Prudencio, Diego Sdnchez de Badajoz: estudio
oritico, biogrdfico y bibliogréfico. Madrid, 1915, pp. 27, 48, 53 ss.).

T Adolfo Federico Schack, Historia de la literatura y el arte dra-

mético en Espaiia, trad. de Eduardo de Mier, 5 vols., Madrid, 1885,
vol. I, p. 283 s,
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cente...” En realidad, tanto Schack como Ticknor ¢ suponen esa
influencia partiendo de la premisa de que en la misma época Espafia
no podia ofrecer un tipo de teatro de esa riqueza y variedad, pero
ninguno de los dos ha pensado sus afirmaciones teniendo en cuenta
a Diego Sdnchez, a quien no conocian, representante de una mo-
dalidad teatral desaparecida casi totalmente, pero sin duda abun-
dantisima entonces: la produccién teatral de gentes de iglesia, de
alcance puramente local.

Muy significativas sop, en cambio, las afirmaciones de W. Crei-
zenach ® que, partiendo de los mismos fundamentos que Schack y
Ticknor para suponer la influencia de Gil Vicente en Espafia y
refiriéndose expresamente a Sinchez de Badajoz concluye afir-
mando que “a pesar de que su manera muestra una evidente seme-
janza con la de Gil Vicente” no parece que sea imprescindible su-
poner “préstamo directo”. 1° Tratamiento aparte merecerian las afir-
maciones de Joseph A. Meredith que encuentra influencia vicentina
en tres motivos del pastor de Diego Sénchez: 1) despertar del sue-
fio; 2) asombro, admiracién en ciertos lugares y circunstancias; 3)
lamentacién de que no haya algin “letrado” capaz de explicarle lo
que oye o ve. Por una parte estos motivos aparecen en obras muy
tempranas y probablemente de muy poca difusién de Gil Vicente,
y por otra los mismos motivos se dan ya mis o menos elaborados
en Encina, Fernindez y Torres Naharro, y su exposicién detallada
nos llevaria muy lejos del marco del presente trabajo. S6lo quiero
sefialar que Meredith, a priori. se inclina a considerar a Gil Vicente
como la gran influencia sufrida por el teatro peninsular en el
siglo xv1: cfr. por ejemplo su Cesilusién (p. 84), al no encontrar
ninguna influencia del prélogo del Auto da Mofina Mendes en

8 Georges Ticknor, Historia de la literatura espafiola. Trad. cast.,
adiciones y notas criticas de Pascual de Gayaneos. Ed. v Prélogo de
José A. Oria, Buenos Aires, 1948, vol. I, cap. xiv, Pp. 277-294.

9 Wilhelm Creizenach, Geschichte des meueren Dramas, 4 vols., Ha-
lle, 1893-1904, vol. ITI, p. 120. Insiste sobre todo Creizenach en que por
la cercania entre Badajoz y los 1imites de Portugal, Sanchez debié de
tener “alguna noticia de la obra del famoso poeta del pais vecino”.

10 “Ubrigens zeigt seine Manier eine unleugbar Ahnlichkeit mit der-
jenigen des Gil Vicente und da Sénchez so nahe an der portugiesis-
chen Grenze lebte, konnte er um so leichter von den Werken des be-
rithmten Dichters aus dem Nachbarlande etwas erfahren, jedoch ist

mir bei Sinchez nichts aufgefallen was uns notigte, eine direkte En-
tlehnung anzunehmen.”
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los introitos de la Recopilacién “as might be expected” o al tener
que admitir que “Vicente was not the first to use the term Introito
on the Peninsula”. 1! De pasada se han sefialado otras influencias 12
entre las que se destaca por mis concretamente planteada la de J.
Lépez Prudencio, seguido por Bruce W. Wardropper y, en parte,
por J. P. Wickersham Crawford, 12 acerca de las dos obras motivo
de este ensayo.

Tanto Lépez Prudencio como Wardropper empiezan afirmando
enfiticamente la relacién de dependencia, que luego se ven obliga-
dos a retacear, sefialando sobre todo diferencias, aunque en la for-
mulacién de Wardropper ello resulta més sucinto y menos dubi-
tativo. En cuanto a Crawford, califica las dos obras como “propbet’s
play”, lo que es indudable (como luego veremos), y s6lo menciona
semejanzas en cuanto al lirismo, coincidiendo en la apreciacién de
éste con los otros dos criticos: “the Farsaq... delights us with a
lyrical spirit which resembles Gil Vicente...” Dice Wardropper:
“la farsa parece ser una refundicion, bastante alejada de su ori-
ginal, del Auto. ... Las similitudes entre las dos obras se ven mis
bien en el tema y en el lirismo que en la técnica dramética”. Para
Lépez Prudencio hay “puntos de contacto. . . harto numerosos para

11 Respecto a las dificultades y problemas aue ofrece en el teatro
del siglo XvI el planteo de las influencias, cfr. Joseoh E. Gillet, “Torres
Naharro and the Spanish Drama of the Sixteenth Century”, EABR, II
(1930), 437-460. Para un planteo correcto de rel~ciones entre obras
casi contemporineas véase el trabaio de I. S. Révah, “Un tema de To-
rres Naharro y de Gil Vicente”, NRFH, VII (1935), 417-425.

12 M. Menéndez v Pelavo, Antologia de poetas liricos castellanos (Ed.
Nacional de las Obras Completas), CSIC, 1944, vol. III, pp. 347-395,
relaciona la Victoria Christi de Bartolomé Palau con Breue sumario
da historia de Deos, y sefiala la indudable v siempre revetida de la
Tragicomedia alegérica del paraiso y del infierno, de Bureos. 1539,
que mis que imitacién los portugueses consideran traduecién mas o
menos libre de las Barcas, y agrega que con el triunfo de Lope, Gil
Vlcent_e “fue tan olvidado como todos loz demas precursores”. Para
otras mfh.lencias més o menos discernibles de Gil Vicente con el tea-
tro posterior, cfr. Aubrey F. G. Bell, Estudos vicentinos, Lisboa, 1940,
PP. 36 ss. y 110, donde se agrega a los autores ya mencionados por
otros criticos (Lope, Calderén, Cervantes), Lope de Rueda “que po-
demos estar seguros... conocié sus autos”.

18 J. Lépez Prudencio op. cit H
; . op. » P. 196 ss.; Bruce W. Wardropper,
{;tsrﬁue;hpul “t;:lt‘r:s;cligioso del siglo de oro, Madrid, 1953, capl:.'va,
s J. P. Wickersham Crawford, S ish D
Vega,. Philadelphia, 1937, p. 42. pame rama before Lope de
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que se pueda explicar la semejanza por la mera y casual coinciden-
cia, si bien es justo confesar que esta relacién evidente estd ain a
grande y decorosa distancia del plagio”, y luego, al referirse (p.
198), a la relacién del desfile de profetas con €l sermén de San
Agustin (v. infra), agrega que la semejanza fundamental basta a
explicarse “por la comunidad de origen, sin acudir a la influencia
de un autor sobre otro”. Precisa luego que la influencia “no apare-
ce tan problematica” (obsérvese la forma dubitativa y negativa de
enunciar la relacién, comparada con la afirmacién rotunda inicial)
en “la tesitura del lirismo” que si bien es mas rico en Gil Vicente
representa una fendencia que no le es extrafia en absoluto” a Diego
Sanchez, si bien en ninguna obra su utilizacién es “tan explicita,
tan gallarda e intensamente sentida como en esta fantistica pieza,
donde utiliza casi todos los elementos draméticos manejados por
Gil Vicente”. Pero luego, vuelve Lépez Prudencio a desarrollar en
torno al lirismo un razonamiento paralelo al anterior, de megacin
o retaceo, y nos dice que utiliza lo lirico “a su manera”, “de modo
propio y original, muy diferente del adoptado por el portugués” y
que si no fuera por el uso poco frecuente en €l de la “poesfa del
pueblo, quizd pudiera negarse rotundamente la directa influencia
del Auto sobre la Farsa, ya que todas las circunstancias comunes
a ambas obras, lejos de ser exclusivas y originales del poeta portu-
gués estaban de antemanc-en el acervo comfin de la tradicién dra-
mitico-litirgica o en la inspiracién del pueblo, fuentes asequibles
igualmente a ambos poetas”. Estas palabras traducen més fiel-
mente el pensamiento vacilante de Lépez Prudencio —péndulo que
oscila entre imitacién y originalidad— que-la rotunda afirmacién
inicial, y se ajustan més a la realidad, como lo pondr4 de manifiesto
el siguiente cotejo. Estudiaremos sucesivamente: I) El contenido
dramitico, la estructura, los personajes; II) El lirismo; ITI) Pun-
tos de coincidencia.

I. CONTENIDO DRAMATICO, ESTRUCTURA, PERSONAJES

Ambas obras fueron escritas para la Navidad. El Auto de Gil
Vicente lo deja establecido en la ribrica, ¢ y luego, el drama de
la profetisa equivocada y las profecias cumplidas, todo converge

14 “A obra seguinte foy representada a a dita Senhora (se refiere
a la reina Leonor, para quien también ze compuso el Auto dos quatro
tempos que precede a éste en la Copilagam de 1662) no mosteyro dé
Xobregas, nas matinas do Natal”.
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en el nacimiento de Cristo, redencién de 1a humanidad, nacido de
la Virgen humilde, no de la soberbia Casandra. En la obra de
Diego Sinchez es el pastor quien hace explicito el caricter de la
Farsa con una férmula muy propia de ese tipo de teatro y del
personaje: “;Sabéis a qué soy venido? / A dezir que es Dios nacido
/ ques Nauidad, a mi ver / ...” 1%

El Auto da sebila Casandra pertenece a la produccién temprana
de Gil Vicente, muy probablemente al afio 1513, 1¢ de tal modo que
no habrfa inconveniente cronolégico en cuanto a que Sinchez de
Badajoz hubiera podido conocerla. Pero desde siglos atrds existian
dos ceremonias litirgicas dramatizadas, una de la sibila sola, otra
de sibila y profetas, y asi, pues, el utilizar dichos personajes en
una representacién navidefia no es una creacién que nace en Gil
Vicente y deriva a Diego Sanchez, sino que en ambos se evidencia
la continuidad de una tradicion litdrgica de la que se aparta mu-
cho menos el extremefio que el portugués. En tanto que Gil Vicente
se atiene a una sola de las ceremonias tradicionales, la de sibilas
y profetas, Diego Sinchez se sirve ademis de la otra ceremonia,
en la que sélo actuaba la sibila como personaje diferenciado. De
esta ceremonia, que se ofrecia precisamente en los Maitines de No-
chebuena, se han conservado testimonios y noticias correspondien-
tes a las catedrales de Toledo, 1" Le6n y Palma de Mallorca (en esta
tltima en tradicién ininterrumpida desde el siglo xv a nuestros
dias) 18 y a distintos lugares del reino de Valencia y Cataluiia, en-

15 El anunciar a qué viene, y sobre todo con una pregunta o una
forma que presupone la ignorancia del auditorio es caracteristica del
pastor del introito, ya en el monélogo inicial de Gil Cestero en la
Egloga de Pldcida y Vitoriano de Encina, en el que se tipifican formas
esbozadas en la llamada Segunda égloga de 1492.

16 Cfr. el art. de I. S. Révah, “L’Auto de la Sibylle Cassandre de
Gil Vicente”, HR, XXVII (1959), Joseph E. Gillet Memorial Volume,
Parte II, 167-193, esp. 190-192, en que se fija dicha fecha y se discu-
ten distintas opiniones. A pesar de que se solia fijar el Auto hacia 1503
va Bell en sus Estudos vicentinog, p. 61, sefialé como fecha 1513.

17 Joseph E. Gillet, “The Memorias of Felipe Ferndndez Vallejo
and the History of the early Spanish Drama”, Essays and Studies in
Honor of Carletop Brown, New York, 1940, pp. 264-280, esp. 272-276;
Richard B. Donovan, The Liturgical Drama in Mediaeval Spain, To-
ronto, 19568, pp. 39-50, 64-66, 68.

18 Paul Aebischer, “Un ultime écho de la Procession des Prophétes:
Le ‘cant de la sibil.la’ de la nuit de No&l a Majorque”, Mélanges
d’Higtoire du Théétre du Moyen-ige et & la Renaissance offerts a
Gustave Cohen, Paris, 1970, pp. 216-270.
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tre ellos Gerona y Lérida (en donde se conservan los testimonios
mas antiguos, que se remontan al siglo xur).!® A dichos testimo-
nios cabe agregar ahora el ofrecido por la Farsa del juego de
caiias, que permite afirmar indudablemente la existencia de una
ceremonia semejante en la didcesis de Badajoz, donde se habria
representado con seguridad hasta la infancia o juventud de Diego
Sénchez, que la revitalizé al incorporar a su Farsa algunos de sus
rasgos caracteristicos. El coro que acompafiaba a la sibila entonaba
el Judicii signum, la parte del sermén seudo-augustiniano, Contra
Juadeaos, Paganos et Arianos Sermo de symbolo del siglo v o vi,
el cual, a su vez, llegd a constituir una verdadera ceremonia li-
tirgica en muchas iglesias francesas y dio origen al drama litirgico
del Ordo prophetarum o Procesion de los profetas,?® rePresenta-
cién que a su vez dej6é huellas tanto en el Auto como en la Farsa.

De la ceremonia de la sibila sola hasta ahora no se han encon-
trado ejemplos fuera de Espafia y ha sido considerada, o como
desprendimiento del sermén mismo, o como evolucién tardia del
drama litirgico. Paul Aebischer sefiala que ya en Gerona en el
siglo x1Iv, en Valencia m4s tarde, la sibila tenia papel mas impor-
tante que los otros profetas y se inclina a considerar la representa-
cién de la sibila de la noche de Navidad no como desarrollo inde-
pendiente del sermén, sino-como desprendimiento del drama litr-
gico ya constituido. 2 Richard Donovan, siguiendo la opinién de
Solange Corbin, considera que tales argumentos no son convincen-
tes, puesto que el ejemplo més antiguo de la Procesién de los pro-

19 P. Aebischer, art. cit., 263 ss.; Richard Donovan, op. cit., pp. 165-
168, “A brief history of the dramatic monologue of the sibyl”, llega
a la conclusion de que no sélo existio esa ceremonia en las ciudades
de las que nos ha llegado noticia, sino que debia practicarse también
en muchos otros lugares de la peninsula. Para Catalufia, ya en 1880
Mild y Fontanals se habia referido a “El canto de la sibila en lengua
de oc” (Ro, IX [1880], 360).

20 Acerca de este drama litdrgico originado no como los otros en un
tropo o antifona, sino en un sermén, cfr. Karl Young, The Drama of
the medieval church, 2 vols.,, Oxford, 1951 (reimpresién de la 12 ed.
de 1933), vol. II, cap. xxi, pp. 125 ss., esp. pp. 125-138; Hardin
Craig, English religious drama of the middle ages, Oxford, 1955, pp. 58-
61; Richard Donovan, op. cit., pp. 17-18, 155-156. No me ha sido posi-
ble consultar la obra fundamental de Marius Sepet, Les prophétes du
Christ, Paris, 1878.

21 art, cit., 268.
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fetas s6lo se remonta a alrededor del 1100 en tanto que la miisica
del Judicii signum empieza a aparecer en el siglo x o x.22 La
influencia se habria ejercido mis bien en sentido contrario y en
muchas iglesias espafiolas los versos del Judicii sighum eran canta-
dos por clérigos sin el menor intento de personificacién dramaitica,
o sea que faltaba uno de los elementos del drama, y la idea de
“representar” a la sibila al decir los versos, aunque los profetas no
aparecieran, si debié derivar del Ordo prophetarum.

Del Ordo prophetarum como drama litirgico, en cambio, no
quedaron huellas en Espafia (los testimonios estudiados, no muy
abundantes, 2 corresponden a Francia), pero precisamente las
obras que estamos analizando vienen a corroborar la opinién de
Richard Donovan (op. cit., p. 156) que piensa que el Ordo pro-
phetarum debi6é de ser mucho més popular de lo que los textos
hasta ahora conocidos nos llevarian a sospechar: y, en efecto, sélo
una “procesién de profetas” en la liturgia navidefia espafiola explica
la presencia de sibilas y profetas en las obras de Gil Vicente y
Diego Sanchez. 24

22 op. cit., p. 166.
23 Karl Young, op. cit., p. 125, habla de “a smal] body of pieces”.

2¢ Como motivo de didlogo did4ctico lo desarrollé Lucas Fernindez,
Auto o farsa del Nacimiento de Nuestro Sefior. Farsas y églogas al
modo y estilo pastoril y castelleno, Madrid, 1867, pp. 201 ss. Los pas-
tores Llorente y Pascual completan la explicacién de Juan, también

pastor pero mis entendido, capaz de aclararles los misterios del naci-
miento:

Estaba profetizado

por el profeta Mequias;
deste dijo Zacarias...

Aqueste Dios pernoté
Abrahan en trinidé,
trinidad en unid&,
cuando tres ingeles vio
¥ uno solo adoré.

Iséc, en cer obediente,
lo figuré claramente.

PASCUAL. — Este es el que Malaquias
sol de justicia llamé.
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Gil Vicente se aparta de la tradicién litirgica por la introduc-
cion de la sibila Casandra, que orgullosamente se cree Hamada a
ser la madre del Redentor y cuyas caracteristicas la oponen a la
humildad de Maria. Junto a ella, sus “tias”, otras tres sibilas —Eru-
tea, Peresica, Cineria— y los profetas: Salomén, como pretendien-
te desdefiado por Casandra, Isafas, Moisés y Abraham. Las fuentes,
estructura y originalidad de este encantador auto vicentino han
sido estudiados con gran erudicién en los 1ltimos afios, 2® y esos
andlisis nos muestran una pieza de contextura muy distinta de la

LLORENTE. — Si, y también lo profeté
Daniel y Sofonias,
Osé, Barue, Jeremias.

JUAN. — El rey David, Ezequiel,
dijeron mil maravillas
que ya yo no sé decillas.

Luego pasan de las profecias relativas al nacimiento de Cristo a las
profecias relativas a la Virgen y se nombran diversas prefiguracio-
nes: la verga de José, el vellon de Gedeédn, la vara de Aarén,

...y otros lo profetizaron.

JUAN. — Salomén no se dormié:
con sus dulces cantilenas
tan hurtes y tanto buenas
claramente la mostro.
Esta es 1a que alabd-
dindole muchos loores;
ésta quita los dolores
qu’el primer hombre nos dio
cuando contra Dios pecé.

LLORENTE. — Esto es lo que vio Moisén
cuando la zarza encendida
ardia sin ser ardida.

25 1. S. Révah, art. cit.; Leo Spitzer, “La unidad artistica del Auto
da sibila Casandre de Gil Vicente”, HR, XXVII (1959), Joseph E.
Gillet Memorial Volume, Parte I, 56-77, repr. posteriormente en Sobre
antigua poesia espatiola, Universidad de Buenos Aires, 1962, pp. 107-
128, y muy especialmente, por referirse también a la Farsa de Diego
Sanchez, Maria Rosa Lida de Malkiel, “Para la génesis del Auto de
la sibila Casandre”, Fil, V (1959), Homenaje a Amado Alonso, 47-63;
de menos relacién con nuestro tema, Thomas R. Hart, Jr., “Gil Vi-
cente’s Auto de lo sibila Casandra”, HR, XXVI (1958), 35-51.
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Farsa del juego de cafias, y a la obra de arte resultante, ya muy
alejada de aquellas primitivas fuentes de inspiracion. 26

Diego Sanchez tampoco cultiva el teatro litdrgico propiamente
dicho, pero se halla cerca de éste en su factura y elementos consti-
tutivos (pensemos en la inevitabilidad de ciertos textos latinos mez-
clados al romance de la Farsa), €s mis espectacular y menos dra-
miético en el manejo de sus personajes, que no son seres humanos
en conflicto sino “figuras” de una representacién del ciclo de la
Navidad, valores didacticos y doctrinales. %7

Mientras Gil Vicente presenta dos series de personajes paralelos,
cuatro sibilas y cuatro profetas, uno de cada grupo en primer pla-
no: de las sibilas, Casandra, que de no mediar su don seudo-
profético debiera casarse con Salomén, profeta de primer plano,
Diego Sdnchez se atiene a una sola sibila, la sibila del Juicio, Ia
descendiente directa de la tradicién litirgica, como lo patentizan
las precisiones que se dan acerca de ella.

En la ceremonia de la sibila que