4 «,} FILO:UBA

a8 L Ce S
" Universidad de Buenos Aires

lconografia funeraria Belén en el
Valle de Abaucan [Dpto Tinogasta,
Catamarca]

Aportes para la definicion de un estilo
decorativo

Basile, Mara

Ratto, Norma R.

2005

Tesis presentada con el fin de cumplimentar con los requisitos finales para la
obtencidn del titulo Licenciatura de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires en Ciencias Antropoldgicas




Ve

28N J,-wa {j"i - -"’{ b [Ficoitabas FILOSOFIAy LETRAS

N> g0y MESf-\

23 NOV 2005

[conografia Funcraria Belén en el Valle de Abaucin
(Dpto. Tinogasta, Catamarca ) ; W
Apoms para la definicion de un estilo decorativo

o

|

||

TESIS DE LICENCIATURA DE MARA BASILE

I)_llu-;( TORA: Dra. NORMA RATTO

Facultad de Filosofia v Letras
Universidad de Buenos Aires

2005



|
TeS 44-4-4% é
|
|
Agradecimientos f
‘:
Quiero agradecer especialmente a mi directora, Norma Ratto por guiar mis primeros
pasos, por el tiempo dedicado y el apoyo constante. Llegar a este punto hubiera sido
imposible sin su ayuda.
A la Dra. Maria Carlota Sempé por su plena generosidad para aclarar cada una de mis
dudas.
A Inés Gordillo por estar siempre dispuesta a prestarme atencion y brindarme una
mano.
A Lidia Nacuzzi por sus consejos.
A mis comparieros de equipo porque es un placer trabdjar con ellos, Analia Diz, Bruno
Catania, Dolores Carniglia, Pedro Salminci, Luis Martino y muy especialmente a Anabel
Feely por sus constantes ganas de ayudar.
A toda la familia Quintar de Palo Blanco y muy especialmente a Florencia, Camila y
Rosita porque sin su ayuda no hubiera podido tomar las fotoS de las piezas del Museo
Virgen del Valle. '
A toda la gente del Museo del Hombre de Fiambald y especialmente a Albeana Viltes
por brindarme su colaboracion y compafiiq, Al,Padre Domingo Chavez por alojarme
durante mi estadia. . & :’ Ce
A todos los que sin conocerme hicieron posible que pudiera concretar este trabajo. Al
Director del Museo Arqueolo'gico Provincial de Andalgald, Dante Coronel, por permitirme
acceder a las piezas Belén de esa coleccion. A quienes en el Instituto de Arqueologia y
Museo de la Universidad de Tucumdn permitieron que pudiera estudiar las piezas Belén que
necesitaba, Luis Vuoto, Eduardo Ribotta, Jorgelina Garcia Azcarate y muy especialmente a
Ruy Diego Martin por haberse encargado personalmente de tomar las fotos.
A Alejandro Paolini y Guillermo Castellani por permitirme mantener el trabajo
mientras cursaba esta carrera soportando mi flexibilidad horaria ... v
A mi familia por entender y perdonar mis ausencias reiteradas y faltas de atencion.
A mis amigos y comparieros por estar siempre a mi lado, Cande, Agus, Ileana, Damidn,
Andrea, Ana, Laura y Héctor.
A José Vaquer por contagiarme las ganas y por acompaiiarme durante todo el trayecto
soportando mis vaivenes emocionales. Gracias por haber insistido y conseguido que

volviera a retomar esta carrera, no lo hubiera hecho sola.



TESS A4-G -4

Indice General

Capitulo 1: Introduccidén, Objetivos, Hipodtesis y Organizacion ....................... 1

Capitulo 2: El Marco Ambiental y Cultural

2.1 Caracterizacion medioambiental .......... ....cooiieiiiiiiiiiiiiiii 4
2.2 El Periodo de Desarrollos Regionalesen el NOA ... 8
2.3 El Periodo de Desarrollos Regionales en el Valle de Abaucén ................... 10

Capitulo 3: Antecedentes de investigacion iconografica

3.1 Enfoques iconograficos en el NOA ... 11
32E1CaS0 BN .ovviiieii e, 13

Capitulo 4: Marco Tedrico

'4.1 El enfoque arqueoldgico de laidentidad ...............oooii 18

4.2. Identidad y practicas MOTTUOTIAS ........euiuiniieeiiiiiiitite et eieriae e 20
4.3 Identidad, practicas mortuorias y €stilo ............ooiiiiiiiiiiiiiii .21

Capitulo 5: Composicion de la muestra y criterios metodolégicos

5.1 Composicién de la muestra e, 24
5.2 MEtOdOIOZIA ... ovi ettt e e 27

Capitulo 6: Procesamiento y analisis de los datos

6.1 Tendencias generales de la muestra.

6.1.1 Definiendo formas: El perfil morfolégico y técnico de la muestra ............... 33
6.1.2 El repertorio tematico: técnicas y motivos decorativos generales ................ 40

6.1.3 La organizacion del espacio plastico: el repertorio compositivo general ........ 54

6.2 Variabilidad inter-valle de procedencia

6.2.1 Bl Valle de ADQUCAN .............oovivieeiieeaiireireneneeeee, [T 56
6.2.2ElBolsdonde Andalgala .............ocoiiiiiiiiiiiii 59 .
6.2.3 ElVallede Hualfin ........cooooiiii e 61
Capitulo 7: Sintesis de tendencias y perspectivas............ccooevviiiiiiiiinininn.n. 65
Bibliografia Citada ............. ... 73
Anexo 1: Tablas de variables morfo-dimensionales y decorativas ...................... 84

Anexo 2: Laminas con despliegues bidimensionales de los disefios de las piezas.... 90




Iconografia Funeraria Belén en el Valle de Abaucan
Aportes entorno a la definiciéon de un estilo decorativo

Capitulo 1

Introduccion, Objetivos e Hipotesis

1. Introduccion

En las representaciones plasticas de una sociedad adquieren materialidad ciertas
concepciones, historias, ideas y valores compartidos. El estilo de estas expresiones
denota un acuerdo grupal y esta vinculado con la manera en que el grupo se identifica a
si mismo y se diferencia de otros. La seleccion de los disefios, su resolucion plastica y la
estructuracién de las composiciones no son resultado de elecciones azarosas sino que
constituyen un medio visual de comunicar la pertenencia de unos y la exclusion de otros,
son elementos cuya significacion esta ligada al contexto historico-social en que son
utilizados y es justamente en el marco de esa practica y de esferas de interaccion
particulares donde se reflexiona sobre la diferencia (Levine 1957; Kusch y Gordillo
1987; Sempé 1993; Conkey 1990 y Weissner 1990, entre otros).

En este sentido, una aproximacion iconografica puede constituir una senda de
acceso valida para la comprension de la forma en que se dieron ciertas relaciones intra o
intergrupales. Sin embargo, encarar este proyecto demanda una redefinicién de nuestra
concepcidn del arte. Es necesario desligarla del modelo universal actualmente vigente
que continda siendo el de la Europa de los siglos XVI a XX y que s6lo incluye dentro de
esta categoria a los objetos originales capaces de exhibir una forma estética desligada de
sus funciones ftiles y resultado de la expresion del genio individual. Para enfrentarnos a
las manifestaciones plasticas de las sociedades pre-hispanicas del NOA debemos
entender que esta idea de arte no resulta operativa. El arte precolombino tiene un destino
social, una funcién comunitaria y es eficaz en su cumplimiento (Dragosky 1995). El

estilo de un objeto esta fuertemente arraigado a un tiempo y un espacio determinados y



no puede ser aislado del contexto general de actividades sociales en el que adquiere
valor social (Conkey y Hastdorf 1990).

Este trabajo encara una via de analisis para comprender al estilo ceramico Belén
(1100 a 1535 DC) en sus propios términos sin considerarlo a priori como una entidad
socio-politica. Cabe aclarar que para Sempé (1976, 1980, 1999) Belén es un sefiorio que
se consolida inicialmente en el valle de Hualfin desde donde comienza un proceso
expansivo hacia diversas areas periféricas.

A pesar de la amplia dispersion de la ceramica Belén en territorio catamarquefio,
los elementos decorativos basicos de este estilo no han sido aun claramente definidos,
contando con la particularidad que muchos de los criterios analiticos utilizados para su
clasificacion crono-cultural se transmiten oralmente y no cuentan con un respaldo édito’.
En consecuencia, el objetivo central de esta Tesis consiste en contribuir a la definicién
de las caracteristicas técnicas, morfoldgicas, tematicas y compositivas de las urnas Belén
procedentes de contextos funerarios del valle de Abaucan y de colecciones depositadas
en museos que provienen de los valles de Hualfin y Andalgald. De esta manera
abordamos el estudio de las caracteristicas distintivas del estilo Belén, considerandolo
una construccion activa y grupal, para evaluar la variabilidad que adopta en sus distintos
ambitos de distribucion espacio-temporal. Consideramos que es necesario superar el
mero analisis descriptivo para tratar de enmarcar la diversidad estilistica en el contexto
social en que adquiere significacion. Si bien toda expresiéon plastica remite a un
contenido que no puede ser abstraido al momento de encarar su estudio, creemos que
para abordar el tema del significado es necesario comenzar con la identificacién y
definicidn de sus unidades componentes. Para ello realizamos un analisis piloto de corte
cualitativo y cuantitativo que aporta a la caracterizacion de este estilo como practica
social. Ponemos a prueba una metodologia delineada para el manejo de los casos
tratados, siendo conscientes que el andlisis interpretativo generado debera ser calibrado

en el futuro con la ampliacién de la muestra.

2. Objetivos especificos

Nuestro trabajo esta dirigido a cumplir los siguientes objetivos. especificos:

' Se tiene conocimiento que el Dr. Alberto Rex Gonzalez y la Dra. Maria Carlota Sempé estan escribiendo
un libro sobre la cultura Belén que incluye sus aspectos de diferenciacion estilistica a lo largo del
desarrollo de esta entidad cultural (Ratto, N. com. pers. nov. 2004).



1. Analizar la variabilidad del estilo iconografico expresado en la muestra de urnas
Belén procedente de Abaucan, Hualfin y Andalgala a partir del estudio de: (i) la
morfologia y dimensiones del soporte; (ii) las técnicas de decoracion
implementadas; (iii) el repertorio tematico desarrollado, y (iv) los recursos

compositivos utilizados.

2. Definir las caracteristicas propias del estilo Belén que se mantienen invariables

en los diferentes &mbitos geograficos de la muestra.

3. Discutir qué factores operaron para dar cuenta de las semejanzas y/o diferencias
estilisticas registradas en los diferentes dmbitos de procedencia de la muestra

analizada.

4. Contribuir a la construccién de una base estilistica de referencia que permita
clasificar fragmentos decorados, tanto de contextos de excavaciéon como de
recoleccion superficial, a partir del estudio del repertorio formal, tematico y

compositivo del estilo decorativo Belén plasmado en piezas enteras.

3. Hipotesis de trabajo
Sostenemos como hipdtesis de trabajo que las relaciones y las historias
particulares de las sociedades pre-incaicas que habitaron los valles de Abaucan,
Andalgald y Hualfin se materializan en los disefios y en las estructuras morfolégico-
compositivas que conforman la decoracion de las vasijas ceramicas. Por lo tanto
esperamos:
a) Registrar diferencias en las manifestaciones estilisticas decorativas de las
urnas como un resultado de la particularidad de las historias locales

desarrolladas en cada una de las areas de procedencia de la muestra analizada.

b) Registrar similitudes y constantes en las manifestaciones estilisticas
decorativas de las urnas, independientemente de su lugar de procedencia,
como resultado de la construcciéon de conceptos compartidos y creencias

>

comunes que se materializan en el estilo iconografico “Belén”.



4. Organizacion de la tesis

A los fines de la expresién de nuestras ideas y procedimientos analiticos esta
Tesis se organiza de la siguiente forma:

Luego de haber presentado en este capitulo los objetivos e hipétesis que guian
esta investigacion, se presentan en el Capitulo 2 los aspectos medioambientales
generales de los valles de procedencia de la muestra como asi también las caracteristicas
del Periodo de Desarrollos Regionales, etapa cultural de desarrollo del estilo Belén.

Por su parte, en el Capitulo 3 se presentan las lineas de investigacién
iconograficas llevadas a cabo por distintos investigadores en el Noroeste Argentino,
independientemente de la etapa crono-cultural analizada, para concluir en la forma en
que se definid especificamente la problematica Belén. Este capitulo es la base sobre la
cual construimos nuestra propuesta.

En los Capitulo 4 y S presentamos los conceptos y lineamientos tedricos-
metodoldgicos que guiaron el analisis de las urnas Belén que conforman nuestra muestra
de estudio.

En el Capitulo 6 presentamos los resultados del analisis de las urnas Belén para
dar cuenta de las semejanzas y de las diferencias morfo-dimensionales, iconograficas y
compositivas registradas. Dicho analisis se realiz6 inicialmente a nivel general para dar
cuenta de las tendencias comunes de la muestra y en una segunda instancia se amplio el
grado de resolucion del analisis para registrar la variabilidad inter-valles de procedencia.

Finalmente, en el Capitulo 7 cerramos el camino analitico recorrido, discutimos
las hipétesis planteadas y generamos una agenda de trabajo a concretarse en el futuro
sobre los resultados de esta investigacion.

A continuacién del listado bibliografico general se incluyen dos anexos con
informacién complementaria que no ha sido incorporada en el cuerpo de la Tesis para
facilitar su lectura pero que constituye un apoyo basico para su desarrollo. En el anexo 1
se incluyen tres tablas que reunen los datos de procedencia, las variables morfo-
dimensionales, iconograficas y compositivas de cada una de las urnas analizadas. Por
ultimo, en el Anexo II se incluye una lamina con el despliegue completo de los disefios

en escala, el contorno y una foto color de cada pieza como referencia.



Capitulo 2

El marco ambiental y cultural

A lo largo de este capitulo se introducen las condiciones ambientales que presenta
cada una de las 4reas de las que provienen las urnas funerarias Belén que se analizaran
en este trabajo. En un segundo momento se resumen las caracteristicas mas
sobresalientes del periodo de Desarrollos Regionales en el que se enmarca esta cultura

para el NOA en general y para el valle de Abaucan en particular.

2.1 Caracterizacion medioambiental

2.1.1 El valle de Abaucan

Desde el punto de vista geografico el valle de Abaucan constituye una unidad y
presenta limites precisos. Esta enmarcado al norte por la Sierra de San Buenaventura, al
sur por la de Copacabana, al oeste por un cordén de rocas sedimentarias detras del cual
se observa la Sierra de Narvdez y al este por las prolongaciones de las Sierra de
Culampaja, Altohuasi, Fiambald, Zapata y La Falda que lo distinguen del valle de
Hualfin. En su mitad norte corre paralelo a este ultimo superando sus limites y
extendiéndose de la misma forma respecto al bolsén de Andalgalad (Gonzélez y Sempé
1975; Ratto et al 2002).

Uno de los rasgos mas distintivos de la region es la sucesion alternante de
cordones montafiosos elevados y bolsones. Es un paisaje desértico de suelos inmaduros
y sedimentos arenosos que se depositan al Noreste conformando verdaderos médanos y
cubren los faldeos de la Sierra de Fiambala a causa de la erosién y posterior transporte
de sedimentitas de las Sierras de Famatina (Sempé 1977; Ratto 2005a).

En funcién de las caracteristicas de la vegetacion, la region se localiza dentro de
la provincia Botanica Central y el Paramo Andino con un claro predominio de un
arbustal abierto en las areas de bolsones (Vervoorst 1951; Morlans 1985). El clima és
templado, calido, continental y semiarido. Ratto et a/ (2002) resumen las condiciones
climaticas de la regién destacando el bajo nivel de precipitaciones, el déficit hidrico
anual, la alta amplitud térmica diaria, la baja presiéon atmosférica, la intensidad de los

vientos y el alto grado de insolacion.



Sin embargo, el valle cuenta con una importante red hidrografica cuyo caudal
principal proviene del deshielo de las altas cumbres del norte del Sistema de Famatina y
origina un cauce de aguas permanentes. El rio que lo surca va cambiando de nombre eﬁ
su recorrido hacia el sur, Fiambala en el extremo norte y hasta la localidad homoénima,
Abaucan a partir de alli y luego Colorado hasta perderse por infiltracién en la provincia

de La Rioja con el nombre de Rio Salado.

2.1.2 El bolsén de Andalgala

Esta localizado entre los 27°30° y 27° 50’ latitud Sur y entre los 66°18’ y 67° 10’
longitud Oeste y constituye una cuenca delimitada por cordones montafiosos de 90 km
en direccién E-O y 110 km en la longitudinal N-S. En su angulo noreste se hallan los
nevados del Aconguija que alcanzan una altura de 5500 mts y recorren unos 115 km en
direccion N.E-S.O. De su extremo sur parten hacia el oeste, las sierras de Capillitas,
Ovejeria y Belén y hacia el sur las sierras de Ambato que constituyen el limite norte,
este y sudeste del Bolsén. La frontera oeste esta conformada por una estribacién
montafiosa que va estrechandose hacia el sur y que conforma, en La Rioja, la sierra de
Velazco. Hacia el norte los llanos de Andalgala adquieren su mayor altitud alcanzando
los 1000 m.s.n.m para emprender el descenso hacia el sur hasta el Salar de Pipanaco
donde presenta su altura minima, 600 m.s.n.m (Berberian 1969).

Sus rios principales son el Andalgala que surge del deshielo de las cumbres del
Aconquija y el Belén. Desde la vertiente occidental del mismo Aconquija y de las sierras
Capillitas y Atajo descienden una variedad de rios y arroyos de menor caudal como los
rios La Banda, Villanil, Chaquiago y los arroyos Choya y del Arenal entre otros.

La orientacién norte-sur de los cordones montafiosos catamarquefios conduce a
que los mismos actien como condensadores de la humedad proveniente del océano
Atlantico. La region de Andalgala presenta en general altas temperaturas, cuyos niveles
minimos se registran en la temporada invernal sin llegar a alcanzar un frio intenso.

Desde el punto de vista fitogeografico, el Bolson de Andalgala se sitiia dentro del
Dominio Chaquefio (Cabrera 1953, 1976; Morlans 1985) caracterizado por un clima
continental, de lluvias escasas y estivales. La porcidon central corresponde
especificamente a la subdivision de Monte, con escasez de arboles y predominio de

zigofilaceas arbustivas con jarillas de gran altitud. El suelo de esta zona es arenoso y



permeable. En contraste, los bordes, las laderas de los cerros, los conos de deyeccion y
la quebradas, pueden ubicarse dentro de la otra subdivisién del Dominio llamada
provincia pre-punefia cuya caracteristica principal y distintiva es la existencia de

cactaceas columnares.

2.1.3 El valle de Hualfin

El relieve es un factor decisivo en la delimitaciéon de este valle. Rodeado por
sierras de alturas superiores a los 3500 m.s.n.m, el valle de Hualfin constituye una
unidad geografica claramente definida. La frontera Este estd conformada por la sierra
Chango Real que hacia el Norte adopta el nombre de sierra de Belén. Hacia el Oeste el
limite lo instaura la sierra de Culampaja (Cano 1934).

Sus rios principales son el Villa Vil que corre de Norte a Sur y desemboca en el
Hualfin, el Belén y La Toma. Esta zona presenta ademas dos lagunas de agua salada, La
Colorada y La Blanca situadas a mas de 3200 m.s.n.m. En épocas invernales el nivel de
sus aguas desciende dejando al descubierto grandes bancos de sal.

En general el valle de Hualfin presenta un clima de tipo continental seco y calido
con precipitaciones moderadas que varian entre los 80 mm y los 200 mm anuales. De
acuerdo al tipo de vegetacion que presenta esta region se ubica, junto a todo el centro
catamarquefio, dentro del Dominio Chaquefio especificamente dentro de la subdivisién
Provincia del Monte (Cabrera 1953, 1976). Este territorio fitogeografico se caracteriza
por la ausencia de arboles y el predominio absoluto de plantas zigofilaceas arbustivas y

cactaceas.



Figura 1. Mapa del sector ampliado de la provincia de Catamarca donde pueden observarse los

tres valles presentados.?

2.2. El periodo de Desarrollos Regionales en el Noroeste Argentino

La transicion precisa hacia el Periodo de Desarrollos Regionales en el Noroeste
Argentino es actualmente tema de discusion. Sin embargo, independientemente de las
peculiaridades de cada una de las éreas, existe cierto acuerdo general para situar esta
etapa entre los siglos X y XV DC, momento en el cual, después de la desarticulacion del
fenémeno de integracion politica y religiosa conocido como La Aguada, comienzan a
desarrollarse nuevas formas de organizacion social.

Uno de los aspectos caracteristicos de este periodo es la existencia de un alto
grado de diferenciacion entre los aspectos materiales de las distintas culturas que
adquieren modalidades locales en cada valle (Gonzalez y Pérez 1971; Nufez Regueiro
1974; Tarrago6 1999).

Todos los grupos de este periodo buscaron maximizar la oferta de los distintos

ambientes de la region a través de la aplicacion de tecnologias productivas mas

? Mapa extraido de la pagina de internet http://www.capraro.com.ar/material did Mapas.htm



avanzadas y la intensificaciéon en el manejo integral de los recursos disponibles. El
establecimiento de colonias en los ambientes de Puna y Yunga controladas por
sociedades asentadas en la zona de los valles les permiti6 lograr una explotacion mas
efectiva de los recursos disponibles en los distintos pisos ecoldgicos. Se asume, por
ejemplo, que los habitantes de Yocavil tenian puestos de altura en Tafi del Valle y en el
bosque tucumano, mientras que Belén poseia enclaves de colonos en La Alumbrera y en
los valles de Abaucan y Andalgala (Tarrag6 1999).

Los asentamientos iniciales fueron villas de viviendas dispersas distribuidas
segun la disponibilidad de los recursos medioambientales, pero hacia el 1300 DC los
grandes centros poblados ya habian tomado forma en los oasis de la Puna y en los valles
adecuados para la produccion agropecuaria. Estaban organizados entorno a los poblados
tipo Pukara de caracter defensivo, dificil acceso y amplia visibilidad desde el cual se
dominaba el espacio productivo y las viviendas campesinas circundantes. Esta tendencia
a la concentracion démogréﬁca termina conduciendo a la conformacién de un nuevo
orden social en el que se gestan sistemas politicos tendientes a la centralizacién del
poder. De esta manera, la cohesidn social al interior de estas entidades y las diferencias
entre ellas fue en aumento. Es posible que para este momento se instauraran relaciones
jerarquicas entre los asentamientos denotando la aparicién de mecanismos de integracion
supracomunitarios y desigualdades institucionalizadas (Tarragd 1999; Nielsen 2001).
Sin embargo, al mismo tiempo que esta inequidad social era marcada en la
diferenciacion de los ajuares funerarios, fue necesaria la organizacién de trabajos
cooperativos a fin de elevar la productividad de las diferentes zonas (De Marrais 2001).

Existe un cierto acuerdo general respecto a que es en este periodo cuando se
impulsan una serie de mecanismos relacionados con un desarrollo mas eficaz de los
medios productivos, un aumento de la densidad demografica, una alteracién en la
distribucion espacial de las poblaciones y un incremento en la escala, complejidad y
desigualdad de las sociedades. Se asume que esta transformacién se da en un marco
conflictivo de regionalizacién politica manifiesto en la aparicién de grandes poblados
conglomerados fortificados vinculados con estilos ceramicos locales que denotan la
existencia de unidades politicas rivales (Tarragd 1999; Quiroga y Puente 2005). Sin
embargo, la forma de resolucién de este proceso adquiere caracteristicas puntuales y

distintivas en cada una de la areas en que se produce.



2.3. El Periodo de Desarrollos Regionales en el valle de Abaucan

Los primeros trabajos realizados en esta region corresponden a intervenciones
asistematicas en los enterratorios de Huanchin, Ista-Taco y Nacimientos por el Padre
Gémez (1953) y Dreidemie (1951, 1953), quienes fueron directores de los museos
Incahuasi de La Rioja y Jesis Maria de Cérdoba, respectivamente. De estos primeros
trabajos resulta interesante destacar la coexistencia, sefialada por estos autores, de
materiales cerdmicos usualmente adscriptos a diferentes momentos histéricos en un
mismo cementerio.

En 1964 Sempé y Gonzalez inician los trabajos de prospeccién en el valle con el
objetivo de testear la validez de la secuencia construida por Gonzalez para el valle de
Hualfin. Si bien el desarrollo basico es concordante con aquél, detectan en el Abaucan
modalidades locales muy marcadas que atribuyen a la conjuncidn de diferentes
tradiciones culturales, el predominio de unas sobre otras y la reinterpretacion creativa de
las mismas en el marco de una adaptacién a un medio diferente (Gonzalez y Sempé
1975; Sempé 1976).

Sin embargo, los trabajos realizados actualmente en el area dirigidos por la Dra.
Ratto cuestionan la clasica periodizacion sostenida para el valle. Si bien éste fue habitado
por poblaciones formativas e Inca manifiestas en sus estilos artisticos, arquitecténicos y
tecnologicos, las evidencias para el periodo de Desarrollos Regionales son mucho mas
difusas. La presencia de poblaciones caracteristicas de este periodo se reduce a la
aparicion de ceramicas previas a la conquista incaica como Belén, Sanagasta y Abaucan
pero en contextos funerarios sin resolucion temporal ni arquitecténica y generalmente
asociadas a contextos de filiacion incaica. En consecuencia la explicaciéon del cambio
cultural se torna discontinua asumiendo el reemplazo abrupto de una ‘cultura’ por otra a
lo largo de la secuencia temporal. La investigadora considera que las poblaciones con
caracteristicas formativas habrian perdurado en el tiempo mas allad del rango temporal
previsto por la periodizacion vigente (Ratto 2004; Ratto et al. 2004).

En el proximo capitulo se presenta un resumen de las lineas de investigacion
iconografica llevadas a cabo por distintos investigadores para el NOA y se plantea un
recorrido a través de la forma en que se ha caracterizado al estilo Belén a través del

- tiempo.
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Capitulo 3

Antecedentes de investigacion iconogrdfica.

En el capitulo anterior se presentaron brevemente los datos necesarios para
enmarcar este trabajo ambiental y culturalmente. A lo largo de este capitulo se resumen
los aspectos principales de las investigaciones iconograficas realizadas en el NOA para
luego revisar la forma en que se ha tratado y definido la problematica Belén hasta el

momento.

3.1 Enfoques iconograficos en el NOA

Los primeros acercamientos a la tematica iconografica en el NOA estuvieron
dirigidos al establecimiento de clasificaciones y tipologias fuertemente descriptivas y
vinculadas con el ordenamiento de secuencias cronoldgicas. Actualmente existe cierto
consenso en considerar que las tematicas y representaciones estilisticas involucran una
particular significacién cultural movilizada y concretada a través de un conjunto de
acciones selectivas socialmente condicionadas (Gordillo y Kusch 1987; Gordillo 1998;
Kusch y Valko 1999; Kusch 1991, 2000; Sempé 1993; Sempé y Baldini 2002, entre
otros).

Los inicios de los estudios sistematicos dentro de esta linea deben buscarse en los
trabajos de Gonzalez quien considera que es el analisis comparativo de los diferentes
estilos de La Aguada el que permitird comprender las relaciones que establecen entre si
los distintos sectores y, de esta forma, entender las divisiones sociopoliticas al interior de
esta cultura (Gonzéalez 1964, 1974, 1977, 1998, entre otros). En general, los estudios
iconograficos sobre La Aguada son los que recibieron mayor atencion y desarrollo. Los
analisis comparativos se aplicaron a fragmentos y a piezas enteras procedentes tanto de
colecciones museograficas como de excavaciones y giraron entorno a tres ejes
principales: (i) motivos y tematicas distintivas; (ii) modos de representacién, y (iii)
forma de articulacién espacial de los motivos en el campo decorativo que ofrece la pieza
(Kusch 1991, 2000; Gordillo 1998).

Mas alla de estos esfuerzos por definir las caracteristicas regionales que adoptan
las representaciones en la ceramica de la Aguada, otra serie de trabajos proponen la

puesta en relacion de su iconografia mobiliar y rupestre, prestando especial atencién a la
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composicion del repertorio iconografico y a las formas de representacidn presentes en
uno y otro soporte (Kusch 2000; Gordillo et al 2000).

Existen también un conjunto de publicaciones realizadas a partir del analisis de
las tumbas del cementerio Orilla Norte del valle de Hualfin cuyos materiales hoy forman
parte de la coleccion Muiiiz Barreto depositada en el Museo de La Plata. Este
cementerio abarca un lapso que va desde el periodo Formativo hasta la conquista
incaica. Sin embargo, el 96.7 % de los entierros corresponde al periodo Temprano y
Medio con un claro predominio de las culturas Ciénaga y Aguada (Sempé 1993; Balesta
y Zagorodny 2002; Sempé y Baldini 2002, entre otros).

En general son escasos los trabajos que, encarados desde el punto de vista
iconogréfico, abandonan el caso de La Aguada y pretenden abordar la problematica de
los momentos prehispanicos tardios. Ademas, estos esfuerzos tienden a concentrarse en
el caso de la cultura Santa Maria. Algunos de estos trabajos abordan la problematica
clasificatoria y apuntan al ordenamiento cronoldégico del material. (Podestd y Perrota
1973; Weber 1978; Nastri 1999, entre otros). Otros evalian los grados de interaccion
existentes entre las poblaciones de este periodo a través del analisis de la distribucién
espacial del estilo santamariano (Tarragd et al 1997) o desarrollan metodologias de
analisis que permitan dar cuenta tanto de la persistencia en el tiempo de formas
constantes como de la existencia de variaciones sincrénicas a fin de comprender el
caracter historico de esta cultura material (Velandia 2005).

Lo antes expuesto permite sostener que no solo son escasos los analisis del
fenémeno tardio en el NOA encarados desde la iconografia ceramica sino que, hasta el
momento, los esfuerzos en este sentido suelen estar orientados con exclusividad al caso
santamariano. Podemos considerar como una excepcion en este sentido a los trabajos
realizados por Sempé y Garcia con materiales San José, Sanagasta y Shiquimil
Géométrico (Garcia 2003; Sempé y Garcia 2005). También es necesario mencionar en
este punto un trabajo en preparacion de Quiroga y Puente donde se propone un anélisis
iconografico, formal y contextual de la ceramica Belén procedente de la coleccién
Schreiter depositada en el IAM-UNT (Quiroga y Puente 2005).

Consideramos que si bien la iconografia remite al analisis del significado y por lo
tanto forma y contenido no puederi ser desligados, es imposible llegar a esta segunda
instancia sin definir correctamente el repertorio morfoldgico, tematico y compositivo

que caracterizan al estilo. Para la ceramica santamariana este paso esencial ha sido
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cumplimentado, se definieron sus unidades basicas, se establecieron variantes locales y
sucesiones temporales (Perrota y Podesta 1973; Kusch y Hernandez Llosas 1978; Weber
1978; Nastri 1999, entre otros). En contraste, como veremos en el siguiente apartado, las
unidades iconograficos de las urnas Belén han sido vagamente definidas y aparecen

generalmente mezcladas con caracterizaciones de indole sociopolitica.

3.2. El Caso Belén

Consideramos que la revisién de los criterios utilizados por otros investigadores
para la interpretacion del registro arqueoldgico constituye el punto de partida
fundamental para la realizacién de aportes cualitativamente diferentes. Comprender la
forma en que éstos han sido reformulados nos va a permitir reconocer que no se trata de
conceptos estaticos e inmutables, sino de categorias construidas por determinados
investigadores en respuesta a inquietudes propias de los contextos disciplinarios en los
que trabajaron.

La categoria Belén es el resultado de un complejo proceso constructivo.
Inicialmente fue concebida como categoria de clasificacidn museografica y con el
tiempo se le fueron asociando nuevos significados vinculados con las ideas dominantes
en nuestra disciplina (Quiroga 2002). Sus origenes pueden rastrearse en los trabajos de
aquellos arquedlogos ‘pioneros’ que se han abocado a ordenar e inventariar la
variabilidad cerdmica del Noroeste argentino concentrandose en la descripcion casi
exclusiva de urnas decoradas. Estos autores se limitan a presentar las peculiaridades
estilisticas de los hallazgos provenientes de la zona de Belén en contraste con aquellos
obtenidos en la de Santa Maria (Outes 1904; Ambrossetti 1907; Lafone Quevedo 1908).

Bregante (1926) sistematizé y ordené mas claramente los primeros esbozos de
definicién generados por los pioneros. Su aporte consistié en realizar una clasificacién
tipoldgica de la diversidad estilistica en funcién de criterios de forma, decoracion, y del
area de dispersion geografica de los hallazgos. De esta manera surgieron los estilos
ceramicos Belén, Santa Maria, San José y Sanagasta, entre otros. La autora definié las
urnas tipo Belén por contraposicién con las Santamarianas sobre la base de los colores
empleados y la variabilidad iconografica diferencial. Determiné subtipos para Belén a
partir de caracteristicas morfologicas (tripartitas o continuas) y decorativas

(antropomorfas, geométricas, zoomorfas).
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Posteriormente, Serrano (1941, 1943, 1953, 1958) comenzé a asociar la
evidencia arqueoldgica y particularmente la cerdmica con entidades sociales concretas
esencialmente vinculadas a las parcialidades diaguitas mencionadas en las crdnicas
espafiolas. Utilizé los mismos criterios propuestos por Bregante (1926) para definir ya
no sélo el estilo sino también la cultura Belén. Sin embargo, el trabajo se redujo
unicamente a la descripcion de sus motivos decorativos mas representativos.

A partir del trabajo de Bennett et al. (1948) la adscripcidn étnica de la evidencia
es reemplazada por el concepto de cultura que remite a conjuntos de materiales
arqueoldgicos prehistoricos geografica y temporalmente restringidos (Trigger 1989). La
apelacion a entidades culturales continué asociando la evidencia a grupos sociales
“reales”, dejé de remitirla abiertamente a parcialidades étnicas histdricas, pero siguid

funcionando de la misma forma en las interpretaciones de los investigadores.

A fines de 1940 la arqueologia argentina se encontraba muy alejada de los
adelantos que estaban produciéndose en otros paises, la ausencia practicamente total de
un marco teérico metodolégico la mantenia ain estrechamente ligada a la actividad de
coleccionistas de piezas estéticamente valiosas (Mandrini 1990). Gonzalez (1955) se
propuso superar estas falencias introduciendo, en contraposicidon, la excavacion
estratigrafica de sitios. La cuestion cronoldgica se tornd central, impulsé la realizacion
de fechados radiocarbdnicos e insistié en la bisqueda de secuencias culturales para
brindarle a la arqueologia argentina un marco temporo-espacial adecuado. Sus resultados
fueron el corolario de diversos trabajos de campo realizados en la provincia de
Catamarca donde se dedicé a la investigacién sistematica del valle de Hualfin.
Considerd que si bien no existia una correspondencia cultural exacta entre este valle y el
resto de la region su esqueleto cronolégico podia servir de base para establecer
correlaciones relativas. Dentro de la secuencia arqueoldgica agroalfarera definida para el
valle, el autor ubicé a la Cultura Belén como sucediendo temporalmente a la Hualfin sin
hallar, en funcidén de la tipologia y el contexto cultural, ningtn tipo de transicidén de una
respecto a la otra (Gonzalez 1979).

En diversos trabajos (Gonzalez 1954, 1955, 1975 y 1979; Gonzélez y Pérez
1971), se propuso que la cultura Belén podria dividirse en tres subfases vinculadas con
diferentes momentos evolutivos basandose fundamentalmente en ciertas caracteristicas

de la ceramica y del patrén de asentamiento. Las fases postuladas para Belén fueron:
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* Belén I (1100 a 1300 DC): Esta primera fase se caracteriza por la abundancia de
cazas-pozo de tipo comunal en lugar de poblados bien definidos.

» Belen II (1300 a 1480 DC): En un segundo momento, aparecieron las
habitaciones de piedra aisladas que luego se agregaron llegando a conformar
incluso aglomeraciones semi-urbanas.

» Belén III (1480 a 1535 DC): Durante la ultima fase las poblaciones Belén

entraron en contacto con la cultura Inca.

Por lo expuesto, podemos destacar que si bien se observaron cambios también en
las caracteristicas de la alfareria Belén, la secuencia fue establecida exclusivamente en
funcién de la evidencia arquitectdnica del valle de Hualfin. Respecto a la ceramica, lo
unico que se enfatizé fue la presencia de influencia incaica durante la Fase III.

Por ultimo, los trabajos mas recientes al respecto corresponden a Sempé (1999)
quien sintetiza las caracteristicas de la cultura Belén retomando la ubicacion cronoldgica
y la hipétesis de evolucién cultural anteriormente explicitadas (Gonzalez y Cowgill
1975; Gonzalez 1954, 1955, 1975, 1979; Gonzalez y Pérez 1971). Caracteriza a la
Cultura Belén en funcién de su particular patrén de asentamiento, tecnologia agricola y
practicas funerarias, situandola temporalmente entre el 1100 y el 1480 DC, y
‘ espacialmente en los valles de Hualfin y Abaucan. En funcion de la propuesta de la
autora, Belén seria una jefatura compleja que involucraria mas de una instancia de
control econdmico-politico, se trataria de un “sefiorio o cacicazgo con una jerarquizacién
de poblados” (Sempé 1999:250). Coincide con Gonzalez y Pérez (1971) en sefialar al
valle de Hualfin como su territorio nuclear, area de mayor complejidad y jerarquizacion,
desde donde se expandié diferencialmente hacia los valles contiguos. Las evidencias de
esta cultura en otra zonas de Catamarca, La Rioja y Tucumén son vistas por la autora
como casos de satelitismo dependiente del micleo hegemoénico que se manifiesta por la
aparicion de estas comunidades en los valles aledafios y en la zona de puna durante el
Belén II.

Sin embargo estas ocupaciones habrian adoptado caracteristicas particulares en
cada una de las areas. El caso de La Alumbrera de Antofagasta de la Sierra seria un
ejemplo de colonia Belén en una zona medioambientalmente diferente y particularmente
apta para el pastoreo (Sempé 1999; Raffino y Cigliano 1973). En el valle de Abaucan,

por el contrario, se produciria una incorporaciéon territorial econdémica y cultural
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evidenciada por la convivencia, tanto en poblados conglomerados como en las aldeas
dispersas, de ceramica Belén y Abaucan. En contraste, en la zona del bolsén de
Andalgal4, Belén entraria en contacto con la cultura Sanagasta-Hualfin evidente en los
casos de entierros de adultos en urnas estudiados por Berberian (1969). Los mismos
corresponderian a la fase expansiva de Belén II que sin embargo no implicé aqui la
aparicién de aglomerados habitacionales ya que se habria tratado de una dominacion
cultural que no habria sido acompafada de una apropiacion territorial. Por ultimo,
también considera que la apariciéon de hallazgos Belén aislados en La Rioja seria
resultado de un intento de expansion frustrada hacia una zona con una fuerte presencia
de poblaciones dispersas Sanagasta. El poder expansivo de Belén seria inversamente
proporcional a la distancia respecto a su nﬁcléo de accidén ubicado en el valle de Hualfin
(Sempé 1999).

En conclusion, el modelo propuesto por Sempé considera que en sus origenes,
hacia el 1100 DC, Belén habria estado organizada como un conjunto de aldeas dispersas
con estructuras de tipo casa-pozo. Alrededor del 1370 DC éstas se integrarian en un
sefiorio dentro del valle de Hualfin donde se observa un cambio en el patron de
asentamiento hacia el establecimiento de aglomerados poblacionales con o sin defensas
vinculados a infraestructuras agricolas. Luego de esta etapa de integraciéon se produciria
una de expansion cultural y territorial hacia zonas aledafias, valle de Abaucén, Puna
catamarquefia y bolsén de Andalgala. Con la llegada del imperio incaico se produciria la
desintegracion y disolucién de la cultura Belén como entidad (Sempé 1999).

Sin embargo, hasta el momento no se han hallado sitios residenciales adscribibles
indudablemente a Belén pre-incaico en el valle de Abaucan. Recordemos que los
trabajos realizados por el equipo de Ratto evidencian que toda la cerdmica del Periodo
de Desarrollos Regionales aparece en contextos residenciales asociada a materiales
incaicos y en contextos funerarios que presentan Unicamente ajuares y/o
acompafiamientos de piezas ceramicas pre-incas sin que esto necesariamente obedezca a
momentos temporales previos a la conquista incaica (Ratto e al. 2005). De esta manera,
el modelo propuesto por Sempé (1999) no cuenta con evidencia material clara para el
valle de Abaucan, ya que una amplia dispersion de sitios residenciales y ceramica local
seria lo esperable en el proceso expansivo de una jefatura compleja que utiliza la piedra

en sus construcciones y genera aglomeraciones semi urbanas tal como sostiene la autora.
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. Capitulo 4

Marco Teorico

En el capitulo anterior se presentaron los antecedentes de investigacién
iconografica en el NOA vy se realizé un breve recorrido acerca de la forma en que fue
tratado el caso Belén. En este capitulo se introducen los lineamientos tedricos que se

tomardn como base para encarar el trabajo discutiendo y clarificando sus conceptos

centrales.
4.1. El enfoque arqueolédgico de la identidad

En este punto es necesario destacar que el concepto de identidad étnica fesulta
sumamente elusivo, de hecho no existe una teoria unificada que pueda abordarlo
plenamente. Hasta fines de los sesenta la antropologia presentaba un enfoque
extremadamente sustancialista considerando posible aislar y determinar la serie de
atributos culturales que resultaban distintivos en cada grupo. En este contexto, Barth
(1969a) toma distancia sosteniendo que no es viable definir la etnicidad en funcién de
sus contenidos sino que es fundamental detenerse en la forma en que la diferencia es
organizada socialmente frente a la constitucion y el mantenimiento de fronteras sociales
entre ellos y nosotros. No necesariamente se trata de un limite fisico o territorial, no es
construido a partir de rasgos culturales objetivos, sino a partir de aquellos que resultan
significativos para los actores en determinado momento. Mientras que algunos de estos
rasgos son utilizados como simbolos de la diferencia, otros son ignorados. La decision
de un grupo de mantener su identidad frente a un otro involucra también la decision de
definir los criterios que determinan la inclusién de algunos y la exclusién de otros
(Hodder 1982; Tanabe 2004).

La clasica concepcion de la identidad como totalidad unificada y monolitica fue
la respuesta a la necesidad de legitimacién derivada del surgimiento de los estados
nacionales auténomos durante los siglos XIX y XX. En este mismo' contexto, la
arqueologia consideraba a la cultura como una serie de normas, reglas e ideas
compartidas y trasmitidas de generacion en generacion conformando una tradicién
unificada y lineal. El grado de homogeneidad cultural era considerado resultado del

grado de interaccion entre los miembros del mismo grupo. En este sentido, la asociacién
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recurrente de ciertos artefactos en contextos similares, era interpretado como la
manifestacion de aquella tradicion cultural compartida, la cultura arqueolégica paso a ser
considerada el reflejo material de los grupos del pasado (Jones 1996).

Hoy sabemos que es necesario enfocar la cuestion identitaria desde otra
perspectiva que sea capaz de dar cuenta de su variabilidad contextual y temporal. Es
necesario dejar de tomarla como una caracteristica dada y empezar a pensar en los
recursos que utiliza, los procesos sociales y culturales involucrados en su construcciéon y .
el rol que juega en la reproduccidn del orden social. Acordamos con Jones (1997) en que
la identidad étnica no puede ser pensada como el reflejo pasivo de las diferencias en los
contextos culturales de socializacion de los individuos, tampoco como el mero
emergente de situaciones de interaccidn social sino que involucra una construccidon
subjetiva basada en un origen y una cultura comun real o supuesta.

Es durante la interaccion que se reflexiona sobre la diferencia, y es durante esa
comunicacion con el ‘otro’ que se construyen, reconstruyen y modifican las categorias
identitarias. Consideramos que la forma en que un grupo selecciona y plasma los disefios
en su ceramica constituye una de las vias a través de las cuales construye y manifiesta su
identidad, reconociéndose y diferenciandose de los demés. La objetivacion de esta
diferencia implica necesariamente la puesta en contraposicion de tradiciones culturales
distintas. La forma en que esto suceda depende de la relacién entre el habitus, entendido
como esquemas de percepcion, apreciacién y accién interiorizados y las condiciones
sociales particulares, incluyendo las relaciones de poder existentes y la posesion
diferencial de los medios simbélicos y materiales necesarios para la imposicién de
determinadas categorias étnicas (Bourdieu 1977; Gutiérrez 1999; Jones 1997).

Las clasificaciones étnicas, lejos de constituir un bloque unificado y perdurable,
son subjetivas. La manifestacion de la diferencia étnica es contextual y variable porque
depende de la experiencia histérica de los grupos en momentos de interaccion
particulares y adopta formas heterogéneas segun los ambitos y practicas en que esta
teniendo lugar. Es justamente en estos contextos historicos y practicos especificos en los
que la afinidad y la diferencia son percibidos e interpretados y donde la identidad étnica

es creada, reproducida y transformada.
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4.2. Identidad y practicas mortuorias

Consideramos que en el ambito funerario adquieren materialidad las diferencias y
oposiciones entre los grupos sociales que se originan constantemente en el &mbito de la
vida (Bourdieu 1988), creemos que los disefios que la comunidad de los vivos decidio
plasmar en estos objetos estan vinculados con la manera en que ésta se reconoce €
1dentifica a si misma respecto de los demaés.

Desde la arqueologia los contextos mortuorios han sido analizados desde
multiples puntos de vista. Los estudios mas recientes generados en el marco de la
arqueologia simbdlica y contextual britanica buscan diferenciarse de la propuesta
tedrico-metodolégica de la Nueva Arqueologia que interpretd la variabilidad mortuoria
como reflejo pasivo de la organizacion social y de su grado de complejidad. (Saxe 1970;
Binford 1971; Alekshin 1983; Chapman 1977; Tainter 1978, entre otros). Esta teoria
imponia un modelo de relacidon entre individuos y grupos extremadamente rigido
considerando los roles como dados e ignorando la forma en que éstos son negociados en
la practica (Shanks y Tilley 1982).

- En general los trabajos enmarcados dentro de la Arqueologia de la Muerte
construian argumentos de aplicacion universal a partir del analisis de una larga lista de
sociedades conocidas etnograficamente. No queda claro de qué manera estos casos
pueden constituir una muestra representativa de las formas prehistéricas de organizacion
social. Tampoco creemos que sea posible generar explicaciones generales
desconociendo las condiciones histdricas especificas en que se enmarcan las acciones
(Barrett 1996). Los rituales mortuorios son tipos particulares de practicas sociales
ejecutadas por los actores en directa relacién con sus creencias especificas y no pueden
ser considerados como reflejos pasivos de la organizacién social sino que son el
resultado de elecciones y estrategias particulares que incluso pueden tender a idealizar,
invertir o enmascarar las relaciones sociales vigentes (Hodder 1982).

En este trabajo consideramos que las practicas funerarias constituyen un sistema
de comunicacidn a través del cual se asegura y refuerza la continuidad del orden social.
En este contexto entran en juego las concepciones y creencias que tiene la sociedad
respecto de la muerte y la continuidad de la vida. En consecuencia, la forma que adopten
el ritual, la disposicién de los restos y los elementos depositados como acompafiamiento

son resultado de una eleccion grupal concreta orientada a la construccién de un mensaje
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dirigido por y para los vivos. Parte de este mensaje se materializa en los disefios tecno-

estilisticos que la comunidad plasma en su ceramica.
4.3. Identidad, practicas mortuorias y estilo

A pesar que no existe un cuerpo tedrico unificado que permita sélidamente
establecer las pautas concretas para su analisis y definicién, la importancia del estilo
para la comprensién de procesos sociales donde la cultura material es activamente
manipulada resulta indiscutible (Llamazares y Slavutsky 1990). En tanto concepto, el
estilo atraviesa diversos dominios culturales delineando materiales y practicas, por lo
tanto no puede ser considerado como una cualidad excluyente de las expresiones
plasticas, sin embargo es en ellas donde adquiere la dimension material y concreta que lo
vuelve accesible en términos analiticos (Gordillo 2003). |

Los disefios que un grupo selecciona y plasma en la cultura material que utiliza
estan directamente vinculados con la forma en que éste percibe e interpreta el mundo
que lo rodea constituyendo una de las vias para la construcciéon y manifestacion de su
propia identidad (Levine 1957; Kusch y Gordillo 1987; Conkey y Hastdorf 1990; Sempé
1993; Kusch y Valko 1997, entre otros). En consecuencia, un conjunto de expresiones
artisticas puede funcionar como una via de acceso a las formas en que se han dado
ciertas relaciones dentro y entre los grupos, siempre y cuando seamos capaces de
interpretar las reglas en que se basan.

Desde el punto de vista terminoldgico el estilo ha sido utilizado de modos muy
diversos a lo largo de su historia. En el marco histérico-cultural predominante hasta la
década del 60’ el estilo estaba al servicio de la cronologia. Todavia hoy dependemos de
los resultados de estos enfoques, de sus concepciones estilisticas y sus periodizaciones
espacio-temporales. Los artefactos se constituyeron en objetos de conocimiento e
inferencia, su dispersion o variacion fue interpretada como registro del cambio cultural y
los conjuntos estilisticos fueron asimilados a grupos sociales. Dado que la gente vive de
forma diferente en distintos lugares, los residuos materiales de estas actividades tenderan
a diferir. Con esto en mente se agrup6 la variabilidad material en conjuntos de objetos
semejantes y se los atribuy6 a culturas arqueoldgicas concebidas como actores de la

escena social.
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A partir de fines de los 60’s el estilo pasé a ser utilizado como una forma de
localizar unidades sociales uniformes y de medir procesos de cambio e interaccidn social
(Conkey y Hastdorf 1990). La Nueva Arqueologia cambid el eje buscando similaridades
con la finalidad de contribuir a la inferencia del sistema adaptativo detrds de los
materiales e interpretdo la variabilidad en términos funcionales. Estos cambios
conceptuales estaban altamente vinculados a una nueva idea de cultura que dejo de ser
concebida como un conjunto de normas mentales para ser considerada un medio
extrasomatico de adaptacion al ambiente (Binford 1962; White 1975). La consecuencia
arqueoldgica directa de este nuevo concepto es que se cree que existen correlatos
conductuales y materiales de cada uno de los subsistemas que la componen.

El énfasis continta siendo el desarrollo de estrategias metodoldgicas para el
reconocimiento de patrones en los materiales pero el objetivo deja de ser cronoldgico y
se orienta a la explicacién de procesos culturales de adaptacion medioambiental. Esta
insistencia de la Nueva Arqueologia en el reconocimiento de patrones conduce a que los
contextos concretos en que la variacion se produce, la forma en que los artefactos fueron
utilizados y participaron en la produccién de sentido sean ignorados. Los estudios
estilisticos fueron desplazados por carecer de significacién adaptativa y por ser
vinculados a aspectos de la identificacion intergrupal y de la dindmica social interna que
este enfoque, al priorizar otras tematicas, relega (Conkey 1990; Llamazares y Slavutsky
1990). Sin embargo, en décadas mas recientes se han generado, dentro de los enfoques
procesuales, trabajos que incluyen la variacion y el cambio estilistico dentro de
perspectivas evolutivas (Neiman 1995).

Desde fines de la década del ‘70 este enfoque sistémico y procesual comienza a
ser cuestionado tanto desde el punto de vista epistemolégico como teérico, considerando
sus limitaciones para dar cuenta de la complejidad del cambio cultural (Llamazares y
Slavutsky 1990). Se toma conciencia del rol que nuestra propia situacién histérica juega
en la bisqueda de fronteras sociales y la cultura deja de ser considerada una entidad para
ser concebida como un proceso de construccion de sentido que nunca se detiene.
Comienza a hablarse de cultura material en lugar de registro arqueoldgico y no se trata
de un mero cambio de término sino que involucra una nueva conceptualizacion del
objeto de estudio. Segiin este enfoque la cultura material estd significativamente
constituida y es un elemento activo de la practica social (Hodder 1982, 1985, 1999;

Shanks y Tilley 1987, entre otros).
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A partir de esta nueva concepcion de la cultura material, el tema del estilo es
rescatado como elemento fundamental al momento de lograr un acercamiento mas
preciso a la verdadera complejidad de la realidad cultural donde los significados
simbdlicos de las practicas sociales no sean suprimidos.

En este trabajo consideramos que el estilo constituye un medio activo de
comunicaciéon no verbal a través del cual los individuos y los grupos definen sus
relaciones. Al comparar sus “modos de hacer” con los de los otros se reconocen a si
mismos y deciden qué imitar y en qué y como diferenciarse. Los grupos negocian su
identidad relativa a través del disefio de su propio estilo (Weissner 1990).

Estas formas de hacer particulares no son el resultado de elecciones azarosas,
sino del marco sociocultural en que son ensefladas, reforzadas, modificadas,
reemplazadas, y/u ocultadas. Dado que se trata de una construccion social llevada a cabo
durante la practica misma, es necesario comprender que no puede pensarse en el estilo
como si1 fuera una categoria estatica, homogénea y permanente. Se espera que aparezcan
contradicciones y ambigiiedades a lo largo del tiempo y a diferentes escalas espaciales.

Como toda estrategia social el estilo implica el desarrollo de reglas y noﬁnas de
conducta, quien lo domine tendra el poder derivado del control sobre la forma en que la
cosas deben hacerse. Desde este punto de vista, el estilo es un componente central en la
construccion, mantenimiento, legitimacion y reconfiguracion de las relaciones sociales
(Earle 1990; Hodder 1990; Wiessner 1990; Conkey 1990; Conkey y Hastdorf 1990;
Wobst 1977).

Cada estilo decorativo pone en funcionamiento un conjunto particular de
principios selectivos (Levine 1957) que materializan ideas y valores que le son propios y
estan vinculados con la forma en que el grupo se identifica a si mismo y se diferencia de
otros. Sin embargo, es necesario abandonar la busqueda de identidades homogéneas a
nivel arqueolégico y empezar a pensar de qué manera los estilos impresos en la cultura
material fueron parte de la expresidn activa de la identidad en circunstancias practicas
concretas. Para esto creemos necesario comenzar por entender los estilos decorativos en
sus propios términos definiendo sus elementos plasticos y morfo-dimensionales
caracteristicos y analizando la forma en que estos varian a lo largo del tiempo y el
espacio. En este trabajo nos propusimos dar un paso inicial y aportar a la definicién de
los elementos distintivos del estilo Belén sin dejar de dar cuenta de su variabilidad

interna.
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Capitulo 5

Composicion de la muestra y criterios metodologicos

En el capitulo anterior se presentaron los lineamientos y conceptos tedricos sobre
los que se basé este trabajo. En este apartado se describe la composicidon de la muestra
seleccionada y se introducen los principales criterios metodolégicos seguidos durante el

analisis de estos materiales.
5.1. Composicion de la muestra

El universo de estudio al que vamos a enfrentarnos corresponde a 49 vasijas
decoradas de tipo Belén recuperadas en contextos funerarios y procedentes de tres de sus
areas de ocupacidn, los valles de Abaucéan, Hualfin y Andalgala.

El analisis que nos proponemos nos conduce a la necesidad de trabajar con piezas
enteras que nos permitan ver la forma en que los disefios y las técnicas se integran en ese
soporte particular. Por consiguiente debemos trabajar con materiales depositados en
instituciones museograficas que en general presentan un problema al momento de querer
reconstruir sus contextos de hallazgo. Los objetivos de quien llevd a cabo la excavacion,
las técnicas utilizadas, las posturas tedricas de la época y los caminos transitados por las
piezas dentro de las diferentes instituciones hacen que los contextos de recuperacion de
cada una de ellas resulten vagamente recuperables (Pérez de Micou 1998; Balesta y
Zagorodny 2000). Sin embargo, consideramos que estas colecciones ofrecen un
potencial informativo que no puede ser ignorado, hoy sabemos que los mismos
materiales analizados en funcién de distintas problematicas, marcos teéricos y
metodologias suelen conducir a resultados cualitativamente diferentes. En consecuencia,
nuestra muestra estd compuesta por: (a) piezas completas que componen colecciones
depositadas en Museos comunales, municipales, provinciales y nacionales y
dependencias provinciales de gestion del patrimonio cultural a las que se accedié en

forma directa, y (b) otras estudiadas a través de dibujos reportados en publicaciones
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éditas aunque son parte de colecciones depositadas en un Museo provincial de dificil
acceso’. A saber:

a) Museo Comunal Arqueoldgico Virgen del Valle de la Delegacion Municipal de
Palo Blanco (Dpto. Tinogasta, Catamarca). Los materiales depositados en este
museo son resultado del rescate arqueolégico de tres entierros de adultos en cistas
emplazadas en la periferia Este de la localidad de Palo Blanco en el valle de
Abaucan durante Octubre de 2003. Las tres cistas fueron inicialmente exhumadas
en forma asistematica por gente de la localidad que utilizaba la zona como finca
agricola por lo que luego de la excavacién las tumbas se taparon y cubrieron
nuevamente con el material removido. Posteriormente la Dra. Ratto y su equipo
realizaron intervenciones en la cista [ orientadas al registro de datos sobre la
tecnologia constructiva de las camaras funerarias y a la recuperacién de los
esqueletos contenidos en la misma para su estudio segin las técnicas y métodos
de la antropologia bioldgica (Segura 2004; Ratto et al 2005). Sin embargo, el
contexto de la misma se hallaba sensiblemente distorsionado y el precario estado
de conservacion de los restos humanos de las treé tumbas ha impedido un analisis
en profundidad de los mismos. * Para nuestro trabajo seleccionamos las 14 urnas
que formaban parte del acompafiamiento ceramico de estos tres enterratorios
(Anexo 2, laminas 1 a 14).

b) Museo Municipal del Hombre dependiente de la Municipalidad de Fiambala
(Dpto. Tinogasta, Catamarca). Este museo se funda en 1997 a partir de los
hallazgos ocasionales de tres enterratorios en el paraje Lorohuasi y cuenta con
materiales procedentes de diversos rescates arqueologicos conducidos en el valle
de Abaucan. En nuestro trabajo analizamos tres urnas Belén -Anexo 2, ldminas

17 a 19- cuyos contextos de hallazgo resultan muy difusos con excepcién de una

? Se iniciaron gestiones para acceder al museo pero resultaron infructuosas para los tiempos prudenciales
de desarrollo y defensa de esta Tesis. Estas gestiones continuaran como parte de la agenda de trabajo
futura.

* A pesar de estas dificultadas el estudio antropométrico realizado sobre el material 6seo nos permite
reconstruir minimamente el contexto de asociacion de las urnas Belén halladas como parte del ajuar.

La cista I contenia tres individuos adultos, un hombre y dos mujeres acompafiados por cuatro urnas, cinco
pucos y un fragmento de mango decorado de material dseo. Las cistas II y III fueron tratadas por Segura
como un conjunto ya que los restos se hallaban mezclados y la separacién de los mismos por tumbas
resultd imposible. Se trataba de tres individuos, un subadulto y dos adultos mayores de 30 afios uno de
sexo femenino y otro de sexo masculino. El acompafiamiento consiste en cinco urnas y cuatro pucos en la
cista IT y cinco urnas y tres pucos en la cista III. En las tres tumbas el material cerdmico asociado resulta
por sus caracteristicas tecno-estilisticas claramente asignable a la categoria Belén.
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d)

de ellas -Anexo 2, lamina 19- que fue recuperada como ajuar acompafiante del
cuerpo III del sitio Lorohuasi.

Museo Arqueologico Provincial de Andalgala (Catamarca). Para el valle de
Andalgald seleccionamos una muestra de 16 urnas Belén procedentes de
donaciones de particulares y de rescates de materiales arqueolégicos en la zona y
que hoy forman parte de la coleccion de este museo provincial -Anexo 2, laminas
20 a 35. Los contextos de hallazgo de estas piezas son desconocidos, con
excepcion de dos de ellas -Anexo 2, laminas 20 y 25- que formaron parte del
ajuar funerario de los enterratorios de adultos en urnas excavados por Berberidn
en el Yacimiento Rio Chaquiago’.

Museo Provincial Incahuasi (La Rioja). El acceso al material depositado en este
museo se realiz6 a través de una serie de dibujos editados por Alanis (1947). Las
urnas Belén que seleccionamos fueron recuperadas durante las intervenciones
asistematicas conducidas por Gémez (1953) en el cementerio prehispanico de
Huanchin ubicado a 20 km de la localidad de Fiambala (valle de Abaucan,
Catamarca). Desconocemos la cantidad de tumbas exhumadas y el contexto
preciso del hallazgo de las piezas, s6lo sabemos que formaban parte del ajuar
asociado a restos Oseos que aun conservaban sus vestimentas y adornos
personales. Junto a ellas se hallaron pectorales, hachas y brazaletes de oro y
cobre, husos y muyunas de madera y piedra, calabazas pirograbadas y diversidad
de textiles, vinchas, ponchos, fajas y bolsas.

Instituto de Arqueologia y Museo de la Universidad Nacional de Tucuman. Las
urnas seleccionadas proceden de las localidades de Las Faldas, Las Mansas,
Puerta de Corral Quemado y Alto del medio, todas ellas ubicadas en el
departamento de Belén (valle de Hualfin, Catamarca)®. Tres de ellas ingresaron al
museo como parte de la coleccion Paz Posse de 1948 y su contexto de
adquisicion resulta inaccesible —Anexo 2, laminas 37, 40 y 44. Las restantes

forman parte de la coleccion Schreiter de 1938, y fueron recuperadas por

5 Este autor indica que se trataba de inhumaciones primarias en urnas sin decoracién y de gran tamafio que
se hallaban asociadas a habitaciones aisladas pero se realizaron fuera de ellas conformando cementerios
(Berberian 1969).

® La eleccion de las piezas se realizo a través de la base de datos de la coleccién arqueoldgica del IAM-
UNT que nos permitié seleccionar las urnas completas que se hallaban en mejor estado de conservacion.
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Schreiter y Giménez durante la intervencién de enterratorios de individuos
adultos en la zona’-Anexo 2, laminas 36, 38, 39, 41, 42, 43, 45, 46.

f) Direccion de Antropologia de la provincia de Catamarca. En esta dependencia se
encuentra depositado el material recuperado durante la intervencion de un
entierro de parvulo en urna en la localidad de La Troya (Depto. de Fiambal)®.
Dentro de la muestra de urnas procedentes del valle de Abaucéan se incluye una
pequefia urnita que formaba parte del acompaifiamiento de este entierro -Anexo 2,
lamina 15-. Junto a esta vasija se encontraron dos pucos, fragmentos de cesteria y
semillas de vegetales. Resulta sumamente interesante destacar la coexistencia
estilistica observada en este entierro ya que las piezas que conforman el
continente (urna contenedor y tapa) resultan técnica y decorativamente
adscribibles al estilo Sanagasta mientras que las del acompafiamiento (urna y
pucos) son netamente Belén. La datacion por AMS sobre uno de los fragmentos
de cesteria que acompafiaba el cuerpo del Bebé otorgd un fechado de 603+37
A.P. (AA62809) que calibrada ubica al entierro entre el 1300-1400 o el 1304-
1332 de la era con la aplicacion de dos (95,4%) o un sigma (68,3%),
respectivamente (Ratto et al 2005).

5.2. Metodologia

En este punto resulta fundamental retomar una problematica que se introdujo en
el capitulo 1 y que remite justamente a que los criterios utilizados en la clasificacién
crono-cultural del estilo decorativo Belén permanecen atin inéditos trasmitiéndose en
gran parte a través de la oralidad. Esta situacién nos condujo a realizar averiguaciones
directas al respecto. Decidimos consultar a la Dra. Sempé porque ha definido estos
criterios clasificatorios y conoce las modalidades iconograficas Belén con una
exhaustividad indiscutible. Creemos que esto nos permitid revalorizar los trabajos
realizados previamente y generar una discusion sobre la base de criterios concretos que

aunque no estén éditos continuan siendo utilizados.

7 Parte de las piezas de la coleccion Schreiter del IAM-UNT analizadas en esta Tesis fueron también
analizadas en el trabajo presentado por Quiroga y Puente (2005) en el Taller Procesos Sociales
Prehispanicos en los Andes Meridionales llevado a cabo en Tilcara, Jujuy.

¥ La intervencién se realizé en el marco de un estudio de impacto arqueolégico en la zona Este de la RN
60.
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También creemos necesario aclarar que todas las piezas con que trabajamos
proceden de contextos funerarios pero no funcionaban como contenedores de restos
0seos sino que formaban parte del acompafiamiento seleccionado por los vivos para
depositar junto a sus muertos. Esta aclaracién refiere directamente a que a lo largo de
este trabajo el término “urna” fue utilizado para referir a un tipo de pieza cerdmica
independientemente de la funcién contextual que implica. Sin embargo, consideramos
necesario discutir la idea de que estas vasijas que llamamos ‘urnas’ hayan sido
manufacturadas especialmente para cumplir la funcién Unica de continentes u ofrendas
en el contexto funerario. Creemos que las piezas que se colocan en estos contextos
podrian haber sido previamente utilizadas en el ambito cotidiano.

En este trabajo consideramos que cada pieza constituye una unidad formal y
decorativa que ofrece un espacio determinado para la expresion plastica. En
consecuencia, los motivos no se analizaran en forma aislada sino en constante referencia
al marco compositivo total de la pieza en el que estan insertos y para el cual fueron
definidos (Sempé y Garcia 2004). |

Con el objetivo de identificar los principios selectivos distintivos de la
iconografia Belén que estaban operando en nuestra muestra tomamos como punto de
partida el enfoque analitico de Levine (1957) quien sostiene que este proceso selectivo
involucrado en toda manifestacidn estilistica opera a tres niveles diferentes: (i) el que se
vincula con la eleccion del tema; (ii) el que determina la manera en que se decide
representarlo, y (iii) el que involucra la forma en que lo temas se organizan en el espacio
compositivo. A partir de esta propuesta deslindamos una serie de pasos metodolégicos
que sirvieron de estructura basica para este trabajo. Sin embargo no se manejaron como
etapas fijas sino que cada una de ellas formé parte del proceso de revision y

retroalimentacion constante que nos propusimos realizar durante todo el trayecto.
1- Seleccion y relevamiento de la muestra

De acuerdo a los objetivos propuestos decidimos trabajar con piezas enteras ya
que consideramos que de esa manera era posible determinar la forma de las urnas en
tanto espacio plastico, definir las unidades decorativas y comprender la forma en que se
articulan al interior de cada campo decorativo para llegar a entender como éstos se

integran en el espacio total de cada pieza. Para ello recurrimos a un registro fotografico
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en el que se tomaron cuatro fotos frontales del cuerpo, cuello y base rotando cada pieza
en sentido horario cada 90° y dos fotos desde arriba, de la base y la boca completas
respectivamente lo que permitié entender la disposicion de los disefios al interior de cada
campo decorativo y su articulacion en el espacio plastico total.

Con la finalidad de aproximarnos con mayor precision al gesto plastico y lograr
una mejor comprension de la forma en que los disefios se plasmaron y se organizaron en

la superficie total de la pieza, consideramos necesario reproducirlos manualmente.

2- Seleccion de las variables analiticas y sistematizacion de los datos

Se confecciond una base de datos para proceder a su tratamiento numérico
multivariado mediante la utilizacion del programa estadistico SPSS 11.5. Las variables
consignadas dan cuenta de: (a) datos identificatorios de la pieza como coleccidon, museo,
sitio, localidad, departamento, valle y contexto de recuperacion, y (b) otros que refieren
a las caracteristicas formales, dimensionales y decorativas de cada urna -Anexo 1,
Tablas 1,2 y 3.

Se siguieron los parametros establecidos en la 1° Convencidén Nacional de
Antropologia (1964) y en Balfett et al (1989) para determinar las caracteristicas
morfolégicas y técnicas consideradas. Las variables métricas registradas fueron: altura
total, altura hasta los puntos angulares, didmetros maximos -cuerpo, boca, cuello y base.
Dentro de las variables decorativas consignamos las técnicas, los colores y el tratamiento
superficial externo e interno para cada caso. Por tltimo, establecimos las dimensiones de
cada campo decorativo, los motivos representados y los recursos compositivos

utilizados.
3- Manejo y analisis de los datos
Con el objetivo de determinar la existencia de tendencias particulares en la

iconografia funeraria Belén para cada uno de los valles estudiados se articularon tres

niveles de anélisis:
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a. Identificacion y definicién de los motivos.

Decidimos tomar al motivo como unidad de analisis fundamental. Asumimos que
ciertos elementos basicos (puntos, lineas rectas y curvas) se combinan entre si para
conformar una unidad gréafica y conceptual (Gordillo 2003) que tendera a ser percibida
por el observador como situada mas cerca y recortada sobre un fondo. Este fondo tiene
un volumen, una forma y por lo tanto, impone restricciones a las figuras que se
despliegan sobre él. Consideramos que los motivos, resultado de esta combinacién de
elementos basicos, son las unidades significativas minimas dentro de cada composicion.
Su reconocimiento es fundamentalmente intuitivo ya que se trata de modelos tedricos y
no de objetos empiricos (Groupe p 1992).

Establecimos una division inicial entre motivos figurativos y no figurativos
partiendo de la posibilidad de reconocer en ellos un referente en el mundo real que
podria haber funcionado como modelo (Kusch 1991). Sin embargo consideramos que los
limites precisos entre ambos son, en la practica, dificiles de determinar. Toda
representacion implica una seleccidn cultural en relacion a lo percibido y por lo tanto no
puede ser interpretada como un mero intento de imitacion de lo real. Si bien los motivos
figurativos presentan ciertos caracteres que proceden del modelo referente, también
" presentan, al igual que los motivos no figurativos, un tipo de caracteres que provienen
del productor de los disefios. Lo que se presenta como abstracto a simple vista puede
estar remitiendo a la estilizacién de un objeto y, en contraste, los motivos reconocidos
como iconicos en el marco de una cultura dada pueden resultar irreconocibles por los
observadores externos a ella (Groupe p 1992). Creemos que esta descripcion involucra
necesariamente un proceso interpretativo porque la forma en que definimos cada disefio
implica una doble traduccion, de un lenguaje visual a uno textual y de una perspectiva
cultural a otra. Usamos légicamente términos propios para describir e interpretar lo que
Vemos y de esta manera comenzamos a configurar paulatinamente nuestra explicaciéon
(Velandia 2005).

La definicién de los motivos se basé en la propuesta elaborada por Aschero y
Ratto (2005 en preparacién) para la realizacion de un analisis filogenético para construir

la descendencia cultural entre poblaciones del Arcaico Tardio y del Formativo Inferior.
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b. Anélisis de la organizacion del espacio decorativo total

Una vez aislada, numerada y caracterizada la totalidad de los motivos presentes
en la muestra, se realizo su proyeccion bidimensional para dar cuenta de las relaciones
de aquellos en cada campo decorativo y en la totalidad del objeto, acompafiando dicha
proyeccion con el dibujo del contorno y de una foto color de cada pieza a modo de
referencia -ver Anexo 2.

Para la descripcion de los motivos se reformul6 la propuesta del Groupe p (1992)
a los efectos de poder aplicarla al analisis de los motivos figurativos y no figurativos. De
esta manera, analizamos los disefios en términos de tamafio y posicién (centralidad /
lateralidad). Al respecto, los valores que adopta cada motivo generan distintos efectos de
sentido en el observador, dado que cada uno tiene la capacidad de captar su atenciéon y al

hacerlo entra en tension con los otros representados en el mismo campo.

¢. Andlisis de los recursos compositivos

Consideramos que las nociones de ritmo y simetria constituyen una herramienta
analitica vélida para describir las caracteristicas repetitivas de la composiciéon que han
sido seleccionadas por la comunidad en la construccién de su estilo. La nocién de ritmo
remite a un tipo de relacion particular que se establece entre motivos diferentes € implica
la repeticion de por lo menos tres unidades significativas comparables (Groupe p 1992).
La forma que adquiere esta repeticion esta intimamente relacionada con los parametros
de descripcion de los motivos previamente definidos.

Decidimos tomar a los motivos como unidades asimétricas basicas -UAB- para
luego analizar el tipo de relaciones repetitivas utilizadas en cada caso (Gonzélez
Carvajal 2001). La definicion de las categorias ritmicas se hizo en base a las propuestas

de Washburn (1983) y el Groupe p (1992).

Ritmo de tamaiio: Las UAB se ordenan en funcién de una progresion creciente o alternancia de tamafios.
o o O O G\./

Simetria traslacional: Las UAB se ordenan a distancias estables a lo largo de un eje.

O - O O O . OO O
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Ritmo intercalar: Dos o mas UAB se combinan manteniendo siempre la misma orientacion y distancia

entre ellas pero alternandose una y otra respectivamente

Simetria Dual: Una o mas UAB se repiten en forma exacta en lados opuestos de la misma pieza.

G | G

Ritmo de orientacion: Las UAB se organizan a partir de una orientacioén alternada

G O\ 9 O\

Reflexion: La UAB se mueve a través de un plano a modo de imagen espejo

| G D G

Rotacion: La UAB se mueve 180° alrededor de un punto.

o]
o

Simetria posicional: Las UAB se ordenan a distancias estables alrededor de un punto central.

¢

G O~

6

Reflexion lateral: Aqui se combinan las nociones de traslacion y reflexién generando un

reflejo desplazado de la UAB.

0 _ O _ 80 O
o v g8

Figura 2: Descripcion de las categorias ritmicas.

Por tltimo, dado que trabajamos con objetos tridimensionales analizamos las
posibilidades de lectura de los disefios bidimensionales plasmados en sus superficies
(Gordillo 2003; Quiroga y Puente 2005). Se definieron tres patrones de lectura utilizados

en forma diferencial en los campos decorativos de las urnas analizadas: (i) continua; (i1)
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discontinua, e (iii) interrumpida. En el primera la lectura se realiza de forma rotativa a lo
largo de todo el campo decorativo. En cambio, para la discontinua la mera presencia de
las asas impone una ruptura en esa continuidad generando dos planos de lectura
distintos. Esta biparticién del campo decorativo puede presentar organizaciones ritmicas
internas que pueden ser o no concordantes y conducir a una lectura frontal u opuesta de
los disefios. Por 1ltimo, existen casos en los que la lectura rotativa de la composicién se
interrumpe circunstancialmente a través de la introduccidn de disefios especificos como

trazos verticales y/o semicirculares.
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Capitulo 6

Procesamiento y andlisis de los datos

En el capitulo anterior se detallaron los aspectos metodoldgicos entorno a los que
se organizo este trabajo. Aqui presentamos la forma en que se efectud el analisis de la
muestra a la luz de las variables analiticas previamente seleccionadas para registrar tanto

las tendencias generales como la variabilidad inter-valle de procedencia.

6.1. Tendencias generales de la muestra

En esta primera instancia se presentan las tendencias generales entorno a tres ejes
principales: el perfil morfo-dimensional, el repertorio tematico y los recursos

compositivos utilizados.
6.1.1 Definiendo formas: El perfil técnico y morfo-dimensional de 1a muestra

En términ(;s generales la muestra estd compuesta por 49 vasijas procedentes de
contextos funerarios. Ninguna de ellas contenia restos humanos en su interior sino que
todas formaban parte del acompafiamiento de entierros de uno o mas individuos adultos
a excepcion de la pieza V22 03 que procede de un entierro de parvulo en urna (Ratto et
al 2005). En todos los casos presentan dos asas laterales ubicadas inmediatamente por
encima de la divisidn decorativa impuesta entre base y cuerpo. La mayoria de las urnas
presentan ademas dos apéndices modelados al pastillaje en el cuerpo a la altura de las
asas y unos centimetros por debajo del cuello.

Todas estas vasijas fueron cocidas en atmosfera oxidante, son de forma
restringida, presentan bordes evertidos y bases cdncavo-convexas.

Se registran piezas tanto de perfil continuo como discontinuo dependiendo de la
presencia o ausencia de puntos de interseccion en su contorno. Dentro de las de perfil
discontinuo distinguimos entre: (i) aquellas que preseﬁtan un sélo punto angular a la
altura del cuello -compuestas tipo A-, y (ii) otras de contorno tripartito que presentan,
ademads, un punto angular en la interseccién entre 1a base y el cuerpo -compuestas tipo

B.
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Ademas, nos interesé revisar la forma en que estas piezas de contorno diferencial
—continuas y compuestas de tipo A y B- aparecian representadas en la muestra de cada
uno de los valles de procedencia para tratar de establecer la existencia de algin tipo de
regularidad en esa distribucién. Se observé que las piezas con morfologia tripartita -
compuestas tipo B- tienden a concentrarse en la zona del valle de Hualfin mientras que
en Abaucan y Andalgald su presencia es mucho menor. Curiosamente, la relacion
inversa se registré en las piezas compuestas tipo A ya que su presencia en Hualfin es
sensiblemente menor con respecto a los otros dos valles. Por tultimo las piezas de
contorno continuo se encuentran mas representadas en Andalgald que en Abaucan y

Hualfin —Figura 3.

100

90 4

80 4

70 4
o
=
% 601 VALLE
2 50
S - Hualfin
=
S 404 n=11 Figura 3.
3 Distribucién de
8 o [ Andalgala los tipos de
L opd n=16 cqntomo de las
@ piezas en los
5 109 Bl Abaucén tres valles
[&] ]
= analizados.
o 0 n=22

Connuc ~ Comp*A"  Comp'B"

Tipo de Contorno n=49

Para visualizar las similitudes y diferencias entre las variables dimensionales de
los casos de la muestra, como asi también para conocer qué carga aportaba cada una de
ellas, se realiz6 un tratamiento numérico multivariado considerando las siguientes
variables: altura total, altura hasta el 1° punto angular, didmetro de la base, del cuello, de
la boca y maximo del cuerpo cuya estadistica descriptiva se presenta en la Tabla 1.

La estadistica descriptiva indica que las variables dimensionales de las urnas
presentan variabilidad inter valle de procedencia —Tabla 1 y Figura 4. La altura al 1°

punto angular, desde la base, es la variable que muestra el mayor Coeficiente de
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Variacion de los casos de cada valle, presentando Abaucén y Andalgala la menor y la
mayor variabilidad interna, respectivamente. Esto se debe a la mayor frecuencia de urnas

de contorno continuo sobre las de contorno discontinuo en el 4rea andalgalense.

- E |2 _|¢g g

o E S s s 23E | = | 8F | B r
T 5 %8 = T S 82| E= 2
23 25 2 |52 | 5 |e2 | gB| =
> o " B s =) = o % [ =
a Al = 25 £ El = £
& = 8 | B a a

Media 2915 | 1620 | 3046 | 2451 | 29,03 9,95

Mediana 3000 | 1934 | 3091 | 2450 | 2958 9,65

Desv. Standard 4,57 7,48 5,02 4,65 4,96 2,14

Minimo 15,50 0,01 16,89 | 1444 | 1625 6,25

Méximo 3800 | 2657 | 3600 | 32,00 | 3600 | 17,14

C.V. (%) 2078 | 3402 | 2283 | 21,15 | 2256 9,71

Media 3388 | 1149 | 3071 | 2262 | 2824 | 10,74

Mediana 34,50 8,00 3275 | 2489 | 2926 | 1034

Desv. Standard 6,12 11,71 6,11 6,29 3,81 2,27

Minimo 19,00 0,00 1410 | 10,00 | 20,00 7,69

Maximo 4350 | 27,66 | 3571 | 2857 | 3300 | 17.93

C.V. (%) 3823 | 7318 | 3816 | 3929 | 2382 | 14,16

Media 2417 6,16 2477 | 1898 | 2224 | 1360

Mediana 26,00 5,28 2650 | 2030 | 2352 | 1438

Hualfin Desv. Standard 5,49 4,00 4,71 3,74 3,77 3,95
(n=11) | Minimo 14,00 0,00 1450 | 1087 | 12,80 5,87

Méximo 3200 | 1605 | 30,00 | 2321 | 2650 | 18,80

C.V. (%) 4988 | 3640 | 4280 | 3400 | 3427 | 35091

Tabla 1 - Estadistica descriptiva de las variables dimensionales de las urnas por valle

50
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[ Alura ‘
procedencia
e 12PA
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La relacion entre el tipo de contorno de las urnas y las variables dimensionales

permite decir que:

a) En el valle de Abaucan no se observan diferencias estadisticas significativas en la
altura maxima de las urnas con tipos de contornos diferentes. Por su parte, los
diametros maximos son similares para un mismo tamafio de pieza

independientemente del tipo de contorno.

b) En el valle de Andalgala se observa que las urnas con contornos compuestos tipo
“B” presentan alturas menores que las continuas y las compuestas tipo “A”,
siendo estas ultimas similares entre si. Del mismo modo que en Abaucan, los
diametros maximos son similares para un mismo tamafio de pieza

independientemente del tipo de contorno.

c) En el valle de Hualfin estdn casi exclusivamente representadas las urnas con
contorno compuesto tipo “B” las que presentan menor altura méaxima relativa que
los otros tipos registrados. Sin embargo, éstos ultimos se presentan en muy baja
frecuencia lo que imposibilita marcar una tendencia estadistica significativa. Lo
mismo sucede, con iguales restricciones, cuando se comparan las medianas de

los diametros maximos para diferentes tipos de contornos.

El procedimiento estadistico consistié en realizar un Analisis de Conglomerados
Jerarquicos (Clusters) mediante el método de conglomeracion Ward y el Cuadrado de la
Distancia Euclideana como intervalo, presentdndose los resultados a través de un
dendrograma —Figura 5. El analisis conforma tres grupos principales con variaciones
intragrupo para los conjuntos 1 (1 a y 1 b) y 3 (3a, 3b, y 3c). Para lograr una
visualizacion mas clara de las caracteristicas de cada uno de estos grupos morfo-
dimensionales seleccionamos y graficamos por separado las variables diametro maximo

y altura total para cada uno de ellos en funcion del valle de procedencia —Figura 7.
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Dendrograma. Método de conglameracidn “Ward’’. Distancia Eucleideana al

Cuadrado
Variables: htotal: hpa; dmax; dboca; douello; dbase. Datos estandarizados de
0-1
CASE 0 5 10 15 20 25
Label Num + ==t —-—+ + + +
{ A-T1 03 3 -
A-T2 07 6 —
A-T1 01 1
A-T3 06 10
« A-T2 08 7
'5 A-TH 04 15 —
a 4 ML 14 29 —
=
5 MA 01 23 —
A-T1 02 2 -
A-T3 03 9
MA 04 25 —
MA 11 27 -
\ m 02 2§ =
;
0
™
8 «
j=)
=
| —
(O]
\
r A-¥22 03 12
IAT 09 46
2 M2 09 35 —_I
o 11
5 < IAT 08 45
5 ML 16 31
IAT 07 44
. A-MH 05 16
{ A-T2 06 21—
MA 10 36 —
g A-T3 01 22
g < MA 03 32 -
5 ML 06 33
|
(O] MA 15 37
MA 19 g
\. Ma 07 < S
r IAT 02 41
a IAT 04 42 —
™ IAT 01 40
8 { mri a7 =
=
= IAT 06 43 -
(O]
IAT 11 48
\. IAT 03 39
1]
s A-MH 03 19
= A-MH 04 20
= MA 08 30
O] IAT 05 49

Figura 5: Dendrograma de las variables dimensionales de las urnas de la muestra por valle.
Referencia: A-xx (Abaucén); IATxx (Hualfin); MAxx (Andalgald)
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b)

d)

El analisis del dendrograma —Figura 5- nos permite decir que:

El subgrupo la estd representado exclusivamente por urnas de contorno
compuesto tipo A procedentes de los valles de Abaucan y Andalgala —Figura 6.
La mediana del diametro maximo de las piezas de Abaucan es mayor que la de
las urnas procedentes de Andalgala, relacion que se invierte al considerar la altura
total —Figura 7.

El subgrupo 1b se compone principalmente de piezas de contorno compuesto tipo
A aunque también presenta dos casos de piezas compuestas tipo B. Todas las
urnas proceden exclusivamente de Abaucan y Andalgald y presentan las
medianas del diametro maximo muy similares. En contraste, la mediana de la
altura en las piezas de Abaucan es significativamente menor que la de las piezas
procedentes de Andalgala —Figuras 6 y 7.

El grupo 2 esta representado por urnas procedentes de los tres valles —Figura 6.
En este conjunto se agrupan las piezas de menor tamaiflo con respecto al resto de
la muestra incluyendo un caso interesante compuesto por la pieza MH 05 de
Abaucan -caso 16, Figura 5 y Anexo 2, lamina 19- que proviene del sitio
Lorohuasi (Dpto. Tinogasta, Catamarca) y presenta algunos elementos morfo-
dimensionales que la distinguen del resto y seran discutidos mas adelante.

El subgrupo 3a esta conformado exclusivamente por piezas de contorno continuo
procedentes Gnicamente de los valles de Abaucan y Andalgald —Figura 6. Las
medianas de los diametros maximos de las urnas son similares entre si pero las
piezas de Abaucan presentan una altura media inferior a la de las piezas de
Andalgala —Figura 7.

El subgrupo 3b estd compuesto unicamente por piezas de contorno compuesto
tipo B procedentes en forma exclusiva del valle de Hualfin —Figura 6. Las
medianas del didametro maximo y de la altura total de estas piezas son muy
similares entre si y son menores que las que presentan el resto de los grupos. Sélo
se ubican por debajo las piezas componentes del grupo 2 que como ya indicamos
eran las mas pequeiias de la muestra —Figura 7.

El subgrupo 3c es el que presenta la menor cantidad de casos pero procedentes de
los tres valles —Figura 6. Sin embargo las medianas del didmetro maximo y la

altura de estas urnas son muy variables entre si
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Figura 7: Relacion entre las variables didametro maximo y altura total y los grupos generados por

Analisis de conglomerados jerarquicos por valle de procedencia.

A modo de sintesis podemos decir que:

1. Nuestra muestra estda compuesta por piezas de contornos continuos y compuestos

tipo A y B que se registran en los tres valles de procedencia pero se distribuyen de

manera diferencial entre ellos

2. El anélisis de conglomerados jerarquicos realizado sobre la base de las variables

morfo-dimensionales seleccionadas conforma tres grupos principales con

diferencias intra-grupo en dos de ellos (1a, 1b, 2, 3a, 3b y 3¢).
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3. Uno de estos subgrupos (3b) estd representado inicamente por urnas procedentes
del valle de Hualfin.

4. El grupo 1 (a y b) y el subgrupo 3a estd compuesto Unicamente por piezas
procedentes de los valles de Andalgald y Abaucan.

5. Solo el grupo 2 y el subgrupo 3c estan representados por urnas de los tres valles de

procedencia.

6.1.2 El repertorio tematico: técnicas y motivos decorativos generales.

Luego de haber examinado el perfil morfologico y dimensional de nuestra muestra

procedemos a detenernos en el analisis de los instrumentos basicos de representacion

plastica.

Se identificaron tres técnicas decorativas diferentes que fueron utilizadas en forma

exclusiva en algunas piezas y conjunta en otras:

a) aplicacion de pintura pre-coccion sobre la superficie de la pieza por medio de
instrumentos que permitieron lograr una amplia gama de trazos flexibles de
espesores variables. Se utilizaron fundamentalmente pigmentos de color negro y en
menor proporcion rojo y crema sobre el rojo pulido, alisado o engobado del
soporte.

b) extraccion de materia por medio de la técnica de excision utilizando elementos
cortantes sobre la pasta firme (Balfet er a/ 1992).

¢) modificacion de la superficie a través del modelado por aplicacion al pastillaje de
porciones de pasta. Esta técnica se materializa en los motivos ornitomorfos y
antropomorfos o en forma de apéndices adheridos en los laterales de las piezas, a

mitad de camino entre las asas y el cuello-Figura 8.

P

{ B
g &7y (97
Qo S S N 4
Y1: Mamelones Y2: Patas de Quirquincho  Y3: Zoomorfos indeterminados Y4: Antropomorfos

Figura 8. Tipos de apéndices modelados registrados en las tres muestras.
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Tal como se explicd en el capitulo anterior, en este trabajo consideramos que
existen ciertos elementos basicos que se combinan de formas especificas dando lugar a
la constitucion de motivos formal y decorativamente unicos que clasificamos
inicialmente como figurativos o no figurativos simplemente para lograr un ordenamiento
mas claro.

1. Motivos no -figurativos :

Aqui agrupamos aquellos disefios para los que, seguramente como resultado de

un marco de referencia culturalmente diferente, no pudimos detectar elementos que nos

permitan remitirlos a algin modelo conocido por nosotros.

A. Trazos simples o dobles, sinuosos y/o continuos de orientacion vertical y/u horizontal y/u
oblicua con o sin relleno geométrico (rayas, puntos)

171

A.1 Escalonadas A.2: En formas de V invertida

vy

A.3: En forma de U invertida A.4: Combinacion de trazos en forma de mano

A.5: Con trazos paralelos en su interior. A.6: Con puntos en su interior.
A.7: Discontinuos A.8: Combinados en sentido horizontal
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A.9: Conformando reticulados A.10: Semicirculares de asa a asa
A.11: Rectos subparalelos ~ A.12: Verticales Agrupados A.13: Rectos paralelos A.14: Combinados

A A

A.15: Ondas

B. Cruces con o sin relleno geométrico (plena, ajedrezados, reticulados)

B.2: Ajedrezadas de orientacion izquierda o
B.1: Reticuladas de orientacion izquierda o derecha. derecha.

B.3: De color pleno y orientacién izquierda o derecha
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C. Volutas simples o cuadrangulares, aisladas o en traslacion lateral con o sin entrelazamiento,
con orientacion vertical u horizontal

I TP

C.1: Entrelazadas a la derecha o izquierda C.2: Serie de Volutas en Traslacion Lateral
C.3: Cuadrangulares entrelazadas C.4: Cuadrangulares en traslacion lateral
C.5: Combinacion de volutas verticales por reflexion lateral C.6: Espirales cuadrangulares

D. Discos esféricos o hemiesféricos con relleno geométrico (ajedrezados, reticulados, trazos
sinuosos, puntos)

IR N [N
B =v11
. [
IEEELE L N

‘Al im’

D.1: Con bandas y puntos alternados en su interior D.2: Cuadriculados D.3: Ajedrezados

D.4: Semicirculos reticulados D.5: Con triangulos D.6: Cruz




E. Triangulos simples, dobles o escalonados en traslacion lateral, encastrados y/o combinados

\ 2 2 VYV

E.1: Escalenos en traslacion lateral. E.2: Equilateros en traslacion lateral
E.3: Encastrados E.4: Escalonados encastrados

AVAVAVAVAVAVAVA

E.5: Tridngulos dobles en traslacion lateral E.6: Combinados

F. Rectingulos verticales, horizontales y/u oblicuos con rellenos geométricos (volutas,
ajedrezados, reticulados, rombos, chevrones, trazos verticales)

F.1: Ajedrezado F.2: Con trazos y puntos horizontales alternados

(L=

F.2: Reticulado F.4: Con volutas cuadrangulares entrelazadas

F.5: Con rombos ajedrezados de orientacién vertical u oblicua F.6: Con trazos y puntos oblicuos alternados
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1

F.7: Con trazos verticales paralelos

F.9: En forma de C reticulado

Xe XX X2

F.11: Concéntricos en traslacion lateral

F.13: Concéntricos verticales

SOS5559555

F.15: Chevrones en sentido horizontal

0

N
=\

N

¥
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>,
%

4

™

NN

F.8: Con chevrones rellenos de puntos
(Extraido de Alanis 1947)

F.10: Espiralado ajedrezado

F.12: Ajedrezados en traslacion lateral

F.14: Chevrones en negativo o positivo

F.16: Cono truncado ajedrezado
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plenos)

G. Escalonados simples o compuestos de angulos rectos, y/u oblicuos con y sin relleno
geométricos (volutas, ajedrezados, reticulados, rombos, chevrones, puntos, trazos verticales,

G.1: Compuestos Ajedrezados

G.3 Reticulados

G.5: Con trazados verticales paralelos en su
interior

G.7: Simple reticulado de orientacion izquierda o derecha

G.9: Combinacion de escalonados punteados, plenos o cuadriculados

G.2 En color pleno

G.4: Con volutas cuadrangulares entrelazadas

G.6: Con trazos oblicuos vy alterancia de
puntos

G.8: Con trazados paralelos

G.10: Con combinacion de volutas verticales
(Extraido de Alanis 1947)

Figura 9. Clasificacion de Motivos No- Figurativos
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2. Motivos figurativos:

En contraste con lo anteriormente expuesto, los disefios incluidos en este
segmento nos permiten reconocer en ellos elementos que remiten a referentes que nos
resultan de algin modo familiares. Esto no implica que supongamos que la intencion del
ejecutor haya sido la realizacién de una copia mimética, de hecho descartamos la
posibilidad de establecer un vinculo directo y lineal entre el disefio y un supuesto
modelo real. Sin embargo consideramos que existen ciertos elementos en estos disefios
que denotan la intencidén culturalmente mediatizada de capturar y plasmar en ellos

ciertos rasgos objetivos del entorno (Kusch 1991; Gordillo 2003).

H. Anfibios y reptiles (batraceos y ofidios simples o bicéfalos espiralados o cuadrangulares

>~ O

H.1: Simples de cuerpo espiralado pleno H.2: Simples de cuerpo espiralado punteadas

H.5: Bicefala en zigzag (Extraido de Alanis 1947) H.6: Bicéfala con rombos

H.7.1: Cuadrangulares simples con ondas H.7.2: Con trazos y puntos alternados
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H.9: Cabeza Ofidica

H.10.1: Serpientes bicéfalas cuadrangulares plenas H.10.2: Punteadas

-—

H.11: Serpientes de cuatro Cabezas (Extraido de Alanis 1947) H.12: Batraceos (Sensu Serrano 1953)

I. Aves (de cuerpo completo o cara ornitomorfa)

1.1: Variantes Cara Ornitomorfa de ojos abiertos o cerrados.

w W

1.2: Aves de cuerpo completo(Sensu Serrano 1953)
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J. Pisadas

K. Antropomorfos

Figura 10. Clasificacién de Motivos Figurativos

Esta distincion es exclusivamente metodoldgica, subjetiva y discutible. Existen
ciertos motivos como los escalonados compuestos (G.1 a G.6), las bandas serpentiformes
(A.5 y A.6), los trazos sinuosos verticales (A.12) o discontinuos (A.7) que podrian
perfectamente ser el resultado de una decision de representacién mas sintética y variable

de disefios ofidicos figurativos (Serrano 1953).
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Con el objetivo de analizar los tipos de combinaciones de motivos que se daban al
nivel de cada pieza como totalidad decidimos generar un numero binario que representara,
en términos de presencia / ausencia, los tipos de motivos que aparecian representados’.
Para poder hacerlo nos concentramos en la decoracién externa y generamos agrupaciones
de motivos de mayor nivel de inclusién y menor grado de resolucion donde organizamos

el repertorio general de motivos de la siguiente forma:

1. Figuras Abiertas: incluye trazos, cruces y volutas (A, B'Y C).
Figuras Cerradas: incluye discos, tridngulos, rectdngulos y escalonados (D, E, F y G)

Zoomorfos: incluye anfibios y reptiles, aves y pisadas (H, [ y J)

Bowo

Antropomorfos: (K)

En esta instancia trabajamos con un nivel de agregacion muy alto donde sin duda se
pierde gran parte de la variabilidad decorativa que presenta la muestra. Sin embargo esto
nos permite tener una idea de las diferentes combinaciones que se estan dando en las
piezas analizadas. De esta manera observamos como la muestra total se organiza entorno
a siete tipos recurrentes de combinaciones de motivos que tienden a aparecer

diferencialmente representados en cada uno de los valles.

N | Combinacién Abaucan Andalgala Hualfin e
MOtVOS | Cantidad | Ranking | Cantidad | Ranking | Cantidad | Ranking

6 1110 12 1 - ] 3 ) 2

4 1100 8 2 3 2 6 ; i

1 1000 1 P 0 0 1 . )

7 111 1 3 2 3 0 0 3

5 1101 0 0 2 3 1 3 3

2 1010 0 0 i s - A 1

3 1011 0 0 1 4 0 § ;
22 16 11 %9

Tabla 2: Distribucidn de las combinaciones de motivos en cada valle.

? Esta forma de analisis combinatorio fue tomada de la tesis doctoral de Carlos Aschero “Arte Andino:
trayectorias y contrastes”. Universidad de Buenos Aires, Area Arqueologia (en preparacion).
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Por esta via vemos que la combinacion de figuras abiertas-figuras cerradas-
zoomorfos (1110) y la de figuras abiertas-figuras cerradas (1100) son las que tienden a
aparecer mejor representadas en los tres valles, ocupando los dos primeros puestos en el
ranking de importancia generado a partir del numero de casos registrados en cada uno. Sin
embargo no podemos ignorar la existencia de tipos combinatorios generados por la
existencia de piezas unicas lo que sin duda se debe al tamafio de la muestra.
Consideramos que es muy probable que el nimero de casos con estos tipos de
combinaciones se incremente a medida que aumente la cantidad de piezas analizadas de
esta manera.

Una vez definidos los tipos de combinaciones de motivos cruzamos esta
informacion con la generada a través del analisis multivariado de variables morfo-

dimensionales — Tabla3.

Combinacién Grupos morfo-dimensionales de las urnas Belén

Valle .
motivos

Total

-
[V
=
o
w
V]

3b

w
0

1000
1100
1110
1111
1010
1011
1100
1101
1110
1111
1000
Hualfin 1100
(an1d) 1101
1110

= N~ |OO=~ JO 1|V |O
OO |C (O |C | |W|=
= WO (N[O |jo |Oo |0 N (o

Sl lala A lalalalalo|l0 =0

oo~ jC |, |O|OOC|O | | |O|C
W= O |= NN N ([= == N[ (=

N [—= W=

[

Tabla 3: Distribucién de las combinaciones de motivos en cada grupo morfo-dimensional

generado por Andlisis de Conglomerados Jerarquicos por valle de procedencia
De esta manera observamos que estas asociaciones de motivos son independientes

de los grupos morfologicos generados a través del analisis de clusters. Las combinaciones

mas recurrentes dentro de la muestra, figuras abiertas-figuras cerradas-zoomorfos (1110)
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y figuras abiertas-figuras cerradas (1100), estan presentes en todos los grupos morfo-
dimensionales —Figura 11. Recordemos que el subgrupo 3a estaba compuesto unicamente
por piezas de contorno continuo, el 3b por piezas de contorno compuesto tipo B y el la y
1b por piezas compuestas tipo A. En consecuencia podemos decir que tampoco existe una
relacion directa entre el tipo de contorno y las combinaciones decorativas plasmadas en
cada urna, de hecho las combinaciones que se dan mas recurrentemente en los tres valles

se registran tanto en piezas inflexionadas como en compuestas de tipo A y B.

14

111
| EERDS)
B 1101
1100
B 1011
1010

[ 1000

1a 1b 2 3a 3b 3c

Frecuencia

Figura 11: Frecuencia de distribucién de las combinaciones de motivos en cada grupo morfo-

dimensional

El anélisis de la frecuencia de distribucion de estos tipos combinatorios por grupo
morfo-dimensional y por valle de procedencia nos permite entonces reconocer que las dos
unicas combinaciones compartidas por los tres valles, figuras abiertas-figuras cerradas-
zoomorfos (1110) y figuras abiertas-figuras cerradas (1100), aparecen: (ii) en Abaucan y
Andalgala en los grupos la, 1b, 2, 3a y 3¢, y (ii) en Hualfin en los grupos 2, 3b y 3¢ —
Figura 12.
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Combinacién motvos agregados

En resumen, en funcién del analisis realizado sobre el repertorio tematico de la
muestra podemos destacar que se detectaron siete tipos recurrentes de combinaciones de
motivos a nivel de la pieza entera y sélo dos de ellos son compartidos por los materiales
de los tres valles: (a) figuras abiertas-figuras cerradas-zoomorfos (1110) y (b) figuras
abiertas-figuras cerradas (1100). Estas asociaciones son independientes de los grupos
morfo-dimensionales generados en el andlisis de clusters y del tipo de contorno de la urna.
Particularmente los tipos combinatorios compartidos por los tres valles aparecen en cada

uno de ellos plasmados sobre urnas pertenecientes a grupos morfo-dimensionales
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diferentes. Insistimos nuevamente en que estos resultados son producto de una muestra que,

somos conscientes, debe ampliarse.

6.1.3 La organizacion del espacio plastico: el repertorio compositivo general

En este punto es necesario recordar que no es posible aislar los disefios del marco de
referencia inmediato que les da sentido. Cada pieza constituye una unidad integrada e
indisociable entre decoracion y soporte. Cada elemento tiene un lugar dentro de la
composicion general de la pieza, los motivos que describimos en el apartado anterior tienen
una ubicacion no azarosa y recurrente.

Todas las vasijas que componen nuestra muestra se encuentran decoradas en toda su
superficie externa y en el borde interno del cuello manteniendo una organizacion
compositiva estable. Decidimos en este punto reformular la propuesta de Kusch (1991) para
definir el espacio plastico como la superficie decorable total de la pieza y los campos
decorativos como las zonas delimitadas por bandas. En el caso puntual de nuestra muestra
el espacio plastico externo se encuentra segmentado en tres campos horizontales formal y/o
decorativamente diferenciados por el trazado de una linea divisoria de color negro y espesor
variable. Estas unidades tienden a coincidir exactamente con la ubicacién de los puntos
angulares o de inflexidon que marcan, a lo largo del contorno, las porciones formales en que
estas urnas pueden descomponerse: base, cuerpo y cuello. Cada uno de estos campos
presenta dimensiones distintivas. A nivel general podemos decir que el sector del cuerpo
siempre constituye el campo decorativo dimensionalmente mas destacado con una altura
promedio de 13.05 cm. El segundo en importancia es el sector del cuello y por ultimo el de
la base que presentan una altura promedio de 9.54 cm y 7.04 c¢m, respectivamente.

Asimismo, cada uno de estos sectores decorados presenta motivos y organizaciones
compositivas particulares que pueden ser entendidas en términos de ritmo y simetria. Los

recursos compositivos utilizados son limitados y altamente recurrentes:

a) simetria posicional: utilizado Gnicamente en las bases (campo decorativo I) donde
un mismo motivo se localiza a intervalos regulares entorno de un punto central que
en este caso coincide con la base de la vasija.

b) simetria traslacional: es indudablemente el mas utilizado para organizar la

decoracion en los cuellos (campo decorativo III) y en los bordes internos. En este
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caso, un mismo motivo se desplaza a distancias estables a lo largo de un unico eje
horizontal que en este caso coincide con la boca de la vasija.

¢) simetria dual: de uso regular en la decoracion del cuerpo (campo decorativo II).
Aqui el disefio se coloca en forma opuesta a ambos lados de la pieza.

d) ritmo intercalar: donde dos o tres motivos se combinan entre si alternandose uno y
otro respectivamente. Este recurso también es frecuentemente utilizado en los

campos decorativos 11 y 111 (cuerpo y cuello).

Tal como se menciond en el capitulo 5.2 determinamos la utilizacion recurrente de
tres patrones de lectura: 1) continua, ii) discontinua e iii) interrumpida —Figura 13. Sin
embargo es solo en la decoracion del cuerpo donde los tres tipos de lectura aparecen
representados en forma alternativa siendo la continua la mas frecuente (26:49) y luego las
lecturas discontinua (13:49) e interrumpida (10:49). En los bordes, las bases y los cuellos

la lectura siempre es continua independientemente del recurso ritmico utilizado.

} Continna
} Continna

J } Continua

Interrumpida

It } Continua

Figura 13: Variantes de patrones de lectura
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6.2 Variabilidad inter - valle de procedencia.

Hasta aqui hemos revisado los aspectos morfo-dimensionales, decorativos y
compositivos generales de nuestra muestra, ahora nos detendremos a analizar la
variabilidad decorativa de las urnas procedentes de los valles de Abaucan, Andalgald y

Hualfin a un grado mayor de resolucidn.

6.2.1 El valle de Abaucan

Recordemos que la muestra procedente de este valle estd compuesta por las urnas de
las_tumbas de la Finca Justo Pereyra depositadas en el museo Virgen del Valle de la
delegacion Municipal de Palo Blanco, del entierro en urna del bebé de La Troya, del .
Museo del Hombre de Fiambald y de las excavaciones del padre Goémez en los
enterratorios de Huanchin (Alanis (1947).

Se observa una notable recurrencia técnica, decorativa y compositiva en la
decoracion del borde interno de todas las urnas donde se pintaron en color negro un nimero
reducido de motivos entre los que predominan las distintas variantes de tridngulos
consecutivos (15:22) 1° y en menor medida los semicirculos reticulados (2:22) y las volutas
cuadrangulares (1:22). Todos son motivos no figurativos pintados en negro sobre la
superficie pulida o alisada. La operacion de simetria observada es siempre de tipo
traslacional garantizando una lectura rotativa continua sin interrupciones.

La altura promedio para el campo decorativo I (Base) es de 7 cm y los motivos que
presenta son altamente recurrentes y absdlutamente exclusivos de este sector. No se
detectaron disefios figurativos, se destacan principalmente los trazos sinuosos verticales
agrupados, continuos subparalelos, paralelos, discontinuos, bandas serpentiformes y conos
truncados. En todos los casos es un unico motivo el que se repite fundamentalmente a partir
de un simetria posicional (21:22) y en notable menor medida traslacional (1:22).

En el campo decorativo II (Cuérpo), que presenta una altura promedio de 12.52 cm,
hallamos el mayor grado de variabilidad técnica, decorativa y compositiva. Aunque la
técnica decorativa basica también en este sector continda siendo la pintura (22:22), es aqui

donde aparece combinada con la aplicaciéon de arcilla al pastillaje (10:22) o con la

19 De los 24 casos sélo 1 no presenta decoracion en el borde interno pero en las 4 piezas procedentes de
Huanchin ésta resultd inaccesible ya que no aparece documentada en la publicacién de Alanis (1947)
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remocion de materia a través del exciso (2:22). El pigmento mayoritariamente utilizado
continta siendo el negro pero en los casos en que los disefios se componen por medio de
pintura y modelado (10:22) se incorporan dos nuevos colores: crema (8:22) y rojo (1:22).
Si bien existe un claro predominio de los motivos no figurativos: (i) escalonados;
(ii) rectangulos; (iii) cruces, y (iv) volutas, es también aqui donde aparecen representados
en forma exclusiva los disefios ﬁgurétivos: (1) caras ornitomorfas; (ii) antropomorfas; (iii)
ofidios simples, y (iv) bicéfalos. vPara acercarnos a una mejor comprension de la
organizacion decorativa de este sector analizamos los distintos motivos en funcién de la
centralidad o lateralidad de su posicion. De esta manera detectamos que en la amplia
mayoria de los casos las secciones laterales presentan disefios no-figurativos (21:22)
mientras que a los motivos figurativos se les reservan las secciones centrales de las piezas
(14:22). Los unicos dos casos en que aparecen motivos figurativos en los laterales se trata
de figuras ofidicas continuas a lo largo de todo el campo decorativo (pieza IHO04) o bien
flanqueando a dos motivos antropomorfos centrales (pieza MHO3) —~Anexo 2,, figuras 16 y
17. No aparecen disefios de caracteristicas antropomorfas en los sectores laterales.
Los ritmos compositivos utilizados también son mas variados. Se observa una clara
preeminencia de la simetria dual (12:22) y en menor proporcidn del ritmo intercalar (6:22)
y la simetria traslacional (4:22). En este punto es necesario destacar que existen casos en
que la simetria dual se da a un nivel superior al del motivo Unico. Se trata de aquellas
piezas donde aparece un motivo figurativo central flanqueado por dos o cuatro motivos no
figurativos en sus laterales y es esta organizacion de tres o de cinco la que se repite del
mismo modo en el dorso de la pieza —Anexo 2, ldamina 1,2,4,7,8.9, 12,13 y 15.
Esta mayor diversidad ritmica también se ve reflejada al nivel de las posibilidades
de lectura, ya que es en este sector donde los tres tipos definidos anteriormente aparecen
representados: lectura continua (17:22), discontinua u opuesta (3:22) e interrumpida (2:22)
~Figura 13. En estas piezas la lectura discontinua genera una biparticion decorativa que se
da por tres vias diferentes:
a) Ubicacion inversa: en los disefios organizados en series de la pieza IH04 —
Anexo 2, lamina 16-

b) Tipo opuestos: escalonados reticulados y con trazos verticales en la pieza T104
—Anexo 2, lamina 4-

c) Orientacion contraria: motivos de disposicion vertical u oblicua en la pieza

MHOS —Anexo 2, lamina 19.
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Consideramos fundamental destacar que en nueve de las 22 piezas de este valle
(40.91 %) se registra, en el campo decorativo dimensionalmente mas importante, la
presencia de un motivo distintivo que decidimos denominar cara ornitomorfa —~Figura 10.
Se trata del disefio de caracter figurativo mas frecuente de la muestra de este valle y su
representacion es altamente recurrente en las piezas procedentes de los entierros de la
Finca Justo Pereyra (8:14) detectandose un tnico ejemplar fuera de este sitio que proviene
de la intervencion del entierro de un parvulo en urna de La Troya —Anexo 2, laminas 1, 2,
4,7,8,9,12, 13 y 15. En su representacion es donde se suma a la decoracién pintada en
negro la técnica del pastillaje para el modelado de los ojos y el pico del ave y los dos
nuevos colores mencionados, €l crema para la base del rostro en todos los casos y el rojo
como accesorio en la pieza T209 —Anexo 2, ldmina 9. Esto le otorga una impronta
tridimensional y policroma de la que carecen el resto de los motivos presentes en la
muestra.

Este motivo aparece siempre colocado en la posicion central del campo decorativo
repitiéndose en el lado exactamente opuesto del mismo por simetria dual. En algunos
casos el efecto logrado a través de la simple oposicion formal resulta intensificado a través
de un recurso plésticd especifico que afectan exclusivamente al disefio de los ojos y que
consiste simplemente en representarlos abiertos o cerrados alternativamente. Este
elemento sencillo podria vincularse quizés con la intencién de materializar distintos
estados de actividad en el elemento representado -alerta o reposo-. Consideramos que cada
motivo tiene la capacidad de captar la atencion del espectador y al hacerlo entra en tensién
con los demds motivos plasmados en el mismo campo y en la totalidad del espacio
decorativo (Groupe p 1992). La cara ornitomorfa se distingue claramente del resto del
repertorio y alli donde aparece la mirada se detiene en ella.

Por ultimo, el campo deéorativo III coincide con el cuello de cada pieza y presenta
una altura promedio de 9.25 cm. Los motivos registrados en este sector son
exclusivamente no figurativos: escalonados simples y compuestbs, rectangulos reticulados
o con chevrones y volutas entrelazadas. Las formas compositivas utilizadas en su
organizacion son la simetria traslacional (17:22) y el ritmo intercalar (5:22) y la lectura de
este campo es siempre rotativa, homogénea y continua. La técnica utilizada mads
frecuentemente fue la pintura en negro (20:22) observandose mucho mas débilmente en

combinacion con el exciso (2:22).
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Resulta interesante destacar que si bien las divisiones entre los tres campos
decorativos externos estan claramente demarcadas, la base es la que presenta un repertorio
de motivos y un tipo de composicién que le son propios y que no se repiten ni en el cuerpo
ni en el cuello. En contraste, si bien la linea divisoria separa indudablemente los otros dos
campos, existe cierta correspondencia entre los repertorios y formas compositivas
utilizadas en cada caso. De hecho en los casos en que aparece la cara ornitomorfa como
motivo central en el cuerpo, los motivos plasmados en los laterales son los mismos que

aparecen representados en forma continua alrededor del cuello de la misma pieza.

6.2.2 El Bolson de Andalgala

La muestra de este sector esta compuesta por 16 urnas que fueron seleccionadas de
la coleccion del Museo Municipal de la zona.

Sélo 9 de las 16 piezas presentan decoracion en el borde interno. Aqui al igual que
en Abaucadn existe una notable recurrencia tematica donde predominan los triangulos
equilateros o escalenos, las series de volutas simples o cuadrangulares y los trazos rectos
paralelos. Todos se encuentran pintados en negro sobre la superficie interna alisada y estan
organizados por una simetria traslacional que facilita una lectura rotativa continua.

La decoracion externa se presenta aqui también organizada en los tres campos
decorativos que diferenciamos previamente. Cada uno de ellos exhibe dimensiones
particulares: el CD I (base) tiene una altura promedio de 7.50 cm, el CD II (cuerpo) de
14.92 cm y el CDIII (cuello) 9.77 cm. En consecuencia, también en Andalgala el campo
decorativo principal continta siendo el cuerpo.
| Si analizamos las caracteristicas de los disefios del campo inferior (CD I-base)
observamos que, al igual que en Abaucan, son no-figurativos y se pintan en negro.
Predominan también aqui los trazos sinuosos verticales agrupados, los continuos paralelos
y los semicirculares. La organizacion ritmica més recurrente en este sector continia siendo
la simetria posicional (13:16) pero también se utilizan, aunque mucho menos
regularmente, la simetria dual (2:16) y la traslacional (1:16). La lectura de este campo
decorativo es siempre rotativa y continua.

En el campo decorativo central (CD Il-cuerpo) se observa nuevamente la mayor
variabilidad de disefios, técnicas de representacion, organizaciones compositivas y

lecturas. El 75 % (12:16) de las piezas presentan motivos figurativos en este campo con un
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claro predominio de las distintas variantes de ofidios: (i) simples; (ii) espiralados; (iii)
cuadrangulares; (iv) bicéfalos simples; (v) bicéfalos cuadrangulares, y (vi) espirales
ofidicas. En menor medida se registran también variantes de los motivos antropomorfos y
en solo dos casos aparece representada la cara ornitomorfa tan caracteristica de la muestra
del Abaucan pero en una variante particular — Anexo 2, laminas 21 y 22.

Es interesante destacar que aqui, al igual que en la muestra de Abaucan, los Unicos
casos en que los ofidios apareceh combinados con motivos antropomorfos el lugar central
siempre queda reservado para la humanidad mientras que las serpientes son desplazadas a
los laterales ~Anexo 2, laminas 23 y 26. En el resto de los casos, los disefios ofidicos
aparecen como unicos protagonistas de este campo ocupando los lugares centrales y
laterales pero no se representan nunca en combinacién con motivos no-figurativos -Anexo
2, laminas 25, 27, 31, 32 y 35. La Unica excepcion la constituye la pieza MA11 en la que
se observan en este mismo campo motivos ofidicos y no figurativos pero la lectura
discontinua que impone la mera presencia de las asas laterales genera una division
absolutamente opuesta y tajante entre estos dos tipos de disefios -Anexo 2, lamina 30. En
contraste, todos los casos en los que aparecen motivos antropomorfos u ornitomorfos,
¢éstos se encuentran siempre ocupando los lugares centrales del sector y combinados con
motivos no-figurativos en sus laterales —Anexo 2, ldminas 20, 21, 22 y 24.

Por otro lado, los disefios no-figurativos caracteristicos de este campo decorativo
son bien diferentes de los que se registraron para el caso del valle de Abaucan. Aqui los
escalonados desaparecen por completo dejando paso a las cruces plenas o ajedrezadas, los
discos, los rectangulos ajedrezados, con rombos, chevrones o volutas y los tridngulos
combinados o dobles.

En relacién a las técnicas utilizadas aqui también la mas frecuente es la pintura en
negro sobre el fondo rojo de la superficie conformando disefios bicromaticos. Este
tratamiento plastico se aplica a todos los disefios no figurativos sin excepcion y a la
mayoria de los motivos ofidicos. En algunos casos se combina la pintura con el exciso
pero esto sucede Unicamente para las piezas que presentan ofidios cuadrangulares -Anexo
2, laminas 32 y 35- hecho que coincide con lo observado previamente para la zona del
Abaucén —Anexo 2, lamina 18. Por ultimo aqui también se utiliza el modelado al pastillaje
en combinacién con la pintura unicamente en la representacion de la mayor parte de los
motivos ornitomorfos y antropomorfos (5:6) donde también se suma ¢l color crema para la

base de los rostros conformando disefios tricromaticos.
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En cuanto a las formas compositivas registradas existe un claro predominio de la
organizacion dual de las disefios (11:16) aunque también se 6bservan casos de ritmo
intercalar (2:16) y simetria traslacional (3:16). Aqui también se verifica la existencia de
casos de simetria dual a nivel de la organizacién del motivo central y los dos laterales —
Anexo 2, laminas 20, 21, 22, 23, 24,26 y 33.

Es también en este campo donde se registran las tres posibilidades de lectura
definidas: continua, interrumpida y discontinua. Este ultimo tipo de lectura genera una
biparticién decorativa que en estas urnas se da por:

a) Contenido, en el caso de los ofidios cuadrangulares punteados u ondeados de

la piteza MA4 —Anexo 2, 1amina 23.
b) Tipos opuestos: rombos y ofidios en la pieza MA11 —Anexo 2, lamina 30- y
antropomorfos y ofidios en la pieza MA9 —Anexo 2, lamina 28.

Por 1ltimo en el cuello de las piezas (CD III) los motivos plasmados son siempre
no figurativos: (i) escalonados ajedrezados; (ii) reticulados; (iii) plenos, y (iv) rectangulos
ajedrezados. En todos los casos estos disefios se encuentran pintados en negro y
organizados por traslacién lateral. La lectura de este sector es siempre rotativa y continua.

En esta muestra la distincién entre los tres campos decorativos externos es mas
tajante que la observada en la del Abaucan. Aqui no so6lo la base mantiene su
particularidad tematica, la relativa uniformidad en los disefios no figurativos del cuerpo y
el cuello que destacamos para Abaucan no esta representada en Andalgald. Los motivos
registrados en un campo son absolutamente exclusivos de aquel y no se repiten en ninguno

de los otros.

6.2.3 El Valle de Hualfin

En este apartado analizamos las urnas Belén seleccionadas de la coleccién del
Instituto de Arqueologia y Museo dependiente de la Universidad Nacional de Tucumén y
procedentes del valle de Hualfin.

Aqui también la decoracion interna se limita al borde y se efectua siempre a través
de la pintura en negro sobre el fondo rojo alisado o pulido de la superficie de la pieza. Es
notable la diversidad tematica registrada en este campo que incluye variedades de
tridngulos encastrados o escalenos en traslacion lateral, seric de volutas simples o
cuadrangulares, ondas, chevrones, trazos sinuosos discontinuos y bandas serpentiformes.

Esta variedad no fue observada en los bordes internos de las dos muestras analizadas
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previamente donde se advirtio, en contraste, una considerable uniformidad tematica. Sin

embargo laorganizacion-compositiva-se-mantiene-estable-y-en todos los casos los disefios
se ordenan por simetria traslacional.

La decoracion externa también esta organizada en los tres campos decorativos ya
definidos y las diferencias dimensionales se mantienen proporcionalmente estables. E1 CD
I -base- tiene una altura promedio de 6.09 cm, el CD II -cuerpo- continia siendo el mas
destacado con 9.59 cm y el CD III -cuello- sigue estando en segundo lugar con 8.49 cm.
En cuanto a los disefios registrados en las bases también aqui se mantiene la notable
recurrencia tematica, técénica y compositiva. Los motivos se han pintado en negro, son
siempre no figurativos y predominan, al igual que en las muestras anteriores, los trazos
sinuosos agrupados y en menor medida los discontinuos y las bandas serpentiformes. La
lectura de este campo es siempre continua alrededor de todo el eje rotativo de la pieza.

Si nos detenemos a analizar el campo decorativo II -cuerpo- veremos que es aqui
donde nuevamente se concentran la mayor diversidad decorativa, técnica y compositiva.
Predominan las piezas con disefios exclusivamente no figurativos (7:11) donde vemos
nuevas variantes de escalonados (con trazos oblicuos, verticales, puntos y volutas en sus
interiores), series de volutas verticales o en traslacion lateral y distintas variedades de
discos -Anexo 2, laminas 36, 37, 38, 40, 42, 44 y 45. Sin embargo también se registran
aqui piezas donde estos disefios no figurativos se combinan con caras antropomorfas,
ofidios simples plenos o punteados, aves y batracios (4:11) -Anexo 2, ldminas 39, 41,43 y
46. Notamos también en esta muestra que los motivos antropomorfos, si bien aparecen
enmarcados en sus laterales por disefios no figurativos (discos), siempre ocupan las
posiciones centrales del campo decorativo dimensionalmente mas iniportante de la pieza -
cuerpo-. No se registra aqui ningiin caso donde aparezca la cara ornitomorfa que era tan
representativa de la muestra de Abaucén. En contraste si observamos una alta frecuencia
de ofidios tanto en su variante netamente figurativa como en la forma de bandas
serpentiformes rellenas de puntos o rayas ocupando las bases, cuellos y bordes internos.

Todos los disefios son pintados siempre en negro. La unica excepcién estd
constituida por el motivo antropomorfo de la pieza IAT11 —Anexo 2 figura 46- que suma
la técnica del modelado para enmarcar el rostro, formatizando las cejas, los ojos y la boca.
Esta decision plastica genera la misma sensacién de tridimensionalidad que sefialamos
para los motivos ornitomorfos del Abaucin y que no comparte con ningin otro tipo de

disefio sea o no figurativo.
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Si nos detenemos a analizar los aspectos compositivos de esta muestra vemos que

existe un claro predominio la lectura discontinua (7:11)generando—una-biparticion-del
campo decorativo central -cuerpo- en dos planos graficos opuestos y diferentes. Al interior
de estos planos los disefios son organizados siempre por simetria traslacional. De esta
manera se observa en el frente de la pieza un tipo de motivos y en el dorso otro
completamente distinto ya sea por:

a) Contenido: escalonados con volutas o con trazos verticales en su interior —
Anexo 2 Figura 42-, ofidios plenos o punteados —Anexo 2, lamina 43.

b) Tipos opuestos: volutas y aves u ofidios —Anexo 2, ldminas 39 y 41-, tridngulos
combinados y discos —Anexo 2, lamina 40-, trazos sinuosos horizontales y
reticulados —Anexo 2, lamina 44.

c) Ubicacion inversa: serie doble de escalonados plenos en el margen superior y
punteados en el inferior —Anexo 2, lamina 45.

También en este campo registramos en menor medida casos de lectura continua

(3:11) e interrumpida (1:11) donde los disefios son organizados por simetria dual o
traslacional.

Por ultimo el campo decorativo III —cuello- presenta, al igual que las piezas
analizadas de Abaucén y And‘algalé, una decoracion pintada en negro cuyos disefios son
organizados invariablemente por simetria traslacional conduciendo a una lectura continua
alrededor de todo el cuello de la pieza. Los motivos registrados en este sector son siempre

‘no figurativos con un neto predominio de los escalonados compuestos y rectangulos
ajedrezados. En menor medida también aparecen las series de tridngulos equilateros y las
bandas serpentiformes que ya mencionamos y cuyo referente zoomorfo no puede ser
descartado.

Si revisamos en forma conjunta los tres campos decorativos externos observamos
que, al igual que en Andalgala y a diferencia de lo que sucedia en Abaucén, aqui las
distinciones entre estos sectores son bien concretas. No existe continuidad entre ellos, cada
uno presenta motivos recurrentes que no se repiten en otro campo dentro de la misma

pieza.

A modo de sintesis podemos decir que, al analizar la variabilidad decorativa de las
urnas al interior de cada uno de los valles con un grado mayor de resolucién, se corrobora

la observacién realizada durante el anélisis de nivel mas general. No hemos registrado una
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relacién directa entre el grupo morfo-dimensional determinado por el analisis de

conglomerados-jerarquicos;-el-contorno-de-la-pieza-y-el-tipo-d¢-motivos-representados.-Si
nos concentramos en la decoracién del campo decorativo central -cuerpo- por ser el que

presenta mayor variabilidad podemos decir que:

a) En el valle de Abaucan la cara ornitomorfa y los ofidios que en el analisis de
‘ tipos combinatorios habian sido agrupados conjuntamente como zoomorfos, aparecen
en el cuerpo de urnas que fueron agrupadas en grupos morfo dimensionales distintos
(1a, 1b, 2 y 3c) donde también se incluyen otras que sélo presentan decoracion no-
figurativa. Los disefios figurativos aparecen solo en urnas de contorno compuesto tipo
A y B pero también comparten estas categorias con las piezas de decoracién no-
figurativa
b) En Andalgala los ofidios, la aves y la cara ornitomorfa aparecen en los cuerpos
de piezas distribuidas en todos los grupos morfo-dimensionales (1a, 1b, 2, 3ay 3¢c) y
tipos de contorno determinados para las urnas de este valle.
¢) En Hualfin los motivos figurativos se registran en el cuerpo de urnas que fueron
agrupadas en los grupos morfo-dimensionales 2 y 3b donde también aparecen urnas
con decoracién exclusivamente no figurativa. Las piezas que contienen estos disefios
presentan indistintamente los tres tipos de contorno definidos para la muestra en

general.
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Capitulo 7

Sintesis de tendencias y perspectivas

El punto de partida de este trabajo fue sistematizar un analisis iconografico que nos
permitiera avanzar en el conocimiento y aportar a la definicion de un estilo cerdmico cuyas
unidades decorativas y recursos compositivos atin no habian sido abordadas en sus propios
términos. Comenzamos con una muestra de urnas Belén procedente de un contexto
funerario conocido y otros inferidos localizados en los valles de Abaucan, Andalgala y
Hualfin. Decidimos abordar la problematica en términos exclusivamente decorativos y
morfo-dimensionales, dejando de lado a priori la interpretacion sociopolitica, porque
creemos que las representaciones plasticas plasmadas en una forma particular tienen sus
propias reglas e involucran elecciones que estan estrechamente ligadas a la forma en que
quien las produce se reconoce como parte de un grupo y un entorno que lo contiene.

Definimos una serie de variables y criterios metodolégicos que fueron guiando el
trabajo y que nos permitieron reconocer ciertos elementos compartidos en las piezas
ceramicas de las tres zonas estudiadas. Sabemos que el tamafio de la muestra con que
contamos no nos permite marcar tendencias concluyentes y/o definitivas, por eso este
acépite no va en esa direccion. Sin embargo, creemos que si es posible sintetizar ciertas
regularidades que denotan la existencia de recurrencias morfologicas y decorativas. A
saber:

1. Existe una clara homogeneidad en cuanto a las dimensiones y formas registradas
en las piezas de los tres sectores. Se trata siempre de vasijas restringidas, de bordes
evertidos y bases concavo-convexas que presentan contornos continuos o compuestos tipo
A yB.

2. A través del analisis de conglomerados jerarquicos realizado se determind que la
muestra estd compuesta por tres grupos morfo-dimensionales principales con diferencias
intra-grupo en dos de ellos. Las piezas procedentes de Andalgala y Abaucan aparecen
representadas conjuntamente en todos los grupos morfo-dimensionales determinados y
son, en consecuencia, las mas cercanas en funcién de las variables analizadas. Esta
semejanza también fue detectada a nivel composicional a través de un analisis
recientemente realizado sobre los componentes quimicos de materiales ceramicos del
Periodo Tardio pre- inca. Este trabajo registra en forma preliminar que el perfil quimico

multielemental de los materiales procedentes de Abaucéan se distingue del resto del NOA
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manteniendo cierta correspondencia con el perfil de los materiales procedentes de la zona

de Andalgala (Williams y Ratto 2005).

3. El recurso técnico elegido para la mayor parte de las representaciones decorativas
es 1a aplicacién de pintura de color negro que, al combinarse con el rojo de la superficie de
la pieza, conforma disefios bicromaticos.

4. En todos los casos en que se registra, la decoracion interna se limita al sector del
borde y el espacio decorativo externo esta siempre segmentado en tres campos decorativos
horizontales quev coinciden con las porciones morfolégicamente distintivas dentro de cada
pieza: base, cuerpo y cuello. Cada uno de ellos presenta dimensiones, motivos y recursos
compositivos particulares.

5. Existe un repertorio tematico limitado con un neto predominio de los motivos no-
figurativos fundamentalmente de los escalonados, rectangulos, triangulos y trazos. Sin
embargo en el campo central (CD Il-cuerpo), donde siempre se registra la mayor
variabilidad, aparecen recurrentemente motivos figurativos fundamentalmente en
combinacion con los puramente geométricos. Predominan dentro de este grupo los aves,
los reptiles y los antropomorfos.

6. Existen divergencias claras en cuanto a la posicién, el tamaiio, las técnicas y los
colores utilizados en la representacion de determinados motivos que podrian estar
indicando la intencién de destacar unos y no otros en funcioén de la existencia de grados de
importancia diferencial entre ellos. Un caso clave en este sentido es el de los disefios
antropomorfos o ¢l de la cara omitomorfa que aparecen representados unicamente en el
carhpo mas destacado de la pieza y aun dentro de aquel se les reservan siempre los
sectores centrales. Nunca se registran como motivos laterales y en los casos en que
aparecen combinados con disefios ofidicos son siempre €stos los que ocupan los lugares
secundarios. Ademas, son los unicos motivos que incorporan la técnica del modelado y la
aplicacion de nuevos colores en su composicion. Son, en consecuencia, los Unicos que
adquieren caracteristicas “tridimensionales” y policromas.

7. Los recursos compositivos utilizados para organizar estos elementos dentro de
cada campo decorativo también son acotados y compartidos: ritmo intercalar, simetria
traslacional, posicional y dual. Alli donde los motivos figurativos aparecen se impone la
dualidad como elemento compositivo y observamos como el campo central se segmenta

en dos paneles contrépuestos pero de contenido equivalente. El ordenamiento del motivo
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central y los laterales se repite en forma exacta en el lado diametralmente opuesto de la
pieza.

8. Las posibilidades de lectura de los campos se mantienen estables en las urnas de
los tres valles. No existen casos de lectura secuencial donde se incorpore una dimension
temporal en el relato sino que predomina netamente la lectura rotativa continua (Gordillo
2003). El unico campo que presenta mayor diversidad en este sentido es nuevamente el
central (CD Il-cuerpo) donde ademas se registran casos de lectura discontinua e
interrumpida. Creemos que la localizacion de las asas y.los apéndices juega un rol
fundamental en este sentido ya que la imposicion de discontinuidades o interrupc.iones en
la lectura continua coincide exactamente con la ubicacion de estos elementos.

9. No ha podido detectarse una correspondencia significativa entre el grupo-morfo-
dimensional, el contorno de la pieza y las combinaciones de motivos representados en
ellas. Estos resultados podrian parecer contra intuitivos, sin embargo recordemos que un
trabajo de caracter preliminar recientemente realizado por Williams y Ratto (2005) indica
que tampoco ha podido establecerse una relacion directa entre estilo decorativo y perfil

quimico multielemental para muestras ceramicas del Periodo Tardio pre-inca del NOA.

La existencia de estas regularidades, a modo de atributos compartidos de nivel morfo-
dimensional, iconografico y compositivo, son las que nos permiten agrupar los casos
analizados dentro del Estilo decorativo Belén independientemente de sus valles de
procedencia. Sin embargo, a mayor grado de resolucién fegistramos un rango de
variabilidad que no puede ser ignorado y que- estd estrechamente ligado con la
materializacion de la complejidad de las historias locales. Esto nos advierte nuevamente que
los estilos cerdmicos no pueden ser considerados entidades estaticas y homogéneas porque
son creados, utilizados y manipulados en la practica. La variabilidad a la haciamos mencién
se da fundamentalmente entorno a dos ejes. El primero esta vinculado con el repertorio
tematico y el segundo con el tipo de contorno que tiende a predominar en las muestras de
cada una de las zonas.

En relacion al primer eje, observamos que mas alla de un amplio rango de disefios
compartidos existe una tendencia a que ciertos motivos figurativos aparezcan mas

frecuentemente en las urnas de una zona que en las de otra. A saber:
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1. La cara ornitomorfa es absolutamente caracteristica del Abaucan donde se
registra en el 40.91 % de los casos (9:22). Fuera de alli s6lo se consignan dos casos en
Andalgala.

2. En el caso de los ofidios esta proporcion se invierte ya que todas sus variantes

Aﬁgurativas tienden a concentrarse en Andalgala representando el 50% de esta muéstra'
(8:16) mientras que en Abaucan y Hualfin se registran en porcentajes mucho mas bajos
(22.72% -5:22- y 27.27% -3:11-, respectivamente).

3. Los rostros antropomorfos aparecen fundamentalmente en Andalgala donde
constituyen el 31.25% (5:16) mientras que s6lo existen casos aislados en las muestras de
Abaucén y Hualfin.

4. En la muestra procedente del valle de Hualfin los disefios netamente
predominantes son los no-figurativos aunque no podemos evitar sefialar que existen
cantidad de casos en que los trazos sinuosos dobles con relleno podrian estar remitiendo a
motivos ofidicos pero en sus formas mas estilizadas. Este tipo de disefios aparecen aqui

recurrentemente plasmados en bordes internos, cuellos y bases.

En relaci(')h al segundo eje podemos decir:

1. Las piezas de contorno compuesto Tipo B tienden a concentrarse en la zona
del valle de Hualfin mientras que en Abaucin y Andalgald su presencia es mucho
menor.

2. Las piezas de contorno compuesto tipo A se registran en Hualfin en sensible
menor medida que en los otros dos valles.

3. Las piezas de contorno continuo se encuentran mas representadas en Andalgalé

que en Abaucan y Hualfin.

En este punto es necesario recordar que el tipo de contorno que presentan las piezas

ha sido uno de los mecanismos utilizados para organizar este estilo en fases temporales

- diferentes. En este punto es preciso retomar la propuesta de Sempé respecto a los distintos

momentos de consolidacion y expansion de Belén desde el valle de Hualfin hacia las areas
periféricas: Abaucédn y Andalgald entre otras. En este sentido la autora sostiene que la
ceramica de la Fase I presenta un contorno tripartito logrado a partir del marcado de puntos
angulares en el cuerpo de las urnas. Durante la Fase II, que coincidiria justamente con el

momento de expansion, esta triparticiéon formal tiende a desaparecer y sélo se mantiene a
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nivel decorativo a través del trazado de lineas horizontales. Por ultimo, durante la Fase III
también la triparticion decorativa disminuye y aparecen piezas con disefios excisos que
generalmente proceden de contextos incaicos y en consecuencia tienden a ser asociadas a
los momentos mas tardios en que este estilo ceramico comienza a presentar ciertos
elementos de filiacién incaica''.

Algunos casos especificos dentro de nuestras muestras nos permiten evaluar en forma
preliminar y tentativa estas interpretaciones. La cista n° 3'2 de la Finca Justo Pereyra
constituye un ejemplo claro de convivencia contextual de piezas morfoldgicamente
asignables a fases de desarrollo diferentes ya que, si bien contiene fundamentalmente piezas
compuestas de tipo A, presenta una pieza -Anexo2, lamina 14- de clara triparticion formal.
Por otro lado, si se asume que la expansion de Belén hacia areas periféricas no comienza
hasta la Fase II, momento en que se consolida como jefatura compleja, esta misma pieza
que resulta asignable a la Fase I obliga a repensar esta idea.

Esta misma pieza demanda una mencién especial también en relacion a su decoracion.
En el campo decorativo III —cuello- presenta una serie de volutas entrelazadas en traslacion
lateral que resultan muy similares a las que usualmente aparecen en la decoracion de las
urnas Sanagasta procedentes de La Rioja (Boman 1927). Esta asociacion en un mismo
soporte de rasgos decorativos generalmente asignados a estilos diferentes demanda una
reflexion respecto a la forma en que el uso acritico de este tipo de categorias excluyentes
puede terminar limitando una mejor comprensioén de la complejidad de las historias locales.
De hecho esta coexistencia estilistica podria intentar explicarse como resultado del
movimiento y re-localizacion poblacional llevada a cabo por el imperio Incaico en la zona.
Sin embargo, recordemos que esta misma pieza es formalmente tripartita, por lo tanto,
desde el punto de vista morfologico seria perfectamente asignable a la Fase I, pero
decorativamente exhibe una convivencia de estilos que podria explicarse como resultado de
la intervencién incaica y que en consecuencia la colocaria en la Fase III que tiende a
coincidir temporalmente con esta conquista en el NOA.

Recordemos que el otro elemento utilizado para organizar este estilo ceramico en
fases temporales era la aparicion del exciso como técnica decorativa que suele ser asociado
a contextos incaicos. Es interesante en este punto destacar que aqui tenemos cuatro casos

que presentan decoracion excisa, dos procedentes de Abaucan —Anexo 2, ldminas 18 y 19 -

" Informacién obtenida a través de las conversaciones mantenidas con la Dra. Sempé (Ratto 2005 com pers)
12 Ver nota a pie de pagina n° 4, Capitulo 5, pagina 24.
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y los otros dos de Andalgala —Anexo 2, laminas 32 y 35- pero s6lo uno de ellos proviene de
un contexto temporalmente conocido. La pieza MHOS5 que hoy forma parte de la coleccion
del Museo del Hombre de la localidad de Fiambalé fue recuperada durante la intervencion
del sitio Lorohuasi —cuerpo III- adscripto temporalmente a momentos incaicos y/o de
contacto'® -Anexo 2, ldémina 19. Esta pieza constituye un ejemplo de coexistencia de
técnicas y recursos tematico-compositivos que podrian perfectamente asociarse a estilos
decorativos diferentes. Desde el punto de vista formal se separa de la porcion mayoritaria
de la muestra siendo parte del grupo morfo-dimensional 2 junto con otras piezas de tamafio
pequefio, una particularmente recuperada en el entierro de parvulo en umna (Ratto et al
2005). De hecho si observamos el contorno de esta pieza vemos que estd morfolégicamente
mas cerca a un aribalo incaico que de la clésica urna Belén. Sin embargo, desde el punto de
vista decorativo presenta caracteristicas que son altamente recurrentes en el total de la
muestra: (i) mantiene la division en tres campos decorativos externos a través del plasmado
de lineas continuas de color negro; (ii) presenta los mismos semicirculos reticulados en el
interior del borde que registramos en la pieza 8 de la cista n° 3; (iii) en la base aparecen los
trazos discontinuos agrupados predominantes en este campo, y (iv) en el cuerpo y en el
cuello se observan los rectangulos ajedrezados, con rombos y chevrones regularmente
registrados en la muestra. La organizacién compositiva estd dentro de los mismos
parametros observados para el resto de las piezas analizadas: simetria posicional en la base,
traslacional en el interior del borde y el cuello y ritmo intercalar en el cuerpo. Del mismo
modo las posibilidades de lectura se mantienen estables: continua para la base y el cuello y
discontinua en el cuerpo.

De los tres casos restantes resulta necesario destacar que el exciso se aplica
unicamente al motivo que aparece representado en el cuerpo de las piezas y que siempre es
un ofidio bicéfalo cuadrangular. En las tres piezas la organizaciéon de este campo se da
invariablemente por simetria dual y estos motivos ocupan siempre las posiciones
centralmente opuestas de las vasijas. Desde el punto de vista morfolégico las tres urnas

fueron agrupadas en subconglomerados distintos pudiendo tener alguna relacion con el tipo

!> Esta pieza fue recuperada en asociacién con el 3° cuerpo del paraje Lorohuasi. Los fechados
radiocarbénicos realizados sobre muestras de los textiles que envolvian los otros dos cuerpos arrojaron una
fecha calibrada que ubica al entierro entre el 1404-1523 o el 1417-1489 (Cpo I) y 1417 -1641 o el 1437-

1521 (Cpo II) de la era con la aplicacion de dos (95,4%) o un sigma (68,3%), respectivamente. (Ratto com.

pers).
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de contorno que presenta cada una. La pieza MA14 —Anexo 2, lamina 32- es compuesta de
tipo A, la MA 19 —Anexo 2, lamina 35- es inflexionada, y la MH04 —Anexo 2, lamina 18-
es compuesta pero de tipo B. Este ultimo caso resulta muy interesante dado que tenemos
nuevamente una pieza morfoldgicamente tripartita que deberia asociarse a los momentos
mas tempranos pero con una técnica decorativa que la colocaria en la fase III coincidente

con la conquista incaica.

Hasta aqui sintetizamos las tendencias compartidas sin perder de vista los elementos
particulares que se deslindaron del analisis realizado sobre la muestra de urnas Belén. Sin
embargo, la funcién central de esta tesis por ser producto de la aplicacion de una
metodologia piloto es la de constituirse como punto de partida permitiendo generar una
agenda de trabajo que debera concretarse y retroalimentarse con vistas al futuro.

Las historias locales son demasiado complicadas como para ser comprendidas
simplemente a través de la extrapolacién de secuencias ceramicas extra locales. Por eso es
necesario entender el proceso en sus propios términos y evaluar, a través de un anélisis
iconografico, compositivo, técnico y morfo-dimensional, los limites asumidos por la
periodizacion vigente para las sociedades que habitaron cada regién. En el caso puntual del
valle de Abaucén, la complejidad de la historia cultural estd reflejada en la coexistencia y
combinaciéon sobre un mismo soporte de temas y formas compositivas, usualmente
asociados a estilos y momentos temporales diferentes. _

Para poder dar cuenta de estas particularidades es necesario como primera medida
ampliar la muestra para poder generar tendencias representativas. En una segunda instancia
es fundamental ampliar el analisis en dos niveles: (a) uno sincronico y extra local que nos
conduce a colocar el estilo decorativo Belén en relacibn con manifestaciones
contemporaneas como Santa Maria y Sanagasta para evaluar qué elementos funcionan
como marcadores identitarios frente a un grupo diferente, y (b) el otro nivel sera diacronico
y local demandando la incorporacién de las representaciones plasticas producidas por las
sociedades agro-pastoriles desde el Periodo Formativo hasta el momento en que la region se
incorpora al Tawantisuyu. Esto nos permitird evaluar qué persistio, qué fue reemplazado,
qué se descart6 a lo largo del tiempo y fundamentalmente en qué consistio la diferencia.
Creemos que solo asi podremos dar cuenta del alto grado de complejidad de la historia
ocupacional, cultural y politica plasmada en los repertorios formales, tematicos y

compositivos de la ceramica decorada de cada uno de estos momentos.
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‘ Otro de los elementos a tener en cuenta es que aqui trabajamos mayormente con
materiales procedentes de colecciones museogréficas cuyo principal inconveniente radica
en la imposibilidad de reconstruir los contextos de recuperacion de cada uno de ellos. Sin
embargo, el hecho de trabajar con piezas enteras tiene un valor unico e irremplazable para
este tipo de trabajos ya que nos permitira generar, para cada estilo decorativo, un repertorio
técnico, morfolégico, tematico y compositivo de referencia que hara posible incorporar
fragmentos procedentes de excavacion y recoleccion superficial remitiéndolos a los
repertorios construidos a partir de este analisis. De esta manera podremos superar la
falencia contextual de la mayoria de los materiales que integran las colecciones a través de
la incorporacion de fragmentos procedentes de contextos calibrados crono-culturalmente.

Por ultimo consideramos necesario destacar que este trabajo no se conducira en forma
aislada sino que formaré parte de un proyecto regional de mayor alcance. Esto permitira
consolidar la labor conjunta y la constante retroalimentacion entre los avances y resultados
obtenidos en las distintas lineas de investigacion que estan siendo actualmente exploradas:
andlisis de tecnologia ceramica (Feely 2003), estudios de procedencia de materias primas y
produccion de bienes ceramicos (Pla y Ratto 2003, Ratto et al 2002, 2004; entre otros),
relevamiento de estructuras arquitectonicas y espacio doméstico en el valle de Abaucéan
(Ratto et al. 2004), avances en la comprension de la problematica ocupacional de la Puna de
Chaschuil (Ratto y Orgaz 2000, Ratto et al 2002 a) y reconstruccion de la historia
medioambiental de la regién (Valero Garcés et al. 1999, 2000, 2003).

Creemos que este marco resulta fundamental para poder contextualizar el tipo de
analisis que nos proponemos a fin de generar interpretaciones mas completas y menos

univocas conducidas desde multiples perspectivas y puntos de vista.
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ANEXO 1

Tablas con datos de procedencia y variables
morfo-dimensionales y decorativas de las
piezas analizadas.



Anexo 1 —Tabla 1: Datos de procedencia, atributos formales y dimensionales de la muestra.

Procedencia Atributos Formales Atributos Dimensionales
Nimero
! Forma Altura @
Pleza
Museo Sitio Depto Valle Contexto Fgrma del del | FormadelaBase | Contorno | Apendices ‘?tur? Punto B@ c 9" Maximo BE
uerpo Borde ota Angular oca uello Cuerpo ase
V. del Valle | FincaJ. Pereyra | Tinogasta | Abaucan Entierro de 3 adultos Restringido | Evertido | Concavo-convexa | Discontinuo "A" Y2 N5 20 34 30 34 9,5
V.delValle | FincaJ. Pereyra | jnooasta | Abaucan Entierro de 3 adultos Restringido | Evertido | Concavo-convexa | Discontinuo "A" nip 30 21 33 | 278 33 95
V.del Valle | FincaJ. Pereyra | Tinogasta | Abaucén Entierro de 3 adultos Restringido | Evertido | Céncavoconvexa | Discontinuo "A" Y2 295 20 36 32 36 10
V.del Valle | FincaJ. Pereyra | Tinogasta | Abaucan Entierro de 3 adultos Restringido | Evertido [ Céncavo-convexa | Discontinuo "A" nlp 295 20 28,2 23 28,2 10
V. del Valle | FincaJ. Pereyra | Tinogasta | Abaucdn | Entierrode 2 adultosy 1 Subadulto | Restringido | Evertido | Céncavo-convexa | Discontinuo "A" nlp 232 155 295 | 245 295 10
V.del Valle | FincaJ. Pereyra | Tinogasta | Abaucan | Entierro de 2 adultosy 1 Subadulto | Resfringido | Evertido | Céncavo-convexa Continuo Y2 30,2 nip 3 26 3 9.5
V. delValle |FincaJ.Pereyra | Tinogasta | Abaucan | Entierro de 2 adultosy 1 Subadulto | Restringido | Evertido | Céncavo-convexa | Discontinuo "A" Y2 306 20 359 31 359 10
V. delValle |FincalJ. Pereyra | Tinogasta | Abaucan | Entierro de 2 adultosy 1 Subadulto | Restringido | Evertido | Céncavo-convexa | Discontinuo "A" Y2 28 20 345 | 295 | 345 9
V.del Valle | FincaJ. Pereyra | Tinogasta | Abaucdn | Entiemo de 2 adultosy 1 Subadulto | Restringido | Evertido | Céncavo-convexa | Discontinuo "A" Y2 232 16 278 | 245 278 85
V.delValle | FincaJ. Pereyra | Tinogasta | Abaucan | Entiero de 2 adultosy 1 Subadulto | Restringido | Evertido | Concavo-convexa Continuo nip 28 nip 285 | 245 | 268 | 85
V.del Valle | FincaJ. Pereyra | Tinogasta | Abaucan | Entiemo de 2 adultosy 1 Subadulto | Restringido | Evertido | Concavo-convexa | Discontinuo "A” nlp 305 23 318 | 2698 | 31,72 | 98
V.delValle | FincaJ.Pereyra | Tinogasta | Abaucan | Entierode2adultosy 1 Subadulto | Restringido | Evertido | Concavo-convexa | Discontinuo "A" Y2 313 21 354 | 29 354 | 10
V.del Valle | FincaJ. Pereyra | Tinogasta | Abaucan | Entierro de 2 adultosy 1 Subadulto | Restringido | Evertido | Céncavo-convexa | Discontinuo "A" Y1 257 18 297 24 297 | 95
V. del Valle | FincaJ. Pereyra | Tinogasta | Abaucan | Entierrode 2 adultosy 1 Subadulto | Restringido | Evertido | Céncavo-convexa | Discontinuo "B* Y1 295 | 105 30 25 305 | 109
DGA Bebé LaTroya | Tinogasta | Abaucan Entierro de parvulo Restringido | Evertido | Céncavo-convexa | Discontinuo "A" Y1 155 | 1042 185 | 1575 | 1625 | 6,26
Inca Huasi Huanchin Tinogasta | Abaucan Funerario indeterminado Restringido | Evertido | Concavo-convexa | Discontinuo "A" Y3 34 25,56 272 | 1904 | 2611 8,16
Inca Huasi Huanchin Tinogasta | Abaucan Funerario indeterminado Restringido | Evertido [ Céncavo-convexa | Discontinuo "B" Y3 30 111 3082 | 1849 | 27,74 | 822
Inca Huasi Huanchin Tinogasta | Abaucan Funerario indeterminado Restringido | Evertido | Concavo-convexa | Discontinuo "A" nlp 32 2321 285 218 2321 | 844
Inca Huasi Huanchin Tinogasta | Abaucan Funerario indeterminado Restringido | Evertido | Céncavo-convexa | Discontinuo "A" Y3 38 26,57 | 3584 | 2595 | 2966 | 124
Del Hombre Indet. Tinogasta | Abaucéan Funerario indeterminado Restringido | Evertido | Céncavo-convexa | Discontinuo "B" Y3 335 9,09 34 22,27 25 17,14
Del Hombre Indet. finogasta Abaucan Funerario indeterminado Restringido | Evertido | Céncavo-convexa | Discontinuo "B" Y1 32 6,67 33 2375 | 2425 |1286
Del Hombre | Lorohuasi -c lll- | Tinogasta | Abaucan Ajuar en entierro de 1 adulto Restringido | Evertido | Concavo-convexa | Discontinuo "A” n/p 25,5 1867 | 16,89 | 1444 225 |1074

84




i Procedencia Atributos Formales Atributos Dimensionales
ok Altura @
la Pleza ur
Museo Sitio Depto Valle Contexto Fgr:::pr(l)el Fogg;gel Formade laBase | Contorno Apéndices 'a.l‘.igt‘;? Punto Bgi:a Cuillo Maximo | @ Base
Angular Cuerpo
Arg. Pcial. Indet. Andalgala | Andalgala | Funerario indeterminado | Restringido Evertido Céncavo-convexa | Discontinuo "A" Y3 38 24 33 26,85 32,94 10,29
M Arq. Poial. Indet. Andalgala | Andalgala | Funerario indeterminado | Restringido Evertido Concavo-convexa | Discontinuo "A" Y1 335 22,78 32 | 2857 | 2829 10
M Arg. Peial. Indet. Andalgala | Andalgal4 | Funerario indeterminado | Restringido Evertido Concavo-convexa Continuo Y1 36 nip 35 28,3 29,52 12,17
MA Arq. Pcial. Indet. Andalgala | Andalgald | Funerario indeterminado | Restringido Evertido Concavo-convexa | Discontinuo "A" Y1 335 22,32 335 | 2571 2771 10
MA Arg. Poial. Indet. Andalgala | Andalgald | Funerario indeterminado | Restringido | Evertido | Céncavo-convexa | Discontinuo "A" Y1 35 | 2766 | 3125 | 10 305 10
MA Arq. Peial. Indet. Andalgal4 | Andalgal4 | Funerario indeterminado | Restringido | Evertido | Céncavo-convexa Continuo Y1 34 nip 34 | 285 | 2992 11,56
MA Arq. Pial. Indet. Andalgala | Andalgald | Funerario indeterminado | Restringido fractura Concavo-convexa Continuo Y3 33 np 285 | 143 30 12
M Arqg. Pial. Indet. Andalgal4 | Andalgala | Funerario indeterminado | Restringido Evertido Céncavo-convexa | Discontinuo "B" Y3 37 7.89 3571 | 24,28 33 17,93
Arg. Paial. Indet. Andalgald | Andalgald | Funerario indeterminado | Restringido fractura Concavo-convexa Continuo Y1 21 nip 17,85 | 15,58 20 7,69
A 10 | Arg. Peial. Indet. Andalgala | Andalgals | Funerario indeterminado | Restringido Evertido Concavo-convexa Continuo nlp 33 np 3 | 2448 | 27145 10,65
MA 11| Arg. Peial, Indet. Andalgala | Andalgala | Funerario indeterminado | Restringido Evertido Céncavo-convexa | Discontinuo "A" Y4 325 22,74 325 | 26,54 29,25 10,83
MA Arg. Peial. Indet. Andalgala | Andalgal4 | Funerario indeterminado | Restringido | Evertido | Céncavo-convexa | Discontinuo "A* np 435 | 2354 0 | 2216 24,5 9,46
MA Arg. Pcial. Indet. Andalgala | Andalgald | Funeraric indeterminado | Restringido Evertido Céncavo-convexa | Discontinuo "A" Y1 38 2473 34 | 2515 27,27 109
Arq. Pcial. Indet. Andalgald | Andaigald | Funerario indeterminado | Restringido Evertido Concavo-convexa Continuo Y1 385 nip 4 | 2462 | 2927 10,38
M/ Arqg. Pcial. Riolas ollas | Andalgald | Andalgala | Funerario indeterminado | Restringido Evertido Concavo-convexa | Discontinuo "B" n/p 19 8,11 141 | 10,76 205 8
M Arq. Pcial. Indet. Andalgala | Andalgala | Funerario indeterminado | Restringido | fractura | Céncavo-convexa Continuo Yi | 35 nip 35 26 32 10
39 IAM - UNT Alto del Pozo Belén Hualfin Sepultura de 1 adulto Restringido Evertido Concavo-convexa | Discontinuo "B" nlp 27 4,69 28 20,53 23,52 15,91
m IAM - UNT Indet. Belén Hualfin Funerario indeterminado Restringido Evertido Céncavo-convexa | Discontinuo "B" nip 295 8,15 2244 | 20 205 16,09
[ 41| IAM - UNT Indet. Belén Hualfin Sepulturade 1 adulto | Restingido | Evertido | Concavo-convexa | Discontinuo "A" Y1 26 1605 | 265 | 2132 | 2376 14,38
42 IAM-UNT | Alto del Medio | Belén Hualfin Sepulturade 1 adulto | Restingido | Everido | Concavo-convexa | Discontinuo "B" nip 2 5,28 24 | 17,78 | 2083 16,07
43 IAM - UNT El Campito Belén Hualfin Funerario indeterminado | Restringido Evertido Céncavo-convexa Continuo nip 32 nlp 29,29 | 23,21 265 18,8
44 | IAM - UNT Agua Linda Belén Hualfin Sepultura de 1 adulto Restringido Evertido Concavo-convexa | Discontinuo "B" Y3 285 8,33 30 | 2167 25 13,64
E IAM-UNT | Alto del Medio Belén Hualfin Sepultura de 1 adulto Restringido Evertido Céncavo-convexa | Discontinuo "B" nip 17,8 6,05 18,68 | 13,95 21 11,03
45 | IAM-UNT | Alto del Medio | Belén Hualfin Sepultura de 1 adulto | Restringido Evertido Concavo-convexa | Discontinuo "B" Y3 19 3,83 24,63 | 17,24 20,8 745
47| IAM-UNT | Loma Adelina Belén Hualfin | Funerario indeterminado | Restringido Evertido Céncavo-convexa | Discontinuo "B" Y1 14 4,02 145 | 10,87 128 5,87
E IAM - UNT Agua Linda Belén Hualfin Sepultura de adulto Restringido Evertido Concavo-convexa | Discontinuo "B" n'p 236 4,54 27 219 249 16,08
49 IAM-UNT | Las Mansas Belén Hualfin Sepultura de 1 adulto | Restingido | Everido | Céncavo-convexa | Discontinuo "B" Y4 26,5 6,8 274 | 203 25 14,23
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Anexo 1 — Tabla 2: Datos decorativos de la muestra utilizados a lo largo del trabajo. Borde Interno y Campo Decorativo I.

Decoracion Borde Interno

C.D.|-Base -

Nimero
Interno de la
Pieza
SE?;};?;E Motivos Ritmo Lectura | Técnica | Colores SE?;HEEG
Alto Motivos Ritmo Lectura Técnica Colores

T101 Pulido E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 6,3 A12 Posicional Continua Pintura Negro
T102 Pulido E2 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 75 A12 Posicional Continua Pintura Negro
T103 Pulido E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 54 A12 Posicional Continua Pintura Negro
T104 Alisado E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 6,67 A1 Posicional Continua Pintura Negro
T205 Alisado E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 45 Al1 Posicional Continua Pintura Negro
T206 Pulido E1-E4 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 5,53 A1 Posicional Continua Pintura Negro
T207 Pulido E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 6,82 A12 Posicional Continua Pintura Negro
T208 Pulido E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 6,26 A14 Posicional Continua Pintura Negro
T209 Pulido E1 Traslacional | Centinua Pintura Negro Pulido 6,4 A12 Posicional Continua Pintura Negro
T301 Pulido E2-E4 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 541 F16 Posicional Continua Pintura Negro
T303 Pulido E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 95 A12 Posicional Continua Pintura Negro

T3 06 Alisado E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 439 A11 Posicional Continua Pintura Negro
T307 Pulido E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 4,09 A12 Pasicional Continua Pintura Negro
T3 08 Alisado C4 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 6,67 A13 Posicional Continua Pintura Negro
V22/ 03 Pulido E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 3,20 A1 Posicional Continua Pintura Negro
HO1 (%) - - - - - 12,51 A12 Posicional Continua Pintura Negro
H02 (% - - - - - - - 10,27 A12 Pasicional Continua Pintura Negro
HO3 () - - - - - - 11,60 A12 Posicional Continua Pintura Negro
H04 (% - - - - - - - 9,27 A12 Pasicional Continua Pintura Negro
MH 03 Pulido C3-A12 | Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 9,09 A12 Posicional Continua Pintura Negro
MH 04 Pulido E4 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 6,67 A7 Traslacional Continua Pintura Negro
MH 05 Pulido C4 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 5,03 A4 Posicional Continua Pintura Negro

1A 1 Alisado nlp nlp np Pintura Negro Alisado 9,7 A14 Pasicional Continua Pintura Negro

A Alisado n/p nip nlp Pintura Negro Pulido 7,14 A12 Posicional Continua Pintura Negro

| Alisado C4 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 943 A9 Dual Continua Pintura Negro
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Decoracion Borde Interno

C.D. |- Base -

aLa decoracion de los bordes internos de las piezas de Huanchin (IHO1, TH02, IHO3 e IH04) resultaron inaccesibles por no haber sido

consignadas en la publicacién de Alanis (1947) que fue la fuente de informacién en estos casos.

Namero
interno de la
Pieza
Slr;;'rﬁge Motivos Ritmo Lectura | Técnica | Colores S.Lrjr;l;ﬁ?(:eie

Alto Motivos Ritmo Lectura Técnica Colores

Alisado E2-A12 | Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 8,88 A12 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado nlp n/p nlp nip n/p Alisado 10,71 A12 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado C4 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 9,15 A12 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado Fractura Fractura Fractura Fractura Fractura Alisado 6.57 A13 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 7,89 A12 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado Fractura Fractura Fractura Fractura Fractura Alisado 3,85 A13 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 6,12 A12 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado nlp np nfp np nfp Pulido 8,66 A13 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 1,99 A1 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado nip n/p nfp nfp nfp Pulido 5,69 A12 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado n/p np nlp n/p nlp Pulido 6,72 A12 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado c2 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 8,11 A12 Posicional Continua Pintura Negro

WA Alisado _E1 | Traslacional | Continua | Pintura | Negro |  Alisado | 84 A9 Dual | Contua | Pintura Negro
Alisado A6 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado +engobe 4,69 A7 Traslacional Continua Pintura Negro

Alisado A7 Traslacional | Continua Pintura Negro Engobe 74 AT Traslacional Continua Pintura Negro

Alisado C2 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 6 A7 Traslacional Continua Pintura Negro

Pulido A13-A6 | Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 5,27 A2 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado E1 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 10 A12 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado C3-F15 | Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 8,33 A12 Posicicnal Continua Pintura Negro

Alisado E1-A6 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 6,05 A12 Posicional Continua Pintura Negro

Pulido c2 Traslacional | Continua Pintura Negro Pulido 3,83 A12 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado A15 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 4,02 A12 Posicional Continua Pintura Negro

Alisado F15-A5 | Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado +engobe 457 A12 Pasicional Continua Pintura Negro

Alisado E3 Traslacional | Continua Pintura Negro Alisado 6,8 A12 Posicional Continua Pintura Negro
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Anexo 1 —Tabla 3: Datos decorativos de la muestra utilizados a lo largo del trabajo. Campos Decorativos II y III.

88

C.D. Il - Cuerpo - C. D. lll -Cuello-
Nimero
Interno de la
Pleza H
Alto Motivos Ritmo Lectura Técnica Colores Alto Motivos Ritmo Lectura Técnica Colore
Registio | pegistro |  Registo Registro
Latferal Central Lateral Dorso
Izquierdo Derecho

T101 13,02 G7-F3 11 G7-F3 11 Dual Interrumpida | Pintura + Modelado Negro + Crema 12,18 G7-F3 Intercalar | Continua Pintura Negro
T102 15 G2 11 G2 11 Dual Continua | Pintura + Modelado Negro + Crema 15 G2 Traslacional | Continua Pintura Negra
T103 1246 G1 G1 G1 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro 11,64 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro
T104 14 G7 11 G8 11 Dual Discontinua | Pintura + Medelado Negro +Crema 8,89 G7 Traslacional | Continua Pintura Negra
T205 11 G3 G3 G3 G3 Traslacional | Continua Pintura Negro 77 G3 Traslacional | Continua Pintura Negro
T206 14,03 F3-G7 F3-G7 F3-G7 F3-G7 Intercalar Continua Pintura Negro 11,03 G3 Traslacional | Continua Pintura Negro
T207 13,63 G3 1.1 G3 11 Dual Continua | Pintura + Modelado Negro + Crema 10,15 G3 Traslacional | Continua Pintura Negro
T208 129 G3 11 G3 11 Dual Continua | Pintura + Modelado Negro + Crema 8,84 G3 Traslacional | Continua Pintura Negro
T209 10,8 F3-G7 %] F3-G7 11 Dual Continua | Pintura + Modelado | Negro +Crema + Rojo 8.8 F3-G7 Traslacional | Continua Pintura Negro
T301 1247 G7-F3 G7-F3 G7-F3 G7-F3 Intercalar Continua Pintura Negro 10,12 F3-D9 Intercalar | Continua Pintura Negro
T303 135 G7-F3 G7-F3 G7-F3 G7-F3 Intercalar Continua Pintura Negro 7.5 G7-F3 Intercalar | Continua Pintura Negro
T3 06 13,73 G2 11 G2 11 Dual Continua | Pintura + Modelado Negro 13,18 G2 Traslacional | Continua Pintura Negro
T307 12,85 G2 11 G2 11 Dual Continua | Pintura + Modelado Negro + Crema 8,76 G2 Traslacional | Continua Pintura Negro
T308 11,67 B1 B1 B1 B1 Traslacional | Continua Pintura Negro 9 C1 Traslacional | Continua Pintura Negro
V22/ 03 6,75 G8 11 G8 1.1 Dual Continua | Pintura + Modelado Negro 5,55 GB-F9 Intercalar | Continua Pintura Negro
H01 13,06 H5 - H5 Dual Continua Pintura Negro 8,43 G3 Traslacional | Continua Pintura Negro
IH02 12,73 F3-C5 - F3-C5 Intercalar Continua Pintura Negro 7 G1-F3-F10 | Intercalar | Continua Pintura Negro
IH03 12,70 H11 - H11 Dual Continua Pintura Negro 7.7 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro
IH 04 17,30 F11-H2 F11-H2 u2-F11 u2-F11 Traslacional | Discontinua Pintura Negro 11,43 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro
MH 03 13,63 H4.2 K HA4.2 K Intercalar Continua | Pintura + Modelado Negro + Crema 10,92 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro
MH 04 13,92 - H9 - H9 Dual Interrumpida |  Pintura + Exciso Negro 11,42 G1 Traslacional | Continua | Pintura + Exciso | Negro
MH 05 11,55 F13-F14 F5-F14 F13-F5 F14 -F5-F14 | Intercalar | Discontinua | Pintura + Exciso Negro 8,25 F11-F15 Traslacional | Continua | Pintura +Exciso [ Negro
| 14,28 B2 K B2 K Dual Continua | Pintura + Modelado Negro + Blanco 14 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro
M 15,64 B3 11 B3 11 Dual Interrumpida | Pintura + Modelado Negro +Crema 10,72 C1 Traslacional | Continua Pintura Negro
17,35 B3 11 B3 11 Dual Interrumpida | Pintura + Modelado Negro + Crema 9,22 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro



C.D. Il - Cuerpo - C. D. lll -Cuello-
Nimero
interno de la
Pleza i
Alto Motivos Ritmo Lectura Técnica Colores Alto Motivos Ritmo Lectura Técnica Colore
T:%'S"O Registro Lo Registro
grat Central Lo Dorso
Izquierdo Derecho

1345 H.7.1 K H.7.2 K Dual Discontinua | Pintura + Modelado Negro +Crema 11,18 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro
16,96 F2 K F2 K Dual Interrumpida | Pintura + Modelado Negro + Crema 8,84 A2 Traslacional | Continua Pintura Negro
16,33 - H4.1 - H4.1 Dual Interrumpida Pintura Negro 8,52 G3 Traslacional | Continua Pintura Negro
1742 E6 - H9 K E6 - H9 K Dual Continua Pintura Negro + Crema 9,01 G3 Traslacional | Continua Pintura Negra
15,22 H1 H1 H1 H1 Traslacional | Continua Pintura Negro 13,89 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro
15,38 - H12 - K Dual Discontinua Pintura Negro 0 Fractura Fractura Fractura Fractura Fractur
15,97 D1 D1 D1 D1 Traslacional | Continua Pintura Negro 10,91 Al Traslacional | Continua Pintura Negre
14,08 F12 F12 H3 H3 Traslacional | Discontinua Pintura Negro 9,76 F10 Traslacional | Continua Pintura Negro
1A 15,56 D6 HB D6 H8 Intercalar | Interrumpida Pintura Negro 19,61 G3 Traslacional | Continua Pintura Negro
A 14 19,03 - H.10.1 - H.10.1 Dual Continua Pintura + Exciso Negro + Blanco 13,27 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro
1791 D3 E6 D3 E6 Dual Interrumpida Pintura Negro 13,87 CAa Traslacional | Continua Pintura Negro

10,89 ES F4-F3 ES F4-F3 Intercalar Continua Pintura Negro 0,1 n/p nip n/p nip nlp
38 | 15,6 - H.10.1 - H.10.1 Dual Interrumpida | Pintura +Exciso | Negro 11 G3 Traslacional | Continua Pintura Negro
[ 39 | 11,79 G9 G9 G9 G9 Traslacional | Continua Pintura Negro 10,52 Ab Traslacional | Continua Pintura Negro
[ 40 | 11,85 C6 C6 C6 C6-A4 np Continua Pintura Negro 10,25 A5 Traslacional | Continua Pintura Negro
[ 41 | 104 - B6 - B6& Dual Interrumpida Pintura Negro 96 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro
| 42 | 9,17 Cc2 Cc2 12-H12 1.2-H12 Traslacional | Discontinua Pintura Negro 7,56 DA Traslacional | Continua Pintura Negro
| 43 | 11,78 D2 D2 D5 D5 Traslacional | Discontinua Pintura Negro 10,22 F6 Traslacional | Continua Pintura Negro
| 44 | 10,67 H2 H2 C5 C5 Traslacional | Discontinua Pintura Negro 9,5 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro
| 45 | 6,58 B4 B.4 B5 BS Traslacional | Discontinua Pintura Negro 517 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro
| 46 | 8,09 E2-H1 E2-H1 E2-H2 E2-H2 Traslacional | Discontinua Pintura Negro 7,08 D1 Traslacional | Continua Pintura Negro
[ 47 | 4,56 A9 A9 A8 A8 Traslacional | Discontinua Pintura Negro 542 E2 Traslacional | Continua Pintura Negro
| 48 | 10 G9 G9 G9 G9 Traslacional | Discontinua Pintura Negro 9,03 DA Traslacional | Continua Pintura Negro
| 49 | 10,62 D1 K D1 K Dual Continua | Pintura + Modelado Negro 9,08 G1 Traslacional | Continua Pintura Negro
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Anexo 2

Laminas con despliegue decorativo, contorno
y foto color de cada pieza.
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Lamina 1: Pieza T101

Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco - Valle de Abaucan
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Lamina 2: Pieza T102

Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco - Valle de Abaucan

Decoracion en Borde Interno

Decoracion Externa

92

€00

¢ad

1ad



Lamina 3: Pieza T103
Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco - Valle de Abaucan

Decoracion en Borde Interno

Decoracion Externa
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Lamina 4: Pieza T104
Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco- Valle de Abaucan
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Lamina 5: Pieza T205
Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco - Valle de Abaucan

Decoracion en Borde Interno
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Lamina 6: T206
Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco - Valle de Abaucin
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Lamina 7: Pieza T207
Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco - Valle de Abaucan

Decoracion en Borde Interno
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Lamina 8: Pieza T208

Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco - Valle de Abaucan

m

Decoracion en Borde Interno

T

17

Decoracion Externa

10

98

€00

2add

tao



Lamina 9: Pieza T209
Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco - Valle de Abaucan

Decoracion en Borde Interno
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Lamina 11: Pieza T303
Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco - Valle de Abaucin

Decoracion en Borde Interno
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Lamina 12: Pieza T306
Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco - Valle de Abaucan
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Lamina 13: Pieza T307
Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco - Valle de Abaucin
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Lamina 14: Pieza: T308
Procedencia: Museo Comunal Virgen del Valle de Palo Blanco - Valle de Abaucan
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Lamina 15: Pieza V22 03
Procedencia: Direccion General de Antropologia - Bebé de La Troya - Valle de Abaucan
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L4mina 16’
Procedencia: Museo Provincial Incahuasi (La Rioja) - Huanchin -Valle de Abaucan

Pieza IH 012 Pieza IH 02 Pieza IH 03 Pieza IH 04

! Los dibujos de estas piezas fueron extraidos de la publicacién de Alanis (1947).
? La decoracién del borde interno no fue consignada por el autor.
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L4amina 17: Pieza MHO03
Procedencia: Museo del Hombre de Fiambala - Valle de Abaucan

Decoracion en Borde Interno

Decoracion Externa
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LAmina 18: Pieza: MH04
Procedencia: Museo del Hombre de Fiambala - Valle de Abaucan
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Lamina 19: Pieza: MHO05
Procedencia: Museo del Hombre de Fiambald - Valle de Abaucan
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L4mina 20: Pieza MA 1

Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial- Bolsén de Andalgala

Decoracién Externa

"'No Presenta decoracidn en el borde interno.
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Lémina 21: Pieza MA 2'
Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial - Bolsén de Andalgala
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' No presenta decoracién en el borde interno.
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L4mina 24: Pieza MA 5'
Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial - Bolsén de Andalgala

Decoracion Externa
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' No presenta decoracién en el borde interno.
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Lémina 23: Pieza MA 4

Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial - Bolsén de Andalgala
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Lamina 22: Pieza MA 3
Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial — Bolsén de Andalgala

Decoracion en Borde Interno

XX
N—

Decoracion Externa lIl:l:I

112



Lamina 25: Pieza MA 6
Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial - Bolsén de Andalgala
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Figura 26: Pieza MA 7'
Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial — Bolsén de Andalgala
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! Como resultado de la fractura del borde resultd inaccesible su decoracion interna.
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L4amina 28: Pieza MA 8

Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial - Bolsén de Andalgala

Decoracion en Borde Interno
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Limina 28: Pieza MA 9'
Procedencia: Museo Arqueolégico Provincial - Bolsén de Andalgala
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"No presenta decoracién en el borde interno.
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L4amina 29: Pieza MA 10

Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial - Bolsén de Andalgala

Decoracion en Borde Interno
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LAmina 30: Pieza MA 11'

Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial - Bolsén de Andalgala

' No presenta decoracién en el borde interno.

Decoracién Externa m:.q
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Procedencia: Museo Arqueolégico Provincial - Bolsén de Andalgala

Liamina 31: Pieza MA 13

Decoracion en Borde Interno

121

Decoracion Externa



Lémina 32: Pieza MA 14'

Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial - Bolsén de Andalgala

' No presenta decoracion en el borde interno

,‘

Decoracion Externa

122

€00



L4amina 33: Pieza MA 15
Procedencia: Museo Arqueolégico Provincial - Bolsén de Andalgala
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Liamina 34: Pieza MA 16
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Decoracion Externa

Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial - Bolson de Andalgala
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Lamina 35: Pieza MA 19
Procedencia: Museo Arqueoldgico Provincial - Bolsén de Andalgala

Decoracion en Borde Interno
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Lamina 36 : Pieza IAT 1
Procedencia: Instituto de Arqueologia y Museo -UNT -Valle de Hualfin

Decoracion en Borde Interno
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Lamina 37: Pieza IAT 2

_Procedencia: Instituto de Arqueologia y Museo -UNT - Valle de Hualfin

Decoracion en Borde Interno
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Lamina 38: Pieza IAT 3
Procedencia: Instituto de Arqueologia y Museo -UNT- Valle de Hualfin

Decoracion en Borde Intemno
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Lamina 39: IAT 4

Procedencia: Instituto de Arqueologia y Museo -UNT- Valle de Hualfin
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Lamina 40: Pieza: IAT 5
Procedencia: Instituto de Arqueologia y Museo -UNT- Valle de Hualfin

Decaracién en Borde Interno
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L4amina 41: Pieza IAT 6

Procedencia: Instituto de Arqueologia y Museo -UNT- Valle de Hualfin
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Lamina 42: Pieza IAT 7
Procedencia: Instituto de Arqueologia y Museo -UNT- Valle de Hualfin
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Lamina 43: Pieza IAT 8

Procedencia: Instituto de Arqueologia y Museo -UNT- Valle de Hualfin
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Pieza 44: IAT 9
Procedencia: Instituto de Arqueologia y Museo -UNT- Valle de Hualfin

Decoracion en Borde Interno
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Pieza 45: IAT 10

Procedencia: Instituto de Arqueologia y Museo -UNT- Valle de Hualfin
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Limina 46: Pieza IAT 11
Procedencia: Instituto de Arqueologia y Museo -UNT- Valle de Hualfin
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