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TESIS DE LICENCIATURA:
El diablo: entre la serpiente y Dionisios

1. UBICACION TEMATICA Y TEMPORO-ESPACIAL:

La Antigiiedad Tardia es un mundo esotérico por excelencia. La magia y la religién
despliegan sus mantos cubriendo a toda la sociedad, sin distincion de clase ni actividad. Las
revisiones religiosas serdn frecuentes al igual que las reformas en un intento constante por

explicar y comprender los acontecimientos de la humanidad y su cosmos.

Pero nuestra mirada no puede ser ingenua y debemos intentar descubrir bajo estos
ropajes, la intencionalidad manifiesta en las luchas por el poder y por el control de esta
sociedad. Asi la “religio” y la “superstitio” reflejardn las diferentes facciones en pugna,
actuardn como mecanismos de integracion y marginacion estableciendo claras fronteras entre

lo aceptado y lo prohibido.

Lo marginal y prohibido ‘'serd iden‘rific,qd? tada vez mds intimamente con lo maléfico y

.
F

aqui la Iglesia, que se afianza durante este periodo, cumplird un rol de excelencia en este
proceso. Lentamente cual Pigmalion laborioso y paciente ird creando una figura arquetipica: el
diablo o demonio. En sus manos se convertird en el arma letal para combatir la herejia y el

paganismo, mientras la ortodoxia avanza inexorablemente.

De esta forma vamos delimitando nuestro escenario: el mundo romano,
fundamentalmente occidental durante la Antigiiedad Tardia tomando como limite temporales

desde el siglo IT de la era cristiana hasta el VIII.

Intentaremos deslizarnos dentro del complejo entramado que constituye el mundo
cultural y sus prdcticas para concentrarnos en la figura del demonio. Su construccién es
compleja y veremos que eleménfos diversos confluyen en ella. Nuestro propdsito serd tratar de
distinguir las diferentes vertientes, los aportes culturales y religiosos que le fueron dando
forma. SeRaldbamos anteriormente que la Iglesia cristiana le dard el modelaje final pero su
construccién es comple ja y sintetiza elementos arcaicos. Aqui el concepto de resignificacién de

prdcticas, ritos y personajes serd fundamental.
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Para comprender este proceso nos remontaremos a las antiguas tradiciones para
buscar sus origenes. De esta manera abordaremos las vertientes orientales: babilénica, persay
judia, asi como también la influencia egipcia; para luego sumergirnos en la mitologia

grecorromana y desembocar en el mundo cristiano oficializado.

El interrogante que nos inquieta es por qué la categoria semdntica de "demonio”
aparece tempranamente en los textos eclesidsticos, mientras que su representacién
iconogrdfica es tardia? Partimos del supuesto de que durante la tardia antigliedad no
existieron representaciones del diablo tal como las que nos ha legado e! medioevo, es decir con
sus tipicos rasgos de macho cabrio, velludo, con sexo prominente, etc. Las dnicas
representaciones que poseemos para este periodo son enmascaradas, alegéricas o metaféricas.
Predominan las zoomédrficas: en primer lugar la serpiente (aspecto que analizaremos en
profundidad dada la riqueza de su polisemia), ledn, cerdos, toros, etc. También encontramos

trasgos negros, similares a los demonios caldeos o persas.

Los tratados sobre demonologia cristiana que los Padres de la Iglesia escriben
durante nuestro periodo son numerosisimos. También es tema de las Homilias y Penitenciales.
Si tenemos en cuenta que el arte tardoantiguo, fundamentalmente es arte cristiano cuyos fines

diddcticos son innegables, resulta curiosa esta falta de representacién iconogrdfica.

Debemos tener en cuenta, por lo tanto en esta construccion, la presencia de dos
vertientes fundamentales, por un lado una intelectual manipulada y elaborada por la Iglesia
cristiana y por la otra, una popular en cuyo imaginario la figura _del macho cabrio seria
importante. Tanto en una como en la otra la confluencia de diversas tradiciones aportadas por

otras précticas y religiones mds antiguas constituird nuestra base de andlisis.

No podemos olvidar también el proceso de "barbarizacién” al cual estd sometida esta
sociedad, sumdndose asi nuevos elementos a las prdcticas culturales de la sociedad
tardoantigua. Por lo tanto, la mitologia celta y germdnica serdn otra vertiente a tener en

cuenta en este recorrido.
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La vivencia de un mundo violento y conwulsionado donde la lucha entre paganismo y
cristianismo ha dejado lugar, a partir de la oficializacién, a la pugna entre herejia y ortodoxia,
' constituye una coyuntura propicia para que el mal se personifique paulatinamente. Una pléyade
de demonios serdn desplazados lentamente a lo largo de este periodo, para entronizar al

principe del mal: “el” diablo.

La similitud entre este personaje -ya perfectamente definido en el medioevo y
representado a partir del siglo IX o X- y la figura de Dionisios es inequivoca. Pero, en qué
momento se produce esta identificacién? Esta serd otra cuestion a tener en cuenta en nuestro
estudio. Plantedbamos anteriormente que la figura del macho cabrio seguramente se mantenia
en el imaginario popular. Lo interesante es descubrir la causa de su ausencia iconogrdfica,
cudles fueron las trabas intencionales -si las hubo- por parte de la Iglesia y cuando o por qué

éstas son vencidas.

No podemos pasar por alto el significado de la ausencia. Asi como la utilizacién por
parte de la Iglesia de determinadas imdgenes proyecta una intencionalidad, su ausencia

también es significativa.

Otro aspecto interesante del tema, que intentaremos desarrollar, serd la vinculacién
de la demonologia con las prdcticas y concepciones de la sexualidad dentro del periodo que nos
ocupa. Un ejemplo clave lo constituye la misoginia de los ascetas del desierto y sus
correspondientes visiones diabélicas con formas femeninas. Las referencias la Génesis y sus
diferentes interpretaciones donde el desprecio a lo sexual es caracteristico, serdn frecuentes
en muchos escritos eclesidsticos. La figura del “tentador” y su vinculacién con e}l desenfreno

sexual es preponderante.
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Para comprender en su total significado el concepto (como categoria semdntica) y la

imagen del diablo cristiano debemos analizar la confluencia de tradiciones que lo moldearon.

Sin pretender hacer un estudio comparativo de las religiones, lo cual nos excederia,
resulta apasionante las similitudes entre ciertos personajes "demoniacos®, sus atributos, ritos
y representaciones que hemos encontrado al analizar cultos tradicionales orientales

(babilénicos, persas, judios), egipcios, mediterrdneos (cultura grecorromana) y nérdicos.

Este recorrido nos llevard a los origenes de los Daevas, término del cual deriva el
vocablo demonio. Nos acercard también a prdcticas rituales (como por ejemplo sacrificios
taurinos), danzas, recreaciones de ciertos mitos, etc., asi como también a dioses polimérficos,
animales arquetipicos y polisémicos como la caracteristica serpiente, que estd presente en

todos y cada uno de los ejemplos analizados.

Este simbélico reptil resulta en si mismo un tema complejo, con miltiples posibilidades
de abordaje. En esta ocasién nos abocaremos a rastrear su significado y su representacion
plastica. Curiosamente su polisemia es paraddjica ya que tanto es remedo de renovacidon,
permanencia, resurgimiento, fertilidad; como asi también de presencia maléfica, del mundo

subterrdneo y tenebroso, de malos espiritus, etc.

Serd pues el cristianismo el que radicalice este aspecto negativo de este ser que no
deja de ser criatura de Dios a pesar de su maligno referente. Nada nuevo surge bajo el sol.
Costumbres y creencias fuertemente arraigadas en la tradicion humana son producto de
variadas metamorfosis, pero la esencia perdura. Y es este juego de cambios y permanencias el
que nos interesa desentrafiar para comprender la resignificacién cristiana de muchos
elementos y personajes preexistentes en otras religiones; y cémo esta permanencia influye en
el imaginario colectivo, en sus prdcticas religiosas y en su tenaz habilidad para mantener vivos

a sus dioses, aunque sea enmascarados.
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I ORIENTE: CUNA DE LOS DAEVA.

El término demonio proviene del vocablo persa DAEVA. Con este concepto se designé a

los antiguos dioses una vez establecida la reforma zoroastriana.

El zoroastrismo que se afianza en Persia, tiene como principales caracteristicas, por
un lado el dualismo entre bien y mal, y por otro el monoteismo en cuanto a la superivoridad y
victoria del dios bueno (Ahura Mazda) sobre el malo (Ahriman). Pervivird un dualismo césmico
donde las fuerzas del mal y del bien se enfrentan permanentemente. Segin Mircea Eliade este
dualismo es relativo ya que ambas fuerzas provienen de un mismo dios creador. Ahriman eligié
libremente su vocacion maléfica. Ahura Mazda desde su omnisciencia conocia con anterioridad
la eleccidn del traidor y no lo impidié. Esta concepcion del origen del mal veremos que serd

retomada por la tradicion biblica y nuevamente expuesta en las obras de San Agustin.

“El Libro de los Reyes" del antiguo Irdn presenta a Ahriman como un monstruo negro,
padre de los daevas. Enemigo de los primeros reyes combate contra ellos que son civilizadores.
Tentd con promesas de éxito y riqueza a un rey drabe llevdndolo a matar a su propio padre y a
ocupar su trono. A cambio, Ahriman pidié besarle los hombros. Al acceder vio con horror como

de los hombros del dios surgian 2 serpientes negras que se alimentaban de cerebros humanos.

Ahriman es la personificacion de todos los elementos negativos: catdstrofes, enfermedades, la
muerte, las tinieblas, y serd el comandante de los daevas: dioses de la religién irania tradicional

que eligieron la mentira. Zaratustra pedird a sus seguidores que no les rindan culto.

Una estela irania (Fig. 1) representa esta idea de un Unico dios creador del cual surgen

las fuerzas antagdnicas: el bieny el mal. A su vez cada uno comanda sus tropas.

El AVESTA, texto sagrado fundamental del zoroastrismo puede situarse en el periodo
aqueménida (s. VI-V a. C.) aunque otras versiones le asignan un origen extranjero y otras
extienden su redaccidn a principios de la era cristiana. Este texto consta de cuatro partes:
YASNA, VISPRAT, VIDENDAT y HORDA AVESTA. Nos detendremos en un fragmento del

Yasna que consiste en una compilacion de himnos y oraciones rituales, algunos de los cuales
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estdn escritos en lengua arcaica por el propio Zoroastro. De entre ellas elegimos el Yasna 12:

El Credo, donde se evidencia significativamente la caracterizacién de los daevas:

“Reniego de los daeva. Me declaro adorador de Mazda, fiel de Zoroastro, enemigo de

los daeva, dedicado a la doctrina de Ahura (...)

"Me desdigo del trato con los daeva, miserables, perniciosos, sin leyes, autores del
mal, los mds mentirosos entre los seres, los mds dafiinos; con los daeva y los secuaces de los
malhechores, con aquellos que acarrean dafio a cualquiera de los seres (...) Reniego de la

sociedad con cualquiera que sea adversario infiel (...)

"Aquella que fue la fe del agua, la fe de las plantas, la fe del benéfica novillo, la fe de

Ahura Mazda que creé el novillo y al hombre fiel.” (1)

En este fragmento surgen dos elementos interesantes para analizar tanto dentro del

zoroastrismo como para compararlos con las otras religiones y practicas analizadas.

Por un lado el calificativo: adversario infiel. Todo aquel que no profesa la misma fe es
adversario; lo malo es el otro, el que estd fuera de los mdrgenes. Un articulo de Jonathan
Smith trata de sistematizar desde el punto de vista antropoldgico el culto y los poderes
considerados demoniacos. Su estudio se circunscribe principaimente al mundo helenistico y
romano tardoantiguo. Retomaremos algunos aspectos de este estudio cuando profundicemos
esta tradicion mediterrdnea. Pero si creemos conveniente aqui tomar algunas de las

conceptualizaciones que el autor realiza y aplicarlas al tema que nos ocupa en este apartado.

Una conclusién a la que arriba es que el culto demoniaco es un calificativo aplicado a
otros y representa fundamentalmente una reduccién de su religiosidad y prdcticas a la
categoria de falsas. Por otro lado, las fuerzas demoniacas son aquellas que estdn lejos del

"centro®, del orden, causales de disturbios, del caos, su dmbito son los mdrgenes.

“Devil Worship, properly understood, is not a substantive category. (..) Rather it isa

measure of distance, a "taxon”, a label applied to distinguish “us® from "them"." (2)

Esta categorizacion puede aplicarse en conflictos politicos concretos, el adversario
infiel que declara el Avesta puede reflejarse en luchas de poder, por ejemplo, como la que

enfrenta a Dario con el mago Gaumata. La religion y la politica se han determinado
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reciprocamente. Este episodio es un ejemplo mds dentro de la Historia. Dario, gracias a la
intervencién divina de Ahura Mazda logra derrotar la rebelién de Gaumata. No es casual que
sea tildado de mago ya que representaria a la antigua clase sacerdotal meda anterior a la
reforma zoroastriana. En definitiva la lucha entre Dario y Gaumata era a la vez una lucha

religiosa y politica entre medos y persas. El "otro® es visto como infiel a la verdadera religién.

Teniendo en cuenta la inscripcién de Behitsun, en la cual Dario canta su victoria, los

rebeldes son identificados con la Mentira:

"Dice Dario el rey: "Estas son las provincias que llegaron a rebelarse. La Mentira las
puso en rebelién de modo que (estos hombres) engafiaron a la gente. Después Ahura Mazda los

puso en mi mano"... (3)

Este apelativo también serd utilizado por la Iglesia para referirse al diablo como

provocador de herejias.

Otra similitud la encontramos en la idea de justificar la extensién de la revuelta de
los magos con la accién de los malos espiritus. Nuevamente el parangdn con la Iglesia surge
cuando explica la extensién de las herejias en el mundo tardoantiguo como consecuencia de la

accion diabélica.

Otro punto de comparacidn interesante lo constituye la idea de personificacion
femenina de los demonios. Segin el Avesta, y como caracteristica del dualismo zoroastriano,
oponiéndose al mundo benéfico de loslahuras se encuentra el maléfico mundo de los daevas. A
veces, la “Mentira", o espiritu del mal puede aparecer como un demonio femenino. Este aspecto
nos remonta indefectiblemente al mundo de los ascetas cristianos, cuyos relatos nos instruyan

sobre visiones del diablo bajo el tentador cuerpo de una mujer.

Segun la tradicién persa, por lo tanto, los daevas podian ser de uno u otro sexo.
Llegaban a reproducirse y consumian alimentos en mal estado. Estaban hechos de una “aleacién*
entre elementos humanos y divinos y podian mediar entre el mundo terrenal y el de los dioses.
Por lo general habitaban en lugares insalubres. La idea de posesién también estd presente

entre estas creencias y la sola palabra sagrada era un eficaz exorcismo.
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Los caldeos y babilénicos nos aportan también sus demonios. Segin inscripciones
cuneiformes y fuentes escritas por Esquilo, son seres despiadados, maléficos y rondan en la
atmdsfera en busca de sus victimas. Pueden desplazarse a gran velocidad entre puntos muy
distantes. Son los causantes de enfermedades y hasta podia atribuirse a cada demonio una
dolencia especifica y se enmascaraban bajo la forma de gusanos, insectos y diversos objetos.
Se practicaban encantamientos y sortilegios para librar al paciente de tales males. Una
muestra de esto lo constituye el hallazgo de 660 textos de medicina en la biblioteca real de

Asurbanipal.

Para ejemplificar la idea de posesién demoniaca en la tradicion mesopotdmica nos

remitiremos a un fragmento de la Epopeya de Gilgamesh, rey de Uruk:

"Qué he de hacer, Utuapishtim, a dénde iré? Un demonio se ha apoderado de mi
cuerpo; en la estancia en la que duermo habita la muerte, y a donde quiera que vaya, alli estd la

muerte.” (4)

Entre estos demonios existia una jerarquia: el demonio supremo era llamado TIAMAT
y comandaba a siete deidades maléficas denominadas SHEDE. El mds rabioso de éstos es
descripto en las inscripciones cuneiformes bajo la forma de un buey. Otros son representados
como trasgos negros. Ejemplos iconogrdficos lo son la estatua de un toro, entre cuyas patas
delanteras hay cuatro placas grabadas que muestran ceremonias mdgicas de curacion. (Fig.2)
Por otro lado, el modelo de trasgo negro lo vemos representado en este demonio caldeo,

personificacién del viento sudeste. (Fig.3)

Es comin a las sociedades cuya economia es agricolo-pastoril, la vinculacién entre
muchas prdcticas religiosas y creencias con divinidades protectoras o proveedoras de
fertilidad y abundancia de las riquezas naturales. También suele ser un denominador comin que
estas creencias estén expresadas a través de sacrificios y rituales que tienen como

protagonista a un toro o buey. (Fig. 4y 5)

Este serd otro punto en el cual nos detendremos para descubrir las permanencias y
similitudes entre las diferentes religiones estudiadas. La causa de este interés radica en que

posteriormente, a partir de la oficializacién de la Iglesia y durante un periodo prolongado los
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flamamientos a abandonar estas prdcticas rituales- consideradas ahora diabélicas- serdn

constantes.

A partir de la reforma zoroastriana, se pide a los fieles que no rindan culto a los
daevas. Esto incluye la prohibicidn de sacrificarles bovinos. Segin Mircea Eliade, este respeto
al toro no es causa de la antinomia entre agricultores y pastores némades, sin que tiende a
erradicar los antiguos rituales cruentos, ritos orgidsticos, consumos excesivos, etc. Podriamos

comparar este intento con las posteriores prédicas de los estoicos cldsicos.

Sin embargo Dichense Guillemin, nos explica que estos sacrificios continuaron y eran
parte del culto zoroastriano. Se plantea entonces la necesidad de referirnos a otra divinidad
oriental: Mitra. Era un dios benéfico, lucha junto a Ahura Mazda contra los daevas y su lider
Ahriman. Se lo considera también una divinidad solar. Posteriormente, su culto asociado al “sol

invictus" se extenderd en el mundo romano. (Fig. 6)

Este dios es protagonista de la cosmogonia indo-europea. En el principio fue creado el
toro césmico, al cual Mitra dard muerte. Este sacrificio es necesario para que surjan los frutos
de la tierra y la vida. Es una nueva creacidn. De la sangre derramada surgen las uvas y de su
rabo, los tallos de los granos. De acuerdo con la imagen, Mitra es acompafiado por un perro
cazador y una serpiente- simbolo persa benéfico, positivo- que lamen parte de esa sangre
derramada. Mientras tanto un escorpidn, sirviente de Ahriman, trata de envenenar el esperma

y testiculos del toro moribundo, de los cuales surgen otras criaturas. Entre ellas el hombre.

De este mito podemos extraer aportes importantes para nuestro estudio. Por un lado

la idea del sacrificio que asegure la fertilidad. Asi, la taurobolia (sacrificios en los ;uales la
sangre derramada del toro caia sobre los fieles) segin algunos autores habria sido una préctica
dentro de este culto. Rito que veremos repetirse en el mundo cldsico y que seré combatido por

los estoicos.

Por otro lado, la figura de la serpiente y el escorpidn son significativas. En el caso de
la tradicion persa, asi como también en la egipcia, la serpiente no tiene connotaciones
negativas. Por el contrario es un simbolo benéfico. Conceptualmente este reptil tiene
caracteristicas cténicas y estd presente en todas las tradiciones. Se lo vincula con los

origenes, de la tierra de los antepasados, las raices, la regeneracién. La calificacion negativa

Verénica S. Garcia 1



~
- - ) :
| 3 E
! C .
m ©
—i
¢ -
: =
: L J
: 0
K e’
-
: a}
Am i o
: ©
. —
15 S
.nﬂn. o
” -Q
> [
| c
> o
.w |3
)
: .
5 c
:
£ o ¢ o
Sl - ) :
R R - i .
Mol < >
T ¢ 5 )
ps: < H
o JT.. e .MM
ey c
oS 1
> > c . d
4 ! r r a
4157 B 5
.m.oc... o
ﬁw % - :
20 .Wawa. b = =
;vw.- K ol ~~
o
I 5
_ E 3
2 a
o
~ G
- L. £
. ) = ol
o m
W =
c
£ N



: e g Rk i Y IRE :
K o L b >ﬂa,"§vnpw Tt A AT
; N ’ﬂ,\'\” ;5 digha tg;? W i'«*ﬂl&j&& %X&ﬁh&i' {1 % ,.r&

-Fige.4 Toro en ladrillos esmaltados en Babilonie.

hrors

=
o mAaniras

‘ l ,
o S ' Fig.5: Sacrificio ante el altar de un toro. Gran puerts
| de Alaca HUyUk. Reiho Hitita.IIT milenio a.C.
! .




- TESIS DE LICENCTATURA:
El diablo: entre la serpiente y Dionisios

ird cobrando forma en el Antigue Testamento convertirse definitivamente en simbolo

diabélico con el cristianismo. (Fig. 7)

En el caso del mito mitraico, otro ser del desierto y venenoso representa al mal: el
escorpién. Compararemos luego este mito con el de Dionisios, en el cual muchos elementos

(toro, origen de la vida, fertilidad, sacrificio, etc.) se repiten fielmente.

Otra aparicidn interesante de la serpiente donde se mezclan las caracteristicas de
regeneracidn y astucia, surge de la Epopeya de Gilgamesh. El héroe es poseedor de un secreto
de los dioses: el lugar donde se encuentra una planta que otorga la juventud eterna. Gilgamesh
desciende al féndo del mar y obtiene este tesoro. Después de vqrios.dia_s de agofadora marcha,
se detiene en un manantial a refrescarse. Una serpiente, atraida por el aroma de la planta, se

acerca y la come. Inmediatamente muda la piel y el héroe pierde su preciado ob jeto.

Hemos mencionado a TTAMAT como el demonio supremo. Era identificado como un
dragén, simbolo del caos y la oscuridad. También es llamado la “6Gran serpiente”, que amenaza
con reducir al mundo a la destruccion total, por los crimenes, las faltas y errores de los

hombres, que exigen ser expiados y purgados a traves de diversos ritos. (Fig. 8)

La relacidn entre serpiente y dragdn es también comin a la mayoria de las religiones,

mds adn si tenemos en cuenta la etimologia latina de serpiente: DRACO.

Surge entonces el interrogante de por qué la presencia de serpientes, dragones,
reptiles alados y otros seres similares es constante en mitologias tan diversas. En primer
lugar, hicimos referencia anteriormente a la simbologia cténica de estos reptiles. Pero también
podemos vincularla a otras cuestiones. Un an;figuo trabajo de fines dei siglo XIX de Charles -
Gould sobre monstruos mitoldgicos nos apor'"ra una primera respuesta. Segun este autor la
existencia de seres fabulosos no seria puramente fantdstica. Apoydndose en la teoria
darwiniana plantea la diversidad de especies y constante evolucion, lo que haria sumamente
dificil conocer con exactitud todas las especies que existieron. Por lo tanto, estos *monstruos”
podrian tener algin referente natural real. Sin embargo también precave sobre las
transformaciones que los relatos miticos van sufriendo a lo largo de los siglos. Refuerza su

teoria de la siguiente manera:
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£l diablo: entre la serpiente y Dionisios

“Ademds, los restos fosiles de animales descubiertos de cuando en cuando, y ahora
relegados a su verdadera posicidn en la serie zooldgica, se suponia que eran los genuinos restos,
bien de dragones, bien de gigantes, segin las tendencias de cada individuo que se pronuncie al

respecto”... (B)

Esta hipétesis vuelve a plantearse en la actualidad con visos de novedad. La folklorista
Adrianne Mayor explica la presencia de monstruos y seres mitoldgicos griegos y romanos a
partir del conocimiento que tendrian los antiguos de los restos fésiles. En un articulo del New

York Times de agosto del 2000, se presenta un resumen de su libro: Los primeros cazadores

de fésiles: la Paleontologia en tiempos de los griegos y los romanos. (Ver Apéndice) Segun la

autora los lugares donde se registran los mayores combates miticos resultan ser yacimientos
fésiles muy ricos. De esta manera, los restos hallados por los antiguos serian la fiel prueba de
que estos monstruos tenian un referente real. Creemos que resulta evidente el paralelismo

entre ambos autores, mediando casi 120 afios.

Reales o no el papel jugado por la serpiente y el toro en el recorrido mitolégico que
intentamos realizar y su relacién con la futura demonologia cristiana, es protagénico y nos
reclama ahora analizarlo en Egipto. Aqui, la serpiente, motivo muy repetido iconogrdficamente,
tiene un rol positivo. Acompatia a dioses y monarcas y es simbolo de la tierra, del origen, de la

presencia divina, de la regeneracién. (Fig. 9)

Un ejemplo nos lo proporciona el capitulo 125 def libro de los Muertos. El enjuiciado
anuncia conocer el nombre de los dioses de la sala de las dos justicias, compafieros del gran
dios. De esta manera comienza a nombrar a 42 jueces divinos. Entre ellos destacamos los

siguientes:

"B.18. Oh Serpiente-Dyudyu, que procede de Bubastis, no he argiiido con (alguien

citado) en juicio por su propiedad.

“B.19. Oh Serpiente Wamenti, que procede del lugar del juicio, no he cometido

adulterio. (...)

“B.41. Oh Serpiente Cabeza-Alta, que procede de la caverna, mi porcién no ha sido

demasiado grande, ni siquiera en mi propiedad.
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El diablo: entre la serpiente y Dionisios

"B.42. Oh Serpiente In -af, que procede del cementerio, no he blasfemado contra mi

dios local. (...)

“Te anunciaré a (aquel cuyo) techo es de fuego, (cuyas) paredes son serpientes vivas y

cuyo piso es agua. Quién es éI? Es Osiris." (6) (Fig. 10)

En los primeros tiempos la mitologia egipcia presenta a los animales sagrados como
simbolo de las fuerzas telrgicas. Pero durante la época imperial dioses y animales se fusionan.

El animal es venerado como auténtico dios.

En cuanto al toro negro sagrado (Apis de Menfis) su vinculacién a ritos de fertilidad
es similar a las otras sociedades agricolo-ganaderas. Un rasgo interesante en este culto lo
constituye la prdctica de la expiacidn de culpas en el sacrificio de este animal. Sobre la cabeza
del toro sacrificado invocaban todos los males, que de lo contrario caerian sobre ellos. En el
culto a Isis también se sacrificaba un toro mientras todos los adoradores se golpeaban el

pecho y se lamentaban.

Siguiendo a James Frazer, es comin en los pueblos culpar a los malos espiritus o
demonios por sus desdichas. Por lo tanto anhelan librarse de ellos. Este acto piblico puede
hacerse de dos maneras: una de ellas es la expulsién directa o inmediata de los males cuando se
considera que los demonios o espiritus son invisibles e inmateriales. La sequnda, cuando se cree
que estdn corporeizados en un vehiculo material. La solucién es sacrificar a la victima
expiatoria. Con frecuencia eran elegidos animales para tal fin (cerdos, chivos, toros, etc.). Esta
conceptualizacién nos permite comprender los ritos anteriores, asi como también los ritos

dionisiacos que veremos mds adelante y su posterior confluencia en el cristianismo.

Otro animal que aparece en la mitologia egipcia y que debemos tener en cuenta para
nuestro estudio es el carnero de Mendes. Era una divinidad local que durante la época imperial
queda relegado a un papel de consejero de las divinidades mayores. Hacia fines del Imperio,
dado que la vigésimocuarta dinastia provenia de Mendes, su culto serd revalorizado. La
presencia del dios a través de un carnero simboliza la fuerza y potencia proverbiales de este
animal que serd considerado "padre del faraén". Aqui también surge la idea de potencia sexual

creadora en la relacién con este animal. (Fig. 11)
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TESIS DE LICENCIATURA:
£l diablo: entre Ia serpiente y Dionisios

Los griegos lo consideraron una representacién del dios Pan, dado su aspecto de macho
cabrio. Nuevamente surge entonces un dato a tener en cuenta en las posteriores

representaciones demoniacas donde este animal serd arquetipico en la Edad Media.

Un (ltimo aporte que tomaremos del Libro de los Muertos lo constituye la idea del

castigo por deglucién de un monstruo.

"Ojald me rescateis de Babi, que vive de las entrafias de los ancianos en ese dia de

rendir cuenta del cardcter.” (7)

Este monstruo devorador de los muertos condenados ha sido representado bajo
diversas apariencias zoomérficas: como un ledn, como un hipopétamo o como un cocodrilo. Estos
mismos animales reaparecerdn en la Biblia en el Libro de Job (Jb. 40, 15-26) personificando a
Satands. Por otro lado es reflejo de una concepcion de infierno o castigo final. No
pretenderemos analizar aqui este tema especifico ya que nos excederia de nuestro objetivo

| central. Creemos que constituye un tema por si mismo para ser estudiado en profundidad, tal

como lo ha hecho George Minois, por ejemplo.

La influencia de las tradiciones iranias y mesopotdmicas en la judaica es notoria. Un
ejemplo lo constituye la figura de Leviatdn. En la mitologia cananea aparece con el nombre de
Lotan y representa al caos. Los textos cananeos lo describen como un mpns‘rruo marino de 7
cabezas. Asi serd retomado por la Biblia:

"Pero 10, Sefior, eres mi Rey desde el principio,

td lograste victorias en medio de la tierra:

deshiciste el Mar con tu poder

y quebraste las cabezas del dragon marino;

aplastaste las cabezas de Leviatdan

y lo diste como alimento a las fieras del desierto.”

Sal. 74, 12-14

Esta lucha entre el Caos representada bajo la forma de un dragdn o “gran serpiente”

es comiin a las mitologias del Antiguo Oriente. El dios civilizador acaba con él. Esta misma
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bestia de 7 cabezas resurgird en el Apocalipsis de San Juan (Apoc. 12 y 13) La bestia tiene
forma de dragon o gran serpiente. Tiene 7 cabezas y 10 cuernos. Ambos nimeros guardan un
significado similar. Hacen referencia a la idea de plenitud, de lo completo y acabado, idea de

perfeccién tanto buena como mala. En este caso se referiria a la perfeccién maléfica.

La concepcién de Dios del judaismo tiene dos etapas. Llegaron a dar un paso
importante creando el monoteismo a través de Jehovd. Pero es un dios despético, fuente de
mal y bien, celoso, castiga a sus fieles. Mds adelante la influencia dualista del mazdeismo,
después de la cautividad en Babilonia, llevard a una "evolucién moral” segiin Antonio Graf (8)
donde el Padre bueno, protector, comprensivo ird separdndose de su adversario- Satands-,

hasta alcanzar la plenitud benéfica con el cristianismo.

Ei mito del origen del mal tienen dos vertientes principales. La primera, previene de
los siglos III a T a. C. Los dngeles caen después de la creacién. Vinieron a la Tierra para unirse
a los hombres. De esa union surgieron los gigantes que luego dardn origen a los demonios.
Frente a esta desobediencia Dios castiga con el diluvio y los dngeles son lanzados a las

tinieblas.

La segunda version que data del siglo I a. C. serd la que mds asidero tendrd en la
posterior tradicion cristiana. Segln textos apécrifos- retomados mds tarde por los Padres de
la Iglesia- Lucifer o Luzbel (el dngel de la luz y el mds bello) es precipitado por Dios a lo mds
bajo por haber pecado de orgullo y soberbia. Frente al castigo, su venganza serd tentar a Addn

y Evay a través de ellos a todo el género humano.

De los 7 nombres que la tradicidon hebrea nos ha dejado, mediante los cuales se
representan 7 vicios diferentes, se impondrd Satands. Entre estos nombres destacan: Lucifer,
Belcebd (sefior de las moscas), Asmodeo (vinculado a una serpiente egipcia que seduce a las
mujeres y las torna fértiles), Astarot (conoce el pasado  presente y futuro), Belial (demonio de
la sodomia), Leviatdn (monstruo marino) y Satands (dngel de la muerte, el mds temido y

generador de malos pensamientos y desenfrenos).

Esta jerarquia demoniaca, poco a poco se ird transformando y surgird destacdndose,
Satands, traducido como “adversario”, "acusador”, “delator”, etc. Asi se lo presenta en el Libro

de Job:
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“El dia en que los hijos de Dios fueron a presentarse delante del Sefior, también el
Adversario estaba en medio de ellos. El Sefior le dijo: "De donde vienes?" el Adversario

respondié al Sefior: "De rondar por la Tierra, yendo de aqui para alld”. (Jb. 1, 6-7)

La acepcion hebrea para el vocablo "adversario” es Satan. Mds tarde tanto el judaismo
como el cristianismo usardn este término como nombre propio del espiritu del mal, que odia el

linaje humano y lo arrastra a su perdicion.

Por otro lade, este pasaje nos brinda ofro elemento importante en la concepcion y
génesis del mal: proviene de Dios, es una de sus criaturas. Esta idea se encuentra también en
el Génesis y serd extensa y profusamente desarrollada por San Agustin, como veremos

posteriormente.

Se repite ademds, la vinculacion entre adversario y mal tal como se plasmaba en el

Avesta. Esto demuestra una vez mds las influencias religiosas.

El Antiguo Testamento nos provee de miltiples ejemplos de condenas a la idolatria. A
medida que se impone y desarrolla el monoteismo, la lucha contra cultos politeistas se ira
exacerbando, mds ain teniendo en cuenta los maltiples contactos con otras religiones en los
periodos de cautividad, invasiones, migraciones, etc. Estos dioses falaces serdn considerados
demonios:

“... se mezclaron con los paganos

e imitaron sus costumbres;

rindieron culto a sus idolos,

que fueron para ellos una trampa.

Sacrificaron en honor de los demonios

a sus hijos y a sus hijas,

derramaron sangre inocente,

y la tierra qued$ profanada.”

Sal. 106, 34-38
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Ademds de la condena al paganismo, se evidencia aqui, una condena a los sacrificios
sangrientos. Nuevamente el encadenamiento de ideas hacia atrds y hacia delante en el tiempo

se hace inevitable.

Hacia atrds podemos relacionarlo con las condenas del Avesta tanto a los daevas
(como dioses de la antigua religién que ya no merecen culto) como a los sacrificios (aunque se
supone que en la prdctica seguian ocurriendo). Hacia delante, debemos relacionar este pasaje
con la actitud de la Iglesia cristiana frente al paganismo y sus prdcticas, especialmente a

partir de su oficializacién.

Los ejemplos se multiplican en la Biblia pero nos detendremos un momento mds en el
Génesis. Constituye el modelo mdximo de andlisis demonoldgico. Asi lo entendieron los Padres
de la Iglesia . Nos interesa rescatar la imagen de la serpiente como personificacion o vehiculo
del espiritu maligno. La idea de este reptil como criatura divina queda muy clara. Ha sucitado
miltiples interpretaciones pero la mds aceptada por la Iglesia serd aquella que sostiene que
esta criatura fue vehiculo utilizado por el diablo para tentar a Eva. Segtin algunos autores ya
aparece aqui con todos sus atributes: apariencia fusiforme y fdlica de su figura, la torpeza

locomotora, su proximidad a las mujeres, su capacidad dialéctica entre otros.

Addn aparece como victima ingenua de la pérfida serpiente que le impide acceder a la
inmortalidad. Resulta claro el paralelismo con la triste experiencia de Gilgamesh en la cual
ofra serpiente interrumpe su camino, comiéndose la planta mdgica. La etiologia de estos

desenlaces es el castigo por la desobediencia y la soberbia.

En conclusidn, el diablo como encarnacidn absoluta del mal, ird surgiendo en el Antiguo
Testamento poco a poco y de manera imperfecta. La interpretacion diabélica, por ejemplo, de
la serpiente del Génesis se reflejard recién en el Libro de la Sabiduria que proviene del primer

siglo de nuestra era. Alcanzard su apogeo en el Apocalipsis y en los siglo posteriores.

La tradicién judaica es iconoclasta (fundamentalmente por temor a la idolatria), por lo
tanto no podemos continuar el paralelismo y andlisis de las influencias de otros cultos en el
terreno pldstico. Programas iconogrdficos biblicos serdn representados posteriormente por el

primer cristianismo.
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II. EL MEDITERRANEQ: LOS DAIMONES CLASICOS.

Las tradiciones griega y romana a pesar de deificar y personificar gran cantidad de
conceptos abstractes, no lo hicieron con la idea del mal en si misma. No existe un dualismo tan
categdrico como en el mazdeismo. En su lugar, todas las divinidades guardan caracteristicas de
bieny mal, estdn humanizadas. No existen potestades antagdnicas aunque si podemos distinguir
monstruos y seres mitoldgicos maléficos como Tifon, Medusa, Pitdn, etc. Del mismo modo
reconocen una pléyade de demonios. En este caso tampoco revisten caracteristicas negativas
dnicamente. Los hay buenos y malos. Acompafian al hombre desde su nacimiento, estdn
subordinados a los dioses actuando como sus servidores en algunos casos y en otros como
protectores de un pueblo o de una familia. Son poco o muy corpdreos y se alimentan de

ambrosia y néctar. Los romanos también los llamardn “genius”.

A pesar de que tempranamente, en la época de Homero, se presentan elementos
maléficos en algunos demonios, existe en el mundo griego una clara diferencia entre theos y
daimon. El primero recibe cultos especificos y tiene caracteristicas antropomorficas, alude a la
personalidad de la divinidad. El concepto de daimon, en cambio, alude al poder y actividad de la
divinidad, a las fuerzas naturales, al destino y a la fortuna. Es indeterminado y carece de culto

especifico. (9)

La concepcion positiva de los daimones queda ejemplificada en Sécrates al igual que en

Platén, que los considera intermediarios entre los hombres y los dioses.

Tanto en el mundo helenistico como en el romano, por lo tanto, resulta ser un concepto
polisémico. Esta caracteristica se acentia aiin cuando intentamos analizar su representacién
pldstica. Puede adquirir el aspecto de los antiguos demonios caldeos como surge en la
representacién de Sisifo (cumpliendo con el suplicio de llevar rodando piedras que al liegar a la
cima del monte, cian inmediatamente) que es espoleado por un demonio o daimon alado. En este

caso actida con valencia negativa, es un castigo del dios Zeus. (Fig. 12)
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Por otro lado, nuevamente la polivalente serpiente hace su entrada triunfal. En primer
lugar, teniendo en cuenta los aspectos positivos, debemos relacionarla con los mitos ctdnicos.
Segln una leyenda de Atica, el primero de la raza humanq -Cécrope tenia las piernas con forma de
serpientes. Posteriormente se especuld que prevendrian de Egipte. Su sucesor, Erictonio - hijo de
Hefastos y Gea- fue descripto con la forma de una serpiente. Fue el mimado de la diosa Atenea. En
el escudo de esta divinidad también aparece una serpiente, simbolo de los origenes y del

resurgimiento, ya que bajo su advocacion y proteccidon se encontraba la region del Atica. (Fig. 13)

Este mismo sentido telirico puede reconocerse en las representaciones de la diosa
Démeter que conduce un carro guiado por serpientes aladas persiguiendo a Hades para rescatar a
su hija Perséfone. Esta diosa fue civilizadora, ensefid a los hombres el arte de la agricultura y serd
la protectora y proveedora de la fertilidad de los suelos. Instituyé los Misterios Eleusinos, a los

cuales nos referiremos luego.

Otra significacién positiva de la serpiente la encontramos en las representaciones del
médico Esculapio y su hija Higieya. Aqui serd simbolo de rejuvenecimiento y salud dado por el

cambio de su piel.

Para ejemplificar la valencia negativa de este reptil en la tradicién cldsica nos remitimos a
las Erinias o Furias, representantes del castigo, ayudantes de Hades que persiguen a los culpables
de alguna mala accidn. Suele representdrselas con los cabellos en forma de serpiente. Asi, también,
en las descripciones del mundo inferior se habla de rios de fuego, de lamentos y se siseantes

serpientes.

Similar a las tradiciones orientales, vuelve a surgir el tema de la lucha entre el dios
civilizador y el caos. Los griegos lo representardn a través de la lucha entre Zeus y el gigante
anguipedo Tifon; o Perseo dando muerte a la Gorgona con sus cabellos serpentinos (su cabeza serd

ofrecida a Atenea adornando su pectoral. (Fig. 13))

Este mismo reptil puede aparecer como monstruo marino. Es utilizado por los dioses para
castigar a los mortales. Es el ejemplo del sacerdote troyano Laocoonte que traté de impedir la

entrada del famoso caballo de madera construido por Ulises. Ante esto la diosa
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TESIS DE LICENCTATURA:
El diablo: entre la serpiente y Dionisios

Palas Atenea lo castiga haciendo surgir del mar dos serpientes que primero atacan a sus hijosy

luego al sacerdote cuando trata de ayudarlos. (Fig. 14)

En la Roma cldsica la concepcidn de los demonios es similar a la griega: posee
caracteristicas ambivalentes y su relacidn con la serpiente remite mds a una significacién
positiva que negativa. Fundamentalmente la combinacién demonio-serpiente la vemos reflejadq
en la representacién del "genius" del larario. (Fig. 15) El reptil representa el alma del difunto
que come un huevo. Esta imagen, que se encuentra en tumbas o lararios grafica el sentido del
origen, de la regeneracién. El espiritu del antepasado se regenera, se mantiene, comiendo la

ofrenda.

Otro uso simbélico de este animal lo constituye la caracterizacién del genio del
emperador, muy diferente de su retrato. Ademds podian utilizarse para tal fin la figura de
personajes efébicos (muchachos o nifios). Ambos elementos debemos tenerlos en cuenta para

analizar luego la resignificacion que hard el cristianismo de estas imdgenes. (Fig. 16)

La Quimera es otro personaje mitoldgico que nos aporta una simbologia interesante.
Se lo consideraba un monstruo que vivia en las montafias de Liciay que atacaba a cuanto ser se
le acercase. Las caracteristicas de esta bestia eran estar formada por la mezcla de leén por
delante, una cabra en el medio y una serpiente en la espalda. Curiosamente los tres animales

serdn considerados por el cristianismo representaciones del diablo. (Fig. 14 bis)

II.1) BACO O DIONISIOS: el padre del diablo.

Nos detendremos especialmente en este personaje por la riqueza de sus
caracteristicas, tanto rituales como pldticas. Las mismas constituyen un eje central en nuestro
trabajo dada la hipétesis de continuidad dé su culto mds alld del comienzo de la era cristiana y
de su oficializacion. Esta continuidad la veremos, a nuestro entender, plasmada en la figura

demoniaca y su misteriosa ausencia iconogrdfica.
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TESIS DE LICENCIATURA:
El diablo: entre la serpiente y Dionisios

Partiendo de un supuesto fundamental que es el paralelismo entre Dionisios y el diablo
cristiano, rescataremos aquellos aspectos arquetipicos del dios que luego veremos plasmados

en la construccién y condena de Satands y sus atributos.

La fuente principal que poseemos para conocer-las caracteristicas de esta divinidady
sus cultos es la obra de Euripides, Las Bacantes. Segiin esta obra, que transcurre en Tebas, el
origen del culto bdquico es Lidia o Frigia, por lo tanto tiene una matriz asidtica vinculada
también al culto del fuggo; Esto nos lleva a un primer pardlelis‘.rﬁo con los cultos zoroastrianos.
Este origen extranjero, que se recalca reiteradamente, nos remite al andlisis anterior d.e
concebir lo “otro”, lo "fordneo” como malo. Lo que estd fuera de las fronteras es peligroso,

i

cadtico.

La lucha que se plantea es por la insﬁ?u#ién del CL-IH_O,»\_O Baco o Dionisios, hijo de Zeus
y Semele. Cadimo, fundador de la ciudad de Tebas se opone A este extrafio y misterioso culto.
El castigo serd que su nieto Penteo muera despedazado por su propia madre y tias durante el
ritual. Cadmo y su ésposa Harmonia, metamorfoseados en dragones, serdn desterrados de la

ciudad. Desterrar es también transformar en “otro”, queda fuera del centro, del nicleo social.

En la personificacidén del dios surge como caracteristica una belleza efébica, entre
masculina y femenina, cautiva y engafia a las mujeres para que lo sigan. Tienta a Penteo. Posee
varios nombres: Dionisies, Baco, Bromio, Ditirambo, Evios, etc. Es acusado de provocar en las
mujeres demencia lasciva, pérdida del control, desenfreno. Surge la idea de posesidn. (Fig. 17)
Las mujeres vagabundean solas (sin presencia masculina) entre los bosques llevando tirsos,
hojas de hiedra, vino, timpanos. Constituyen las bacantes. Durante el ritual se cubren con
pieles de animales cefiidas por serpientes. (Fig. 18) Llevan para sacrificar cabritos y cachorros
de lobo que amamantan. Los misterios se celebran generalmente de noche. La crueldad de

éstos es expresado con crudeza casi morbosa por el autor:

"y las bacantes, al llegar su hora, agitaban el tirso orgidstico, invocando siempre a
Yacco, hijo de Zeus, o a Bromio. Y toda la montafia y las fieras entraron en furor, y todo se
agitd y corrié (...) y éstas se arrojaron sobre los animales que pacian hierba, aunque sin armas.
Y hubieras visto a una de ellas desgar'rar con sus manos en dos a una ternera de pesadas tetas

y mugientes: y otras hacian jirones.a las vacas; y hubieras visto saltar por todas partes
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TESIS DE LICENCTATURA:
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costillas y pezufias hundidas, y gotear sangre los pedazos de carne colgﬁndo de los abetos. Y
los toros feroces, que afilaban con furia sus cuernos, eran derribados en tierra por las mil
manos de aquellas jévenes (..) y fueron transportadas, como pdjaros volando en el aire (...), y
llevaban fuego en las cabelleras, y este fuego no las quemaba (...), y lavaron alli su sangre; y las

serpientes lamian con su lengua las gotas que les corrian por las mejillas." (10)

Este pasaje nos permite desbrozar varios elementos. Por un lado, para muchos
intérpretes de las obras de Euripides, esta obra seria una denuncia y oposicién a la crueldad de

estos ritos. Critica que serd retomada por los estoicos.

Por otro lado las semejanzas entre esta escena y las posteriores descripciones de los
aquelarres medievales es indudable. Asi como en las bacantes Baco es el organizador y

referente, en el caso de las brujas lo serd Satands.

Otro aspecto que también debemos tener en cuenta es la figura taurina. De acuerdo |
con Fraser, Dionisios estd relacionado con fertilidad de la tierra. Habia sido el que ensefi6 al
hombre a unir su arado una yunta de bueyes. Esto lo vincula también a los Misterios Eleusinos
dedicados a la diosa Démeter, especialmente mds tarde en Roma. Alli ambos dioses serdn
conocidos como Liber y Libera. Segin la tradicién estos ritos habian sido instituidos por la
misma diosa. Eran nocturnos y se representaban escenas del rapto de Persefone. Se pretendia
asegurar la continuidad de los ciclos de la naturaleza. Por lo general al finalizar se realizaba

una ceremonia de acoso a un toro.

Dionisios fundamentalmente fue una deidad vinculada a la vegetacidn. Era el protector
de los drboles, ensefié al hombre el cultivo de la vid y a extraer su mdgico jugo. Descubrid los
drboles frutales y era honrado con sacrificios por los agricultores. Estas caracteristicas
determinan que sus atributos sean la vid, una copa de vino, mieses, el tirso (varita que poseia
una pifia en su extremo), ramas de hiedra, etc. El motivo de la hiedra serd recurrente en las
representaciones de las bacantes. Se ha planteado la posibilidad que la ingesta de esta planta
que posee propiedades intoxicantes y excitantes, fuera la causa del desenfreno de las mujeres
durante los rituales. Otro paralelismo cono los aquelarres medievales surge de esta hipétesis,
ya que se explicaban las visiones satdnicas y los vuelos de las brujas por el efecto de los

alucindgenos.
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TESIS DE LICENCIATURA:
El diablo: enfre la serpiente y Dionisios

La forma taurina que adopta este dios puede explicarse a través del mito de su muerte y
segundo nacimiento. el poeta Nonnus y Firmicus Maternus -citados por Fraser- relatan el
nacimiento de Dionisios como hijo de Zeus. Fue atacado por los Titanes. En nifio traté de escapar
adoptando diferentes formas: joven, serpiente, ledn y finalmente bajo la apariencia de un toro fue
atrapado y descuartizado. Zeus recupera su corazdn y -seglin otras versiones- se lo tragd

engendrdndolo nuevamente en la mortal Semele. Previamente Dionisios habria descendido al Hades.
Este mito era escenificado en el ritual bienal al dios.

El acoso y descuartizamiento de un toro representaba su muerte. Retomando el pasaje de
Las Bacantes, las mujeres en su desenfreno practican teofagia al desgarrar y comer la carne de los

animales. Esta prdctica se cree que continud y era corriente en los ritos dionisiacos.

Otra forma animal asumida por D.ionisios fue la de macho cabrio. (Fig. 19) Segiin el mito de
una de las formas que adopta para escapar de los Titanes es la de cabra. Debemos prestar atencidn
a este polimorfismo y capacidad de continua metamorfosis, ya que esta caracteristica serd
asimilada por el diablo cristiano, adoptando las mismas formas: joven, macho cabrio, serpiente, leédn,

etc.

En Atenas y en Hermione se veneré a Dionisios como “el de la piel negra de cabrén”. Se
sacrificaban machos cabrios primero como personificacion del dios y mds tarde, cuando ya ha
adquirido caracteristicas puramente antropomdrficas, el sacrificio del animal serd una ofrenda al

dios. La cdusa es explicada por los participantes: el chivo estropea las vides.

Las escenas de los rituales incluyen procesiones donde la misica y el éxtasis son los
protagonistas. Muchos autores explican la causa del éxito de este dios extranjero y sus ritos. La
‘rudeza de los mismos estaria dada por su origen tracio o frigio, donde las tribus eran proclives a
embriagarse. El contraste con la racionalidad y mesura griega es sorprendente, pero innatamente el
hombre tiende al misterio del salvajismo y el desenfreno, aspectos que estos rituales exaltan. De
alli su amplio éxito. Mds tarde, el teatro y la misica serdn practicados durante las fiestas

dionisiacas en honor al dios, y fuertemente combatidos a partir de la oficializacién de la Iglesia.
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Otros seres mitoldgicos vinculados a Dionisios son los sdtiros, Pan, Sileno y Silvano. En la
tradicidn clasica son personajes relacionados con la naturaleza, la caza, el bosque, las montanas, los
animales salvajes. Para algunos pastores actuaban como protectores del ganado. La misica también
tiene relacion con estas divinidades. Segin los mitos, Pan habria inventado las caracteristica flauta.
Silvano y Fauno son tipicamente romanos pero quardan semejanzas con Pan. Acompafiaban a Dionisios
en sus danzas o en la elaboracion del vino. (Fig. 20) Compdrese esta imagen con los trasgos negros
propios de los demonios caldeos, asi como también con las futuras imdgenes del diablo. Los sdtiros,
por su cardcter pastoril serdn representados con cuerpo de hombre pero con patas, cuernos y pelos
de cabra. Acompariaban a los ménades en sus danzas con flautas y timpanos. Su cardcter salvaje esté
puesto de manifiesto en su sexo prominente. (Fig. 21) Los relatos estdn plagados de persecuciones a

ninfas, por ejemplo. El desenfreno sexual es otro elemento en los ritos e iniciaciones baquicas.

Sileno era considerado el mds viejo de los satiros y era representado como un anciano con un
gran estomago, bajo, calvo y peludo. Este modelo también serd utilizado por algunas imdgenes

diabélicas posteriores, siendo la del macho cabrio la mds recurrente. (Fig. 22)

Roma antigua adopta el cultoa Atis, dios proveniente de Asia occidental (Frigia). Fue amado
por Cibeles, diosa asidtica de la fertilidad. Segin los distintos relatos, Atis muere igual que Adonis
en un campo de lechuga, descuartizado por un jabali. Se puede establecer un paralelo entre Atis
frigio y el Adonis sirio que tuvo mds influencia en Grecia. Otras versiones plantean que el dios se
emasculé al pie de un pino. Las diosa serd acompaﬁ’add por un sdtire o por Sileno para calmar su
soledad. Los galli serdn los sacerdotes mutilados que se ocupardn del culto a este dios Y que en sus-
fiestas recreardn su muerte en ritos descontrolados: mdsica, cantos, prdcticas orgidsticas,

mutilaciones, danzas, chasquidos de tambores, cimbalos y flautas.

Al estar vinculado con la fertilidad, la presencia taurina es inevitable. En ritos privados se
practicaban taurobolias donde el iniciado o novicio era introducido en un pozo. Sobre su cabeza se
colocaba un enrejado donde se depositaba el cuerpo de un toro. Su sangre caia y bafiaba al iniciado.
Era una forma de purificacion y renacimiento recordando la muerte y resurreccién del dios y se
‘pbacficaban en el templo cibelino. Estos ritos nos recuerdan a los practicados en honor a Mitray a

Dionisios. Comparten su origen asiatico frigio (recordemos las
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TESIS DE LICENCIATURA:
El diablo: entre la serpiente y Dionisios

caracteristicas mds rudas de estos pueblos), su vinculacidn con la fertilidad, la vegetacion (el
pino vy las pifias serdn atributos de estos dioses. Las semillas de estos frutos eran usadas como
alimento por las clases populares) y la personificacion en la figura del toro. En sus ritos

comparten las ceremonias de taurobolia y desenfreno.

También hay semejanzas en la presencia femenina. Tanto en los ritos dionisiacos
(como analizamos anteriormente) como en los de Atis o Adonis, -algunqs practicas son
puramente femeninas. Era costumbre para recrear la muerte de los dioses que las mujeres se
reunieran solas, en los techos de las casas y mientras plantaban lechuga, expresaban sus
deseos. Mientras tanto los hombres permanecian reunidos en el simposio (sala para hombres
donde sélo entraban prostitutas). Nuevamente surge la comparacion con las reuniones de las

*brujas” medievales.

Un aspecto que nos parece fundamental para comprender lo arraigado de estos ritosy
su permanencia es el hecho de que el templo de Cibeles donde se practicaban los
derramamientos de sangre del toro se encontraba en la colina Vaticana, lugar donde

actualmente se emplaza la gran basilica de San Pedro.

Esta es un primera aproximacion al planteo que proponemos en cuanto a la dificultad y
lucha permanente que mantuvo la Iglesia contra las prdcticas paganas que calificard de
supersticiosas y diabélicas. Cuanto mds se las combate y denuncia, mds arraigadas estdn y su
persistencia es mayor. Nuestro interrogante es si una de las formas de combatirla es evitando

la representacion pldstica del demonio.

IIT. VIENTOS DEL NORTE: LOS CELTAS

Para una comprensién mds acabada de las miltiples influencias en la construccién de
la simbologia demoniaca, debemos tener en cuenta también el aporte celta. Esta se ird
infiltrando poco a poco en el mundo romano teniendo mds peso durante el periodo que nos
ocupa: la antigiedad tardia. De esta tradicion nos interesa rescatar para nuesiro objeto de

estudio a los dioses Loki y Thor.
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El primero, moraba en la tierra de los muertos y debia pasar la barca de los difuntos
por las aguas del mundo inferior. Era la representacién del mal, culpable de todos los
infortunios de la sociedad de los dioses. Su relacién con el diablo es muy estrecha y la
resignificacién cristiana se evidencia no sélo en la asimilacién de sus caracteristicas sino que
también queda plasmada en un proverbio: LOKI ER OR-BONDUM (DER TEUFEL IST FREI

“GELASSEN: el demonio estd suelto)

Loki poseia tres hijos tan crueles como él: el malvado y salvaje lobo Fenris, la
serpiente Midgard -a quién Odin arrojé al mar- y la diosa Hel (la noche). Es muy clara la

relacidn entre estos elementos y personajes y los atributos del demonio.

Otra divinidad a tener en cuenta es el dios Thor. Con su martillo, construido por elfos
negros que moraba dentro de la tierra, provocaba los truenos. Resulta interesante su
apariencia: vestido de rojo, conduce un carro conducido por dos machos cabrios (simbolo de

fortaleza salvaje).

Por Gltimo, también la idea de fertilidad en esta tradicién aparece vinculada a un dios
particular: CERNUNO. Posee cuernos y al igual que el Pan grecorromano, gobierna el mundo de
los bosques, la caza, el mundo salvaje, la tierra. Suele representdrselo con serpientes y
nuevamente la simbologia ctdnica se hace presente. Ambos dioses -Pan y Cernuno- serdn

identificados luego por la tradicidn cristiana con el diablo.

Si nos remitimos a los ejemplos que nos brinda la produccién artistica celta es
paradigmdtico para nuestro andlisis el caldero de Gundestrup (Fig. 23), datado de fines de la
segunda centuria después de Cristo. Es muy probable que haya sido construido en Europa del
Este (Hungria, Bulgaria o tal vez Rumania). Este origen nos remite a una vinculacidn entre el
mundo celta y el romano que debemos tener en cuenta . Este caldero tenia fines rituales y
aparentemente varios artistas participaron de su confeccién. En una de las placas se observan
toros para sacrificios -aspecto que comparte con las otras tradiciones esﬂ.udiadas— con restos
de lazos en sus patas y un personaje con una espada junto a un perro en actitud de ataque. Sin
intentar hacer extrapolaciones, debemos resaltar la similitud de esta imagen con las

representaciones de Mitra y el toro césmico.
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En la placa siguiente se observa al dios Cernuno con las piernas cruzadas. Posee
cuernos y lleva una serpiente en una de sus manos. Su vinculacion con el mundo salvaje estd

representada con la variedad de animales que lo rodean, por ejemplo jabalies.

El arte celta se caracteriza por ser no figurativo. Predominan los elementos
geométricos: lineas curvas, espirales, etc. En pocas ocasiones vemos representados seres
humanos o animales. Cuando aparecen lo hacen de una forma esquemdtica, alegdrica, insinuados

0 enmascarados.

Esta es una de las causas que lleva a pensar que en este caldero hay influencias o

elementos pldsticos que provienen de otras tradiciones.

Un ejemplo mds caracteristico de lo que citdbamos anteriormente es una piedra
proveniente de Suecia. Alli se aprecian los tipicos espirales simbolos de la eternidad y la

divinidad, flanqueados por guerreros y dragones. (Fig. 24 )
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TESTS DE LTCENCTATURA:
El diablo: entre la serpiente y Dionisios

L LOS PRIMEROS SIGLOS DE LA ERA CRISTIANA.

A partir del siglo IT, limite temporal que consideramos para el inicio de la Antigiiedad
Tardia, la expansién del cristianismo se da en el marco extraoficial, por lo tanto sus
manifestaciones artisticas pertenecen al dmbito clandestino. Estas se presentan en
catacumbas y sarcéfagos, por lo tanto es un arte funerario. Simples artesanos que copian
toscos modelos son sus hacedores. Los repertorios iconogrdficos son reiterativos y muy

especificos: el buen pastor, escenas biblicas, los santos, Cristo y los apdstoles.

Mientras los fieles observan esas escenas apenas esbozadas, las prédicas sobre el
amor y la salvacién que conforman el mensaje de San Pablo retumban en los tineles. Los
perseguidos cristianos confian en que serdn salvados como lo fueron tantos personajes biblicos
cuyas imdgenes tienen frente a sus ojos: Isaac, Jonds en la boca de la ballena, Daniel en el foso

de los leones, los curados por Cristo, los santos y los martires glorificados.

Esta es una de las explicaciones para comprender la ausencia de imdgenes cruentas o
violentas, como por ejemplo Iios martirios. Ademds de la idea paulina de salvacion se debe tener
en cuenta que el rechazo o prdcticas cruentas ya proviene de la época de la Repiblica con l.ovs
estoicos. El neoplatonismo las condenard también. La idea de sangre estd mds vinculada a los

sacrificios sangrientos paganos como la taurobolia ya descripta anteriormente.

Podemos aplicar esta justificacion frente a la ausencia de representaciones del mal?
De un mundo cldsico plagado de faunos, sdtiros y bacantes, nos sumergimos ahora en un dmbito
paradisiaco, alegdrico a veces. He aqui nuestro gran interrogante. Podemos afirmar que existe
un hiato durante la Antigiiedad Tardia donde la figura demoniaca desaparece. Sélo se hace
presente en forma criptica, fundamentalmente zoomérfica. Pero, paralelamente a la expansién
y corporizacion del dogma cristiano se va construyendo una teoria demonoldgica por parte de
los primeros Padres de la Iglesia. El demonio estd presente en los textos pero habrd que

esperar a entrada la Edad Media (siglos X-XI) para que resur ja con los ropajes dionisiacos.

El cristianismo unificard a todos los demonios orientales y cldsicos en “el diablo". Por
lo tanto, aquellos atributos, prdcticas, representaciones de estos seres también serdn

extrapoladas al diablo cristiano que perderd la ambivalencia de los demonios mediterrdneos
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para convertirse en la personificacién del mal en si mismo, en el sefior de la doble palabra, de la

mentira (segin la etimologia latina de diablo).

Este proceso comienza en los primeros siglos de la era cristiana, siendo su punto mds

dlgido a partir de la oficializacién de la Iglesia en el siglo V.

Rescataremos algunos autores eclesidsticos que consideramos paradigmdticos para
cada época para rastrear la construccion demonoldgica y tratar de desentrafiar a través de sus

textos la justificacién de la ausencia pldstica.

El documento mds importante que nos han legado los primeros siglos previos a la
oficializacidn es la Didaché. A pesar de su nombre es un compendio de preceptos morales,
pautas de organizacién comunitaria y litdrgica. Constituye el cédigo eclesidstico mds antiguo ya
que se estima que fue recopilado entre los afios 100 y 150. Muy probablemente fue escrito en
Siria. La influencia del dualismo oriental estd presente en la imagen con la cual son comparadas
las reglas de la moral: el camino del bien y el del mal. Nos detendremos en la descripcién del

camino de la muerte:

“Mas el camino de la muerte es éste: ante todo es camino malo y lleno de maldicién:
muertes, adulterios, codicias, fornicaciones, robos, idolatrias, magias, hechicerias, rapifias,
falsos testimonios, hipocresias, doblez de corazén, engafio, soberbia, maldad, arrogancia,

avaricia, deshonestidad en el hablar, celos, temeridad, altaneria, Jjactancia.” (11)

Es interesante como ya la idolatria, magia y hechiceria se vinculan a la idea de pecado
y muerte. Esta aspecto ya lo hemos observado en los fragmentos del Avesta. La tradicidn

romana también establecerd la diferencia entre religio y superstitio, que serd radicalmente

acentuada por la Iglesia. La supersticién estard fuertemente asociada a lo demoniaco y serd

una manera de combatir a todo aquello que queda fuera del hdbeas dogmdtico.

La Didaché hace referencia al demonio “el seductor del mundo” cuya aparicién marcard
la proximidad de la parousia. Es caracteristico de la primera época cristiana la creencia en que
la segunda venida de Cristo seria inminente. El infierno prdcticamente es terrenal y la salvacién

estd muy préxima. De alli el hincapié en estar preparados moralmente para tal evento.
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Otras fuentes para conocer la doctrina de los primeros siglos son las obras de los
Padres Apostélicos. Son escritores del siglo I y principios del IT y constituyen los herederos
mds directos de las prédicas de los Apéstoles. Para ejemplificar su pensamiento extraeremos

fragmentos de dos de ellos: el Pastor de Hermas y San Justino.

El Pastor de Hermas serd considerado luego entre los Apocalipsis Apdcrifos, pero nos
brinda un aporte importante en cuanto al concepto de demonio y su influencia en la vida
humana. En general, los autores de estos primeros siglos todavia utilizan indistintamente los

términos demonios y el singular diablo.

Sigue manifestdndose la influencia del dualismo oriental, por e jemplo Hermas hablard
de dos dngeles que hay en cada hombre: uno de la justicia y otro de la maldad. Adn no
personifica ni individualiza al demonio sino que habla de malos espiritus. Para referirse a la
influencia de estos espiritus en el hombre, adopta la figura del alma como un vaso. Esta misma
imagen serd retomada con gran fuerza expresiva en la obra de San Agustin, que luego

desarrollaremos.

“Porque en un solo vaso andan todos estos espiritus- vaso en que habita también el
Espiritu Santo-, el vaso aquél no cabe, sino que rebosa. Ahora bien, como el espiritu delicado no
tiene costumbre de hébifor’ con el espiritu malo (...) se aparta de tal hombre (...) queda el
hombre iracundo vacio del espiritu justo, y, lleno en delante de malos espiritus, anda inquieto
en todas sus acciones, llevando de acd para alld por los malos espiritus, hasta que, finalmente,

queda ciego para todo buen pensamiento.” (12)

Compardndolo con las tradiciones anteriormente estudiadas, reaparece la idea de
posesién, de invasién de los malos espiritus tal como lo expresaba Gilgamesh o la presencia de

estos espiritus en los enfermos. Ahora la enfermedad estd en el alma.

Los primeros Padres comparten también un peregringje intelectual. Todos han pasado
por un periodo de bisqueda de la verdad, un periplo que comienza en la educacién pagana de sus .
ancestros, pasan luego por teorias filoséficas como el estoicismo, el peripatetismo, el

pitagorismo hasta arribar a la filosofia cristiana llevando influencia del neoplatonisme.

Casos arquetipicos de este viaje ideoldgico lo constituyen San Justino o Taciano su

discipulo. Construirdn un verdadero puente entre la filosofia pagana y el cristianismo, por lo
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tanto muchos elementos serdn resignificados. Asi, San Justino (nacido en 110 d. C. en el seno
de una familia romana) en sus Apologias atacard a los malvados demonios (ain se sigue

utilizando el plural) como causantes del alejamiento de la verdadera fe:

“Porque también yo, al darme cuenta que los malvados demonios habian echado un velo

a las divinas ensefianzas de Cristo con el fin de apartar de ellas a los otros hombres (...)" (13)

Esta obra fue escrita por Justino dirigiéndola al emperador Antonio Pio (138-161)
condenando el trato y las persecuciones a que eran sometidos los cristianos. En lo que a
nuestro tema respecta, destacamos la continuidad histérica que plantea esta autor para
explicar como los demonios han sido siempre los causantes o instigadores de los malos actos
como las persecuciones a los cristianos. Enemigos de la verdad y del bien, molestaron a los

justos del Antiguo Testamento y del mundo pagano.

Aunque siguen siendo pluralizados ya se van definiendo caracteristicas especificas
como la idea de seduccién y extravio. Asi como confunden y alejan a los hombres de la
verdadera fe, también los seducen con falsas prdcticas. Su objetivo es alejarlos de Cristo.
Ellos fueron los causantes de cegar a los judios para que lo mataran. Otra vinculacion
paradigmdtica es entre demonios y herejes. Estos dltimos son los instrumentos a través de los
cuales los primeros intentan alcanzar su objetivo. Estos mismos demonios son los poderes que
respaldan a los magistrados romanos, especialmente a los emperadores con todo su despliegue,
llevdndolos a cometer todo tipo de atrocidades. La adoracion del genius del emperador era una
mentira inducida por los demonios para alejar a los hombres de la verdadera fe. Si tenemos en
cuenta que una de las representaciones del genius era mediante una serpiente, podemos inferir
que la resignificacién diabdlica que hace el cristianismo de esta imagen es evidente. Justino
asimilé estos demonios a los dioses romanos, por lo tanto también condenard sus imdgenes en
los templos y lugares plblicos. Esto puede acercarnos un poco a la comprensién de la falta de

imdgenes del demonio: implicaria representar la imagen de los dioses paganos.

El modelo tedrico que vemos plasmado en su obra es el mismo que utilizdbamos para
comprender otras tradiciones. Nuevamente aqui lo demoniaco sirve para calificar al otro, al

hereje. Aparece con otros significantes: la verdadera fe es la cristiana, lo demds son ilusiones
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y tentaciones demoniacas. Esta idea, a medida que crece y se extiende el poder de la Iglesia,

serd cada vez mds radical.

Deciamos anteriormente que Justino serd uno de los arquitectos primigenios del
puente ideoldgico entre lo pagano y lo cristiano. Un ejemplo que nos compete es el nuevo
enfoque que se le otorga al tema de los sacrificios. Ya hemos mencionado la concepcion estoica
que condena los sacrificios sangrientos. El cristianismo retomara esta idea para condenar los
sacrificios paganos. Justino rechaza los sacrificios materiales de cosas creadas. El dnico

espiritual es la Eucaristia y las buenas obras.

El germen de esta idea también echard raices profundas y veremos que son
condenados en todos los Concilios. Serd una denuncia reiterada constantemente, lo que nos

demuestra que sus prdcticas permanecian muy afianzadas en el pueblo.

Otra fuente a tener en cuenta para comprender el surgimiento de la demonologia

cristiana es una obra de Taciano, discipulo de Justino: Discurso contra los griegos. Ya el titulo

nos remite a uno de los postulados fundamentales, el repudio total a la filosofia griega. Al igual
que su maestro incursioné en diferentes escuelas hasta que finalmente se convierte en Roma al
cristianismo. La segunda seccidn de esta obra es una demonologia cristiana. Se sigue hablando
de demonios en general sin jerarquizar a ninguno, pero se las adjudican vicios tales como ser
los inventores de la astrologia, causantes e instigadores del pecado, representantes de la

materia y la iniquidad.

En la tercera seccidn, nos interesa rescatar la critica que realiza a los teatros griegos
como escuelas del vicio. La arena es seme jante a un matadero y la danza, la misica y la poesia
son pecaminosas y sin ningin valor. (c. 22-24) Esta postura serd mantenida por los autores
eclesidsticos y nos remite a un punto importante. El teatro cldsico surgié bajo la advocacién de
Dionisios. La muisica y la danza eran parte de las bacantes, simbolo de desenfreno. Esto
constituye otro punto de contacto entre Dionisios y el diablo. La Iglesia condenaré como

demoniacas y viciosas estas actividades.

A pesar de que ya los estoicos censuraban estos ritos bdquicos, permanecerdn en la
prdctica y en la iconografia tal como lo demuestra un sarcéfago fechado hacia el 210

d.C(Fig.25) Ademds de ser una temdtica pagana, la calidad de su disefio nos muestra que fue
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realizado en talleres| oficiales. El conjunto contiene imdgenes que serdn consideradas
representaciones encut?ier'ras del demonio: serpientes, un leén, sdtiros, mujeres y efebos.
Paralelamente ‘un sarcofago cristiano de ricos donantes, dada la calidad de su confeccidn,
ejemplifica a través de diferentes escenas la idea salvifica. Entre ellas nos interesa la de Jonds
1

expulsado milagrosamente de las fauces de una ballena. Curiosamente la ballena tiene apariencia

de serpiente marina, mucho mds vinculada a la simbolizacién del demonio. (Fig. 26)

Un desafio permanente a lo largo de nuestro recorrido es la falta de testimonios escritos
por parte de la Jemrqu%a eclesidstica, que expresen direcfarnenfg una prohibicion de representar
al diablo. Los textos soibre el demonio como tema son abundantes y hemos visto que surge esta
preocupacion desde los Padres Apostélicos y se ird construyendo un verdadero corpus doctrinal.
Por ejemplo, Hipdlito, obispo (200 a 235) en su obra El Anticristo, hace un comentario del texto
de Daniel referido a Iclls bestias del mar (capitulo 7). Hace referencia a Satands y al diablo
(singularizéndolo). La obra estd es&ifa en griego. Identifica al Imperio Romano con el Anticristo

y su venida coincide con la caida. Las naciones se liberardn y serd la Parousia. El Imperio es un

|- : |
instrumento del diablo.

Lo interesante es que no hemos podido encontrar ninguna directiva explicita en el tema
iconogrdfico. Partimos del supuesto que toda ausencia también es significativa. Cudl es la causa

del hiato iconogrdfico? Por qué los textos no aluden a esta ausencia? Intentaremos sondear en

algunos textos que se |refieren a la iconografia en general para tratar de descubrir alguna
intencionalidad criptica.

Un primer apor;fe lo encontramos en un texto de Clemente de Alejandria. Este maestro
cristiano, 3° obispo de Roma después de Pedro, poseia al igual que los primeros Padres una fuerte
influencia del neoplatonismo. En general los primeros cristianos fueron reacios a las imdgenes tal
vez herencia de la iconioc-‘lasfa tradicion judaica, o porque estd enfrentando a una religién de
imdgenes como es la romana. f’ero a medida que fue extendiéndose y entrelazdndose con esta

sociedad, las imdgenes surgirdn, hasta alcanzar su méximo esplendor a partir de la oficializacién.
|
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a considerar algunos aspectos de la ideologia gnéstica. No es nuestra intencién profundizar en
el tema dada su comple jidad. Simplemente se trata de rescatar aquellos tépicos que brindan un

poco mds de luz al interrogante planteado.

Es considerable la importancia que tuvieron estos grupos en los primeros siglos de la
era cristiana. No fue un movimiento homogéneo pero coincidian en ser cristianos y en el anhelo
de llegar a la madurez espiritual, a los mayores grados de comprensién y conocimiento, a la
gnosis: conocimiento o discernimiento. Para lograrlo no era necesaria la jerarquia eclesidstica,
lo cual constituye un importante punto de conflicto con la Iglesia que se estd formando y
organizando. Esta jerarquia carece ademds de sentido como proveedora de reglas morales, de
normas. La causa deriva de la concepcidn del mal que sostenian algunos grupos: éste no es una
fuerza exterior sino que estd dentro de uno mismo. Los actos son buenos y malos segiin la
intencion o conciencia con que son realizados. Del mismo modo el bien proviene de uno mismo,

por lo tanto no son necesarias las reglas morales que provienen del exterior.

Por otro lado, plorﬁ'ean un radical dualismo teoldgico entre el Dios trascendente que
vive en el mundo de la luz y un cosmos de sombras creacién de un demiurgo maléfico. Ese
mundo es la vida terrenal y este Dios estd identificado con el del Antiguo testamento (Dios
cruel, castiga, vengativo, etc.) El espiritu pugna por liberarse y ascender al mundo de la luz a
través del conocimiento. Pero debe luchar contra los arcontes o fuerzas demoniacas que

gobiernan tirdnicamente las esferas césmicas, que impiden su ascenso.

Esta idea del mal nos lleva al siguiente interrogante: Es probable que las ideas
gnosticas en estos primeros siglos hayan sido lo suficientemente fuertes para que frente a una
concepcién del mal despersonalizado, viviendo dentro del alma humana por un lado y por otro la
vinculacién al Dios veterotestamentario y su iconoclasia, carezca de sentido su representacién
iconogrdfica? No creemos que sea la explicacién mds importante, pero si puede constituir una

causa mds a tener en cuenta.

Esta bisqueda de la gnosis lleva también a una interpretacién diferente de las
Escrituras. Esas no deben ser leidas literalmente sino que constituyen un mito con significado.
Son un cimulo de signos cuyo significado profundo debe descubrirse apelando a la experiencia

interior.
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Esto también serd combatido luego por la ortodoxia cristiana y veremos luego algunas
ideas agustinianas a este respecto donde la aceptacidn literal o no del Génesis constituye un
importante punto de andlisis. La jerarquia eclesidstica es la tnica indicada para la exégesis de

las Escrituras.

Dentro de las diferentes interpretaciones gnésticas nos interesa destacar una que

remite a la Interpretacién Alegdrica de Filén de Alejandria donde se considera a Addn como
representante de la mente (nous), el elemento racional y a Eva como simbolo del cuerpo, de las
pasiones, de las sensaciones (aisthesis). Esta diferenciacidn la hemos visto plasmada en Las
Bacantes donde lo masculino simboliza la racionalidad, la mesura; mientras que lo femenino

corporeizaba el descontrol, la pasién sin limites, la irracionalidad.

Algunos gnésticos agregardn a este modelo una diferencia mds sutil entre espiritu y
alma. El espiritu es el que puede acceder a una conciencia espiritual mds elevada, y el alma es la
psique ordinaria donde confluyen mente y sensacién. El relato de Addn y Eva refleja

alegéricamente lo que ocurre en el interior de una persona.

Ademds de la asimilacién del paganismo a la obra de los demonios que alejan de la
verdadera fe, autores del primer cristianismo condenardn las practicas mdgicas y adivinatorias
como demoniacas. Nuevamente se resignifica un modelo que ya la religio romana habia

adoptado.

A través de un pdrrafo de un texto de Lactancio (Div. Inst. 2.14.5) intentaremos
sintetizar las ideas expuestas de estos primeros autores, que fueron sentando las bases de la

demonologia cristiana:

"Estos demonios de sobre la tierra y de la tierra saben mucho del futuro, pero no
todo, no conocen el auténtico decreto de Dios. Se dejen conjurar por los magos, y bajo su
invocacién engafian los sentidos de los hombres, con cegadoras prestidigitaciones de suerte

que las gentes ya no ven lo que es sino que creen ver lo que no es...

"Producen enfermedades, suefios, locuras, para tener cada vez mds sujetos a los
hombres mediante el terror... Pero no por eso habrd que adorarlos por temor, pues sélo son

dafiinos cuando se les teme; e invocando a Dios tienen que huir (...) Han ensefiado a los
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hombres a fabricar estatuas de reyes, héroes, inventores, etc., muertos y a adorarlos como

dioses; pero bajo su nombre se esconden ellos mismos, como debajo de una mdscara” (...) (17)

Las caracteristicas de engafiador, provocador de enfermedades, suefios y locuras;
enmascarado en falsos dioses nos remiten a las tradiciones orientales y judia. La condena a la
idolatria vuelve a surgir con fuerza. En funcién de nuestro interrogante rescataremos dos
ideas principales: por un lado la insistencia en la condena de la idolatria nos hace pensar en
prdcticas arraigadas. Por otro lado esta advertencia de no adorarlo por temor. Ambas
situaciones nos acercan a una de nuestras posibles explicaciones, es decir a aquella que

considera que no se representaba al diablo para evitar su adoracion o culto.

II. LA OFICTALIZACION DE LA IGLESIA.

Segiin los autores y textos que hemos presentado para analizar los primeros siglos de
la era cristiana, no hay obras que se ocupen especificamente de la iconografia. Hemos
rescatado algunos conceptos con respecto a la idolatria pero no parece haber un interés
especial. Segin- Grabar, el uso del arte funerario se deberia mds a una continuacién de otras
tradiciones, imitacién de los pagamos, sin que los doctores de la Iglesia lo establezcan

“expresis verbis”. (18)

De todos modos es sorprendente como los modelos iconograficos estdn perfectamente

establecidos y coinciden en todos los puntos del Imperio.

Las dnicas referencias sobre el valor metafisico, gnoseoldgico o psicoldgico de las
imdgenes, provienen de escritos paganos, como por ejemplo Plotino. Puede sernos de utilidad ya
que la influencia neoplaténica en los autores cristianos fue muy importante. Ciertas ideas
bdsicas que veremos plasmadas en las imdgenes son la cor'r'espondenclvia entre lo bueno y lo
bello, la revalorizacidn del retrato destacando los ojos del personaje como reflejo de su

interior. Para Plotino la idea de libertad interior serd radical y su influencia en las

concepciones de San Agustin también. Ademds, el dualismo entre razén y experiencia
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(entendida como mundo de los sentidos). La razén no se subordina a la experiencia sino. al

espiritu y al conocimiento del mundo ideal, cuya culminacién es Dios.

Esta ideas fueron trasladadas al campo pldstico para explicar la ausencia de imdgenes
cruentas. Debemos tener en cuenta la continuidad de los principios estoicos. De aqui se

desprende la falta de imdgenes infernales y por lo tanto del demonio medieval.

A partir del siglo IV con la oficializacién de la Iglesia cristiana, el arte que yacia en
las catacumbas conquista los espacios publicos, adopta la monumentalidad del mundo romano.
Muchos de sus programas iconogrdficos serdn adaptados y resignificados: Cristo con manto
pdrpura al igual que el emperador, los apdstoles con la toga senatorial, Maria de matrona
romana a princesa bizantina, las antiguas victorias romanas serdn el modelo para los dngeles,

etc.

Un aporte paradigmético es el sarcéfago romano de Junio Baso (s.IV) (Fig. 27). Los
artistas oficiales son requeridos para copiar modelos monumentales. El sarcéfago, mds que una
rememoracién de la persona fallecida, es una declaracién de la ensefianza eclesidstica. El
mensaje es el de la inmortalidad prometida a los cristianos y el triunfo de la Iglesia. Todas las
secuencias aluden al mensaje paulino de salvacién. Para reforzar la idea se presentan
situaciones del Antiguo y del Nuevo Testamento. Asi como Dios salvé a Isaac o a Daniel del
foso de los leones, asi salvard al buen cristiano. En lo que a nuestro tema se refiere,
destacamos la imagen de Addn y Eva donde el diablo aparece representado en la serpiente. La

representacion zoomdrfica se acentuard en este periodo.

Otro ejemplo lo constituye el pasaje de Daniel. Los leones son otros animales
arquetipicos para representar al diablo. Serd una idea muy extendida, especialmente entre los
monjes y ascetas del desierto, la capacidad de los santos para controlar las fuerzas salvajes,

incluidas las del mal. Se las representard como animales feroces: leones, lobos, osos, etc.

Si nos detenemos en la figura central de Cristo, lo vemos entronizado flanqueado cual
corte por San Pedro San Pablo. En sus manos lleva el rollo de la ley. Jerarquizando la escena,
las columnas centrales estdn decoradas con cupidos que suben por unas parras, clara alusién al

paraiso bdquico pagano. Constituye una infiltracidn importante, asi como la figura de Coellus
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(identificado como el cosmos) que se encuentra a los pies de Cristo. Son imdgenes paganas que

se infiltran pero se resignifican en un mensaje cristiano.

Otro ejemplo de este tipo de pervivencia, puede observarse en un diptico de marfil
del siglo VI donde se presentan las imgenes de Jesiis y Maria entronizados. (Fig. 28) En la
parte superior de ambas figuras puede verse al sol y a la luna como deidades, a pesar de las

condenas:

..."que nadie llame “sefiores® la sol o la luna, ni jure en su nombre, porque son criaturas

de Dios y sirven a las necesidades humanas por orden de Dios." (19)

Mads atin, a los adoradores de la luna (lundticos) eran asimilados a los poseidos por el
diablo. Su creencia sigue siendo importante para una sociedad cuyos tiempos estaban marcados

por estos astros, ademds de la pervivencia de los cultos mitraicos solares.

Frente a estos ejemplos nos asalta el siguiente interrogante: Por qué la resignificacién
de la figura diabdlica es tan tardia? Qué poder tan fuerte existe que no hay resquicio por el
que se filtre la figura dionisiaca salvo simbélicamente (fundamentalmente zoomérfica), cuando

encontramos otros casos de filtraciones del arte pagano?

Nuevamente la teoria de una intencionalidad se nos hace evidente. La jerarquia
eclesidstica se ha convertido ahora en una ****** {lite a semejanza de las dignatarios
romanos. Los obispos gobiernan ciudades. Las luchas por el poder se disfrazan en luchas contra
los herejes. La Iglesia y el Estado han unificado fuerzas. La doctrina que se fue construyendo
va adquiriendo el poder del dogma: de un lado la ortodoxia, del otro la herejia, lo diabélico, el

maleficio, la falsa fe. El modelo vuelve a repetirse, el "otro® es condenado.

Nuestra hipdtesis mds fuerte consiste en explicar la falta de representacién
demoniaca por el temor a que sea adorado. La cristianizacién se produjo de arriba hacia abajo,
desde el Estado, por lo tanto en los sectores populares, especiaimente en los rurales las
antiguas tradiciones estaban muy arraigadas. La evangelizacién de las dreas rurales serd un
problema constante para los obispos y la insistencia en los Concilios en condenar sus prdcticas

nos lo evidencian.
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Pero para reforzar ain mds nuestra suposicion nos ha parecido de gran interés

ilustrativo unos pasajes de la obra de Herbert Block, en la compilacién hecha por Momigliano El

conflicto entre el paganismo y el cristianismo en el siglo IV.

En primer lugar tendremos en cuenta la legislacién contra el paganismo de los
primeros tiempos después del Edicto de Tolerancia. En 341 Constante ordena la abolicién de
sacrificios paganos. La medida fue prematura y requirié modificaciones. En el 356, bajo
Constancio se vuelven a prohibir los sacrificios y se ordena el cierre de templos paganos. Esta
medida se radicaliza en el 391 cuando Teodosio prohibe el culto pagano e incluso la visita a los
templos. La muestra mds ejemplificadora fue la destruccién del Serapeum en Alejandria.

Constituia uno de los templos mds famosos y su destruccién provocé desérdenes sangrientos.

A pesar de los edictos, legislaciones o destruccién de templos, la tradicién era mds
fuerte. En uno de los altares aédig:_ados a la Magna Mater cerca del Vaticano se encontraba el
Phrygianum, importante centro r'e‘iigiggp pagano. Alli, los mds encumbrados de jaban constancia

de haber sido sometidos al faur;ﬁboliun;. ‘ééqu Ain'scripciones datan del 370 al 390 d.C.

Aln mds interesante es la lista c::'{é“"sqg;i*dofgs,?;ue analiza Block y sus filiaciones
paganas. Los hay tauroboliati, sacerdotes de Mifr;, ‘{:ie' Hécate y de Liber. Tengamos en cuenta
que, por un lado Liber era el nombre con que se llamaba a Dionisios en Italia y estaba vinculado
a los Misterios Eleusinos. Por otro lado ‘Hécate era la diosa del mundo inferior, de la noche,

sefiora de la brujeria. Se hacian festivales nocturnos y se le ofrecian corderos negros. Se le

consagraban los perros.

Por dltimo, en un precinto triangular dedicado a la Magna Mater y a otras divinidades
en las cercanias de la Posta Laurentina en Ostia, se descubrié una estatua de Dionisios o Liber
en el pequefio santuario de Attis. En la base de la estatua se encontraba la siguiente
inscripcidn: "Volusianus v(ir) c(larissimus) ex praefe(c)tis tauroboliatus d(ono) d (edit).” Se

supone que la inscripcién seria posterior al 365.

Estos hallazgos en pleno siglo IV nos demostrarian la permanencia del culto a Dionisios
o Liber y muchos de los elementos asociados a su ritual (sangre, toros, Hécate, etc.) Su
permanencia lleva a que la Iglesia lo demonice y no lo representa para evitar su adoracién. Mds

aln si tenemos en cuenta quién era el publico destinatario de los programas iconogrdficos.
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Para este momento si contamos con obras de autores cristianos que se refieran a la importancia
de las imdgenes, fundamentalmente en su valor diddctico. El corpus doctrinal que se estd formando debe
ser transmitido. Es un mundo iletrado y hacia esas masas va dirigido el mensaje. Las paredes del templo
cuyas imdgenes resplandecen a la luz de las velas cobran vida en cada rito, en cada sermadn. Pero no puede
haber falsas interpretaciones, el mensaje debe ser univoco y tener el valor de un escrito autoritario. Los
programas serdn elegidos minuciosamente. Cavallo lo resume en esta frase:.."la imagen no debe sugerir,

sino testimoniar y significar”. (20)

Esta intencionalidad nos lleva a reforzar el argumento que sosteniamos: si la imagen debe ser
univoca y evitar manipulaciones o libres interpretaciones, su uso debe ser cuidadoso, por lo tanto
representar la figura demoniaca bajo ropajes dionisiacos puede Ile\)ar a confusién y culto. Mds ain si
tenemos en cuenta que estdn dirigidas a un publico iletrado donde las tradiciones paganas aun anidan con

fuerza.

Gregorio de Niza, Basilio o Gregorio Nazianceno son algunos autores que rescatan el valor

diddctico de la imagen. El Gltimo escribié: “el pintor ensefia como otros pero con las imdgenes.” (21)

La autoridad mdxima en este periodo la constituye San Agustin. Establece una diferencia entre
"pictura” que se aprecia inmediatamente y “litterae” que requiere mayor comprensién y decodificacin para
apreciar su significado. Acepta el valor diddctico de la imagen pero la subordina al texto. Puede generar

errores en cuanto en vez de buscar respuestas "in sanctis codicibus”, las buscan “in pictis parietibus”. (22)

A nuestro entender el aporte del pensamiento agustiniano a la demonologia cristiana es

importantisimo y merece un capitulo aparte.

Preferimos cerrar esta apartado con la experiencia de los monjes ascetas del desierto, cuyo
aporte también es valorable. El asceta paradigmdtico en su lucha contra el demonio es San Antonio.

Conocemos su vida y su obra a través de Atanasio.

El monacato se extiende originalmente en Egipto y su mayor esplendor data del siglo IV. Es
importante tener en cuenta el dmbito ya que las apariciones y representaciones del diablo son zoomérficas

y tipicas de animales del desierto: los  ascetas  testimonian que  se
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aparecia bajo la forma de serpientes, leones, leopardos, escorpiones, lobos, toros, etc.
Recordemos que para las tradiciones estudiadas eran también los animales tipicos que se
ofrecian a los dioses o que representaban el desenfreno y la bestialidad. El cristianismo los
demonizard. Es interesante un relato de Sulpicio Severo sobre Martin de Tours, donde narra
una aparicién del diablo al santo. Entré en su celda con un gran rugido, llevando en su mano el
cuerpo ensangrentado de un buey. Sus manos también estaban llenas de sangre y aseguraBa
haber matado a un monje. Esta visién nos remite indefectiblemente a los cultos mitraicos y

dionisiacos que explicamos anteriormente.

Por otro lado, el Gmbito del desierto estd fuera de las fronteras, fuera de lo conocido,

de lo civilizado por lo tanto el lugar propicio para el temor, la muerte, el mal, lo “otro”.

Una visién de San Antonio consiste en que el diablo se aparece en forma de un
monstruo que devora las almas malas mientras las buenas logran ascender al cielo. La similitud
con la bestia que devoraba a las almas en el libro de los Muertos egipcio es evidente. Otra
similitud que encontramos con otras tradiciones es la idea del color negro asociada al mal. Un
muchacho etiope se aparece a Antonio para tentarlo. Aqui se combinan dos elementos. Por un
lado la apariencia de efebo, el color negro y mds aiin que es etiope, por lo tanto fuera de la
frontera, es extranjero, el infiel, el adversario. Por otro lado se refleja también el problema
de la homosexualidad, bastante frecuente entre los monjes. La vida ascética llevaba a que las
visiones estuvieran relacionadas con tentaciones. Aqui la mujer ocupard un lugar preferencial,
en cuanto a objeto de condena como instrumento del demonio. La misoginia también era

caracteristica de muchos monjes, proyectando en la mujer el pecado de Eva. (Fig. 29)

A pesar de que se habla de Satands siguen apareciendo pléyades de demonios

identificados con los falsos dioses, con los dioses paganos.

Los calificativos que Antonio le da al diablo son: dragén, diabolus, inimicus, subdolus,
peccator y tyranus. Esto refleja la asimilacién entre lo demoniaco y el enemigo, el pecador, el
tirano. Tengamos en cuenta que estos monjes se alejaban de la vida mundana ya que no
compartian el orden jerdrquico eclesidstico y estatal, y condenaban los vicios a los que estaba
sometida la sociedad. Para muchos obispos fueron una amenaza dado el prestigio creciente que

adquirieron algunos de ellos.
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Una representacion cldsica es la de Simeén el Estilita donde el diablo bajo la forma de
serpiente asciende por su columna. (Fig. 30) Desde una interpretacién neoplaténica, puede
asociarse la posicién del santo en la cima de la columna con haber alcanzado la elevacién delas

ideas.

La lucha entre el asceta y el diablo era permanente. Las tentaciones eran constantes.
Hasta el propio Cristo fue tentado en el desierto. El dualismo entre bien y mal. Cuerpo y alma
estdn presentes. Las tentaciones siempre aluden a necesidades corporales y aunque aparezca

bajo la forma de dngel las sensaciones que provoca permiten reconocerlo:

"Los demonios, aunque se presenfen como ascetas y dngeles, producen en el alma
temblor, agitacién, pensamientos desordenados, tristeza, odio contra los ascetas, somnolencia,
recuerdo de los familiares, temor de la muerte, deseo del mal, apartarse de la virtud y
costumbres desordenadas. En cambio, el espiritu de Dios es ocasién de gozo en vez de temor,
de alegria del alma, de confianza firme de salvacién, pensamientos ordenados, y de otras cosas

parecidas.” (23)

Todas estas apariciones Antonio recalca que son fantasias, falsas imdgenes. Una
explicacion da cuenta que la falta de proteinas en una mala alimentacién, y sumado al calor
provocaba alucinaciones en estos hombres. Muchas de estas apariciones se producian mientras
dormian. He aqui otro tdpico qué debemos relacionar con la tradicién cldsica teniendo en
cuenta el articulo de John Hanson donde analiza los modelos literarios y esquemas tedricos
aplicables a los suefios y visiones. El autor se refiere al mundo grecorromano pero la similitud
nos permite comprender los suefios de estos monjes aplicando el mismo modelo. Universaimente
el hombre pretende darle un significado a sus suefios o visiones, y los relaciona con el mundo
sobrenatural. Este significado puede ser para él mismo o puede ser un mensaje que deberd
transmitir por su intermedio. La literatura es la fuente principal para conocerlos y se ha
encontrado tanto en Asiria, como en Egipto o Israel. La tradicidn biblica estd plagada de

suefios.

Asi como los paganos dormian en el templo de sus dioses para recibir un mensaje o

curacidn, los cristianos lo hardn en las iglesias de sus santos y mértires.
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Segln las obras literarias analizadas por el autor, ciertos elementos son comunes y
que veremos repetidos en las hagiografias: identificacion del que suefia, caracterizacién del
lugar y tiempo en que ocurre el suefio o vision y el estado meﬁfal del que suefia; asi como
también la caracterizacién e identificacion de la aparicidn, el mensaje o actitud de esta figura
y su parﬁdd. También coincide la funcién e intencionalidad dada a estas narraciones: ya sea
histdrica o de propaganda, los textos mantienen y transmiten elementos esenciales del culto. El
cristianismo adoptard este recurso y al igual que los paganés le dard una intencionalidad
teoldgica. Aparecen tanto en el Anfliguo como en el Nuevo Testamento, en las Cartas de Pablo,

el Apocalipsis, los Hechos de los Apéstoles, las hagiografias, etc.

Las narraciones de las visiones o suefios presentan al diablo bajo caracteristicas
similares: zoomérfico, como un joven o una mujer, como un monstruo, bajo la apariencia de
hombres santos o dngeles o como el mismo Cristo. Sin embargo, desde el punto de vista de la
plastica sélo se lo presentard bajo las cldsicas formas de la serpiente o de alguna otra bestia.
En los textos la caracterizacion del diablo difiere mucho de su referente pldstico. Asi por

ejemplo en el poema Hamartigena de Prudencio (348-405) se lo describe:
“Liventes oculos suffindit pelle perusto
invidia impatiens justorum gaudia ferre.” (24)

(Escatimando la alegria en su envidia de los justos, sus ojos ardientes escrutan desde su

pellejo chamuscado)

Mucho mds significativa y arquetipica es la descripcién que realiza el Concilio de

Toledo (447):

"Gran aparicién negra y monstruosa con cuernos en la cabeza, pezufias, ore jas de asno,
garras, ojos feroces, dientes rechinantes, gran falo olor sulfuroso.” (25) Gran cantidad de

elementos paganos aparecen demonizados en esta figura.

Esta falta de correspondencia entre imagen y texto es permanente a lo largo de todo
el periodo estudiado. Intentaremos buscar una explicacién desde la Iglesia a partir del andlisis

de algunas obras de San Agustin, arquitecto fundamental de la ortodoxia cristiana.
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Debemos aclarar que a pesar de que algunos textos no tienen correlato en la imagen,
todos los programas iconogrdficos que la Iglesia presenta justificados y legitimados desde el
texto. Principalmente los respaldan las Sagradas Escriturasy en segu.ndo lugar, los textos que

adquirirdn caracteristicas dogmdticas provenientes de los Padres de la Iglesia.

III. LA DEMONOLOGIA AGUSTINIANA.

Lejos estd de nuestra intensidn hacer un estudio profundo o exegético de la obra de
San Agustin. Lo que pretendemos es descubrir a través de alguna de sus obras, algin texto o
idea que nos permita comprender la falta de imdgenes del diablo. El aporte de este santo a la
demonologia cristiana fue fundamental asi como a toda la doctrina, pero nos interesa
mayormente ya que en él confluyen diferentes teorias tanto del paganismo como del

cristianismo. Su palabra seré matriz para futuros autores.

Lo que surge tanto de sus textos como de otros escritores es la insistencia en el
combate contra el paganismo, contra prdcticas que se infiltraron y permanecieron en los
cristianos, contra la magia, la adivinacién. La tardia an‘l'igiiedad, habiamos planteado, es un
mundo esotérico y demonizado. La creencia en estos seres hemos visto que se remonta a todas
las civilizaciones que luego influirdn en esta sociedad. La Iglesia a través de la condena a lo
defnoniaco perseguird y combatird estas falsas creencias y prdcticas. No inventa nada nuevo,

simplemente lo resignifica.

Desde la jerarquia las rivalidades por el poder se resolverdn a nivel de “herejia®,

*maleficio”, "practicas demoniacas”, etc.

El conflicto se instalard entre la ortodoxia y las heterodoxias. En el siglo V,
especialmente en Occidente, al debilitarse el poder politico imperial, la Iglesia adoptard un
discurso mds combativo hacia el paganismo. Un ejemplo lo hemos visto en la destruccién de
templos. Se producé un afianzamiento a nivel local de los eclesidsticos y determinardn qué es

pdgano y qué no. Aquello que lo sea deberd ser destruido.
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superfluas de los hombres, a no ser que interese alguno de estos signos por el fin, lugar y

tiempo o por la autoridad de quien mandé hacerlos." (27)

Retomemos la hipétesis que plantedbamos de no representacién del diablo como macho
cabrio por temor a su adoracién. Agustin nos estaria apoyando en la idea de relatividad de la
imagen y supremacia del texto. Asi como también una influencia neoplatdnica se desliza en sus
argumentos privilegiando todo aquello que tiene que ver con el alma, mientras deja en un
segundo plano lo corporal y lo que afecta a los sentidos. Teniendo presente esta hipétesis su

definicién de signo puede aclararnos un poco mds:

“El signo es toda cosa que, ademds de la fisonomia que en si tiene y presenta a

nuestros sentidos, hace que nos venga al pensamiento otra cosa distinta.” (28)

La lucha contra las reminiscencias paganas esta en su auge y la cristianizacion era una
preocupacién de este obispo. A lo largo de las obras estudiadas la condena a practicas mdgicas,
astroldgicas, adivinatorias, se repite una y otra vez, asi como también a creencias
supersticiosas. Intenta explicarlo desde el punto de vista cientifico pero por otro lado admite
que estos astrélogos y agoreros a veces dicen la verdad y el "espiritu seductor” entra en accion
intentando engafiar al hombre. El hecho de que a pesar de las argumentaciones cientificas,
Agustin acepte que a veces los adivinadores dicen cosas verdaderas, nos muestra a un hombre
muy influenciado aln por su pasado pagano y el de su cultura. Pero inmediatamente arremete en

su lucha demonizando estas prdcticas y advirtiendo sobre el uso de los signos:

"Si de vez en cuando algunos gentiles pretendieron interpretar aquellos simulacros
mirdndolos solamente como signos, sin embargo, siempre las ordenaban al culto de alguna

criatura (...)

“A nosotros se nos manda amar y adorar a un solo Dios que hizo todas estas cosas;
mas los gentiles veneran los simulacros de ellas o como Dios, 0 como signos, o como imdgenes de
dioses. Y si es carnal servidumbre tomar un signo Utilmente instituido con el fin de significar
una cosa en lugar de la misma cosa, cudnto mds lo serd tomar por las mismas cosas los signos de
cosas inttiles. Pues aunque los ordenes a las significadas por ellos, si obligas a tu alma a darles

culto no te verds libre de la carga servil y carnal, ni carecerds del velo idoldtrico.” (29)

Verdnica S. Garcia 59



TESIS DE LICENCIATURA:
€/ diablo: entre la serpiente y Dionisios

Este pasaje constituye una de nuestras principales fundamentaciones a la hipétesis
que hemos planteado. Aunque no se refiere directamente a la representacién del diablo, es
clara la advertencia que realiza del peligro de adorar aquello que se encuentra plasmado en una

imagen vinculdndolo a elementos ya conocidos, aunque no sea ése su referente.

Otra obra crucial que hemos tenido en cuenta en este andlisis y que nos acercard a
otros aspectos para comprender la falta de representacién iconogrdfica e Del Génesis a la

Letra. Fue escrita con posterioridad a Sobre la Doctrina Cristianay aqui Agustin recalcaraé el

sentido literal de los hechos. Realiza una minuciosa exégesis del Génesis. Asi, se referird a la
serpiente. Su papel en el pecado original es explicado como un caso de posesidn. La serpiente

en si misma es una criatura de Dios pero es utilizada por el demonio:

"..el diablo, por medio de su impulso natural, llendndole cuerpo de la serpiente y

mezclando su espiritu con el de ella, del mismo modo que suele ocupar el de los agoreros..." (30)
La ocasidn sigue siendo oportuna para condenar las antiguas prdcticas de adivinacién.

Por otro lado, podemos encontrar en sus textos cualidades polisémicas de la serpiente
asi como lo hemos visto en otras tradiciones. Puede ser utilizada como instrumento de
tentacidn asi como también para ejemplificar la actitud del buen cristiano: ser prudentes como
la serpiente que expone su cuerpo a quienes la persiguen pero oculta su cabeza o sabe pasar
por las estrechuras y dejar la piel vieja transformdndose en un hombre nuevo. Tengamos

presente el pasaje de la epopeya de Gilgamesh en su encuentro con la serpiente.

Retomando la idea de posesidn que adopta Agustin, es interesante la fundamentacion
que él expone. Por supuesto que esta utilizacién que hace el demonio de la serpiente y la
posterior tentacién es permitida por Dios. Ya comentamos la constante apelacion que realiza a

las Escrituras para justificar sus afirmaciones. En este caso lo hace una vez mds:

“Por qué nos admiramos de que se permita al diablo ejecutar alguna cosa mediante la
serpiente cuando Cristo permitié a la manada de demonios entrar en los cuerpos de los cerdo?”

@31

Se refiere al pasaje de Mt. 8,28-34 donde relata la curacién de dos endemoniados.

Cristo expulsa los demonios que pasan a una piara. Estos corren y se arrojan desde un
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acantilado. Este pasaje si tiene su correlato en la iconografia. Nuevamente los demonios son
representados bajo apariencia zoomérficas. Pero segiin hemos analizado en otras culturas la
idea del pasaje de los demonios a las cosas o animales al igual que bajo la forma de

enfermedades era comiin. Asi, por ejemplo la prdctica del chivo expiatorio.

La primera imagen (Fig. 31) corresponde a una placa de marfil del siglo V donde se
representan distintos milagros y curaciones de Cristo. La segunda es un mosaico (Fig. 32)
ubicado en la Basilica San Apolinar Nuevo (S. VI) en Revena. En ambas hay una que destacar el
gesto de Cristo extendiendo su mano derecha cual pase mdgico. Cristo y los santos serdn los

nuevos magos y sanadores.

Otro ejemplo nos lo provee un relieve de una puerta de bronce en la Iglesia San Zendn
en Verona. Es santo expulsa un demonio de una posesa. (Fig. 33) Su figura nos remite a los
antiguos demonios cldsicos (Comparémoslo con la representacion de Sisifo y el demonio) o

caldeos.

Volviendo el texto de San Agustin, nos centraremos ahora en la explicacion que realiza
del cuerpo del diablo. Esto nos permitird plantear otras hipétesis sobre su ausencia
iconogrdfica. Reiteradamente a lo largo de las obras estudiadas menciona al diablo o a los
demonios en plural. Si establece una jerarquia en cuanto al diablo como principe de los
demonios. Al hablar de ellos, afirma que son de una naturaleza etérea, aérea, mds veloces que
el hombre. Esta idea ya estaba presente en otras tradiciones. Pero, por otro lado al referirse
especificamente al cuerpo del diablo en singular, el sentido alegdrico cobra vigor. El cuerpo
estard formado por los impios, por los que se alejan de la verdadera fe. Asi, como Cristo es la
cabeza y su cuerpo la Iglesia, en contraposicién los malvados, los caidos forman el cuerpo

diabélico. También tomard la imagen del hombre como "vaso” del demonio.

Muchos autores que han analizado la obra de San Agustin han acordado en la
utilizacién que realiza de alegorias o lenguaje figurado. Va surgiendo entonces a partir de lo
expresado anteriormente una nueva hipétesis: El diablo tenia existencia real para San Agustin
0 es una construccion metaférica? Esto puede considerarse como otra causa de su falta de

representacion salvo en situaciones alegdricas?
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Tenemos en cuenta el concepto de metéfora como la mencién de un elemento ausente
a través de otro presente. O como tropo que consiste en expresar, en lenguaje figurado, una

idea de analogia o semejanza. (32)

.."el cuerpo del diablo, cuya cabeza es el diablo, es decir, la multitud de impios y
principaimente la de aquellos que se apartan de Cristo o de la Iglesia como cayendo del cielo, es

llamado diablo. De este cuerpo se dicen figuradamente muchas cosas”... (33)

Hemos planteado la preocupacion constante del santo por cristianizar y combatir las
antiguas prdcticas. Su mayor interés estd puesto en la idea de salvacién pero advierte
reiteradamente sobre el castigo que llegard a aquellos que se alejan de la verdadera fe. Dentro
de estos impios que conforman el cuerpo del diablo podriamos englobar a los paganos y

fundamentalmente a los herejes que pululan en estas épocas.

El referirse al pasaje de la curacién del poseso, puede leerse desde otro punto. Segin
la exégesis biblica, el hecho de que hubiera cerdos en el lugar hace pensar que habia muchos
paganos, y la Ley de Moisés los declaraba impuros a estos animales. De esta manera podriamos
supone que Agustin alegéricamente se refiere a los paganos cuando menciona a los cerdos

poseidos.

Otro ejemplo de simbolismo podemos inferirlo en la cita que el santo hace de la I
Carta de Pedro 5,8. En este pasaje el diablo es comparado con un ledn (recordemos que era una
forma de representarlo) rugiente que va dando wueltas buscando a quien devorar. Puede

asimilarse este leén a la sociedad pagana que pugna por mantenerse.

Una hipétesis no descarta a la otra, se complementan y todas ayudan a buscar una
explicacion. Es de destacar también la opinién de Agustin con respecto a las visiones: son
fantasmagdricas, no son de cuerpo alguno. Esta idea coincide con la de Antonio. Para ambos son

productos del demonio para confundir y arrastrar a cultos falsos.

La Ciudad de Dios es otra de las obras cruciales de San Agustin para comprender su
demonologia. A la ciudad de Dios que es la Iglesia se contrapone la ciudad de Satands.
Principalmente se abocard a desbrozar concepciones cldsicas de los demonios como mediadores
de los hombres o conocedores del futuro y otras creencias platénicas principalmente. Insistird

si, en su concepcidn aérea y recalca no son de carne (34) Los verdaderos mediadores serdn los
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santos. Los demonios se ocultan tras los falsos dioses. Asi también las persecuciones, tal como
pensaban los primeros Padres, son obra de los demonios para alejar al hombre de la verdadera
fe. Nuevamente se nos plantea el interrogante del sentido metafdrico: estos demonios

representan a los paganos y herejes?

“En tiempos moderados y prefijados, los demonios han recibido, por permision de Dios,
el poder de ejercitar tirdnicamente sus enemistades contra la Ciudad de Dios, instigando a ello
los hombres que poseen, y dé recibir sacrificios para si no solamente de los que se los ofrecen
y de exigirlos a los que quieren, sino también de arrancarlos con violentas persecuciones a los

que no quieren ofrecérselos.” (35)

La concepcién misma de mal que tiene Agustin nos hace confirmar esta hipétesis
metaférica. Para él el mal no tiene naturaleza alguna sino que es ausencia del ser, ausencia de
bien. Aqui la influencia dualista maniquea es muy fuerte aunque lo criticard con énfasis. La
diferencia principal es que Agustin no considera al mal como fuerza auténoma y contrapuesta al

bien sino como su ausencia, no tiene naturaleza propia y es permitido por Dios.

Serd insistente en la asimilacion de los dioses a los demonios y el peligro de su culto
asi como de ofrecerles sacrificios. Estas advertencias se aplican ademds a la idolatria. En unos
sermones inéditos el santo recalca que aquello que el hombre construye como idolos son
simulacros, no tiene poder propio, sélo son un conjunto de materiales (oro, madera, piedra,
etc.) creados por Dios. Lo que los hombres llaman un dios es sélo un objeto, "no tiene alma ni

sentidos con que sentir a los interrogadores.”

Esto nos hace pensar entonces en el peligro de representar la figura demoniaca. Por

otro lado, radicaliza su comentario afirmando:

“..adordndolo te haces similar hasta cierto punto (..) en cierto modo haces a tu

hombre interior de calidad parecida a la de eso que has hecho exteriormente.” (36)

Adorando a estos idolos se adora a los demonios enmascarados en ellos. Y si alguna
duda cupiera, Agustin retoma un fragmento del Apocalipsis de San Juan donde describe la
felicidad que gozan aquellos que fueron fieles al testimonio de Jesis y que "no adoraron a la

bestia ni a su imagen." (37)
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Un contempordneo de Agustin, Teodoreto, también obispo pero en el norte de Sirig,
se dedicd a la tarea misibnera. Desde muy pequefio estuvo en contacto con comunidades de
anacoretas. Fue el dltimo defensor de Nestorio y fue condenado por here je pero ya anciano se
retracta. Una de sus obras comprende una serie de hagiografias. Aqui se reproduce una idea
del santo que ya hemos visto en Agusﬁn y en las imdgenes: aparece como contrapartida del
mago y del hechicero. El demonio se le aparece (tal como surge en cantidad de relatos) y el
santo lo destruye o aleja con la sefial de la cruz. Cristo mismo se transforma en un mago
‘poderoso con sus curaciones y milagros. Un ejemplo se evidencia en este diptico de marfil
italiano (450-460 d. C) donde se lo representa con una varita mdgica resucitando a

Ldzaro.(Fig.34)

Tenemos aqui otro ejemplo de infiltracién y resignificacion que realiza el cristianismo,
de antiguas prdcticas. Si son conducidas por los eclesidsticos y se encuentran dentro de los

mdrgenes de la Iglesia serdn licitas. De lo contrario serdn obra del demonio.

Dentro de esta idea de resignificacion que es constante y que puede aplicarse a
distintos aspectos dentro del cristianismo, surge en un fragmento de Teodoreto la vinculacién

y asimilacidn de lo "bdquico” a lo "demoniaco”:
..."agitarse en un transporte bdquico”... (38)

Teodoreto se refiere a los monjes mesalianos que dicen estar iluminados por el
Espiritu Santo. De sus suefios extraen profecias. El autor los condena como heréticos poseidos
por el demonio. Esta caracteristica es mucho mds evidente en los exabruptos que cometen,
agitdndose como si estuvieran en éxtasis bdquico. El vocablo Baco puede referirse al nombre
del dios (o Dionisios) utilizado especialmente en la poesia. También designa al adorador del dios

o persona inspirada. Tendria un origen lidio (Baki). A partir de alli se habria construido el

MR Db

o. E’g" # X A % ’
denominativo Por dltimo, ﬁ AEpEOGS podria definirse como

f
entusiasmo bdquico (™ Ew v oxcitar al frenesi bdquico).
Inmediatamente estas disgresiones nos remontan a los ritos bdquicos y su desenfreno.
Recordemos la descripcién que realiza Euripides de las ménades y sus séquitos. Esto continda,

el mismo Teodoreto observa horrorizado en Antioquia:
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*..tose enslaved to error celebrated their pagan mysteries... (and) Diasia, (to Zeus),
Dionysia, and festivals of Demeter were being conducted, not in secret, as in a devout realm,

but right in the middle of the agora the bacchants paraded about." (39)

Por lo tanto, frente a esta asimilacion y continuidad, el temor a la representacion y

adoracidn se nos hace evidente una vez mds.

Esta hipdtesis que sostenemos segin la cual no se permite la representacion del diablo
por temor a su culto, ademds de los fundamentos que ya expresamos, puede sostenerse
también teniendo en cuenta la continuidad de rituales y prdcticas paganas, especialmente
aquellas dedicadas a deidades que serdn equiparadas iconogrdficamente con el diablo. Para este
andlisis nos hemos basado en la obra de Ramsay MacMullen. Hace especial hincapié en las
supervivenciaé del paganismo y la lucha de la Iglesia contra ellas. Si bien ya hemos planteado
que el conflicto mayor en estos siglos, a partir de la oficializacién de la Iglesia, es entre
ortodoxia y herejias, algunos de los casos presentados por este autor nos puede ilustrar sobre
la pervivencia de ciertas prdcticas condenadas como diabédlicas. A partir del siglo Vy VI frente
a un imperio que va disgregdndose en reinos bdrbaros, el espiritu local renace con fuerza. Para
Le Goff se produce una regresion del gusto y las costumbres; la violencia y los excesos se
agudizan. Muchas poblacipnes verdn el eclipse del cristianismo y resurge un fondo

tradicional.(40)

Una forma de simbolizar esta situacién es a través del enfrentamiento entre el santo
y un dragén. Cada localidad conserva estas historias. Este dragén podria representar, segiin
Schmitt, al “genius loci®, ahora demonizado a través de la figura de la serpiente antigua.(41)
Cabria preguntarnos si esta regresion explicaria en cierto modo un refuerzo en la intencién de

no representar al diablo para evitar, con mayor razén su adoracién.

Retomando a MacMullen, entre los variados ejemplos que analiza, presenta una
descripcién de las calendas de Enero, donde aiin en la segunda mitad del siglo VI se podian ver
a los participantes con mdscaras representando a Saturno .y fundamentalmente a Cernuno
(especialmente en la zona de las Galias, Espafia y Gran Bretafia). Recordemos que esta divinidad

celta poseia rasgos icnogrdficos claves: cuernos, iba rodeado por animales salvajes, etc.)
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Otro hecho interesante que menciona el autor es la variedad de estampas que
circulaban en el siglo IV. Asi como las cristianas, pululaban otras con inscripciones tales como
VIVAS o DEOFAUNI, acompafiadas por los nombres de los fieles. Esto nos demuestra la

permanencia del culto a este dios.

Continian como lo serd a lo largo de los siglos venideros, las criticas de la Iglesia
frente a las celebraciones con misica, danzas, ejecucién de instrumentos tales como citaras,
timbales, flautas, etc., donde intervenian hombres y mujeres cantando y aplaudiendo.
Recordemos que estos instrumentos también aparecian en las bacantes y es mucho mds

ilustrativo el comentario de estas fiestas en el este que se encuentra en la Vida de Apolonio:

s -+ v ‘ L3
or fepets ‘Gw.g}&éawtg_.s METH Tod w}u—”!m%"(m}

Si la mdsica y la danza estdn vinculadas a los cultos bdquicos y a su vez condenados

como diabélicos, es clara la identificacién entre ambos personajes. -

A pesar de la legislacion que ordenaba la destruccion de templos e imdgenes paganas,
esta persistian. MacMullen sefiala, sobre todo la continuidad de algunas de ellas como la de
Baco en Occidente y la de Serapis en Oriente. Ya hemos mencionado la importancia del culto de
es‘rev dios mitad egipcio y mitad romano, y como fue ordenada la destruccién de su templo.
Podriamos preguntarnos si la persistencia de esta imdgenes llevaria a combatirlas y asimilarlas
cada vez mds a lo demoniaco. Observemos los atributes de Serapis (Fig. 35), juez del mundo
inferior vinculado a la naturaleza (de alli la presencia de elementos como leones, la serpiente,

1

etc.)

A lo largo de todos estos siglos hasta los umbrales de nuestro periodo, veremos que
los Concilios y obispos repiten una y otra vez las advertencias y condenas a la permanencia de
este tipo de fiestas o ritos donde los sacrificios de animales tales como bueyes, cerdos,

corderos, etc., perduren.
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IV. LOS ULTIMOS SIGLOS DE LA ANTIGUEDAD TARDIA

Una fuente para tener en cuenta para el siglo VI es Martin de Braga (510-20 al 579)
en cuya obra DE CORRECTIONE RUSTICORUM se evidencian influencias de San Agustin en
cuanto a la demonizacién de las prdcticas paganas. Su influencia serd en el NO de Espafa donde
la pervivencia de estructuras sociales arcaicas es fuerte. Desde la mirada de la Iglesia,
supersticiones serdn todas aquellas reminiscencias del paganismo dentro del proceso de
cristianizacion. Todo aquello que no es aceptado por la Iglesia, para Martin serd obra de Satdn.
Adopta el principio de dngel caido al igual que Agustin y conserva también la diferencia
jerdrquica entre Satdn y los demonios (también dngeles caidos del cielo por desobediencia y
orgullo). A lo largo de estos dltimos siglos, cada vez se va singularizando més la figura del
diablo e identificdndolo como sinénimo del mal y menos con los dioses paganos. No podemos
marcar un momento limite donde el concepto de daimones (dioses paganos) pasa a ser “el
diablo" como representacion del mal. Ambas ideas se encuentran muy interrelacionadas.
Nuevamente la influencia zoroastriana haré su aparicién en el concepto de enaafio, el mal

confunde al hombre y lo hace actuar mal:

“(and the demons) began to appear to them in various forms and speak with them and
demand of them that they offer sacrifices to them on lofty mountains and in leafy fcrests

and worship Them as God.

..(They) even persuaded them to build temples to them and to place therein images or
statues of wicked men and to set up altars to them, upon which they should pour out for them

blood both of animals and even of men." (43)

Ademds del peligro de las imdgenes, Martin advierte sobre el culto en determinados
lugares como montafias, bosques, que al igual que la fuentes o determinados drboles eran sitios
caracteristicos de cultos paganos, especialmente de los pueblos bdrbaros. Muchos de estos

emplazamientos serdn reemplazados por capillas o tumbas de santos.
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Esta preocupacidn es constante a lo largo de los diferentes concilios. No sélo se
condena la persistencia de ritos como sacrificios de animales, adoracién de lugares naturales
(bosques, fuentes, etc), artes mdgicas y adivinatorias, reuniones en las tumbas donde se come
carne y se bebe vino durante la noche, etc.; por supuesto todas ellas catalogadas como
supersticiosas y diabélicas. También muchos concilios se dirigen a los clérigos y al relajamiento
de las costumbres sobre todo en las dreas rurales. Asi, por ejemplo podemos citar el Concilio
de Tours (18-11-567) donde el canon 23 es uno de los mds importantes para la historia de la
pervivencia del paganismo. Se refiere especialmente a la lucha contra la celebracién del 1° de
Enero, la comida finebre del 22 de Febrero, la adoracién de sitios naturales, etc. Con respecto
al relajamiento de las instituciones y de los clérigos puede citarse el II Concilio de Orledns
(23-6-533), reafirmado por el IV Concilio de Orledns (14-5-541) donde en los cénones 15 y 16
ataca las supersticiones implantadas dentro mismo de la clerecia. O el Concilio de Eanze (551)
donde se castiga con la excomunién a aquellos que hagan encantamientos o evocaciones

diabadlicas.

Hemos intentado rastrear los diferentes concilios de estos siglos y en ninguno
aparece directamente la referencia a la prohibicién de la representacién del diablo. Se
advierte en algunos casos sobre el peligro de idolatria, pero no hay una reglamentacién

especifica.

En esta lucha de poderes locales, los concilios devienen mds en instituciones politicas
que eclesidsticas. Los reyes los convocan y consultan. Cada obispo pugna por determinar cudl es

la ortodoxia y muchas veces estas reuniones terminaban en sangrientos atentados.

Seglin Peter Brown (44) a partir de los siglos V y especialmente el VI, el retrato
estilizado de los diferentes personajes biblicos tendré un desarrollo mayor convirtiéndose en
un simbolo poderoso para la gente comin. Las grandes basilicas repletas de mosaicos
multicolores y las llamas de las velas danzando en cientos de destellos dorados conferian al
visitante una atmésfera extraterrenal. La influencia neoplaténica sigue siendo importante, asi
los ojos por ejemplo resaltardn en los retratos siendo expresion de la espiritualidad del
personaje. Ha pasado el tiempo de los hombres santos, ahora es el momento de las cosas
santas: iconos, templos, reliquias vivirdn su época de auge. Pero siempre bajo la mirada

vigilante de la dirigencia eclesidstica.
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Otro mosaico del siglo VI de San Apolinar Nuevo (Ravena) nos muestra una
representacién del juicio final. (Fig. 36) La idea del juicio ya se elabora en el siglo IV
paralelamente al desarrollo de una pastoral del miedo. El juicio no es tan inminente como se
suponia en los primeros siglos. Frente a los avances bdrbaros y el saqueo de Roma el infierno es
mds rigorista. Pero vendrd después del juicio que se aleja cada vez mds. Mientras tanto hay uno
individual al morir. El infierno se transforma entonces en un instrumento de dominacién social y

politica. El clero serd el que determine quién se salva y quién no.

A partir del siglo VI al X se radicalizan ain mds estas ideas. Cada hombre es
responsable de sus actos y no habrd salvacién colectiva. Tampoco en este caso encontramos en
la iconografia un paralelo al crecimiento de la doctrina. Sélo se representa el paraiso con sus
santos y mdrtires glorificados, pero nunca imdgenes de tormentos o castigos. Sin adentrarnos
demasiado en el tema, sélo mencionaremos como causas principales la influencia estoica frente

a las escenas cruentas y al hincapié puesto en la idea de salvacién.

Si encontramos imdgenes del juicio como el mosaico de Ravena donde el Cristo juez
separa los corderos de los chivos. A la derecha de Cristo se encuentra el buen dngel junto a los
corderos. Es de color rojo, representacién del fuego purificador (idea zoroastriana) y del reino
etéreo. El dangel que se encuentra a la izquierda es azul, color del aire inferior a donde fue
arrojado. Junto a él los chivos. Esta serd una primera representacion del diablo sin ropajes
zoomérficos. Hay que destacar también la permanencia de determinados simbolos como asociar
a los pecadores con chivos (una de las manifestaciones de Baco o Dionisios y uno de los
animales utilizado para sacrificios), asi como también la izquierda (siniestra) como lugar del
mal. Los templos, por ejemplo, miraban hacia el este, siendo el norte (la izquierda del este) uno

de los lugares de donde provenian los demonios.

Por ltimo queremos presentar una imagen de otra drea del Imperio donde la
multiplicidad de simbolos y resignificaciones nos parecen enriquecedoras. Pertenece al Libro de
Kells, manuscrito irlandés del siglo VII u VIII que contiene los cuatro evangelios escritos en
latin. Estd profusamente ilustrado y una de las imdgenes que contiene representa la tentacién
de Cristo en el desierto (Fig. 37) Confluyen miltiples elementos artisticos de diferentes
tradiciones. Por un lado se presenta el templo con la forma caracteristica de los templos celtas

o irlandeses adaptado ahora al cristianismo. En el techo aparece un Cristo rubio (tipico de las

Verénica S. Garcia 70



TESIS DE LICENCIATURA:
El diablo: entre la serpiente y Dionisios

zonas nérdicas) enfrentdndose con el diablo que aparece bajo la forma del trazgo negro, tipico
de la tradicion caldea o irania (relaciénese con la imagen del demonio caldeo o dios del viento).
La multitud observa el desafio que realiza el diablo a Cristo de tirarse desde lo alto del templo.
Por sobre su cabeza aparecen dos dngeles que recuerdan las victorias aladas romanas y la
representacién de la corte imperial (al igual que se observa en la imagen del juicio final). En uno
de los extremos del techo aparecen dos serpientes enfrentadas. Constituian un elemento
carac:rerisfico también de la iconografia celta, representando la fuerza generadora, la tierra,

la astucia. A partir del mensaje cristiano la imagen cobra otro significado: el mal, la presencia

diabdlica.

Toda la escena aparece jerarquizada encerrdndola dentro del arco (elemento del arte
romano que repite la sala del trono) cuyas columnas presentan modelos geométricos no
figurativos tipicos del arte celta. Estas lineas sin fin, los circulos, espirales, etc. Eran simbolo
de la eternidad y la divinidad. Constituye un ejemplo de como la Iglesia fue incorporando y
resignificando modelos, no sélo iconogrdficos sino también de las creencias de distintas

tradiciones adaptandolas a un nuevo discurso.

Los siglos IX al XI aproximadamente serdn testigos de cambios fundamentales a nivel
social, politico y econdémico. Un nuevo orden social se establece: clérigos, guerreros y
campesinos. La aristocracia, convertida en casta militar serd apaciguada por la Iglesia
tratando de transformarla en su protectoray en la de la religién. No hay lugar para la rebelion
o la desobediencia. Cada uno debe respetar su condicién y funcién dentro de la sociedad cuya
estructura serd considerada sagrada. Después de afios de desérdenes, guerras, rapifias,
vinculos sociales basados en la fuerza, un reordenamiento era necesario. El clero se ha
diezmado, ha sufrido pérdidas materiales por pillajes de los sefiores. Las costumbres se
relajan y las denuncias permanentes priorizan dos grandes vicios: la simonia (acceso a cargos
por dinero o influencias) y el nicolaismo (transgredir la pureza de las costumbres eclesidsticas
y el celibato). Toda esta situacion hard necesaria, ademds del reordenamiento sociél, una
profunda reforma espiritual. Su principal artifice serd Gregorio VII. Se afirmé la
independencia temporal de la Iglesia ante el poder laico y se establecieron reglamentaciones al
clero. A nivel mondstico, el auge de Cluny llevaré a la reorganizacion de las demds érdenes. Las

influencias del ascetismo griego y egipcio resurgen.
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Fig.36 Juicio Final, Mosaico ".VI.
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Frente a esto, un nuevo fin didédctico tendrdn ahora las imdgenes: el miedo al castigo.
Asi, éstas cobrardn visos mds terrorificos, desde la imagen de un didblo bestial hasta los
tormentos que pueden sufrirse en el infierno. El simbolismo intenta mostrar a un diablo privado
de belleza, resaltando todos los rasgos monstruosos o salvajes: caracteristicas del macho
cabrio, velludo, con sexo prominente, alado, etc. De esta forvma se diferenciaria bien de los
dngeles obedientes. Por otro lado, las homilias desarrollaban cada vez mds las historias de
santos y mdrtires donde se relataban por supuesto, las tentaciones y apariciones del diabﬁlo.
También adquiere singular protagonismo el Apocalipsis de San Juan. Es profundamente

comentado por los doctores de la Iglesia en sus sermones y en recopilaciones textuales.

Todos estos factores llevan entonces a que la figura dionisiaca irrumpa y segin Le

Goff:

"El retrato triunfa, y ya no es la imagen abstracta de un personaje representado por
simbolos, signos que materializan el lugar y rango que Dios les asigné, muestra al individuo
captado en el tiempo, en lo concreto espacial y temporal, no ya en su esencia eterna, sino en su

ser efimero que el arte precisamente, en su nueva funcidn, tiene como fin inmortalizar.” (45)
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.."yo supongo que en toda sociedad la produccién del discurso estd a la vez controlada,
seleccionada y redistribuida por un cierto nimero de procedimientos que tiene por funcion
conjurar los poderes y peligros, dominar el acontecimiento aleatorio y esquivar su pesada y
temible materialidad. (...) Tabli del objeto, ritual de la circunstancia, derecho exclusivo o
privilegiado del sujeto que habla: he ahi el juego de tres tipos de prohibiciones que se cruzan,

se refuerzan o se compensan"... (46)

Con estos elementos podemos comprender tal vez la intencionalidad que afirmamos

existio en la Iglesia para evitar la representacién del diablo dionisiaco.

La imagen también puede actuar como discurso. Se representan determinados
programas, ubicados en lugares especificos, con los colores y materiales que mds impacten. El
claro tiene el control para seleccionar y prohibir. Determina, con una institucién que la

respalda, cudl es el discurso verdadero y cudl el falso, quiénes y cdmo acceden a él.

Partiendo de este supuesto, hemos intentado plantear algunas hipétesis que expliquen
esta ausencia. Nos remontamos a tradiciones antiguas para demostrar la continuidad y
persistencia de concepciones (tal como la de demonio) y modelos, y de cémo éstos fueron
resignificados, sincretizados, otorgdndoles una nueva intencionalidad. La Iglesia no inventa al
diablo, tan sélo hace confluir una multiplicidad de caracteristicas que estaban latentes en la

espiritualidad y simbologia. Si es original en singularizarlo.

Mane jando los hilos de esta maléfica marioneta se encuentra la lucha de la ortodoxia

contra las herejias, la pugna por el poder entre obispos, reyes, abades.

A partir del siglo IV la Iglesia triunfante se reflejard en la maiestas y hard hincapié
en figuras positivas, salvificas. Pero también este triunfo es frdgil, un pdlido barniz cristiano
recién empieza a cubrir a toda una sociedad con fuertes raices paganas donde confluyen
tradiciones cldsicas, orientales y luego las bdrbaras. La imagen debe ser manejada con cuidado,
por lo tanto es preferible enmascararla bajo simbolos ya conocidos, por ejemplo los

zoomérficos. Crear nuevos personajes que den otro cariz al politeismo que niega a desaparecer.
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De este modo la figura de santos y mdrtires serd crucial. Sus milagros se aseme jardn
a las hazafias de los héroes paganos y en sus representaciones iconogrdficas lucirdn los
atributos que los caracterizan al igual que las divinidades del pantedn. El monoteismo se matiza
y estos personajes se convierten en modelos de vida. Cumplir con la doctrinal ser obedientes,

alejarse de la tentacion tendrd como premio la salvacion eterna.

El derecho exclusivo del sujeto que habla se manifiesta de esta forma:

“No es una invencién del pintor la que crea las pinturas, sino una ley inviolable, una
tradicién de la Iglesia. No son los pintores sino los Santos Padres quienes tienen que inventar y

ordenar. A ellos pertenece la composicidn, al pintor sélo la ejecucion.”

II Concilio de Nicea 787 d, C. (47)
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LOS ANTIGUOS YA CLASIFICABAN Y EXHIBIAN LOS RESTOS

L os mitos griegos
tendrian su origen
en fosiles animales

The New York Times.

‘ g ! Especial para Clarin
! unquc no es ni arquedloga ni pa-

iconiologa. ta folclorista Adricnne Mayor
exeavo hondo en el pasado y descubrio cla-
ves literarias y artisticas que podrian expli-
car de donde surpié 1a inspiracién para
muchos dc los gigantes, monstruos y otras
criaturas cxtraias de la mitologia antigua.
*Descubri que si examinamos todos los lu-
gares de los milos griegos, vemos que son
sitios con abundante material fosil.” “Pero
¢s0s mitos contiencn también gran canti-
dad de conocimiento natural, lo que de-
muestra {a gran percepcion que tenian los
gricgos acerca de los fosiles.”

Mavor descubrié que, como los actuales
cazadores de {6siles, los antiguos griegos y
romanos coleccionaban y median los hue-
sos petrificados que encontraban y los
exhibian en templos y museos. Ademds,
reconocian que los fosiles eran evidencias
de la vida pasada. En su libro, Los prime-
ros cazadores de fosiles: la paleontologia
en tiempos de los griegos y los romanos,
Adricnne Mayor utiliza un riguroso cstu-
dio ée textos clisicos para demostrar que
algunos de los fésiles mis impresionantes
v misteriosos fucron usados como eviden-
_cia para sustentar mitos o crearlos.

Es posibie que, por cjemplo, la leyenda -

homerica del rescate de Hesione por He-
racies. que maté al monstruo de Troya,
tenga un origen palcontologico. Mayor
seitaia que en la primera ilustracién cono-
cida de laleyenda de Heracles, pintada en
un vaso cotintio, ¢l crineo del monstruo
era casi idéntico al de una jirafa extinta.
£n 1as islas griegas y en la costa occidental
de Turquia hay muchos fésiles que aparc-
cer: mencionados en la literatura clasica.

Mayor cree que es probable que la pintura
de vasos del sigio V1 a.C. sea “ci registro
artistico més antiguo del descubrimiento
de restos {ésiles de un vertebrado”.

La investigadora dice gue su estudio de
los textos antiguos reveid que en ol siglo V
a.C. hubo entre los griegos un gran in-
terés por los restos fosiles. Cada descubri-
micnto de grandes huesos desataba toda
clase de especulaciones acerca de si ha-
brian pertencdido a este héroe o a aquel gi-
gante. Ademis, segin Mayor, los hallaz-
gos se producian siempie en lugares don-
de los dioses y los gigantes de la mitologia
habian librado batallas.

La investigadora dice que los {osiles en-
contrados y exhibidos en la antigitedad en

Se hallaron restos fosiles de
animales en lugares donde
los dioses y los gigantes de la
mitologia habrian batallado

la isla de Samos pueden haber inspirado
Ia historia de fos monstuos salvajes cuyos
estentoreos bramidos partian la tierra, De
este modo ios gricgos tenian una bucna
explicacién para dos fenémenos sorpren-
dentes: los gigantescos huesos v los terre-
motos que devastaban su tierra.

En una confcrencia que pronuncié re-
cientemente en la Comell University, la
sciiora Mavor sostuvo quc los huesos de
gigantescos mastodontes cncoutrados en
Samos no s6lo inspiraron mitos sino tam-
bién “ideas sobre los terremotos. dentro
del contexto del pensamiento paleon-
tolégico temprano”™. Lsos {osiles fucron in-
terpretados como los restos de cnornies
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VASO0. Es corintio, y muestra el créneo de un monstruo igual 2l de una jirafe.

criaturas que vivieron antes que los seres
humanos y que va habian dejado de exis-
tir. Cuando se llego a conocer a los gran-
des elefantes de la India. ¢l mito de estos
monstruos fue abandonado. Los inmen-
sos huesos de Samos se explicaron apelan-
do al mito de Dionisos v los clefantes gue-
rreros en la batalla contra las amazonas.

El primer mito mostré que los habitan-
tes de la antigua Grecia podian vincular
una cspccie fosil con los animales vivien-
tes, mucho antes del nacimiento de la mo-
derna paleontologia. Y ¢f mito revisado de
los clefantes guerreros mostrd que eran
sensibles al nuevo conocimicnto zooldgico
y que habian tenido que adaptar la mito-
logia a él. tal como los cientificos tienen a
veces que reformular 1a teoria.

¢Y de dénde sali6 Ja idea dei grifo? Aris-
teas. un viajero del siglo Vil a.C., escribio
acerca dc los buscadores dce oro escitas,
que habian luchado en el Desicrto de Gobi
con ciertas criaturas semejantes a “leones,
pero con pico v alas de sguils™. Se suponia
que estos seres feroces moraban en las
profundidades de ia tierra y custodiaban
depésitos de oro. Mayor afirma que el gri-

-+ fo "sc baso en las observaciones de esque-

tetos de dinosaurios hechas por nomades
cn los desicrtos de Asia Central™. u]
Traducwm: Ofela Castills

—

Tom TR g
saaaniodt

0oV,
|~ ;‘

Respuestas
favorables

Hasta ahora la respucsta al libro de
Adricnine Mayor ha sido favorable.
John Homer. paleontologo especia-
lizado en dinosaurios del Museum
of the Rockies de Bozeman, Monta-
na, dijo quc es "¢l mejor relato que
se haya escrito sobre el verdadero
significado de Ias criaturas miticas™.

En su resefia publicada por la re-
vista Science, Mott Greene, historia-
dor de geologia de la Universidad de
Puget Sound en Tacoma, Washing-
ton, clogié “1a bicn documentada
hipotesis de que los antiguds cons-
truian su pasado como nosotros
construiinos el nuestro: por medio
dei descubrimiento y anilisis de los
huesos fosilizados de scres ya extin-
tos. Examinaron aquellos restos con
las mismas técnicas de hoy: ana-
tomia comparada. reconstruccion de
esqueletos, paleogeagrafia y exhibi-
cién en museos”.
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