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INTRODUCCIUN.,

k]l monumental acervo de poesia narrativa folkldérica argentina, la
existencia de impares recopilaciones y de interpretaciones generadas en
torno a ella, constituyen el aliciente que nos condujo al estudio de es-
tos temas, fruto del cual es el trabajo que aqui presentamos.

La necesidad de relatar, de narrar acocntecimientos, es una de las mas
antiguas de la hmmanidad. Variable en tiempo y espacio, en temas, en extep
gidn, en funciovnes y en su relacion con 1oz portadores y las ccnvenciones
estéticas de cada época, la poesia narrativa conserva no obstante rasgos
en comin permanentes y que le dan una estructura caracteristica. ktn el ca-
pitulo primero haremos algunas consideraciones al respecto, para averiguar
cuales son los elementos universales que contiene nuestra poesia folklo -
rica,

Asi como no queriamos abordar la poesia argentina en su especificidad
sin antes buscar los elementos que comparte con el folklore literario (1)
de otros lugares y tiempos, tampoco quisimos entrar de lleno en cu estudio
sin resefiar las metodologias que, desde el romanticismo y la escuela difu-
sionista, hasta las escuelas estrictamente antropoldgicas de principios de
siglo XX y el estudio interdisciplinario de la tradicién oral en los ulti-
mos afios, se fueron acufando para estudiarla., Lste sera el tema del capi-
tulo segundo.

£l hallazgo de las estrechas afinidades de la poesia americana y ar-
gentina con la estirpe del romancero espz‘icl, es una prueba mas de la in-
cidencia de la ‘Cultura de Conquésta' (2) en el destino de estas naciones
y de sus culturas. 5in dejar de reconocer no golo la supervivencia del an-
tiguo romancerc espafiol sino tambien el sello que imprimid su modalidad a
la poesia posterior, hemos procurado demostrar que la poesia de lcs siglos
XVil y XVIII recibe, mediante el'puente ocednico' de la flota de Indias,
nuevas influencias de la metropoli; de este modo el estudio del romance
"vulgar” de los siglos posteriores en Lspafia es importante para la com -
prensidn del proceso. Constituird éste el tema del capitulo tercero.

Mas no por subrayar los puntos de contacto con la tradicidn espafiola
debemos negar el aspecto creativo de la poesia popular americana; en efec-
to, trataremos de demostrar que no toda la poesia nativa se reduce a la
supervivencia del romancero. Junto con el proceso de mestizaje , la forma-
cion de comunidadeg campesinas y el reordenamiento de las socicdades en

la época post-independentista, sera acufada una nueva poesia, heredera de



ciertos rasgos tradicionales, cierto es, pero que responde a nuevos cano-
nes estéticos, a nuevos auditorios, & nuevas necesidades y valores grupa-
les. FPor ello destacamos que no puede estudiarse la literatura popular
sin conocer a sus portadores y a la funcion que cumple en cada epoca.

Agi pues, arribamos a las hipotesis de trabajo generales que guian
nuestra investigacion. &n primer lugar, y aunque parezca obvio decirlo,
el estudio de la poesia tradicional no es patrimonio de la literatura,si-
no que a ella puede aplicarse la metodologia del folklore, la antropclogia
y la historia, para poder abarcarla en su riqueza y complejidad. &n segup
do término, el género épico-narrativo tradicional posee un grupo de carac-
teristicas que, por trascender los limites tempo-espaciales, permiten en-
focarlo como estructura recurrente en todas las culturas. Recordemos aqui
la ya cldsica enunciacidén de las aparentes "paradojas" planteadas por Mel
ville Herskovits, y que tan utiles resultan aplicadas a nuestro tema:"La
cultura es universal en la experiencia del hombre; sin embargo, cada ma-
nifestacidén local o regional de aquélla es unica". kn tercer lugar, la
poesia folkldrica narrativa de nuestro pais posee también un sello espe-
cifico, peculiar, e incluso marcados lcocalismos regionales, que permiten,
a través de su analisis, descubrir aspectos de conceptos y valores que re-
flejan a la cultura local o regional. La ultima de nuestras hipétesis gene-
rales, estd relacionada con la segunda "paradoja" de iierskovits, enunciada
asit"La cultura es eztable, y, no obstante, la cultura es dinamica también,
y manifiesta continuo y constante cambio" (3). En nuestro caso, juzgamos
que no toda la poesia narrativa argentina se reduce a mera repeticion del
antiguo romancero, sino que, Jjunto a formas que superviven de la antigua
herencia, se han acufiado formas nuevas, algunas incluso vinculadas con for-
mas renovadas ya en la propia Espafia, ya en otros paises americanos.

En sintesis, para abordar nuestro tema es necesario situarlo en coor
denadas tempo-espaciales adecuadas, es decir, atender a la historia y a los
localismos geograficos, sin desatender, sin embargo, su estructura., Tampo-
co el estudio sinecrdnico de una estructura puede estar refiido con el de
la gestacidén histérica de la misma, y del estudio de sus portadores.

ctn la segunda parte de nuestro trabajo, y una vez definida tentativa-
mente la poesia folkldrica narrativa, y los métodos requeridos para abor-
darla, nos volcaremos de lleno a dichos géneros en Argentina, para estu-

diar, en primer término, sus caracteres formales -métrica,versificacidn y



empleo de férmulas-, y comprobar qué tipos de estrofas se destinaron a la
poesia épica argentina. En esto consistira el capitulo cuarto.

Luego nos referiremos a la clasificacion temdtica de la poesia narra-
tiva argentina y citaremos ejemplos ilustrativos, que permitan mostrar su
variedad y rigueza (capitulo quinto), para dedicarnos, finalmente, al es-
tudio de la poesia narrativa folklérica de cardcter histdrico en nuestro
pais, y haremos una periodizacidn de la misma, basandonocs en las ricas po-
sibilidades de andlisis que ofrece.

Llamamos poesia de tema histdrico a aquella que irata temas que no
s6lo son de interés para la historiografia sinc, y sobre todo, que lo son
para sus autores, protagcnistas o testigos coetaneos., Ls evidente que la
intencidn de sus compoeitores no fue hacer con ella una ciencia histérica,
perc de alli tampoco debe inferirse que suc testimonios careciesen de va-
lidez. Sus poesias fueron el resultadc de un esfuerzo voluntario y cons-
ciente por dejar memoria y tesgtimopio, &1 hombre ha sido siemrre conoce-
dor de la importancia de su pasado y de la necesidad de de jar testimonio
de los hechos pasados y presentes. roesia historica es, por tanto, aquella
que ha resultado de la humana finalidad de recordar, de dar noticia, pero
no sdlo para entretener, sino para propagar las novedades, para iniciar
a las jévenes generaciones en el recuerdc de ias tradiciones, para esti-
mular la cohesidn del grupo mediante la conmemoracién comun de los even-
tos. S5i poesia de faccion, tuvo un papel de propaganda y arenga; si poe-’
sia del grupo local, tuvo funcién noticiosa, memcrizadora, e, incluso,
educativa y endocul turadora.

Dado que la poesia tradicional épico-narrativa, por su hondo realis-
mo y cardacter de cronica y testimonio, atesora tantas referencias histd -
ricas y geograficas, intentaremos hacer un rastreo de su origen y evolu-
cion en Argentina, para poder trazar una periodizacidén de la misma.

rara este trabajoc hemos utilizado fuentes editas, tanto canclioneros
propiamente dichos como otro conjuntc de estudios que brindan datos sig-
nificativos, enespecial para el primer periodo fundacional. liemos tratado
de aplicar los criterios aportados por la distintas corrientes de inves-
tigacidn, y reconocemos la necesidad de un estudio intensivo de las culturas
regionales argentinas y de sus portadcres, para que nuestras conclusiones
puedan ser comprobadas empiricamente.

<“uede expresado nuestro homenaje a los bardos anonimos, a su auditorio
asombrado, y a todos aquellos que gestaron este patrimonio que nos enorgu-
llece.



CAPITULC I
LOS CARACTERES DE LA PUESIA ErICA FOLKLGRICA

Antes de internarnos en el campo especifico de la poesia folkldrica
argentina, procuraremos rastrear los elementos que ésta tiene en comun
con sus equivalentes de otros tiempos y lugares; en suma: sus caracteris-
ticas como género dentro de las especies folkldricas. En la medida que des-
cubramos los elementos en comun, podremos luego distinguir cudles son los
problemas y niveles especificos de nuestra poesia,

Afirman ciertos autores que "la poesia de los pueblos comenzd por la
épica, esto e&s, por la alabanza o el relato de los hechos que podrian im-
presionar a la ccmunidad" (4), Es diffcil comprovar si corresponde a la
€épica la prioridad cronoldgica dentro de las formas literarias, sobre to-
do si nos acercamos al oscuro territorio en que lindan el mito y la leyen-
da con la propia épica.(5)

Le janos antecesores del género fueron los poemas heroicos o epopeyas
en los que predominaba el ideal aristocrdtico guerrero y el asunto y per-
sonaje publico, y poseian un tono mitico-religiosos generalmente e jempla-
rizante. Los poemas homéricos son los representantes del género en Occiden-
te, pero el mismo tuvc una dispersidén universal y variados limites tempo-
rales. Segun kliade, la memoria popular obedecia por entonces a arquetipos
y comportamientos ejemplares, y se ignoraban los personajes y hechos nue-
vos, salvo que los mismos pudieran ser asimilados a un models arquetipico
-el héroe, su adversario- y el evento pudiera ser integrado a la gesta mi-
tica ~lucha contra los monstruos, etc.-. Aunque se atuvieran a la verdad
histdérica, ésta no interesaba como tal sino que era asimilada a un arque-
tipo, era vista como reflejo de un espejo eterno e inmutable.(6)

La declinacion de este primer"horizonte" de poesia heroica -cuyos

frutos mds tardios fueron la Changon de Roland en la Francia medieval y
la Crgnica del Cid o Cantar del Mjo Cid en Lspafia~- se debic, segun bcowra,

a un trastrocamiento histdorico de la sociedad, tanto "por circunssancias
internas como por conquistas foraneas, movimientos religiosos o infiuencias
culturales del exterior" que lograron "hacer en pocos afios lo que habia
durado centurias " (7). Esto puede ser aplicable tanto al desplazamiento

de los poemas homéricos durante la consolidacidén de la polis, como al de-
salojo de la poesia anglosajona por la invasidn normanda, hasta el acalla-
miento de la poesia azteca, inca y maya por parte de los conquistadores
europeos o el pasaje, mucho menos violento, de la cancion de gesta al ro-



mance Yy balada,

En el ambito europeo, el paso de la sociedad a condiciones de la Edad
Media y su paulatina ruralizacion, traerd aparejado el surgimiento de una
nueva manifestacidn épica: la balada. "El area cubierta por las baladas
es vasta, y el perfodo desde que aparecieron por primera vez en el siglo
XII eg extenso (mediados del siglo XII en Dinamarca e Inglaterra, entre
el XII y XIV en Rusia y Alemania, mediados del siglo XIV en Espafia), pero
su unidad como tipo literario es convincente. £n todas ellas recurren los
mismos o similares temas, las mismas situaciones, el mismo tratamiento ge-
neralizado, el mismo habito de repeticion y el uso de frases de molde, la
misma omieidn de autoria, la misma respuesta instintiva del auditorio ile-
trado al cantante ciego o iletradc, y siempre la misma recompensa al entre-
tenedor: un vaso de buen vino" (8).

Segun la define Entwlstle, la balada es, en sentido extenso, “"cualquier
poema tradicional narrativo cantadc con o sin acompaflamiento o danza en
asambleas del pueblo"” y, a partir del siglo XVI, han de dispersar su simien-
te por toda America, “donde las baladas inglesas, escandinavas y espafiolas
viven todavia” (9).

La valada conserva, ccmo legado de su antecesora la épica, el estilo
narrativo y la funcidn noticlosa y recreativa, pero se diferencia tanto
formal como temética y funcionalmente. No sdlo es mas breve y generalmen-
te acompafiada por musica -la que trasciende el ambito sacro al que antes
estabta confinada-, sino que adem&s ha perdido "su estilo majestuoso y el
orgullo y solemnidad del lenguaje", ya que la antigua era poesia de cor-
te, y la balada es poesia para el pueblo llano (10). Los temas se diversi-
fican y ya na cantan sélo las hazafias del héroe individual. La funcidén his-
torica-noticiosa-recreativa-ejemplarizante de la antigua épica va a desple-
garse en un abanico de posibilidades en la balada. Muchas composiciones
conservaron su funcion noticiosa, pero en general penetra en ellas un ele-
mento nuevo y sutil, aunque en distinto grado segun la zona: el lirismo,
que hace intrusidn en lo meramente narrativo, y que “pertenece a una socie-
dad que trata de hacer sus costumbres menos brutales y crea una nueva at-
mésfera para una nueva mentalidad” (11).

Los frutos son diferentes en cada region: mientras la Changon de Roland
cede su paso a composiciones de mayor sentimiento, lirismo y fantasia con
un estilo mds subjetivo y trabajado; las baladas ndrdicas conservan un buen

numero de elementos sobrenaturales; y el romance espafiol contrasta pues



mantiene el realismo de las viejas crdénicas y de la épica, al punto que,
metodoldgicamente, todo romance que presente un elemento lirico muy marcado
debe ser considerado préstamo de Francia o Italia.

La modernidad se inaugura con el descubrimiento de América, hacia don-
de confluyen los caudales baladisticos europeos, tanto hacia el drea lati-
noamericana como anglosajona. El género se extiende durante la conquista
y se va consolidando paulatinamente. Con referencia a las baladas nortea-
mericanas, dice Malcom Laws que son "una especie de cancién popular narra-
tiva; en ella es vital el elemento historia (y la) vida tradicional"(12).
Con este nombre genérico agrupa a las antiguas baladas de la coleccidn
Child: "viejas historias de guerra y violencia fronteriza asi como de su-
cesos sobrenaturales (que) datan de los siglos XYI y XVII*, a un segundo
grupo también proveniente de Inglaterra, pero de época posterior (fines
del XVIII y principios del XIX) y un tercer grupo, ya autdctono, que da-
ta del siglo XIX (13)., La balada, en este ultimo periodo, es realista, y
posee "gran detalle dramatico, mucho dialogo y peco o ningun comentario
sobre el autor" (14)y narra con un estilc rudimentario accidentes, guerras,
desastres mineros ferroviarios, tornados, o que canta a héroes populares,
proscritos y episodios de la guerra de la Unidn, e incluye datos precisos
y pormenores detallados (15).

La definicidn de Menéndez ridal para el romance tiene elementos afines
a la de Laws: estas composiciones son "breves poemas que desarrollan una
escena, una situacidén dramdtica, o una accion, en estilo ora puramente na-
rrativo, ora épico-lirico, como lo hacen -dice explicitamente- las bala -
das populares de otros paises” (16). tsta definicidn abarcativa, permite
cubrir tanto las diferentes formas que va adquiriendo el romancero como la
balada, en Europa y América, y no hace sino reafirmar la estrecha relacion
que los vincula, y cuyo estudio abarcador hizo Entwistle en su rcurgopesan.
palladry (17).

En el capitulo tercero nos detendremos en las etapas de la poesia
narrativa del drea hispanoamericana,pero baste sefialar que, a grandes ras-
gos, pueden observarse en varios paises -déxico, Peru, Chile, Argentina-
etapas de trasplante del antiguo romancero, de re-alimentacidn del caudal
romancistico mediante la flota de Indias y el contacto interregional, de
creacidn de nuevas formas en el periodo pre y post-independentista, y una
evolucion posterior y regional emparentada con romances vulgares y corri-
dos. Los puntos de contacto con la evolucion de la balada estadounidense
parecen evidentes. bkntre ellos, la aparicidn, tanto en las metrdpolis co-
mo en las colonias, a fines del siglo XVil, de un nuevo tipo de balada,



que muchos autores califican como "plebeya™ o "vulgar", y que prefiere te-
mas locales y episddicos, canta a personajes mds cercanos al antihéroe o
al valentdén que al heroe primitivo, y que relatan acontecimientos de alcan-

ce regional.

Hemos visto, a través de esta breve resefia, comc la poesfia épica es
patrimonio comin de todos los pueblos del mundo en distintos momentos his-
téricos. Ahora deberemcs analizar las notas comunes que permitan dar una
definicién general abarcadora.

Algunos autores se basan en la tradicional triparticion de los gé-
neros literarios: épico, lirico y dramdtico. El cardcter bdsico del gé-
nero narrative es la parracion de hechoa en una sucesion temporal o ira-
ma. ksta se convierte as{ en el elemento dinamico, especle de tejido que
permite vincular los diferentes episodios en su transcurrir. huestira poe-
sia épica o narrativa pertenece con derecho a este género. Los aconteci-
mientos narrados pueden ser veridicos o ficticios. Segun Carvalho-Neto
“tal contenido es, casi slempre, un episodio historico, generalmente un
hecho heroico realmente ocurrido y que sigue siendo objeto de comentarios
o admiracidn. £n consecuencia, este tipo de poesia frecuentemente es narra-
tivo, o sea, posee upna secuencia de sucegos, €8 una historia en verso®
(18) (el subrayado es nuestro).

£l segundo elemento caracterizador es, obviamente, su factura epn verso.
a la que los cortes ritmicos otorgan un rasgo estilistico peculiar, pero
que ademds tienen por funcién favorecer la fidelidad del recuerdo y la re-
peticidon con poco margen de error. Las baladas se apoyan, ademds, en la
musica, de modo que las poesias son cantadas. (19) Utro recurso complemem-
tario del verso es el formulismo o empleo de frases hechas y de reitera-
cidn. Mds alld de esto, la métrica utilizada, la extensién del poema y las
féormulag y estribillos elegidos en cada caso son ya particulares de cada
cul tura.

En contraste con el estilo de la lirica, se encuentra en la poesia
narrativa una gran proporcion de realismo. Hay en verdad oscilacidén en el
grado de fantagia y realismo, que va desde un realismo o verismo de crdni-
ca (como es el caso del romancero) hasta un tratamiento desproporcionada-
mente fabuloso o lirice de temas o detalles imaginarios extraidos del cam-
po del mito y la leyenda.

Cada tradicidn hace un tratamiento preferencial de ciertos temas Y



los personajes y motives preferidos dependen de los valores que maneja cada
comunidad. También varian las funciones en cada caso. Sin embargo, la fi-
nalidad primera es comin a todos: dejar memoria, dejar tegtimonio. Al res-
pecto, no podemos olvidar que, para la cultura griega, "Las musas son hijas
de Mnemousyne", es decir que el arte es hijo de la memoria (20).

Una definicidn general debe tener en cuenta el cardcter de yersgo na-
rrativg, es decir, la existencia de un relato en devenir temporal y su
disposicion ritmada en verso: poemas que desarrcllan una escena O una su-
cesién de hechos, una situacidn dramatica o una accidn episddica en esti-

lo realista y, eventualmente, lfrico.

Dado que vamos a referirnos a poesia narrativa folklérica, debemos
distinguirla de la poesia meramente tradicional, popular, o culterana.
Comenzaremos por el tema de la oralidad, verdadera frontera entre estilos.

Oralidad. Tanto en las sociedades agrafas, como en le¢s grupos folk
dentro de las socledades complejas, "la suma de las tradiciones culturales
se conserva y ge transmite oralmente" (21). Todo aquello que sea dicho y
retenido por la memoria colectiva, pertenece a la literatura oral., "Oral"
propiamente dicho es todo aquello que fue compuesto sin la ayuda de la es-
critura, es decir, sin el empleo de recursos especificos de la notacién
literaria, que fue recitado y no leido, transmitido por la memoria del
poeta y de la colectividad, de generacion en generacion.

Si bien el tema de la oralidad gueda claro para las sociedades que no
tienen otra alternativa q ue la palabra proferida, por desconocer la escri-
tura, "no hay que pensar que estas formas (...) sean monopolio de los pue-
blos agrafos". As{ lo enuncia :iergkovits, quien soluciona el problema agre-
gando:"Cuando la presencia de escritura hace posible una literatura escri-
ta existe, sin embargo, una masa importeante (...) en formas no escritas{...)
0 cuando algﬁn tema, que se presento primeramente por escrito, encuentra
aceptacion popular al pasar de boca en boca” (22).

kn este mismo sentido, dice Cortazar que oralidad“alude principalmen-
te a la transmision por la palabra hablada","directa, de persona a persona"
en la que juega un papel importante la circunstancia en que es emitido el
discurso (23).

For tratarse Ia saciedad folk americana de una sociedad no agrafa,

aunque con elevado numero de analfabetos, el panorama se complica al comprc-



bar el importante papel que cumplieron los impresos -desde los romanceros
y flores de romances hasta la enorme profusidn de pliegos de cordel o ‘broad
sideg’'~- que invadieron las zonas del continente, aun las mas arrinconadas,
llevando las hazafiag de los "Doce pares de Francia“, “Carlomagno", "Uelga-

dina" o de "José Lizorio" a mercados y plazas; posteriormente, la difusidn
en cuadernillos y libros de episodios del martin Fierro, ademds de los cua-
dernos donde los cantores anotaban su repertcrio. Cortazar los agrupa ba-
Jo la denominacion de "estimulos escritos de la tradicion oral", a partir
de los cuales han surgido procesos de folklorizacion y difusidn oral (24).

En nuestra opinidon, debemos tomar en cuenta gue, aun cuando existie-
ra la forma alternativa de difusidn por escrito, se siguid prefiriendo la
transmisidn oral, circunstancia que se debe a multiples factores que deben
estudiarse: el alto grado de analfabetismo, especialmente en zonas rurales,
el caracter predominantemente oral en el modo de transmisidn, aunque algu-
nos de los eslabones de la cadena ya fueran impresos, y la funcion noti-
ciosa de muchas composiciones, que transmitian detalles de los hechos que
herian la semnsibilidad colectiva, , y que podian nacer y morir en breve
plazo. £l peso de la palabra anotada, leida e impresa, solo se hace santir
a fines del siglo XiX, y ccn velocidad diferencial en cada regidn. Hasta
esa época, la oralidad puede aun "fagocitar" al estilo literario ya que
éste se encuentra en inferioridad de condiciones para ser aceptado.

Y es que la oralidad no se reduce s8clo a un modo de transmisidn:
también crea estilo. Conlleva derivaciones mnemotécnicas (ya que el ritmo,
la cadencia, las repeticiones, favorecian la fidelidad del recuerdo), es-
tilisticas \acompafamiento musical, estribillos, férmulas), funcionales
( mayor pos:b)ﬂad de difusién que la letra impresa en el endogrupo). Cuando
el tejido esta hecho en el telar de la oralidad, la letra impresa se pier-
de en la trama total,

Anonimia. Nos vemos conducidos a otro tema, el de la anonimia. Ya no
se acepta, como en época del romanticismo, que las crcaciones populares
tengan un autor colectivo e indiferenciado. Toda obra ha tenido un autor
concreto, hoy indeterminable, gque respondia en su creacién a los patrones
estéticos de su grupo, al que no le interesaban los "derechos de autor"
Dice acertadamente Carlos Magis: "Cada una de estas creaciones debid calar
hondc en la sensibilidad y en el gusto de sus destinatarios; tanto que es-

tos la hicleron circular -decantandola, si era necesario- hasta que fue in-
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acaso de ser populares?,écual es la diferencia entre vulgar y populars
Las tensiones culto-popular, Folk-urbano, oral-escrito, son de dificil re-
solucidn en nuestro pais. La historia de la poesia narrativa argentina es
una historia de esas tensiones. Si pensamos en la etapa colonizadora, cuan-
do muchos romances son re-creados por personas ldentificables, que provie-
nen de medio urbano e incluso cortesano, o bien que algunas formas hoy po-
pulares como las glosas tuvieron un origen erudito, o si recordamos algu-
nos de los fendmenos de zig-zag que cita Cortazar en su Folklore.y litera-
tura , debemos admitir que estos fendmenos deben ser estudiados en la dina-
mia de su gestacidn, tras la cual puede desembocarse en procesos de folklo-
rizacidn, en que el resultado final s{ pueda catalogarse como popular, and-
nimo, tradicional.

ko podemos dejar de recordar como sintesis los rasgos que dio Cortazar
a los fenomenos folkldricos: populares (propics de la cultura del folk),
tradicionales, anonimos, colectivizados (socialmente vigentes), empiricos,
regionales, orales (transmitidos por medios no escritos ni institucionali-
zados)y, por ultimo, funcionales. (32).

tn terno a la terminologia que empleamos en nuestio trabajo, hemos
empleado en general indistintamente "poesia tradicional”, “popular" o "folklg
rica"; en algunos casos, la primera enfatiza el aspecto de transmigidn y

herencia, la segunda, los portadores, y folklorica es la mas abarcadora.

runcionalidad. Queremos hacer una breve referencia a este tema, que
ha sido mencionado por todos los tratadistas de la literatura popular.
veals y noijer, Herskovits, y muchos otros, se han referido a la funciodn
que en general cumplen las "artes orales” en la sociedad. Los primeros han
dicho: "Una de las principales funciones del arte como comunicacidn es re-
forzar creencias, costumbres, y valores. Ln algunas tradiciones artisticas
esta funcion debe ser extendida a instruccidén y propaganda“(33). Herskovits
resaltd el papel educativo e integrador del folklore literario, "para man-
tener un sentido de 1a unidad y del valor deél grupo”. rero ademas sefialo
como al pasar de una sociedad a otra, la misma forma puede variar su.fun-
cidn {34), wuchos romances que tenian referencias histdéricas enla -eninsu-
la, se han vuelto en América novelescos y aventureros.,

varias son leg funciones que cumple la poesia narrativa. kn primer
lugar, ésta es generalmente testimonials narra un hecho que sucedio y, al

hacerlo, deja testimenio voluntario del mismo. ruede relatar por el mero
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deseo de recrear al auditorio narrando avatares humanos; pero en sus ori-
genes la poesia narrativa cumplié con otras finalidades que tdcitamente
le imponia la misma comunidad: divulgar, a través del relato de sucesos

e jamplarizantes, los valores del grupo, las pautas de comportamiento con-
sideradas correctas o incorrectas; con ello se reforzaba la sclidaridad

y la cohesion social. Utro grupo de poesias narrativas, las de caracter
histérico, tuvieron funcion noticiera -eran el "periddico” de la zona-,
histbrica o rememeradora propiamente dicha -atesorando el recuerdo porme-
norizado de acontecimientos vividos por el grupo- y, en el caso de existir
lucha de facciones, cumplian una mision de arenga, critica o satira.
herle Simmons ha subrayado también otra importante funcion: la educativa
misma, pues a traves del conocimiento de las canciones narrativas, las
distintas generaciones se informaban de los sucesos de la hijistoria, y los

recordaban por ese recurso mnemotecnico (35).

Temas. La balada trata variedad de temas. tntwistle ha tratado de
resumir los principales topicos: Los temas nacionales e historicos, pero
mas frecuentemente, los temas de historia local. &tn una segunda clase, se
encuentran las taladas que tratan temas literarios, o novelescos, citemos
el conocido ejemplo de los romances carolingios. (Ctras baladas se dedica-
ron a temas o leyendas clasicos, como triamo, lielena y Troilo, y tienen
origenes literarios. Utro grupo esta integrado por las baladas religiocsas,
con relatus de milagros, vida de santos, leyendas.

£l resto consiste en baladas de aventuras, que “relatan algun evento

interesante, que es una aventura." hay baladas de amor , desde encuentros
de amor feliz hasta crimenes pasionales, adulterios, asesinatos por amor.
Hay piezas sobre crimenes, que dan pormenores de parricidios, celos, asgesi-
natos a mansalva,etc. Hay relatos sobre prisioneros, evadidos, heroces que
cuentan con la simpatia del auditorio, asesinos, ladronzuelos, ejecucione§?

Gtro buen numero de baladas se dedican a accidentes y desastres (des-
carrilamientos, movimientos teluricos, tornados), aventuras, lances, casti-
gos sobrenaturales, o asuntos varios como asaltos, festejos, etc.

Las baladas de tema histdrico abundan en detalles de guerras, inva-

sion y tomas de ciudades, asesinatos, hazafias de los héroes, etc.

6)
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te, de don Ramdn lenéndez lidal, estan vinculados a 1a geografia linguis-
tica y al comparativismo de la escuela finesa. kn su trabajo "Sobre geogra-
fia folkldrica”, dice explicitamente que la analogia estrecha entre lengua-
je y poesia tradicional se puede hacer extensiva a los métodos de estudio
que leg aplicamos. Retoma alli el concepto de 'version' y 'variante' y la
necesidad de estudiar las variantes, que tienen fuerza de difusidn propia.
Establece alli un importante criterio de propagacidén geografica: a diferen-
cia de los fenémenos linguisticos, no es condicidn para los folkléricos
la continuidad geografica, sino que la dispersion de un tema puede deberse
a contactos sin solucion ée continuidad en tiempo y espacioc, tales como
el comercio, emigracion individual ¢ grupal a sitios no vecinos pero hacia
un medio favorable para el transporte (41). kste criterio nos parece de
fundamental importancia para entender la incidencia de romances espafioles
en tierras americanas, aun en zonas donde el peso demogrdfico de inmigran-
tes regionales no fuese significativo.

A través de nuestro trabajo iremos aplicando otros aportes tedricos
de itenéndez ridal, que aqui solo enunciamos: fuerza de conservacidén (rap-
gédica) en oposicion a fuerze de variabilidad (o aeédica); importancia de
la tradicion y su diferencia con la popularidad; eatado latente -que
Cortazar rebautiza ccmo fluencia latente-~, accion colectiva sobre la poe-
sia, fragmentarismo, etc. (42). A diferencia de la escuela finlandesa, no
pretendid encontrar el texto original o arquetipico, quep en su opinidn
es inasequible, pues la poesia vive en variantes, y, si ese texto persis-
te, lo hace en estado de desagregacion.

kn los Zstados Unidos, les trabajos de Franz coas entroncan con la
corriente difusionista. Elaboro el concepto de transmision de cuentos e
incidentes por difusidén debida a contacto cultural.

Segun Jacobs, “las escuelas de roas y finlandesa han reducido el es~
tudio del folklore 2 un arido procedimiento descriptivo y mecanico"(43).

LSTRUCTURALISNU.

El estructuralismo represento una respuesta a lo que fue considerado

el excesivo historicismo que conducia en ciencias socliales a la pérdida de
idea del "todo" estructurado, ya que una excesiva valorizacidén de las partes
constituyentes iba en desmedro de su integracion,

Ha dicho pénichou que, "aunque lienendez ridal advirtid las virtualida-
des creadoras que encierra la tradicion oral, en su incesante movimiento
hacia lo futuro, esa 'capacidad renovadcra'’ no recibidé por su parte la mis-
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ma atencion que la capacidad rememoradora de la tradicion, sin duda debido
a la perspectiva de esencial valoracidn del pasado que su orientacidn fi-
loldgica le imponia”. Ll maestro habria acentuado asi el proceso de tra-
dicidén y de herenciam en desmedro del momento innovador del patrimonio(4#4).
Esta critica nos parece util para el tema que ‘nos ocupa, y permite enten-
der que, no porque haya sido enfatizada, la tradicion espafiola invalida
que la poesia americana sea producto también de una fuerza de elaboracion
propia.

Afirma Diego Cataldn que “"cada version de un romance, aunque sea un
tejido de elementos de procedencia diversa, es en si mismo una estructura
en que esos varios elementos adqulieren nuevo significado en virtud de su
copresencia y su ordenacion"\45). Fero nos previene también de no caer en
un sincronismo extremo, so pena de reducir la sustantiva importancia del
estilo tradicional a un mero adjetivo, pues la poesia folkldrica es preci-
samente fruto de la intervencidn de los multiples cantores-autores.

Segun Levi-Strauss, el numero de los componentes de una estructura
puede variar, pero el caracter formal de las relaciones que los une se
mantiene constante (46), Hay que estudiar las estructuras que subyacen a
los fendmenos, e incorporarlas a un sistema que permita descubrir leyes
generales. Segun Radcliffe - prown, por detras de la diversidad puede
discernirse “un numero limitado de principios generales que se aplican y
combinan de distinta manera" (47).

Egtas palabras nos recuerdan las premisas de un formalista ruso, rropp,
quien sentd las bases del andlisis sincrdnico y estructural de la narra-
cién folkldrica:"ningun motivo de cuentos de hadas puede ser estudiado
prescindiendo de sus relaciones con el todo"(48). Lo atrajo la estabilidad,
la fijeza de muchas formulas, que permitia postular la unidad tipoldgica
de los cuentos, dada la uniformidad de las estructuras. tl se propone es-
tudiar esos"componentes fundamentales"que hacen a la estructura del género.
Los elementos significativos esenciales son las "funciones" o acciones y
nc las dramatis perscnae o Jcs ot jetos, bLstablece unz serie de leyes: el
numerc de funciones es limitado, el orden de las funciones es siempre idén-
tico (49},

Creemos que el andlisis de rropp podria ser aplicado a la trama del
poema narrativo de asunto novelesco, que tan emparentado se halla con el
cuento. kn todas las versiones de "Delgadina", para tomar un ejemplo, a

pesar de existir multiples versiones, en todas ellas la secuencia es slem-
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pre idéntica, aunque varien eiementos accesorios: obedece a la oposicién
‘interdiccidn-transgresion’.,

fropp plantea la necesidad de una clasificacion basada en el objeto
en si, en sus caracteres especificos, y no en lo exterior. Segin Vansina,
es dificil Xlevar a cabo tal tarea -pues forma y contenido son solidarias-
(50). En nuestra opinidn, no puede caerse en un total sincronismo, pues
la aparicion en determinado tiempo, lugar y contexto, la variacion en la
tematica (bMenéndez ridal mostro c¢omo el romance heroico se volvid noveles-
co) y el cambié de funcionalidad segun la época, nos obligan a matizar un
extremo reduccionismo formal: no todo lo que determina la forma estd en

ella misma,

EL ESTUDIO ESTILISTICC.
Una vez superada la posicion filoldgica, se empleza a atender las par-

ticularidades del estllo oral, y a mostrar las propias reglas con que se
mane ja. Un folklorista danés, Axel Ulrik, en su obra "Epische Gesetze der

Yolks:ichtung enuncia las leyes épicas, que limitan la libertad de la
literatura oral. Estas leyes son: ley de apertura, ley de cierre.{calma-
agitacion; agitacion-calma); ley de repeticidn (reiteracidn enfdtica de
didlogos, acciones, personajes); ley del tres o del cuatro (ligado a con-
cepciones religiosas de cada zona)j;ley de dos en escena; ley de contraste
y polarizacion (rico-pobre, joven-viejojbueno-malo),; ley de importancia

de posicidn inicial y final (por ejemplo, el menor de tres hermanos). Otra
ley importante para el estudio del romance =3 & ley de concentracion en
un personaje principal, y esta ley basica: la narracidn sigue siempre una
linea, un patrdn, una légica y unidad de trama o argumento.

En sintesis: existen reglas de composicidn gue "limitan la expresidn
delcontenido que quiere transmitir el narrador™(5l1), una especie de reper-
torio de férmulas, de combinaciones, de reglas de estilo a las que debe
atenerse el compositor, y que son de mas peso en el estilo oral.

FUNCIGNALISKO.

el fundador de la escuela, balinowski, resaltd el papel que cada fac-

tor individual desempefia dentro del esquema general de una cultura dada y
dentro de la cadena de necesidades y satisfacciones basicas y derivadas(52).
11 propio Walinowsk) estudid concretamente la funcidn de las distintas for-
mas de literatura tradicional en Trobriand. Uelimitdé tres formasiKukwanebu”
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o cuentos maravillosos cuya funcidn era el entretenimiento; “libwogwo™ o
leyendas en que se enuncia conocimientos y cuya funcion es proporcionar in-
formacidn y "1iliu” o mitos cuya funcidn principal es servir como justifi-
cacion de los ritos.

En lo que a poesia narrativa respecta, muchos funcionalistas, al enfa-
tizar el aspecto meramente funcional de la tradicion oral, no admitieron
ni la importancia diacrdnica de su gestacion, ni la posibilidad de que pu-
diesen contener datos fidedignos sobre esas culturas. Lo unico que impor-
taba, para ellos, era el papel que juegan en el mantenimiento de la estruc-
tura social,

Utros investigadores de la escuela; como tvans-fritchard, han varia-
do la posicidn cerrada de la miama., y afirman que las tradiciones orales
pueden ser fuente de datos sotre la historia. J.van Valsen va maglejos
cuandgfirma: "la tradicidn oral se hace mas significativa si se la consi-
dera a 1a luz de las realidades polfiticas y sociales actuales”(53).

El concepto de "funcidn" ha dejado de ser, como el de "estructura",
patrimonio particular de una escuela, para convertirse en una herramienta
de analisis comun, ‘uchos investigadores, incluso los no declaradamente
funcionalistas, han hecho hincapié en la funcionalidad de las formas de
folklore oral, desde Herskovits hasta venedict. Leemos en un moderno ma-
nual de etnologia: "la funcion social de la literatura oral ccnsiste entre
otras, en ser vehiculo de la sabiduria de un grupo, de expresar modelos
de comportamiento, transmitir modelos culturales e incluso ensefiar normas
del comportamiento social dentro de ese grupo, ctnfocade funcionalmente,
el estilo permite, vor su forma, una rapida memorizacidn; por su contenido,
desarrolla la atencidn del auditorio; por su estilc, permite conciliar

diversidén y aprendizaje social’. {5&)

EL ESTUDIC Dii LA TRALICION URAL.

Lgta corriente se desarrolla en nuestro siglo, y tiene como anteceden-
tes los estudios de Franz poas y su discipula Ruth senedict, a quienes
Dorson ha agrupado especificamente erfla escuela antropolégica dentro de
las tendenclas actuales del folklcre. rara coas, la narrativa oral era un
“espejo" de cada cultura, que reflejaba los diferentes aspectos de la mis-
ma. Su discipula, Ruth benedict, sefialc las centradicciones entre los valo-
res y reglas de comportamiento que constaban en la narrativa, y las que se
mane jaban en la realidad;de all{, su hipdtesis de que la funcidén de las
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formas verbales es descargar las %ensicnes del grupc, o expresar sus fanta-
sias y desecs reprimidos (55). tsta corriente entronca con una de las prin-
cipales lineas de estudic de la tradicion oral, que veremos =n seguida.

Utra de las corrientes se inicia rhacia los afios treinta, a partir de
los debates sobre confiabilidad y verosimilitud de los datos que aportan
los textos tradicionales, y que permitirian la reconstruccion de la histo-
ria de una cultura a partir de esecs textos considerados fuentes.

Un grupo de investigadores sostiene la imposibilidad absoluta de ha-
cer historia a partir de esos datos, entre e¢llos, la escuela funcionalisg-
ta y Ropbert Lowie, quien en su articulo "Ural tradition and history" afir-
ma que no es posible nit aconsejable promover a la historia primitiva a un
rango equiparable a la nuestra: "zn historia, como en cualquier otro ambi-
to, nuestra obligacion es determinar los hechos objetivamente; si las no-
ciones primitivas se igualan a las nuestras, tanto me jor para ellos, no
para ncsotras"{56). rerc a su escepticismo avsoluto se han opuesto inves-
tigadores tan prestigiosos como idward Sapir, Melville Herskcvits, William
vascom, Américc raredes, Kichard Uorson, Jan Vansina y Celso viara,

Dentro del grupo que esta a favor dela veracidad y validea de la tra-
dicion oral, se ha bifurcado el tipo de investigacidon y de andlisis de las
fuentes orales, Un sector ha estudiado especialmente a las fuentes como
reveladcras de valecres, normas formas de vida y hasta la cosmovision de
una cultura. ruede reflejar tanto determinadas instituciones e j.monoga-
mia) , como costumbres o pautas de comportamiento aceptadas o condenadas.
rensemos en la sancion al incesto en el romance de "Uelgadina"; el premio
a la fidelidad conyugal en la "ksposa fiel", la division sexwal del traba-
jo en algunas versiones de "Hilo de oro” (p. ej.:"que me zuraa el calcetin,
\...) que lave mi camisa'e seda"; version Nicaraguense); la condena a la
avaricia en "5alidé un pobre una mariana" iCristo que condena al rico avaro);
etc. Con un enfoque mas cercano a la literatura Carlos Magis sefiald la
concepcidon mexicana sobre la vida y la muerte, el amor y el machismo, a
través del analisis de las coplas liricas. (57)

Dentro del grupo que se ha dedicado a la tradicion oral como fuente
histdrica, Jan Vansina la define como aquella constituida por "testimonios
cralmente narrados concernientes al pasado", es decir que sdlo las fuentes
narradas, que comuniquen algun hecho proveniente del pasado, pueden consti-
tuir fuentes para la historia aun cuando no tengan necesariamente un obje-
to histdrico (58). Sostiene la importancia del testimonio colectivo, que

se fue constituyendo en base a una cadena de testigos y transmisores ver-
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bales, cuya reproduccioén esta controlada colectivamente. iace un estudio
profundo y."sofisticado", como lo llama Uorson, de los criterios que per-
mitan haceé la critica de las fuentes.{59)

Si bien Vansina y otros investigadores (60)se han dedicado especifica-
mente a las tradiciones de pueblos agrafos, un importante nucleo de estu-
diosos americanos han ampliado las consideraciones de la tradicidon oral a
la sociedad folk. Ha dicho Américo raredes: "Lkl folklore-como lo conocemos
nosotros precisa definirse en términos de una tradicidn oral en comunica-
cidn periodica com una sociedad mas compleja y letrada. Lkse continuo inter-
cambio entre lo que Kedfield 1lamo la Gran Tradicidn y las requefias tradi-

ciones."\61).Y entronca con nuestro tema cuando agrega: "is en estos
textos -en la balada inglesa, el romance espafiol, el corrido mexicano, la

y la anecdota- en donde debemos buscar la relacidn entre 21 foklo-

ol

leyenda

~
!

re v la historia"(62). 5i en América hay una hivtoriografia oficial de tan-
tc prestigio, ¢qué razones pueden esgrimirse en favor del estudio de la
iradicion oralv:"nay sctitudes y sentimientos, corrientes ocultas en el
sentir de las masas del pueblo que no se inscriben en los documentos ofi-
ciales pero que pueden afectar profundamente los acontecimientos. &l folk
lore -de una regidn o de un periodo particular es para el historiador por
lo menos tan importante como lo son los diarios y otros medios de comuni-
cacidn de masasi...) Wds aun, porque un articulo periodistico puede repre-
sentar solamente la opinidn de su autor mientras que un corrido, digamos,
si verdaderamente proviene de la tradicidn oral, expresa los sentimientos
de multitudes".(63).

kn el mismo sentido, el investigador iierle Simmons, al dedicar su
estudic al Corrido mexicano, se propone usar dicho genero “couc~documento
historico"; y agrega que "la significacidn radica menos en lo que realmen-
te esucedid que en lo que el pueblo creyo que habia sucedido. :ara los pro-
positos de este estudio, por lo tanto, el error popular es tan significa-
tivo cémo el hecho mismo, y debe ser registrado sin peejuicios" (64). Las
fuentes sirvemn, segun €1, para re-crear la realidad tal como el pueblo la
vio.

Finalmen*te, queremos referir los aportes de otro investigador, Celso
Lara, quien expresa "el andlisis de los hechos folxloricos es imprescindi-
ble para la comprensidn de la historia de las clagses populares de una so-

ciedad dividida en clages", y establece criterios para e;heslinde del

hecho histérico dentro de la tradicidn, sefala que precisamente los corri-
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dos mexicanos y guatemaltecos, por dar la fecha exacta en que se desarrollan
los acontecimientos, y narrar situaciones y personajes histdricos, estan
sujetos a un menor margen de errcr, pues el "ambito de variacidn y distor-
sidn de los hechos referidos por tradiciodn oral es menor de lc que comun-
mente se cree (...) porque precisamente alli estd ese factor permanente
que no permite mayor variaciénila tradicionalidad inherente a todo hecho
‘folkldrico” (65).

La poegia narrativa, en especial aquslla que contiene datos de cardc-
ter histdrico, ofrece ricas posibilidades de andlisis, y nuestro romance
criollo espera que se lo coloque en el impcrtante lugar que hoy ya ocupa

indiscutiblemente el corrido mexicano.

Conclusion.

]l somero estudio de los principales métodos de ahordaje de la poesia
narrativa, parece mostrar que no socn excluyentes, sino que, antes bien,
resultan complementarios. Cada uno de ellog, desde el difusionista hasta
el funcionalista, han aportado frutos de interés; no se debe caer en el
exceso de convertir a la metodologia aplicada en la forma de explicar cau-
saluente los procesog, pues ello puede conducir a forzar algunas conclusio-
nes.

k1l método difusionista ha permitido estudiar el modo en que se tras-
ladan las variantes de un género literario, y hacer reconstrucciones de
su dispersion geogrédfica y sus transformaciones histdéricas. >in embargo,
este método ha perdide muchas veces de vista que una obra no solo es una
suma de partes sino tambien una estructura, y que los procesos nn se han
de reducir a mera dispersion de elementos. &l estructuralismo y el funcio-
nalismo han permitido estudiar la obra como un todo,y el funcionalismo ha
enfatizado el papel que tiene la obra artistica folkldrica dentro de la
cultura total. Sin embargo, su a-historicismo, su sincronismo, han hecho
perder de vista la variable historica, sin la cual no puede entenderse
el cambio de funciones, la migracion, la pérdida o adquisi-cidn de impor-
tancia de una crecacidn popular, segun las épocas.

A partir de los aportes de voas y venedict se empezd a reconocer la
comple jidad de las formas de literatura folklorica que se degempefia ora
como espejo, ora como lente de una cultura para la comprension de si misma,
¢ para atender a las desviaciones o la perdida de confianza del grupo.

Utro sector de investigadores han resaltado el lugar que ocupa el ar-
te en la comunicacion humana, y se han acercado a andlisis del campo de
la linguistica y el significado.
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Dado que el tema central de nuestra monografia sera la poesia histé-
rica, hemos dedicado la atencion a una corriente que presenta especial in-
terés pues se dedica al estudio de la tradicién oral, que valoriza la im-
portancia y la confiabilidad de los testimonios folkloricos para compren-
der la mentalidad, las normas y los valores del grupo, y que relaciona
el folklore con las-variables histdricas de esa sociedad.

£l estudio de la poesia narrativa americana presenta, a la luz
de todos estos métodos de investigacion, cada vez mas atractivos. Eero
para entenderla, no debemos restringirnos a estudiarla en si misma, con
prescindencia de sus portadores, de su contexto, de ias complejas relacio-
nes del folk con 1la sociedad mayor de la que forman parte, y de las
mutuas implicaciones campo-ciudad, folk-urbano. vemos que la poesia acom—
pafia cada etapa del desarrolloc de nuestras naciones, y no podemos, por tan-
to, prescindir de la historia social, que ha de iluminarnos procesos de
gestacion de los grupos portadores y creadores de la poesia folklorica,
o de fendmenos como el de tradicionalizacidn. Tampoco podemos prescindir
de las particularidades regionales, que influyen en las caracteristicas

y funciones que tendra esa poesia,

Las fuentes con que trabajamos para esta monografia son registros
editos del cancionero popular, o bien datos aportados por otro conjunto de
obras gque, aunque no tuvieran como finalidad especifica recopilar cancio-
nes narrativas, de todos modos han podide brindarnos datos significatives,
tales como cronistas o documentos aplicables en especial al primer perio-
do fundacional. iemos tratado de aplicar los criterios de las distintas
corrientes de investigacidn resefiadas aqui a dichos documentos, pero re-
conocemos que hace falta un estudio intensivo de las culturas regionales
argentinas y de sus portadores, para que las conclusiones esbozadas en nues-

tra periodizacidén puedan ser comprobadas empiricamente.
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CAPITULG I1i
LA "ESTiKIk" DEL ROMANCERO ESrANGL EN AMEKICA.

btntre la variedaddde influencias recibidas por la poesia narrativa
hispanoamericana, es sin duda decisiva la que ejercid la poesia espafiola,
el romancd, a tal punto que la dependencia genética es indudable, y puede

comprobarse tantc en su forma, comc en su estilo y sus temas.

1. Caracteres distintivos del remance espangl,

Los autores coinciden en sefialar una serie de notas distintivas que
distinguen al romancero espafiol de la baladistica europea: "Los romances
espaffioles son narrativos en forma e intencidn, y deben por ello ser clara-
mente distinguidos de las canciones franco-italianas que tienen un origen
lirico, y también de aquellas de Europa central y norte, que tienen una
forma lirica, aun cuando su tema y tratamiento sean narrativos.(...) Los
romances difieren de ellas por cultivar una subjetividad mas austera.No
solamente el elemento lirico esta disimulado o excluido del todc, sino que
la leve subjJetividad envuelta en las palabras y la presencia del juglar
esta eliminada en algunas baladas, dejando a los personajes en coloquio
difecto con el auditorio. Son intensamente dramaticos " ( 66 ),

Lste marcado realismo y apretado verismo historico, esta austeridad
y hondo dramatismo de la cronica, prolongan el estilo épico de antigua da-
ta (67 ). E1 contacto entre epos y balada es mas estrecho egcastilla que
en cualquier otra region: la épica alcanzdé su auge en elfiglo XlI, y su
pesc es todavia impresionante en la primera mitad del XIV ( 68),

Lstos caracteres estan ligados & las particulares condiciones histo-
ricag que vivid la reninsula Isérica , pues hechos como la larga guerra de
Reconquista y el surgimiento de Castilla como la regidén hegemdnica de Espa-
Aa, reforzadls luego por la Gonquista de América, dieron campc propicio pa-
ra la expansion del realismo y noticierismoc de las antiguas gestas, frag-
mentadas en romances heroicos, o ya lentamente desplazadas por un nuevo
noticierismo,

Alientan asi en el romance espafiol la métrica monorrima semejante a
la antigua épica, gue luego cedera paso al octosilabiemo &sonantado \ 6. )

y el espiritu nacional caballeresco y el estilo verista y dramatico que he-
reda el romance medieval, y que ya habia sido reconoegide por quienes hicie-
ron sus prasificaciones en las "Chronicas” reales.
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Puestos ante un antiguo romance heroico, o ante un romance"vulgar" del si-
glo XVIII, ante un corrido mexicano, o ante una relacion compuesta en Ar-
gentina, sentiremos el aliento de ese estilo objetivo narrativo, excelente-
mente resumido asi por Entwistle: "Los personajes son dejados librados a
interpretar su propic drama, y de este mode queda acentuada la impresidn
de veracidad. lLa atmosfera dominante es 1la de una estricta historicidad:
tales y tales cosas occurrieron porque ellas realmente estan tenendo lugar
ante los ojos del publico. Ellag ocurrieron incluso, porque la vasta masa
de baladas esgparclas se refiere a personajes y eventos historicos, y por-
que ellos lo hacen en la manera mas factica posible.lLo sobrenatural y lo
maravilloso se hallan casi siempre absolutamente ausentes de la balada
espafiola.(...)Los romances son inferiores en los frutcs de la imaginacidén
que cobijan a las cosas que no lo son; no ofrece ningun escape de la vidsa,
{...) *ero su aplastante humanidad excita poderosamente lo humano de nos-
tros.” (7))

Tomemos, a modo de simbolo, los primeros versos del romance de la muer-
te de Diego de Almagro, donde parece resumirse la intencidén que anida en
el verso hispanoamericano narrativo:

“rorque a todos los presentes
y a los que dellos vernan
este caso sea notorio,
lean lo que aqui vernan..."
Kigidez, sobriedad en el lenguaje y en la métrica, conforme al realismo

descarnado y *estimonial de la narracion.

a e

ko
D

2. 9

A mediados del sigloc X1V, vive la reninsula una epoca de postrero
predominio de los cantares de gesta y de la prosificacion de sus episo-
dios en las cronicas. Jegun los defensores de la tesis frapmentarista, los
romances neroiccs que se originan a mediados del XLV scn breves episodios
desgajados de las antiguas y extersas gestas, y que empezaban a ser del
gfusto popular,

Los romances herolcos narran en forma concisa y energica los ¢’ sodios
mag atractivos de la gesta heroica, pero usando nuevos recursos cor. la
descripcion y el dialogo, aunque conservando la vieja metrica.los "rotago-
nistas de los antiguos y aristocraticos cantaras de gesta \el c'rallero,
el noble, el militar) como cternardo del Carpio, terndn Gonzdl:. y el Cid

pasan a ser ahora heroes de episodios que gustan a los nuevo: zrupos socia-
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les surgidos con el incremento de los municipios y la expansion de la clase
llana que es la que lleva a cabo la Reconquista. ( 71). Los temas y perso-
najes de las antiguas gestas pasan a habltar los romances heroicos.

rero & su vez surge un grupo de romances que, mientras los romances
heroicos daban cuenta de los sucesos historicos del pasado, comienzan a
noticiar los sucesos de la actualidad (72 ).5urgen los versos de la lucha
politica, breves y anénimos, durante la rivalidad previa a la instauracion
de la dinastia Trastamara, Los detractoréds de rFedro el cruel usan el ver-
so papa sus hiperbolicas acusaciones. rero paralelamente se produce la
eclshdén del romance fronterizo el primero de los cuales es "Cercada tiene
a baeza" (140%), en que se canta con sentido épico la lucha contra el in-
fiel, los hechos de la frontera, los avances y derrotas de los cristianos
contra los moros; los ultimos poemas de la serie cantaran la Reconquista
de Granada. "Surge en el siglo XV el noticierismo poético aplicado a la
guerra de Granada" (73 ). Se usa el sencillo monorrimo, destinado a difun-
dir las noticias entre el pueblo llano."tstas gon canciones de pequerias
comunidades intensamente preocupadas con sus propios peligros y éxitos
inmediatos". Se citan mombres locales,y topdnimos, que son los que intere-
san, y "la cuestidn nacional es reducida a su forma mds simple (...) la

\

¢ . . . o N
antitesis moros-cristianos" (7% ).

?

El afio 1492 es el de la toma de Gran=is, del Degcwdrimlento de Amdri-
cw, y de la publicacidn de la Gramatica de Nebrija en lengua castellana.
£l panorama de la época es abigarrado. Iras la toma del baluarte moro,
“sobreviene en las baladas de frontera una gran monctonia" ( 75). Conti-
nuan apareciendo romances historicos quesirven ¢omc boletines noticiosos
de los grandes eventos i\guerra de Napoles, polit-ica portuguesa).

r‘ero 1492 es también el afio del descubrimiento de las indias occiden-
tales. luchos espafiocles sienten que, destinados para ello por Uios, la em-
presa de lucha contra el infiel ge continuara en el extenso continente des-
cutierto. raradojicamente, cuando la epopeya americana alcanzaba las dimen-
siones del asombro, el romance epico-tradicional parece haber perdido fun-
cionalidad: "los colcnizadores de America llevaban en su memcria los roman-
ces vie)os, gustando repetirlos alla (...) pero &l volver a la patria la

noticia privada sobre los sucesos de paises tan alejados y la relacidn
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historial eran los unicos medios de informacidn" (76 ). Farece haber un
desajuste entre los protagonistas conquistadores, indianos, y su medio
primitivo, que sigue cantandc los sucesos locales, junto con los romances
viejos y los romances lirico-narrativos que habian empezado a gestarse des-
de tiempo atrds. Ls que de algun modo la cancidn narrativa sigue ajustada
a su localidad. Y, cuando los romances castizos empiecen a migrar a las
nuevas colonias, lo haran transformandosg, de heroicos o histdricos en
no&iescos, o cediendo su molde a nuevos temas americanos.

A egste complejo panorama queremos agregar algunas observaciones.bin
primer lugar, que a pocos afos del Wescubrimiento, se consolida una
"Cultunra de Conquista" que conlleva el esfuerzo de filtrado y depuracidn
del Estado espafiol y de la lglesia, que, aunque a veces resulto infructuo-
sa, se dejo sentir en el romancero.

Los "canales formales"” se dejan sentir en el empleo preferencial de
ciertas formas poéticas para"traer a policia"a los indios. ikuchas formas
poéticas que no existian en el pueblo llano espariol, pasan sin embargo a
America, como la tendencia fragmentarista y glosadora de la Corte, que
veremos luego,

La Corona y la lnquisicién no lograron, de todos modos, impedir que
a través de lo que Foster llama "canales informales"” se filtrasen roman-
ceg, coplas y buen numero de novelas de caballeria. Sucesivas Keales Cé-
dulas se opusieron a la propagacion y comercio de Libros de Caballeria
y Flores de Komances, medidas que resultaron infructuosas tal como lo de-
muestran los contratos comerciales de libreros espafioles de la época (77)

ik's que ademas, por esos afios, se produce uﬂfenéﬁeno coayuvante para
la difusion del romance: la aparicion de la imprenta, que se aplica a pro

ducir literatura de cordel y cancioneros y flores de romances.

L, k] romancero durante log giglog Lvily XvIIi.

Los nexos entre América y Lspafia se fortalecen durante estos dos
siglos, pues la estructura colonial espariola se consolida, y la comunica-
cidn interoceanica se va haciendo cada vez mas frecuente, mediante la
flota @ Indias, y la constante afluencia de inmigracidn ecgpariola a estas
partes. rara una mejor comprension del proceso de difusidn de los roman-
ces, se hace necesario un estudio de la composicion de los inmigrantes
segun zona de origen y destino, tarea en la que aun no hay resultados de-

finitivos, También se vuelven imprescindibles estudios sobre las socieda-
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des indigenas (78 ). En la relaciodn entre romanceroc espafiol y formas de
poesia nativa -incluso en las avanzadas cronicas y cantares de los imperios
inca y Azteca- el primero resulta indiscutiblemente ganancioso. tstudiare-
mos este fendmeno mas adelante.

volviendo al romance,en Espafia, "durante el siglo Xvi y en los siguien-
tes, entre el pueblo iletrado que no puede leer noticias ni cronicas, otros
romances de temas actuales {después de los de la muerte de Felipe II y
Felipe Iii) se siguieron divulgando, mas o menos tradicionalmente, en Lksg-
pafia y América, (...).rero su tradicionalidad, es distinta de la que anima-
ba al romancero viejo, pues no es ya nacional, no vive ya entre todas las
clases cultas e incultas, sino solo entre estas ultimas, y por esoc no te-
nemos noticias de esta tradicionalidad sino en tiempos modernos” (7 9 ),

El ‘romancero viejo pasa a ser meramente recreativo, y pierde su importan-
cia informativa politica. &n el siglo XVIL estédn de gran boga los romances
artisticos y artificiosos.

Dijimos que, respecto de America, tiene gran influencia la accidn de
eruditos y glosadores cortesanos, quienes no solo llevan a cabo la regula-
rizacidn octosildbica desde mediados del XVi, sino que imponen la moda de
glosar coplas y fragmentos de romances, tal como se manifiesta en el can-
cionero de Amberes. No se estimaba el romance viejo (tfontefrida, Uurandarge
Conde Claros) Bino en cuanto era glosado; se usaba también contrahacer o

retocar los romances. Sabido es que una de las formas que mas arraiga en
Mexico y Argentina es precisamente la glosa "a lo divino" y "a lohumano”

y también los alardes de erudicion con referencias a tdpicos clasicos, tal
como lo demostrd Carrizo en sus Afitecedentes hispanomedievales. ..

Y una ultima nota caracteristica del periodo: paulatinamente, el sur
de Espafia empieza a adquérir mayor peso comercial y politico, al trasla -
darse la casa de Contratacion a Sevilla y al controlar el trafico de Indias.
kn su estudio “Sobre geografla folklorica", mostro ilenéndez ridal al estu-
diar dos romances "Gerineldo" y "la boda estorbada", el creciente peso y
fuerza expansiva e invasora de los fenomenos andaluces respecto de zonas

mas arcaizantes. rero esto nos conduce 2 otro tema:

5. ia polémica sobre el andalucismo,

Entendemos aqui por andalucismo no el fenomeno asi denominado por
Caro caroja {( 80 ), sino al debate sobre la influencia de la modalidad lin-
guistica andaluza sobre el habla espafiola, que ya lleva mas de un siglo,

iniciada por rufino Cuemvo, y que proponemos vincular con los estudios fol-




kloricos con intercambios enriquecedores en amhbos sentidos. iLa pregunta es
de qué modo logrd tener Andalucia una mayor influencia sobre América que
otras regionesr

Uiego Catalan afirma, y siempre con referencia a>fenomenos fonéticos,
que desde el siglo XVII hubo una serie de fendomenos que afectd por igual
al espafiol: atlantico: sur de Ltspafia, Canarids y regiones portuariasg de
América. k1 lazo que permitio vincular a esta zona fue la flota de Indias

verdadero "puente de madera" que llevaba lasg innovaciones metropolitanas
(y pensamos nosotros en el corrido andaluz) centralizadas en Sevilla y (81 )
Cadiz, los puntos mds directamenie c¢onectadog con América,durante el XvII.

La influencia andaluza parece ser predominante para las zonas coste-
ras, mas comuniaadas maritimamente con los puertos de Sevilla y Cadiz.
Asi afirma Galmés quien agrega que algunas influencias pueden haberse irra-
diado a su vez desde los puntos portuarios al resto de América.{ 82 )

menéndez Pidal, en 1962, destacd la importancia politica y cultural
que adquiere Sevilla durante el siglo AVi, gracias a la Keconguista de Gra-
nada, que duplica elfterritorio andaluz, a la vez que parece producirse una
fractura linguistica -tal vez aplicable también a la folklérica- que re-
dunda en la existencia de dos centros de difusion: ladrid -con el peso de
su poder politico- y Sevilla.

A la primitiva base comun recibida por todo el territcrio americano
seguird una diferenciacion determinada por la distinta conexién con la
metrdpeli, y las zonas costeras vinculadas al comercio andaluz recitiran
las innovaciones quedando el resto mas marginado de los cambios. Y conclu-
ye wvienendez Fidal, siempre con referencia al lenguaje, que hacria varios
tipos de habla hispanoamericana, el popumlar mas andalucista, y el conser-

vador mas arcaizante.\ 83 )

6. £l sugtrato jipndigepa.

A la llegada de los colcnizadores, va existia en América una tradicidn
oral, con diferentes caracteristicas segun fuera la complejidad de la es-
tructura de cada cultura indigena, tal ccmo lo estudid en detalle Service,
quien distinguid, a grandes rasgos, entre "culturas superiores” con agricul-
tura intensiva y organizacidn estatal, horticultores de tierras bajas y
grupos cazadores-recolectores seminémadass. (84 ) b1 tipo de relacidén esta-
blecida por los espafioles con cada tipo de comunidades, trajo aparejados

distintos grados de aculturacidon y mestizaje. rero en cualquiera de estos
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niveles, los tratadistas que hemos consultado coinciden en admitir que,por
lo mencs 2n 1o que respecta a a la poesia y narrativa indigena frente a la
espafiola, esta ultima quedd triunfante y se impuso sobre la otra; de modo
que en la actualidad el elemento indigena constituye solamente el sustrato
en algunas poesias regicnales. Tales, el caso de las vidalas, o la conser-
vacion de voces quéchuas, araucanas 0 guaranies en composiciones que con-
servan formas emparentadas con el romancero espanol ( 85).

Citaremos algunos ejemplos de las tradiciones precolombinas: kn el
drea caribe, existian composiciones evocadoras de personajes ilustres y
acciones pretigiosas , eran narraciones ritmicas y se las cantaba durante
los'areitos':"ksta manera de cantar, es una efigie de historia o acuerdo
de las cosas pasadas, asl de guerras como de paces, porque con la continua-
cidn de tales cantos no se les olviden las hazafiag e acaescimientos que
han pasado. Y estos cantares les quedan en la memoria en lugar de libros"
Asi nos decia el cronista Cviedo ( 8¢). También el imperio Incaico habia
montado una estructura controlada por el cstado para el mantenimiento y
transmicsion de sus tradicliones. Un primer grupo de tradiciones, esotéricas,
era mantenido por los amaytas; a su vez, éstes imponian los datos histéri-
cos a los poetas, de modo que éstos sélo podian seleccionar sus temas del
repertorio oficial fijado por los amautag, Un tercer grupo era el de los
funcionarios que conservaban las tradiciones genealogicas y estadisticas,
asi como los datos cronolégicos. También en cada ayllu o clan se conserva-
ban y narrawan los hechos del reinado local. La sociedad del Incario, es-
tructurada verticalmente y donde el Estado ejercia profundo control,posgeia
cpmo vemos una tradicién oral "regulada" por el gobierno, de mcdo que cier-
tas tradiciones consideradas convenientes eran divulgadas para propaganda,
y el resto, conservado esotéricamente o, en caso de ser nocivo, eliminado
{ 87 ). rero, precisamente, como dice Service, fue mucho mds fdacil para
el espafiol reemplazar a la €lite gobernante y reemplazar _ias instituciones
politicas y religiosas. Sumemos a esto el desarraigo de pueblos, su repar-
timiento, y la crisis demografica que sucedid a la conquista { §8); crean-
do un abismo entee generaciones (pensemos que los viejos eran los reposi-
torios de las mismas). “rues ved si faltando tanta moltitud desta gente,
si se han de haber olvidado las ceremonias y todc lo demas, acabandose las
vidas", acota Oviedo para centroamérica.

Kespecto de los conquistadores, acotemos que su cultura espiritual,in-

cluido el romance, la copla, y otras formas artisticas, cumplidé una fun-
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cién implicita de cohesidn social y afirmacidn de los valores grupales para
fortalecerse frente a culturas extranias.

Asi nos dice el cronista lHerrera: "kn todas las naciones hubo el uso
de la poesia y el cantar las cosas luego que sucedian, y en la espafola,

’

por mucha ocupacion v continuacion de la guerra, se acostumbrd mucho, para
que por medio de los cantos que llaman romancesg , supiese el vulgo (que

cominmente no usa de la historia) los hechos famosos en la guerra, y la
gente se inclinase a las armas, que era lo que en aquellos tiempos mas se
platicava y era mas necesario, y para que elpueblo de ‘mejor gana acudiese...
y por eso quedaron los romances y cantares mds en la memoria, y por se-r

verdadercs, al contrario de otras naciones"( 89).

7. Log romances en el siglo XViii y XiX,

"itubo una decadencia general en todos los tipos de literatura aspafio-
la, ¥ cuando se inicié el siglo XVill las baladas llegaron a ser plebeyas
en tema y estilof{romance:s vulgarzs" (90) . "Lac muertec de toreros, trage-
dias (...) bandidos son cantados por mendigos ciegos".

£n el siglo Xvill se praduce en hispanoamérica una variacidn en el
gusto popular y en la composicion misma de la sociedad, que se debe a una
profunda transformacidn en las condiciones sociales y los gustos populares.
Asi 1o dice don Juan Valera: "El espiritu caballeresco y las hazafias, va-
lentias y amorios de los héroes y de la damas de Calderdn y de Lope, havian
pasado avillandndose en la infima plebe" y "los cantos épicos liricos del
romancero, que habian celebrado las proezas de los Cides, rernardos y Muda-
rras, no celebraban ya sino las insolencias y los desafueros de los jaques,
guapos y bandidos"” ( 91 )., kg que habfan aparecido, segin nos lo dice Caro
saroja, un nuevo grupo: la clase media, e incluso la aristocracia se habia
aburguesado, de modo que no daba ya personajes heroicos dirigentes.También
las harreras entre lo culto erudito y lo popular, llamado ahora vulgar,
parecen infranqueables (92 ). k1 gusto "vulgar" se caracteriza por pasiones
hondas, emotivas, rayano en lo morboso y lo tremcndista (93 ) , mientras
que los neocldsicos diegiochescos son culteranos,preceptisticos y morali-
zantes.

Se adaptan al gusto moderno antiguos romances, como el de Gerineldo
y Lelgadina, que #enendez ridal declara haber encontrado hasta el hartazgo
en toda la reninsula: son los romances vulgares novelescos Yy caballerescos.
Cantados y repetidos por los mendigos y ciegos, sin embargo el modc prin-
cipal de transmisidn fue el pliego suelto. Hay una readaptacidén funcional:
Gerineldo actualiZzado al modo de la guerra ruso-turca, el sernardo del
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Carpio para la guerra de la independencia. surgen también los que Durén
denomind "valentias, guapezas y desafueros”, que valoran tipos populares
de los siglcos Xvll, AVILIl y parte del XiX (94 )., Aparecen también romances
de braveosg, contrabandistas y bandoleros. bliuchos de ellos reflejan la vida
andaluza de los sigles XVII y XVIII cuzndo Cddiz se convierte en el centro
comercial.{ 95 )., Muchos romances historian la vida de estos antihéroes,
victimas, o victimarios, crimenes, causas célebres,

Los romances vulgares y sorrides son editados en forma de pliegos de
cordel , que Carlos Iil mandara retirar de circulacidn, sunque infructuo-
samente: "romances d e ciegos y coplas de ajusticiados"”.

Uesde fines del XviIl el romance espaniol se vulgariza, del mismec modo
que Laws lo registra para Inglaterra, y se adapta a las necesidades reglo-
nales. &s innegable la aflusncia de romances matonescos y corridos de An-
dalucfa tales como "il arriero y los ladrones", o “Lucas barroso, vaquero
de gallardia, que se halla en Andalucia, enSalamanca y en Chile.Se pregun-
ta wvienéndez ridal: Ze trata de un drea de expansion reciente , o mas
bien de un area rota y discontinua por olvido en las regiones intermedias:"
( 96 ). rero el mismo Menendez ridal podria replicarse a si mismo, con

su propia teoria esbozada en "Scbre geografia folklorica": para que un fe-

némeno folkxlorico se difunda, no hace falta peso dcmggrafico .

£l término"corrido" fue registrado por el bigccignaric de Autoridades
ya en 1729:"cierto tafiido que se toca en la guitarra u otro instumento
a cuyo son se cantan las que llaman Xdcaras." Segun Agustin Durdn el tér-
mino fue empleado preferentemente en Andalucia, y, segun Duvalier, no es
mads que el romance espafiol musicado y cantado de manera especial.(97 ).

Los rasgos estilisticos del corrido son su rapidez narrativa, su acier-
to en las transiciones y dialofos, una general concision y una rustica
modernidad. (98 ).

£n un fenomeno generalizado tanto en bLsparfia como en América, nos di-

ce Yicufa Cifuentes: del copioso romancerc tradicional se clvidaron los
romances histdéricos, que celebraban héroes y hazafas que nuestro pueblo
desconocia, se olvidaron por igual motivo lcs de asuntos clasicos y moris-
cos y fronterizos,se olvidaron, por sosos y descoloridos, los que contaban
amores y aventumas, que no rebasaban los limites de lo galante, y solo fue-
rom quedando aquellos de asuntos fuertes, a veces sangrientos y pecaminosos,
vy algunos sobre temas blolicos o devotosi...).A esto hay que agregar apenas
unos cuantos romancillos, generalmente muy btreves, que se conservan por
tradicién infantil ¢...) los rommnces vulgares, los mas los llaman corri-
dos, como en Andalucia" (99 ).
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Conclugion.

A través del estudio del romancero espafiol, hemos visto la importan-
cia del mismo durante la etapa de cristalizacion cultural Yy el modo enque,
ya en plena etapa de la colonia, se ve reforzado el caudal de romances es-
pafioles por la llegada de las flotas de Indias, con cargamentos de cancio-
neros, rcmanceros y flores de romances a todo puerto. Yero el peso del ro-
mancerc no puede comsiderarse mera supervivencia, sino evolucién debida al
cambio de funciones que le cupo dentro de la nueva sociedad.

Ademis de conservarse las formas cristalizadas de romances antiguos,
parece evidente gue hubo en América un desarrollo posterior hacia lo que
los investigadores han dadc en llamar "romances vulgares” o "matonescos",
Este desarrollo parece mostrar, por una parte, los cambios formales, esti-
listicos y tematicos que corresponden a un cambio en la sociedad y sus por-
tadores; pero por otra parte algunos de los romances vulgares y otras for-
mas poéticas y musicales parecen claramente provenir de una posterior émn-
migracidn espafiola, con detalles que demostrarian la dependencia genética.
Asi, por ejemplo, el corrido de"tenjamin"o de"Cepeda)) aparece en el sur
de tsparda como "l hijo arrepeniido”

Nos parece importante que se prorundice el estudio del 'Andalucismo'
de muchas composiciones artisticas , populares. Lste tema, muy debatido
en linguistica, podria dar intercsantes frutos trasladado a la temdtica
de la tradicidn oral, mds aun si tenemos en cuenta la necesidad de deter-
minar el peso demografico de los inmigrantes en las diferentes partes de
wspafia, y el papel preponderante del'corrido'andaluz en bhéxico, Chile,y
algunas regiones de Argentina,

La penetracidon del romancero espafiol se da por varias viag:
ibn primer lugar, los romanceros de los siglos XVI y XviI cuyos vestigios
se conservan en la actualidad, convertidos en romances novelescos, de entre-
tenimiento, en que los pocos personajes historicos o las situaciones reales
s¢lo permanecen estereotipados.

En segundo lugar, se conserva el estilo verista, realista el uso del dido-
go, la forma octosildbica, pero adaptadc a nuevos temas y a nuevas funcio-
nes, en romances y corridoes de nuevo curio americanc,

rn tercer lugar, aparicion de corridos o romances vulgares en lcs siglos
XvIIl y X1IX, literatura de cordel que se propaga desde Andalucia a las zo-
nas pertuarias americanas, y de éstas se expande a otras regiones, y cuya
real importancia no puede aun ser evaluada, dadc que fueron insufucientemen-
te estudiados por muchos investigadores, quienes , como es el casc de don

kamon kenendez ridal, admiten no habherles ctorgade importancia,
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Chr ITULU IV
LA rUroiA FOLKLOKICA NARKATIVA ARGHNIINA., CANACTERISTICAs FURMALES,

La poesia narrativa folkldérica presenta una estructura formal carac-
teristica, ya que estd sujeta a una serie de leyes tradicionales de versi-
ficacidén y composicidn estilistica. “Cumple al folklorista distinguir los
versos en cuanto al pumero de gilabag,(...) luego tiene que observar la
rima, o sea, la igualdad de sonidos al final de los versos";"estas formas
van dentro de ciertos agrupamientos regulares de versos" (100). =l egtilo
es la "forma particular de expresarse del autor”, quien recurre asimbolos,
alusiones, formulas, incluso fmases clisés y lugares comunes, que seleccio-
na dentro del repertorio de valores esteticos heredados ( 101,

A diferencia de otros génercs, 1ia poesia es una "expresion en forma
fija, en la que el contenido y la forma poseen un valor estetico para la
cultura en cuyo seno es transmitida" ( 102},

La recurrencia de reglas formales en todas las culturas, es sefalade
en el cldsico libro de seals y hoijers "La poesia de todas las sociedades,
como su musica, adhiere a estandares bien definidos de forma, y emplea un
patrimonio (stock) comin de imdgenes poéticas y otros recursos literarios
{...) estandarizados y complejos" ( 103,

Con estas citas hemos querido seflalar que la importancia de la forma
poética no es s6lo adjetiva, sino que es fundamental pues a ella debe ate-

nerse el contenido del mensaje que se desea transmitir.

"ESTRATZG &S Do VERSIFICACION, METRICA Y RINA.

Durante muchgiiempo campearon prejuicios muy arraigados respecto de
la poesia folklérica. Se afirmaba que, adiferencia de la poesia "culta”,
era la primera muy simple y sin artificio ni vuelo, y que era resultado de
mera improvisacidn, sin cuidarse el trovador rural de las reglas pcéticas.
iioy sabemos que eso no es cierto y, mds aun, uno de los criterios para dis-
cernir la poesia folkldérica genuina de la que parece serlo es la gonformi-
dad a la métrica tradicopal y la regularidad egtrofica” (104,

kn general, se obgerva en nuegra poesia, una marcada preferencia por
veracs octosilabicos, de arte menor, regularidad silabica y consonancia.
Analizaremos a continuacidn las formas empleadas por la poesia narrativa.

&) Komance asonante monorrimo octogilabo (Jacovella), tembién llamado

Romance de forma espaficla (vecco). Ls excluegivo de composiciones lliegadas
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mos. Segun Jacovella, "No se habrdn conservado mds de quince en la tradi-

cidén argentina, e inclusive americana.los principales son: Lag gefias del
marido o La esposa fiel, La apricion o Alfonso XII, Lkl sefior don Gatog,kl

W&Lm El conde Nifo u Ulinos, £l embgiador (nilo de
Mwwm
"]Q: y Filomena y El pastor v la dama. "(105).

Sin embargo, consultando el Romancero de vayo, hemos encontrado estas
compesiciones con asonanéia uniforme en los versos pares, que delatan, por
ello mismo, un origen bastante antiguo, autdctono posiblemente, pero de
época no poeterior al siglo XVIII:

Las nifias de Tucuman a No les gusta iray José d

cuando van a misa en coche b porque se afeita el cogote b

lo primero que preguntan c no les gusta rray Antonio e

si es buen mozo el sacerdote.b con mds barbas que Iscarioteb

Atabaliba esta preso a No cuenta como el cristiano c
estda preso en su prision, b sinc en cuentas de algodon b
juntando esta& los tesoros c )] algodon se le acalta d
que ha de dar el esparnol. L pero los tesoros no. b
(e )
{ Fyente: payc, Ciro, nomancerillo del rlata, pags. 51 y 54 )

£l propio rayo denomina a estos romances como de "asunto americano”, pero
vemos que, ademds del tema, el tipo de versificacidn permite mostrar que

pertenecen a épocas en que aun los modelos espafioles estaban vigentes.

t) Komance_ asonante monorrjimo heptagilapo. henos difundido que el
anterior, aparece en composiciones como mambry y £liga de wambri.

c) Romance asonante monorrimo hexasilabo. No ha sido registrado por

Jacovella, pero sin embargo hemos encontrado un ejemplo:

£l conde don Nufio a Al reru ya fue d
madrugando estd b dos afos hara; b
porque a su casita c del reru ya es vuelto e
quiere ya llegar. b aquk al laraguay b
.. )
\ “yente: payo, Ciro, Romancerjllo del rlata, p. 22)
Komance c¢riohlo. Ls el "que ha reemplazado aqui y propablemente
en toda América al monorrimo". (106) Fresenta rima consonante en la mayoria

de los casos, y muy raramente asonants. Su rima es/8 abcbdefeghih/. Tame
vtién se lo designa “romance en cuartetas". Los ejemplos que podrian citar-

s¢ son numerosos, tlegiremos un romance animalistico:



34

El jilguero y la calandria a Al cabo de tanto andar
eran dos que se querian b le dijo el jilguero amado
temerosos de un desprecio o] -seriora dofia calandria
ninguno se descubria. b yp pretendo s§r su esclavo,
Cews
( Fuentes ioya, Ismael. Romancere, t.I, p. 212-217)

Esta forma persliste en, por ejemplo, los romances matonescos:

o AQ

Salid Cepeda un qia. a La madre le dio licencia d
dia de San Agustin, b dia de vanta Lucla, e
pide licencia a su madre c para que vuelva & su casa f
para irse a divertir. b le puso plazo de tres dias, e
Lo o)
{ ruente: Moya, lsmael. Komancero. t.il,p 355)
e) Copla: Si bien la copla no se adscribe al género narrativo, hemos

querido mencionarla pues existe buen numero de coplas romanceadas o de res
lacién o cuartetas octosilabas, que contienen elementvs narratives, en

especial de cardcter histdrico. Veamos un ejemplo:

All{ viene San iartin a
con toditos sus soldados b
sabliando va al enemigo c
con su brazo levantado. b

( Fuente: recco,n. Cancionero tradicional argentino. p.36).

Cuando analicemos la poesia de la época de la conquista, veremos
que buen numero de romances viajaba fragmentado en sus cuartetas componen-
tes, ademas de la existencia de coplas, que frecuentemente eran empleadas
para la lucha de faccliones.

También de época de la conquista proviene la costumbre de glosar co-
plas, es decif, elaborar compogiciones a partir de una cuarteta tradicio-
nal, o, a veces, un romance integro.

) ¥i a: Segun lsabel Aretz, "bn todo el noroeste argentinc, desde
San Juan hasta Jujuy, y en las provincias del centro desde Cordoba hasta
lcs confines de Salta, se practican ciertas canciones que reciben el nombre
de Vidala o Vidilita. (...)Sus textos se componen de coplas octosilabas,
cortadas o seguidas de pequefios estribillos penta o hexasilabos"glg%)gene~
ral, son de caradcter lirico o sentencioso, pero no deja de haber composi-

ciones de tema histdrico:

Lse cruel Wuiroga -Vidalita Le padres & hijos -Vidalitd
ese parricida . de esposos y hermanos,
pagara su crimen -vidalita has formado presa -Vidalita
con s0lo una vida. Tigre de los Llanos,
(ovd) Coend
{ Ffuente' Fernandez Latour, Capn#areg higtdéricos.,.., n.16, p.32)

g) Glosatr 51 bien la glosa es en general una composicidn "a lo divino"
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con caracter filosofico o sentencioso, se ha registrado algunas que llama-

mos "glosas a lo histdrico". kntre ellas:

Ahi te mando, primo, €l sable, no veo slno amarguras;

no va como yo quisiera los hijos de estas llanuras
de Tucuman es la vaina tienen valor admirable,

y de Salta la contera. velgrano,grande y afable,

a mi me ha juramentado,
Y pues todo esta acabado

desdichas desaciertos : .
o distingg sino muertos, ahi te ?and?.prlmo,el sable.

(Fuente: Ferndndez Latour, Cantares higtoricos..., p. 10)

La arriba citada es una "glosa de pies atados™, una de las composicio-~

Cercado de desventuras,

nes de artificio mas renombradas. &l tema se enuncia en una cuarteta abchb
, ¥ se lo debe desarrollar en cmartetas, quintillas o décimas que terminan
con uno de los versos de la cuarteta inicial,

h) Décimpa. La forma mds frecuente en nuestrc pais es la décima espi-
nela, que esta compuesta por una redondiil#Babba/ y una sextina /8accddc/.
Fue un tipo de composicidén muy empleada en el litoral.

Caballeros atenciédn, Rics ha sido el comandante,
y sin ofender a nadie, Daniel crandan el mavor,
voy a decir de un misterio kedro ronciano el autor,
que hubo en el pueblo de Juarez. Facunda la subyugante,
kEsto ha sido lamentable, y tYolicarpo, adelante,
lo que les voy a contar, todas las vacas reunia
que Dios le vino a quitar cuando hambreaban algun dia,
su hijo a una pobre madre. ya no queria sosegar,
Estos veran ejemplares . y Narciso el capitan,
que el cielo nos quiere dar. todos los cueros vendia.
( Fuente: Carrizo,J.A.,"Cantares de la tradicidén bonaerense...,p.292)
i) Cielitg, Segun Ricardo Rojas,el cielito es verdaderamente un ro-

mance al cual se ha intercalado un estribillo, es decir que conserva un
caracter narrativo(108) aunque en general su finalidad era la arenga poli-
tica o la sdtira del enemigo.

£l que en la accion de Maipu

Supo el cielito cantar

Ahora que viene la armada

El tiple vuelve a tomar.
Cielito cielo que si )
eche un trago amigo Andres
Fara componer el pecho
Y después le cantaré.

( Fuente: Moya, Ismael. E£]1 arte de dos payadoreg, p. 73
k1" romance criollo" (que fue llamado también "letra","corrido”,"com-

puesto”,"“relacion”, "argumento") ha sido tomado como el paradigma de la

v Esta décima_constituye una de las escasas excepciones, pues no es espinela
ya que no tiene redondilla, sino rima /B8ahkcb/ y /8 bddbbd/
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forma estrofica narrativa, y es el que permite establecer comparaciones

con la evolucidén de la poesiaanarrativa de otras regiones, dado que su
funcidén primordial era relatar, noticiar. 5in dejar de reconocer la influen-
cia que en nuestro pais han tenido la décima y el cielito como poesia na-
rrativa, es evidente que el lugar principal ha correspondido siempre al
romance, Veremos a continuacidén cdmo la estructura del romance esta pre-
parada, modelada por la tradicidn, para cumplir su funcidn; mediante
férmulas, recursos estilisticos, empleo de tiempos y personas verbales,etc.

"ESTRATEGIAS" WARRATIVAL. FORKULI omiC.

kn base a los trabajos hechos para otras zonas, comoc el estudio que

Duvalier dedisa al corrido mexicano, sefialaremos a continuacidn el empleo
de recursos que determinan la estructura literaria del romance.(109 )

a) Llamada inicjals E1 cantor invoca al publico mediante llamadas
estereotipadas como: "Atiendan sefiores mios"; "Atiendan, les contare”;"Atieqn
dan sefiores mios/ya que creer no es mucho gasto”.

Utra forma de iniciar la composicidén es una breve introduccidn, anun-
ciando la intencidn del cantor: "Aqui voy a principiar/espero ser atendido";
“Crganizo mi memoria/preparo mi entendimiento”,"4qui{ me pongo a cantar".

b) Enunciagid i goni Desde
el antiguo:"Un martes era por cierto...", o el mas antiguo aun :"Anno de

mil y quinientos / que de veinte se decia”, "Sabado dia de la Virgen";
"E]l dia veinte y seis de julio/del afio mil ochocientos”. En algunos casos,
se introduce en primér termino al protagonista:"rl Conde don iufio";"Vigodet
con sus gallegos"; "El jilguero y la calandria“; “5alié Cepeda un dia".

¢ lnv ion a Dj Sé 1 "En nombre de Dios comienzo/ ¥y

de la virgen Maria”; "En nombre de Dios comienzo/porque es poderoso Dios ".

d) Formula que precede al personaje.iuchas veces los didlogos estén

precedidos por frases o palabras clisés: "Habla la madre y le dices(...)";

"Le responde Sebastiana:(...)"; "Félix Caro les decia:(...)";"Y respondia

fio Cubas”: "Y les dice a sus nifiétos”.

e) Despedida del personaje: "Adios Catamarca amada...";"Ya a WQuiroga

lo hemos muerto/Rosas no nos da trabajo";"Se levanta Santos Férez:/-Yo no
conozco que hay Dios/ si Dios baja de los cielos / con €l hi de pelear yo“;

cuanlo el narrador es el protagonistai"loy nos moriremos de hambre...'
Frecuentemente la despedida corre por cuenta del mismo narrador, a veces
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a guisa de moraleja. "Sebastiana del Castillo/les dejd este ejemplar/pa‘
que a sus hijos no priven/cuando se quieran casar". O un clerre objetivo:
"Atencidn pido, sefiores/y escuchen con atencidn/el toro lo maté al tigre/
y termind la cuestidn”". O un cierre en gue el narrador se inclina por el
protagonistar "Aqui se acaban los versos/de este mozo ufias de gato/el pobre
Pancho Serrano/por toditos pagd el pato”. "Aqui se acaba este verso/de este
ladrén afamado/ya se ha muerto cartolito/pero ha quedado lFizarro”.

Ctros recursog estilisticos: Es frecuente el uso de dialogo, interca-
lado con el relato. Algunos romances comienzan abruptamente en un dialogo:

"

“"Digamé sefior Lavalle/le pregunta un forastero..." Ya abundante en romances
antiguos como"Delgadina” o "i.a esposa fiel", el didlogo se ha generalizado
en romances histdricos, animalisticos y matonescos.

También es frecuente el uso de palabras o frases, que ayudan a la

narracidon: reiteracion de "ya", "y","entonces”,“cuando”. A veces se empleam

frasese de apoyo: "alilita,alilando”; "al sonido e',..", etc. Ya hemosddicho
que el cielito y la vidalita recurren al estribillo.

Con estos ejemplos, hemos querido ilustrar cémo el romance estd sujeto
a una serie de leyes de composiciodon. lkuchas de estas leyes tienen su fun -
cionalidad: el comienzo de un relato aludiendo a fecha, lugar, etc., se de-
be a su mision noticiosa; el empleo de clisee o frases hechas permite una

memcrizacion del relato.
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CArITULO v
LA rOESIA FOLRLOKICA NARKKATIvA ARGENTINA. CLASIFICACION TEmATICA

En el capitulo anterior hemos tratado de circunscribir la poesia
narrativa folkldrica segin sus caracteristicas formales, esto es, hacer
una clasificacidn que Carvalho-Neto dencmina de ‘categoria estructural'{110)

En este capitulo intentaremos hacer una clasificacién tematica, dado
que la importancia de la misma ya ha sido sefialada por los investigadores
del area mexicana que se dedicaron al corrido, congénere de nuestro ro-
mance-~ criollos(111).

Antes de pasar de lleno a la tipologia que proponemos, heremos refe-

rencia a las clasificaciones hechas por los investigadores argentinos.

opilaci

a) Cancionero ropular,de kstanislac 5. Z4eballos. cste cancionero pue-
de considerarse la primera realizacion cientifica en el ambito de la poe-
sia popular, respecto de un esfuerzc meditado y consciemnde por reunir cien-
tificamente composiciones sobre un determinado tema: el histdérico. Le nota
en el la preocupaciodn positivigta por establecer las bases histéricas de
la tradicion argentina. Farece no interesar a <eballos una delimitacion
precisa de las fronteras entre lo popular, lo tradicional y lo andnimo,
sino recopilar antes de gque se extravien composiciones unificadas en tor-
no a dos temas: “rrimera época: Invasiones Inglesas”( en que incluye desde
canciones de ccrte urbano como las "roleras al avance de la Keconquista”,
hasta un extenso "Romance'heroyco“ urbano que apela al estilo tradicional),
y una "Segunda época: Lag ratria"(donde incluye décimas, cielitos, himnos
patridticos y muchas otras piezas de diversa factura). in sintesis: debe-
mos rec~nocer en ceballos el primer antecedente de una clasificacién tema-
tica, aunque, desde luego s0lo de asunto histodrico. (905)

b) Rompancerillo del rlata, de Ciro rtayo. Reconocemos en este trabajo

una busqueda mas allegada al folklore, y la aceptacion sin prejuicios de
la existencia de romances nativos. En efecto, cayo se dedica exclusivamen-
te al rastreo del género'romance’', de modo que ya hace una delimitacidn
formal y especifica. &n primer término, reproduce y comenta los romances

de raigambre espafiola: "Los romances genuinamente castellanos hanse falsea-

do con retoques criollos ";"Con todo, el folklorista paciente todavia puede
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registrar tal o cual romance cldsico \...) a pesr de las enmiendas y varian-

'3

tes de los recitadores criollos” (112).,Pero, ademas de los "Romances vie-
Jos", enumera alguncs “"Romances de asunto americano”: "Los pocos que traigo
a colacion, mds que romances parecen leyendas o cuentos en verso" (113).
rero en general, "el paisanaje americano 86lo sabe décimas y octavillas,
sus relaciones favoritas.Los cielitos que improvisaban los bardos de la
independencia (...) de versos ajustados a los sucesos del dia, dieron el
golpe de muerte a los romances de la colonia".la clasificacidén de rayo to-
ma como constante punto de referencia el romance espafiol y su caracter na-
rrativo, ya sea novelesco o noticiero. Respecto de los americanos, dice:

"nadie los llama a:Ii por ese nombre, sino por el de gorridos o relagjones"
(114),

c) Cancionero popular rioplatense.lirica gauchesca, de Jorge i, rurt.
En el prdlogo & su obra, hace Furt una divisidn en tres géneros basicos:
épico, lirico, dramatico. Fosteriormente, se dedica exclusivamente al 1i-
rico, al cual somete a una clasificacion que no denomina explicitamente
tematica, pero que tiene elementos de ello:"Sentenciosas, Resdenes, Triste-
zas, Ausencias, Kequiebros, (...) Satiricas, restivas y Locales”. No se
puede ¢n:muchos casos compartir sus agrupamientos, pues entre las "Fegti-
vas" coloca una Huella, posiblemente derivada del romance del Conde Claros,
en todo caso, su clasificacidn parece estar basada en la "intencidn" mds

que en el tema (115,

d) A de
Juan Alfonso Carrizo. &n este primer trabajo de su monumental recopilacion,

Carrizo esboza una clasificacion de los formas folkldricas en verso.

"Clasifico a los cantos populares en: Romances, Canciones y Coplas, porque
esas son las formas comunes de las poesiams populares espafiolas" ( 11§,

rero, a su vez, estas tres formas basicas son divididas conforme a “clases"
de acuerdo al “fondo estético de las mismas". iNo es estrictamente tematica,
sino mas bien ideoldgico-tematica. Asi, junto a las canciones "histdricas”
conforme su tema, aparecen las "festivas", conforme a su funcidn de solaz.
Transcribimes a continuacion sus conceptos:

"Canciones histdricas": "cantos que relatan algun acontecimiento histbrico"
"Canciones religiosas”:"tienen por unico fin edificar a los fieles con ejem-
plos piadosos o con alusiones a los pasajes del antiguo y del nuevo testa-

mento . &l criterio que he seguido es el de agrupar todo lo que tenga fin
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piadoso, y lo que trate de encaminar hacia Diosg",

"Cancicnes amatorias“”: "que tienen como origen o fin un sentimiento ergtico”
y retoma conceptos de Furt:"Aqui van declaraciones, finezas, juramentos,
pena, celos, despedidas y dolores de amantes”. |

“Descriptivas y de costumbres”: "Aqui se agrupancanciones que estan inspi-
radas en l1as costumbres y en la geografia fisicé de la provincia",
"Canciones sentenciosas”:”en los que se ha querido decir alguna verdad mo-
ral o filoséfica".

“"Canciones payadorescas": "que por su forma y su fondo son mas propios de
guitarreros de oficio, que los tienen en su repertorio para divertir al
paisanaje.(...)Hay canciones de carcelarios, valentones y jugadores."
“"Canciones festivas": "escritas para solazarse un rato,(...) para pasar
un momento entretenido” (117).

rsta clasificacion tenia la intencidn basica de lograr ordenar el
abundantisimo material que Carrizo fue recogiendo en sus trabajos de campo.
i's un primer intento de ordenamiento practico, pero que no obedecid a
criterios uniformes.

kLsta clasificacion se conserva con escasos cambios en su Sanciopnerog

La Rigja. En el primero de los nombrados, por ejemplo, se hizo una bifur-

cacidon entre canciones “rayadorescas”" y "Fatonescas".

e) Canciopero popular cuyano, de Juan Uraghi Lucero. La clasificacién
de este autor no es tampoco totalmente tematica, puej junto con las

IIT

"Tonadas noticieras" y las onadas histéricas”, aparecen “"Tonadas tristes"”
y "Tonadas alegres, burlescas y satiricas", "Tonadas sagradas" ,"Tonadas

de celebracidén" y "Tonadas amorosas” (1pg/. Sin embargo, entre las “Satiri-
cas” aparecen composiciongs de tema histdérico: "La logia civitista", "A
nuestro aparcero el presidente Urquiza"; y entre las"noticieras", poes{as
de vario cardcter, como "kn mi rancho pobreton","Ya se casaron los novios”,

"El agua y el fuego estan”™ (119).

f) Cancionerc popular de sSantiago del Lgtero, de Urestes di Lullo.
kste cancionero conserva en general 1los caracteres de la clasificacion de
Carrizo, y algunas diferencias en las denominaciones, como “Contrapuntos
y cantares propios de guitarreros”; “"matorescas y jactanciosas”;"Uescripti-

vas" y "Costumbres”.
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g) HRomancero, de iIsmael moya. Este investigador se dedica, como bayo
en su momento, a un género en particular: el romance. £n el segundo tomo
de su trabajo, presenta textos y comentarios de los "romances criollos”,
y formula una divisidn temdtica: "Romances criollos de aventugpas" -que
corresponden a los "matonescos"” de Carrizo y Di Lullo-, "Romances histé-
ricos", "Komances jocosos", "Romances amatorios"; "La payada, romance de

»

dos"; agrega, sin clasificarlos por su tema, items como "Los animales en
el romancero criollo”, Lstamos as{ mas cerca de la clasificacidén tematica

que proponemos.(121)

h) M -guia a o) y "Las especiesgs literarias en verso",

de rruno Jacovella. kn el primero de estos trabajos, el investigador hace
una divisidén entre"Versos infantiles" y"Versos de adultos". Estos Ultimos
son divididos a su vez em "Narrativos"” Y "Liricos". lLos primeros quedan
subdivididos en"Romances monorrimos”, "Komances criollos" y "Decimas".

£n su segundo trabajo, Jacovella traza una divisidn temdtica de sus
Versos de adultos narrativos: 1) Romances
"Matonesco"”: "narran las descomunales hazavias de héroes truculentos"
“Histdricos o noticieros“: que narran episodios locales
“Casos": los que narran”sucesos locales baladies”, algunas relaciones joco-
sas de tipo novelesco, y los "humoristicos o truculentos”.
“"Komances sagrados”": que narran milagros o castigos a pecadores
"Komances animalisticos": es el grupo "mas criollc”; "presentan animales
que disputan" .
"Komances novelescos":como el del galan que vende su alma al diatle, etc
No aclara explicitamente a que se refiere.

2) Décimas

kn general, las décimas gson de asunto "mds historico que novelesco"."Casi
todas se refieren a asuntos de las guerras civiles de la segunda mitad del
siglo XIX y a la muerte de algunos caudillos” (122},

Sin embargo, segun declara el propio Jacovella, el criterio predomi-
nante en su clasificacion es el de forma y funcidn, y no declara abierta-

mente que la clasificacidén por nosotros mendionada sea tematica.

i) tancionero tradicional argentino,de tioracio Jorge opecco.kste inves-

tigador adopta la clasificacion del maestro Carrizo ( 123 "Romances";
"Romances animalisticos" ;"Homancillos infantiles"; "Canciones religiosas”

“Canciones histdéricas"(...)"hatonescas";etc.
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j) Cantares higtdéricos de la tradicion argentina, de Olga Fernandez
Latour. Esta investigadora ha trabajadc exclusivamente con canciones y
rcmances de tema historico procedentes de la kncuesta del Consejo Nacio-
nal de tducacion. lLa forma de las composicones ez variable -décimas,
glosas, vidalds, romances-, pero las une el tema en comun. Incluye algunas
compogiciones de “tipo matonesco”, aunque estas, en general, fueron deja-
das de la€do por no ser consideradas historicas ( 124,

Utra serie de trabtajos, como el de Joséluis Lanuza sobre el tema
“Unitarios y federales", o el de Rosalia Jijena sanchez sobre el General
San MArtin, completan la seriede obras dedicadas a un tema especifico,
pero que contienen composiciones de la mds diversa indole.(l25)

Creemos que es importante realizar una clasificacidén tematica, en la
que se haga distincion de otros elementos de clasificacidn, como funciona-
lidad, intencidn, patrones estéticos, etc. bsta clagificacion permitira
ademds una mas fdacil relacion con las composiciones de otras partes de
tiigpancamerica, y, por lo tanto, facilitara el estudio comparativo,

5in pretender agotar el tema, intentaremos esbozar una clasificacidn
tematica de la poesia narrativa argentina. Ln cada caso, citaremos ejemplos.

Clasificacion tematica de la poesia folklérica narrativa argentina.
1. Poegia narrativa de asunto novelesco. &£n ella se relatan episodios ficm

ticios o que, habviendo tenido lazos con la realidad, los mismos dejan de

cer pertinentes. £l interés de dichas composiciones radica en el episodio

o conjuntoc de episodios que relatan. Transcurren en un tiempo y espacio
paralelos a la realidad histdrica. Sus personajes son esquemiaticos. Son
aceptados como ficticios por los oyentes, o, por lo menos, su verdad his-
térica no interesa, si, en cambio, peseen’un cardcter emocional que despier-
ta el interés del auditorio, aunque no son primariamente iiricos.

Lentrc de este grupo se encuentran los romancegs espahfoles llegadcs a
América, y que han encontrado gran difusién. Respecto de su origen, algunos
nacieron como romances novelescos y otros.tuvieron un caracter histérico
primitivo, que perdieron al migrar, y fueron aceptados:precisamente por su
interés novelesco o emocional., kn su mayor parte, este tipo de composicio-
nes relata encuentros amorosos, dramas pasionales. Ljrmplos:

vernal francés: kl verdadero esposc descubre mediante un artificio la
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infidelidad conyugal,

La mujer que quiere a dos Tomé el candil en 'la mano
dicen que es muy alvertida, y el zagudn le fue a abrir.
pues si una vela se apaga Al%l le abre para que entre
otra le queda encendida. Yy €l le apaga el candil.
~-éduién ha llamado a mi puerta A los pajes y criados
y me esta diciendo “Abrid"v los ha mandado a dormir,
-Soy yo, don bernal, seriora Y su amante de la mano
que te abostu?bra servir. lo lleva para el jardin,
BN Leow)

{Fuente: Moya, Ismael. Romancero, t.II, p.46-47)

Gerineldo. Romance de extraordinaria difusidén en Espanfa y América.

Narra los amores de la princesa y el paje del rey y eldescubrimiento de
la falta por parte de éste. A despecho de las alusiones a un ambiente ex-
trafio al ambito local (castillos, pajes, reyes, espadas), es su interés
novelesco el que le ha permitido difundirse.

-Gerineldo, Gerineldo ~-No os burléis, sefiora,que

paje del rey mas querido, soy vuestro dulce amigo.

quién te tuviera esta noche Tomaralo de la mano

en mi jardin florecido. y en el lecho lo ha metido.
(-ot K'o-)

(Fyente: loya, Ismael. R , t.II, p.32-33)

Utra serie de romances, tuvieron origenes histdricos, hoy olwnidados.
Tales, "El1 rey godo don Rodrigo", en que confluyen datos histdricos, con
elementos legendarios -la salvacidén de los ndufrages por parte de una ba-
llena- , o el romance terdio "¢Donde vas, Alfonsc £ilv”, que da cuentas

del sentimiento de duelo del esposc, a quien se le informa que ha muerto

su esposa lMercedes. (véase vayo, Ciro, Romancerille, p.58)
2. roesia narrativa de asunto animalistico. £1 tema de didlogo o andanzas

de animales, es, segun Jacovella, lo mas representativo del romance crio-
llo. A veces trasposicidn de fabulas, pero las mas de ellas, mero relato
de aventuras protagonizadas por animales, no siempre rematan en una ense-

fianza o moraleja,

Atiendan, sefiores mios Entonces contesta el buey
atiendan,les contaré mucho es mas grande mi mal
la disputa que tuvieron porque llevo las carretas
el caballo con el buey. hasta sSalta y Tucuman.

(:.c) ('vn') (o-’)
Atencion, pido, sefiores,
y escuchen con atencidnt
El toro lo maté al tigre
y se termino la cuestidn.

(Fyentesilynch, Ventura. Cancionero honaerense,p.48;ioya, Romancero,l,212)
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Foegia narrativa de amsunto biblico-religiogo. Temas como la vida y mar-
tirio de santos, la visita de Jesus como pobre, u otros episidios extrai-
dos del Antiguo y Nuevo Testamente, han dado lugar a un ciclo de poesias
narrativas. Uebemos distinguir estas composiciones de la poesia religiosa
o mistica propiamente dicha.rara comprender la diferencia, debemos anali-
zar la idea de tiempo contenida en cada una de ellasg, bn el caso de las
poesias nombradas hay una nocidn del tiempo religiosoc como diferente del
profano, un Gran Tiempo paralelo al tiempo historico. kn cambio, en la
narracion de episvaios de la vida y milagros de santos, €éstos no son con-
siderados divinidades miticas en eterno retorno, sino personajes higtéri-
cos, que han vuelto a la tierra y sus acciones tienen un transcurrir ( 12§,

11 tema de Jesus como pobret un ciclo de canciones de Espata y Amé-
rica refiere la milagrosa visita de Cristo a diferentes personas, quienes
al verlo en habito de pobre, reaccionan de diferentes maneras, y son con-

secuentemente premiadas o castigadas.

salio un pobre una manana, Al decir estas palabras

a casa un rico llego. los brazos en alto alzd

Con la voz enternecida y mostré por cinco llagas

por amor de Pios pidio. la sangre que derramd. (...)
-Xico dame una limosna ]l rico le dice al pobre:

de lo mucho que tenéis, -cerdoname mi Sefior!

un trapo para ponerme, Y el pobre le dice al rico:

que vengo como me veis. -iTarde ha conocido a vios!{(...)
(Fuente: Carrizo, Cancionero pgpul r_de Tuggmén, n.824; Apntiguog gantos

pQQ“]args y n.106; Lraghi Lucero,Cancionero de Cuyo, p.177).

roegia parrativa de aventuras o episodica. Si bien esta clase estd muy
enreizada en la de asunto novelesco, auopta su estilo pero lo modifica pa-
ra relatar nuevos temas de mayor arraigo en la comunidad, o, para decirlo
de otro modo, tiene mas referencias a la realidad que la meramente noveles-
ca. Aparecen nombres, fechas y toponimos significativos, y el centro de
atencidn esta constituido por algun personaje celebre en la comunidad,
o bien eventos que hieren la sensibilidad publica, y que interesan mas por
su fuerza dramatica que por el mero hecho informativo. Asi, son relatadas
las andanzas de heéroes populares, a veces criminales, asesinos, profugos,
o inocentes encarcelades, prisioneros. Algunos de estos temas, importados
de Espana, o tal vez de regiones americanas, como ‘hile, han enraizado en
diferentes zonas del pais.intran en este grupo los romances llamados "vul-

gares" o "matonescos”, de los que citamos algunos ejemplos:



Salioc Cepeda un dla,

Dia de San Agustin,

Fide licencia a su mddre

Fara irse a divertir.

La madre le dio licencia

Dia de santa Lucia,

Fara que vuelva a su casa

Le puso plaz? de tres dias.
[

rermita Dios de los cielos

lluestra madre consagrada

Que al pisar nuestros umbrales

Te cuesan a punaladas.

(Fuentet mioya, lsmael. Romancero.t.il,

no, p. 272).
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Un sabado dia de raya,

venjamin se fuea cobrar

y junto con sus amigos

se fyeron a emborrachar.

senjamin llegd a su casa,

su wmama lo regano;

pero benjamin le dijo:

-r] dln?ro lo gano yo.
o)

rermita Dios, hijo mio,

permitan todos los santos,

cuando llegues a la mina

te saquen hecho pedazos.

p.355: hendoza, El _corrido mexica-

liemos transcrito la version mexicana del mismo tema, para que se comprue-

be la extraordinaria difusidon del tema,

que aparece en rspafia, citado

por lenéndez ridal, y en Chile, citado por Vicufia Cifuentes. rosiblemente

la aceptacion se debid a que, siendo casos verosimiles, la mentalidad lo-

cal, rdivautisdndolos y dandoles atributos realistas para cada ambito, los

transformd de verosimiles en verdaderos.

Los otros romances de aventuras narran las andanzas de hombres perse-

guidos; apresados:

Voy a contar un suceso

<ue s un hombre le sucedio
or haber muerto a su hermano
la justicia lo prendio.

Ya lo trata la Jjusticia

como un hombre de delito,

Y ya empiezan los trabajos
del desgraciado Agapito.(...)

(F 1 soya, Romapncero , t.IlI,
lhombres contra los que se comete

Fronunciare mi atencion
para que oigan los oyentes
de un tal Gregorio faez

de puenos Aires valiente.
Un joven de dieciocho arios
muy honrado en el vivir,
que hsta 1a edad que tenia
no habia dado que sentir,

(Fuentey »oya, Romancera, t.II, p.347-353).

p.363-364)

Juite Lla vida a mi hermano
rorque ha sido cruel conmigo
51 la justicia me atiende

Yo le diré mis: motivos.,

Yo tenia una compafera

Wue la iglesia me la dio

Y mi hermano sin repare

Un dia me la quitd. (...)

alguna injusticia:

riicieron unas carreras

a la especle de un ensayo

en el pago de Uolores

un veinticinco de w%ayo.
Teniendo muy buen caballo

de no reservar prada

el correr con parejeros

el tiro de cuatro cuadras,(..)

bn este ultimo ejemplo, era evidente la alusion a personajes y lugares rea-

le8, o la fecha de las carreras, un 25 de mayo.



Lé

. Foegia narrativae amatoria. Aunque es mas comun encontrar poesia lirica
amatoria, podemos citar algunos ejemplos de romances que tratan temas de

encuentros o desencuentros amorosos.

-Atiéndame sefiorita Uno de ellos me mesponde:

yo la vengo a pretender, -51 amigo, esta por aqui

y 81 le hahlo como hombre pero se halla en otros brazos
conteste como mujer. sin acordarse de ti.

-Wuita de aqui muchacho ~-Digale por si la ve

que tu amor lo pongo en duds, digale que se prevenga,

que desde que he sido mujer que su duerio la hi'quitar
nunca he querido a criaturas, aunque otro duefio la tenga,

(Fuente: braghi Lucero, Cancionero popular cuyane, pp.230 y 547)

6. Foegia narrativa de tema jocoso. Es aquella que explicitamente trata te-
mas que la comunidad considera provocadores de diversion.

Fara alegrar la reunion Le dice un despilfarrado

con el permiso de ustedes a una serora de: manto:

voy a contarles la historaa -l sol, mi luna, mi encanto,
del viejo Tomas Faredes. no necesika un criadov

¥itaba piola picada En una gunta de gente

y vino hacia de tomates en una grande funcionm

en unos zapatos viejos se ha atrevido un pobretdn
era que tomaba mate.(...) a una seriora decente.
(Fuentes: Moya, Romancero, t.II, p.402; vecco, Cancionero, p.125)

7. roegia pnarrativa de tema gsatirico. A diferencia del jccoso, con el que

esta muy emparentado, el satirico no es totalmente ficticio sino que reela=
bora, deformandolos para lograr la impresidn estética de esperpento, hechos

de la vida real; frecuentemente tiene una referencia politica o de faccidn.

Un puntano que se enferma Un puntano que se enferma
de fiebre o de calentura y va derecho a la gloria,
le dan un vaso de aloja se hacen unas crucesitas
que tome por pefrescura. de dos vainas de algarrova.

(Fuppnte: hoya, komancero, t.II, p. 404)

8. roegia narrativa de tema npoticioso. L1 suceso narrado por estos romances

interesa primariamente por su caracter de noticia, de novedad, aunque secun-
dariamente pueda tener un atractivo dramatico o un trasfondo heroico.
ntre los sucesos narrados, see encuentran los accidentes, terremotos, desca-

rrilamientos, o novedades de diferente cariz. Veamos algunos ejemplos:

En el Galto se guemaron En litera los bajaron
con polevora dos mineros aquellas tres almas puras
tres con el nifio mancero con su bula el sefior cura

2114 la muerte encontraron. dicen que al nifio alsolvid\ ...)
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Santiago se llama el tren rorque no se pudo hacer

por lo veloz y ligero a un ladito del camino
porque mato a un caballero porque lo llevan los gringos
luego que empezo a correr. con mucha velocida,
(Fuente: braghi Lucero, Canciopnero cuyano, p., p. 208 y 21k)
Bl afio mil ochocientos Ue las cinco pa' la seis
sucedid el noventa y cuatro no hallabamos que pensar
un temblor fuerte y feroz unos decian "&£l juicio™
que daba temor y espanto. otros degian"v?lcan."

\oou
Il veinte y siete de actubre Un ruido extrafo en la tierra
haviamos creido nosotros que no sosegapa un rato
que era el dia del Juicio estaba al perderse el mundo
al ver este terremoto. el ano noventa y cuatro.
{ Fuente! Uraghi Lucero, & io cu o; Iernandez Latour, Cantareg his-

P

tdricos, p. 402-404).

Se encuentran también décimas noticieras, como la arripa citada (Cap.lV)
Sobre el "Curiosc misterio del Supremo enla ciudad de Juarez"i{luente:
Carrizo, Lancionero bopnaerense , p. 292).

9. igegia parpativa histérica. Scgun Entwistle, "las waladas histdricas
forman una clase que es comparativamente facil de eeparar de todas las
otras. Lllas se origlinan inmediatamente a partir de los eventos que narran,
{...) ofrece una facil y segura cronologia, pues no solo los eventos son
datables, sino que hay también otras lineas de testimonio tales como la
edad de la balada". Generalmente, mas que nacionales, los temas son locales
tratan de guerrag civiles, defensa de frontera. Y, siempre segun tntwistle,
cuando estas baladas narran las hazafias de un héroe, es dificil decidir

si pertenecen al grupo histérico o de aventuras. Y establece una importante

A}

regla: "rara las baladas histdoricas, es importante que haya cierta conexién
directa entre la cancidén y el hecho, condicion o persona que representall2?)

&1 tema de las baladas hgstoricas es, entonces, un hecho real, que
ha sido considerado de suficiente importancia como para quedar registrado
en la memoria colectiva. S51 bien este es el tema central de las mismas,
pueden estar combinadas con otros temas secundarios: noticioso, propagan-
distico, satirico, o pueden narrar las hazaras de caudillos o héroces.

g necesario, pues, hacer una subdivision:

9.1, :sastérieas propiamente dichas. Abarcan aspectos histdricos acae-
cidos a nivel nacional o regional, o bien aspectos "microhistoricos" o de
historia local (+28 ). Ls necesario recalcar que se los denomina histéri-
cos no por que son considerados fuentes por el historiador, sino porque
fundamentalmente constituyen historia ptra sus protagonistas o espectadores,
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quienes a su vez desean dejar testimonio y memoria de ellos a las genera-

ciones jovenes., En muchos casos, estos cantares muestran una tendencia,

o una preferencia o rechazo disimulado -desde la opinion favorable de los

casteldancs.-hacia las hamestes cristianas en contra del infiel, masta, en

nuegtro medio, la posicion a favor de los patriotas-:

iAtiendan, sefores mios,

ya& que creer no es mucho gacsto,
lo que le paso una vez

a don Domiciano Catro!

E1l no ha seguido a la patria
y por causa del amor

se lo llevaron los cuicos

al puesto de proveedpr.

(kuente: Carrizo, Uanciopero popular de Salta, n.47; Captares histéricod,
p. 19)
9.2, liistoricag propagapndigticas.

A las tuertes posiciones
que el enemigo ocupaba
Urquiza lo asolaba

con sus bravos tatallones,

{ Fuente: moya, Romancero, t.li, p. 382)
9.3. Historicas sgatiricas.

Cérdova se ha levantado

diciendo la patria rova

por quitarle a los puntanos

el comercio de algarrota, (11

Ve puenos A'res escriben
Que en la casa de Wuiroga
ve siente un olor a soga
que asusta a los que alli viven.

ralece gque viene duiroga
que vien por la frontera
y que turito lo que encuentra
se ru mete en la gratriquera,

Diputado, flor de un dia
a solas le proclamaste

y de patriota la echaste
cuando el tipo no salia.

9.4. nistoricag-heroicas.

zn Urguiza fue bravura
U fue plan bien convenido
iiizo pelear al soldado
Con el agua a la cintura.

Toro lo lleva para su reja

a la blanca y a la negra

también la sefiarita y la mulatita
a la negra cocinera.

Te creiste diputado
por el arte e'virbirloque

.pero clierto albaricogque

te salio duro y pasmado. (2)

Las vidas y hazafias de numerosos héroes, victimas, caudillos dela historia

provincial han sido profusamente referidas en#omposicionas. Dado que en

el proximo eapitulec nos dediearemos & estos temas, citamos unos pocos ejem-

plos aqui.

- - - -

(1) ¥uente:iioya, Romancero, p. 389

Uraghi Lucero, pags.150-153.
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Los héroes vietimag: Dorrego y iarco Avellaneda.

Fusilan a un bienhechor Ya don Marco Avellaneda

Las leyes han derogado en este mundo acabd

Una hora de plazo han dado los.diablos andan buscando

A Dorrego, iay qué dolor! al judas que lo vendid.
(Fuente Carrizo, Canclonerc de Salta; Lantaregs histdricos de la tradicion

argentina,) Moya, Romancero, t.Il, p.395)

Los héroes hazanosos:

Al paso de {ueyrredén No hay miedo que los macetas
el Supremo Director no han de atropellar el cerco
= tuvo pericia y valor que Artigas anda alas yeguas
en cualquier expedicion. y deja los potros dentro.
(Fuente: Moya, Romancero, v.II, p.393; Latour de totas, Cantareg histéri-

€95, p. 90)
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ChariTULL VI
LA rOESIA FOLKLCRICA NARRATIVA OE ThwA AISTURICC. SU rERIODIZACION.

Uadc que la poesia narrativa folklorica de tema historico, por su hon-
do realismo y su caracter de cronica y testimonio verista, atesora tantas
referencias historicas y geograficas -desde nombres de protagonistas reales
hasta fechas y topdénimos verificables-, nos pareci¢ que ofrecia iniguala -
bles posibilidades para rastrear su origen y evolucion; en suma, para es-
bozar una periodizacidén de la misma,

E1 tema cfrece otros muchos atractivos. bkn primer término, porque per-
mite colocar los estudios de forma, tema y funcidn en sus coordenadas dia-
crénicas, aplicando categorias de analisis propias de la rnistoria, conside-
rada con ese objeto como ciencia auxiliar del Folklore.

£n segundo lugar, porque permite hacer estudios comparativos con las
etapas recorridas por el mismo género en otras regiones de lispancamérica
e inclusc América anglosajoma. rFara ilustrar las posibilidades de dichos
estudios, traeremos a colacion ejemplos comparativos del corrido mexicano,
respecto del cual ya se han realizado intensivas periodizaciones, por parte
de investigadores como merle Simmons y Vicente liendoza.

cm tercer lugar, porque permite aclarar ciertas dificulatades respeocs-
to de la delimitacion entre 'poesia popular’' y 'poesia tradidonal'; 'poesia
oral' y 'poesia escrita'; 'poesia andénima' y 'poesia ocon autor conocido';
‘poesia rural' y 'poesia urbana', temas que pueden cobrar mayor nitidez a
la luz de nuestra historia; pensemos, por ejemjplo,en el cardcter netamente
urbano de la cclonizacion de America por parte de Lspafia, o en la influencia

de la pcesia culta, edita y ciudadana, que se populariza y ruraliza.

La periodizacion que intentamos realizar se atiene, mas que a una cro-
nolcgia propiamente dicha, a épocas clave para comprender nuestra historia.
A grandes rasgos, estas etapas son:

1) Etapa fundacicnal, en la cual se produce el fendmeno que Foster de-
nomina de 'cristalizacion cultural'( siglo XVI )

2) kEtapa del virreinato del reru, en la que se comprueba el predominio
de) "Eje racifico™, ya que interesaba a la administracidén colonial espafiola
fortalecer la circulacidn en el area de dicho Ucéano, y desaientar la cir-

culacion por el Atlantico, acosado por el avance portugués e inglés.
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Consecuentemente, hegemonia de la capital limena, fortalecimiento de las
provincias del Alto reru y del Tucumdn incorporadas al drea de circulacidn
que convergia al Feru; pobreza y escasez potlacional en el litoral,

3) E1 contacto interregional es incrementado por el circuito de carre-
tas , coreos y tropas que pasaban al Alto reru.

4) Hacia mediados del siglo XVIII se evidencia el florecimiento del
Litoral. ktn 1776 es fundado el Virreinato del Kio de la rlata, sancionando
una situacion existente de hecho desde principios de siglo. raulatino empo-
trecimiento y despoblacion del interior.

5} k1 contacto interregional de iatercambio queda interrumpido en par-
te como consecuencia de la situacidn pélica contra los ejércitos espafoles;
pero la marcha de las tropas libertadcras reanuda el contacto interprovin-
cial, que tendra a partir de entonces fuerte sello litoral, y-a que las
tropas son enviadas desde suencs Aires.

6) Apenas asegurada la Independencia, estallan los reclamos provincia-
les, necho que conlleva una paulatina regionalizacidn. Uposicion de inte-
rescs litoral-interior; unitarismo-federalismo. Surgimiento de los caudillos.

7) A fines de siglo XIX se ha afirmado la hegemonia portefia., Dictada
la Constitucion nacional, organizado el sistema representativo, la politi-
ca nacional se superpone, cuando no desplaza, a la politica regiocnal. La
hegemonia de Zuenos Aires, la llegada del ferrocarril, la educacidn comin

y la afluencia de inmigrantes, otorgan una fisoncmia propia a la Argentina,

=L CICLU DE LA CUNQUISTA (1545-1620) .

Los romances y coplas espafioles, lejanos antecesores de nuestra poecsia,
llegan a América portados por los primeros conquistadores, tanto en sus car-
gamentos de viaje como en su memoria., ctntre las notas caracteristicas de la
Conquista ecpa®ola, puel- geflalarse que éesta fue realizada con el espiritu
de cruzada contra el infiel, y que la ocupacion de las nuevas tierras se
hizo ccn caracter urbano. bl avance fue llevado a cabo por soldados, laicos
y sacerdctes. Los misioneros divulgaron romances y glosas con el {in expli-
cito de catequizar y de "traer a policia", es decir, civilizar.

k1l romancero, entre otras tantas formas traidas por los colonizadores,
cumpia implicitamente una funcion de cohesidn social y de afirmacidn de la
propia escala de valores y sentido de conguista, asi como la acentuacion
del caracter de la propia cultura frente a las masas indigenas. zn sintesis:

identidad de grupc y diferenciacidn del grupo frente a los extrafos.
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£l romancero se halla, pues, muy ligado a la consolidacidén de una ‘Cul-

tura de Conquista' y al proceso que Foster denomina de 'Cristalizacion cul-

tural’'(129).

Le la época de la Conquista provienen algunos fragmentos afortunadamen-

te rescatados por los cronistas, que dan muestra de la vigencia y tradicio-

nalidad del romance y la copla. Como dijo kmilia Komero, “conquistado por

soldados de aventura en su mayor parte, la poesia popular fue la que se im-

puso al principio, mucho antes de aparecer las primeras cronicas escritas;

(...) los primeros documentos -literarios del reru son coplas (...) pues cada

suceso politico apuza la inventiva popular”

(130).

Los dos"centros de irradiacion" principales fueron eygerﬁ y Asuncion.

5in embargo, se conserva una reliquia que data del "anno de mil y quinientos

que de veinte se decia", en que se relata las desventuras pasadas por los

espvaioles en nuestro iio de la rlata, en épocas de la primera fundacion.

"Siguese el romance que Vuestra tefioria [lustrisima me pidid y mando

que le diese, el cual compuso Luis de wmiranda, clérigo de aquellia tierra”

Anno de mil y quinientos
que de veinte se decia
cuando fue la gran porfia
en Castilla,

sin quedar ciudad ni villa
que a todos inficiono

por los malos, digo yco,
comuneros,

que los buenos caballeros
quedaron tan senalados,
afinados y acendrados

como el oro.

Seme jante al mal que lloro
cual fue la comunidad
tuvimos otra, en verdad
subsecuente,

en las partes del poniente
en el Rio de la rlata,
conquista la mas ingrata

a su senor

enemiga del marido

que manceba siempre ha sido,

que no alabo.

Cual los principios al cabo

aquesto 'tha tenido cierto,

que seis maridos ha muerto

la senora.
Y comenzd la sefora

tan a ciegas y sieniestro,

que 1ue§o mata el maestro
jue tentat

oan Usorio se decia

el valiente capitan.

loan de Ayolas, y Luxan,
y dedrano,

Salazar por cuya mano
tanto mal nos sucedio,
Uios. haya quien lo mandd
tan sin tiento,

tan sin ley y fundamento,
con tan sobrado temor

con tanta envidia y dolor
y cobardia.(...)

nmudemos tan triste sarte
dando Pios un tuen marido
sabio, fuerte y atrevido
a la viuda,

(fuente: 3alas, Alberto, Relaciég varja de hechos, nomures y cosas de

estas

Indiag_l~eridjonales, pags. 87-91)

"Iksta es -dice Salas- la primera composicidn poética que conocemos del Kio

de la ilata, debida al r., Luis de miranda, testigo de los sucesos que des-

cribe en su romance"(131),
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3i bien la forma de esta composicidén no es la del romanee cldsico, pues
en ecte caso se trata de redondillas (abba) travajadas com artificio-(tres
versos octosilabos y el cuarto cuatrisilabpo), tante por su temdtica, su es-
tilo narrativo presencial, su realismo y el cardcter de crodnica o relacién
de los hechos, esta composicion se halla emparentada con la tradicidn popu-
lar épico-narrativa. Ya pueden anotarse rasgos que se reiteraran en compo-
siciones posteriores: apertura mediante fecha, abrupta introduccidén de los
hechos que se desea relatar, nombres y detalles de sucesos y lugares, mama-
dor testigo en primera persona alternado con narrador protagonista en prime-
ra persona del plural, frecuente apelacidén a Dics, y cierre mediante morale-
ja. Comprobamos asi como una composicion de caracter urbano, artificiosa y
de autor declarado, entronca con las de caracter popular, rural y andnimo.

Ctro valiosisimo testimonio del periodc de la Conquista, proviene del
foco de Asuncion, tal como lo atestiguan su tema y sus personajesi

"Romance de Nufio de Chaves" (Nuflo de Chavez)

Il conde don Nuno
madrugando esta
pornque a su casita
quiere ya llegar,

Al reru se fue

dos afios hara;

del reru ya es vuelto
aqui al raraguay.
rlata y oro trae

y perlas del mar
diez pares de ovejas
de cabros un par,

Las ovejas balan,
balan sin cesar
pregunta don Nufo:
-4r'or gué balaran?
Llévenlas al rio
quizd se-d tendrén.
Las ovejas balan
balan sin cesar,
Kegponde don Nuro
-4For qué balarant
Llevenlas al pasto
quiza hambre tendran. (...)

Los indios los matan
murio el capitan
tristes las ovejas
balan sin cesar.

{fuepnte: vayo, Ciro. Romancerillo del rlata, p.22)
"Ui recitar este romance -dice Ciro cayo- a un capataz paraguayo, empleado
en: una estancia de Tapalqué”."Este romance reza con Nuflo de Chaves (como
le llama el historiador Kuy Diaz), caballero de Trujillo que funddé la ciudad
de Zanta Cruz de la sSierra en el Alto reru (...) en 1560 (...). £l romance
precitado ofrece una curiosa muestra del romance histdrico, puramente ame-—
ricano” {132).

tLste romance hexasilabo, conservado durante tantos afics, y Que narra
las desventuras de Chaves, introductor de luas rrimeros gnades en estas zonas,
es ya un autentico romance, que datamos hacia 1560, y presenta una bella mez-

cla de realismo y premonicidn. Sus rasgos estilisticos son: presentacion
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abrupta del personaje, sin prélogo -tipica del romancero espaiol- inmediata-
mente, mencidn de nombre propio, lugar, y fecha; enumeracidn -recurso dilec-
to del romancero-;estilo verista; un curioso mondlogo del protagonista; rei-
teracidn de la sefial o premonicidn; descenlace y final abrupto.

Lesde el foco de irradiacidn peruano, nos ha llegado este romance:

"Siguese el romance de la muerte de Ulego de Almagro, el cdual ha de cantar se

al tono de 'kl buen conde Herndan Gonzalez'":

Forque a todos los presentes

Yy @ los que dellos vernan

este caso sea notorio

leen lo que aqui vernan,

y noten, por elloc visto,

para llorar este afan

la mds cruel sin justicia

que nadie puede pensar
(ood)

Asi en pro de las rentas

y patrimonio real

ccmo en reducir los indios

so nuestrc yugo, do estan.,

(fuente: Komero, tmilia. Lkl
tomado a su vez del Li

s>iendo todos de una tierra

y de una parcialidad

traen entre ellos discordias

hasta venirs§ a matar.
(enn

al menos le remitieran

presc ante Su lajestad
(eod)

el cual era tan varon

tan fuerte en el guerrear

que a vivir los bDoce rares

ante ellos fuera impar.

(vuen)
eru, p.18 a 21,
cpri ' P.379)

Como vemos, las nuevas realidades y acaecimientos eran volcados en los vie-
jos moldes importados de la lejana metropoli espafiola. Asi, las canciones
de nuevc curio deben cantarse "al tono de" los antiguos romances., Como sefia-
14 vansina, muchas veces la poesia histdorica es, ademds, propagandistica,
tal como lo demuestra esta composicion en homenaje del héroe de una de las
facciones rivales (la almagrista). ks interesante destacar, ademas, muchos
elementcs de valoracién de lo espafiol que aparecen en este romance: exalta-
cidén de la auteridad del rey, y, desde ya, de la wvajestad Uivina. &l modo
de reconocer al buen caballero: quien acreciente las rentas reales, reciba
heridas por Dios y la Corona, que sea bueno en reducir a los indios, y una
evocacion carea a los espaficles: la de los Uoce lrares.

Con respecto a esto ultimo, nos dice Emilia Romero: "iNo cabe duda
que tanto los romances como los libros de cavallerias (en unos y otros fi-
guran muchas veces los mismos protagcenistas) contribuyeron a formar la men-
talidad de los primeros conquistadores de América, Irving lLeonard se pregun-
ta que influencias pudieron ejercer los fantasticos relatos, llenos de hé-
roes y hazafias inverosimiles, sobre las mentes de aquellos conquistadores
y si la busqueda de las Siete Ciudades de Civola por Coronado o egﬁretendi-
do encuentrc de Crellana con las amazonas fueron inspirados por esos relatcs

(...)José Torre Kevello y Ricardo Kojas coinciden en la opinion de Leonard
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en que laflectura de librcs de caballeria “tuvo su parte de sugestidén en lo
heroico de la Congquista". lLos oian leer, como en el Wuijote, y "desde lue-
go, sl conocian los romances que celebraban muchas hazafias descritas-en esos
livros" (133).

Cuando Vicente mendoza publica su cbra bl gorrido mexicano, sefiala que
desde su anterior obra El ro ce nol 3 . c i icano ha variado

su posicidn respectoc de la influencia que el romance espafiol ha tenido en
la génesis del corrido, y la matiza diciendo que éste "deriva de las coplas,
centares y jacaras" ademas del romance (134),

También en el caso de nuestro territorio, hemos de senialar algunas co-
plas de contenido satirico o politico, algunas desgajadas de antiguos ‘roman-
ces, cuya sola alusidn bastaba para recordar el referente. Estas coplas han

dado lugar en algunos. casos a glosas.

Almagro pide la paz sues sefior gobernador

los Fizarros guerra guerra mirenlo bien por entero

ellos tedoghoriran que alla va el recogedor{Almagro
y otro mandara la tierra, Y aqul queda el carnicerolrizarr
(l'uentes' Cieza de Ledn, Guerra de las salipas, t.LXVIII de la "Coleccién

de Jocumentos inéditos para la historia de LspaRa, p.266; Garcilaso de la
Vega, Li.otia general del reru, t.I, p. 36)

Lstos mis cabellicos madre

uno a uno los lleva el aire,

\ruente: Carrizo, J.A. Antece s _hispanomedieva bees Do T72)

P

Respecto del eco gue encontraron los primeros cantares en los grupos indi-
genas, refiere el padre Joseph de Acosta que éstcs "habian traducido a su
lengua las composiciones y tonadas espariolas, las octavas y las canciones,
los romances y las redondillas, y se maravilla de la aficion que tenian por
ellas" (135). ksto conjugado con el desec de reemplazar los antiguos canta-
res que demostraron las autoridades reales y eclesiasticas: "rara con la ayu
da de nuestro Zefor, seca suprimida las ocasiones de recasr en la idolatria
y para que el demonio n¢. pueda ejercer sus embustes no se decerd consentir
a que haya lugar en dialecto local u en lenguaje general danzes, cantos o
taguig antiguos y se deberd velar para que sean quemados los instrumentos
de este uso tales como tamborites, cabezas de ckrvo, etc."i1136,. ¢, como

dijo Torquemada en su sonarquia Indiana, r's mucho de advertir que no les
- I .
dexan cantar sus canciones antiguas, por que tcdas son llenas de memorias
idolatricas" (137). Segun Carrizo, en la regidn puneia se conservan algunos
cantos en homenaje a la rachmmamg y alguncs relictos de canciones de caza.
Se conservan en mayor cantidad, versos en quéchua perc donde s® comprueba

uni asimilacion que el denoming "ideoldgica” de lag inastitucicnes vy valores
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del sistema espafiol:; “Cddigo mandan,/ Cédigo nin,/ richos imillata guacha-
chan/ iantinichun hasta el fin" (cl cédigo manda, el cddigo dice:quien ha-
ce madre a una imilla, manténgala hata el fin). (1387. Ln otras oportunida-
des el reemplazo era absoluto, tal como lo demuestra el Inca Garcilaso:"Sa-
lieron en una hermosa danga tantos dangantes como pueblos principales ha-
via en el Yeru, y cada uno dixo una copla en nomtre de su pueblc, represen-
tando lo que en demostracidén de su fidelidad havia hecho" (y sigue buen ni-
mero de coplas compuestas en espafiol por los propios indios catequizados)(13¢

Como ha senalado Claudio L.Favregat, respectec del complejo tema de la
aculturacion, en muchos casos se hace evidente que aunque la cultura donan-
te del grupo conquistador sea receptiva de aspectes de la cultura material
del indigena, en general lo concerniente al aspecto politico-religioso estd
centrado en los valores hispanicos:"mientras es muy facil aculturar a un
grupc conquistador en lo que se refiere a la transmision de rasgos de cul-
tura material nativa, es muy dificil, en cambio, aculturarlo en lo concer-
nier,te a sus sitemas social y politico.(...), £l lenguaje y las expresiones
espirituales y orgénicas del catolicismo constituyen los grandes ejes de
nucleacidn conceptual y ética \...) y las grandes lineas de la orientacidn
socio-economica, urbana y rural, corresponden al patrdn propiamente estruc-
tural de esta tradicidn hispanica" (140). ks por ello que no puede extrafar-
nos que tambieén en el campo de la poesia popular, gque expresa los valores
éticos, religiosos y estéticos de un grupo, tamtién haya sido la cultura
hispanica la exclusiva donante y, en el caso de existir hechos aislados en
el sentido opuesto, €stos no parecen ser significativos en el conjunto.

Volvames pues a la vertiente hispanica. ©l periodo de la conquista,
que abarca los primeros afios del siglo XVl y que se inicia en ¥éxico en 1519
(141), en el Rio de la tlata en 1515 y en el reru en 1533, es una etapa
fluida, de avances militares y pugnas intestinas entre los grupos conguista-
dores \por ejemplo, lucha de facciones entre Almagristas y iizarristas).
hatural era pues que los romances noticiosos, las coplas que reflejaban ri-
validades partidistas, e incluso fragmentos de romances novelescos que con-
tenian sentencias o ejemplos aplicables a la situacion del momento, estuvie-
ran a flor de labics en el sector espafol. Los viejos moldes se adaptan a
las nuevas realidades, tal como queda dicho para el romance sobre huflo de
Chaves o el defa muerte de Almagro.

Fero junto a todas estas formas, llega a América el grupo de los roman-
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ces novelescos que, fieles testimonios del proceso de cristalizacion cultu-

ral, hemos heredado desde entonces y aun hoy cantan paisanos de todo el pais.

EL VIKRINATG Dol arokU.{(1542-1776).

La dinastia de los Austrias decide la temprana organizacidn politico-
administrativa de sus conquistas. tn 1538 queda establecido el Virreinato
de la iueva Espafia, y en 1542 el Virreinato del reru (142), k1 territorio
que actualmente ocupa nuestro pais y que ya dependia administrativamente
del rerd, estaba aun parcialmente ocupado: cantiago del Estero fue fundado
en 1553, Tucuman en 1565, Cdérdoba y -anta fe en 13573 y suenos Aires, por
segunda y definitiva vez, en 1580,

raralelamente, se produce en bspaia un fenomeno muy importante para
el tema que nos ocupa: “La enorme difusion y buena acogida que el romance
tuvo al principiar el siglo XVI, hizo que al aparecer la imprenta se produ-
jera la sana costumbre de consignar en impresiones de bolsillo lcs romances

dispersos entre el pueblo o que solamente conocian los cancioneros divulga-

dores. imartin luncio, en Amberes, publico en 1548 su Cancionero de Komances;
en 1550 EZsteban de iNajera imprimid en Zaragoza silva de romances; Juan de
Timcneda publicéd, a su vez, Roga ge Amoreg, Koga gentil y Roga real de Ko-
mances y continuan asi las Flores de romapnces, las rrimaverag y los Komance-

ros , hasta llegar al de 1600 en que quedan consignados todos los conocié%g%

Los romances se expanden por toda América Latina, y pueden rastrerse
hasta hoy sus diferentes especies (carolingios, histéricos, fronterizos, mo-
riscos, novelescos, mitoldgicos, religiosos, etc.), incluso conservados como
canciones infantiles; entre ellos, menciona Komero "lFontefrida", "Romence
de Gaifercs", "Ferndan Gonzdlez", "Conde Claros", de modo que"al lado de los
romances locales siempre aparece el tradicional espafiol"™ (144),

Los romances que mds abundan son, segun lendoza, los novelescos, pues
éstos lograbtan superar las circunstancias locales y son por ello los mejor
difundidos: "han perdido su conexidn con el pais y con los personajes que
citan, ganando en universalidad" (145).

Tomaremos algunos e jemplos de romances conservados por tradicion oral
en varias provincias argentinas, y que también aparecen en :zspaRfa,rerd,
Chile y wexico.

Lag gen . )050. L1 tema de este romance es el encuentro de una
dama con un soldado, que es su propioc marido que regresa de la guerra, pero
a quien ella no reconoce. Catalina -llamada asi en reru , Chile, Argentina;
o bargarita en tolivia y Silvana en el Uruguay- da al soldado as sefias de
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su esposo para que éste le dé su.mensaje. £l soldado la engafia diciéndole
que su marido estd muerto, y la reclama en amores. Catalina se niega, dolo-
rida, y declara que hara soldados a sus hijos y monjas a sus hijas.El descep
lace varia segun la versidn. Analizaremos aqul algunos de los motivos de

este romance, para comprobar las variaciones. ( )

Catalina, Catalina, En eso pasd6 un soldado
lindo nombre aragones, soldadito del Rey es
para Lgpa“a es mi partida (ood)

Ve la guerra del Infiel.

En estas dos versiones, que provienen de Catamarca, hemos subrayado una se-

¢Qué encargo me hace us+*ed?

rie de elementos en que se alude a lo espa©iol. Ambas parecen emparentadas

con la versidn peruara, que anotd henéndez ridal:

Catalina, lindo nombre, rico pelo aragonésg,

majiana me voy a £spaia. qué encargaés o que quereis.i...)
&n la copa del sombrero lleva un peine aragoneés,

y en el pufo de la espada, carga las armas del rey. Vess)

£n la plaza de los turcos, muertc por un genoveés.
Respecto de los hijos de Catalina, la versidn peruana dice:

Tres fijos varones tengo, al rey se los enviare:
que acrecienten sus vagallog y reconozcan su fe.

Todos estos detalles muestran elementos enraizados en el respeto al Rey,
a la fe, al vasallaje y a las guerras de religion, lo que reafirma la anti-
guedad de este romance.

VYeamos ahora comc la version cuyana, registrada por braghi Lucero, apa-
rece desprendida de estos detalles, tras un proceso de "supresidon selectiva”
como lo llama Menéndez ridal \146), mientras que se aconservan detalles enig-
maticos, inmotivados y fantdsticos, tales como el numero de hijos, o los
afios en que habra de aguardar al esposo, o0 la escena de Catalina sentada
bajo el laurel(147).

Catalina esta sentada
debajo de un gran laurel

corn los pies en la frescura
viendo las aguas correr.
Veténgase usté scldado

que una pregunta le hare:
¢No me ha visto a mi marido
en la guerra alguna vez?

(..0)

i marido es alto y rubio
alto y rubio como usted

y en la copa del sombrero
lleva el nomkre "Aragonés"

conservacion del detalle del
laurel

cambios fonéticus:relajacidn
de la /d/ ('usté); empleo del
pronombre ‘me' i{argentinismo).

nc hay alusidn a =spa®a ni a
la guerra del infiel

el detalle "Aragonés" se con-
serva ccmo scbrenombre vacio
de significacidn
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se conserva el numerc de afos,
detalle arbitrario e inmotivado

siete arios lo he esperado .
siete a%os lo esperareé.
y a mis tres hijos varones

a la ratria los daré. . sustitucidn de 'Rey' por ‘'fatri
'venteg: Ldrrlzo, J.A, A anto es_argentinos,p. 33-34;Can-
Juj 136; menenciez ridal, K. Log romances de Amérjca,

p. 16-18; bantullano L. ﬁgmgng_ﬁ_l_ggnglgng§¢¢¢ p. 256-270, que incluye

versiones de Lspafa, Mhéxico, Venezuela, reru, Chile, California,etc.)

vernal Francés. hos dice iendoza que este romance es "hermanc carnal

del romance de"la mujer infiel" (148). tl tema estd muy extendido pues, como
"lLa aventura es tema de canciones populares en Francia,

y el (149)
specto del pessonaje, es "histdéricc, capitan del ejercito de la guerra

de Graznada"(149').Lste poema narra el descubrimiento de la infidelidad con-

dice Santullanc,

sortugal, Catalufa, “iamonte. El romance es de origen castellano”

yugal, por parte del autentico maridc, que viene a visitar a su esposa ha-

ciendose pasar por el amante de esta, vcernal Francés. Lo que nos interesa
destacar es el proceso por el cual un romance con elementos histéricos pasa
a trancformarse en netamente novelesco, fenomeno que enuncid Entwistle:

5i migra (...) se debera
de su melodia"(150).

su interés novelesco y emocional o al encanto

-Sola me estoy en mi cama
namrorando m1 cojing
i{quién ser.i: ese cabtallerc
que a mi puerta dice "Abrid":
~soy cernal Francés, sefiora
el ge te suele servir
de rnoche para la cama
de dia para el jardin.

Cann)
-¢Qué tienes, cernal Francése
iho solias ser asi:
Ctro amcr dejaste en Francia
o te han dicho mal de mi.

La primera transcripcion es espaFola,

la segunda, argentina,

La mujer que quiere a dos
dicen que es muy alvertida
pues si una vela se apaga,
otra le gqueda encendida,
-4Quién he llamado a mi puerta
y me esta diciendo "Abrid":
- S0y yo, don p rnal, sefora
que te acostum?ra a servir,.
Cens
- Decime, sernal fFrancés,
¢te has aburrido de mi,
anadara tu amor en francia
o te hablaron mal de mi~

como 1l¢c eviden-

cia el frecuente empleo de argentinismos:/alvertida/\cambio fonético de/l/

por/d/;

y voseo “"decime” por “dime”
wn otros

» enn1 Chile se convierte en Don rranciscc
Y

cia. -0lo sernal Irancés ms el nomtre histdrico;

keyes Catdlicos le hiciercn donacidn de tie

cidon,en 1492,

gado ha resultado universal,

cambigﬁe la posicion sintdctica del pronombre "“Te",

en la toma de Granada.uve tcdos

y de alli su plasticidad.

uso de "don",

paises varia el nombre del maride vengador,pues en Catalua

£l frances, » Juan vosé de Fran-
iidal, los

s por su participa-

segun irenéndez
erras y dehesa
modcs, el tema del engaro ven-

tn éxico se conta-
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mina con el romance de"”La esposa infiel"” y derivara en el corrido de "DbDofia
Elena®

En una version que Carrizo recoge en Catamarca y segun sus investiga-
ciones dataria de fecha anterior al siglo XV, se conservan elementos medie-
vales: "liallé mi casa enramada/con rama de admiracidn" que se refiere a“la

ostumbre medioeval de enramar la puerta de la casa de las nifas o de la
novia en la noche de la vispera de San Juan " (151), otro elemento de la
cultura donante o "de Conquista" como la llama loster.

&1 tema del romancero es inagotable y ya que no se trata de poesia
histdorica propiamente dicha, no hemos querido sino esbazarlo. zntre tantos
testimonios, iIsmael wmoya cita los de "&£l conde ivifio","Don Claros de itontal-
van", "Gerineldo", "La dama y el pastor”, "Romance del pobre y el rico"
“"bambru", "Don sueso”, "Jon Juarn y el Convite al muerto", y tantos otros.
IE'n el estudio hecho por tmilia Komero, cada romance encontrado en reru es
precedido con referencias al mismo romance en otras regiones americanas y
argentiras y que, coordinado con los estudios de Carrizo, permite obtener

un claro panorama de los romances novelescos (152),

rero ahora, volviendo a nuestro tema especificc, nos interesa mencics
nar algunos romances de asunto americano, gque comenzaron a circular en épo-
ca colonial. Ciro payo trae una serie de testimcnios que alcanzaron gran.
difusicén,desde Chuquisaca hasta la rampa, lo cual muestra ya un primer con-
tacto interregional. Lstos romances, que el mismo sayo designa "de asunto
americano", muestran como el ideal de la epoca era la exaltacidn de lo es-
pafol. 21 blen algunos rcmances o glosas eran escritos por sacerdotes o sol-
dados miembros de la administracidn colcnial, no puede inferirse que sean

sus autores eruditos, pues, como ya dijimos antes, eran oscuros soldados

y clérigos humildes'i 153,
No me vengas con amensazas A liAdrid de lasg rgpafas
ril con cartar de perdodn madre mia llévame
porque yo no he de quercrte sl no me llevas, de juro,
Jgipro quiero_a un espaiol. de pena me morlre.

Caballero bien nacido No te mueras, hija mia,
del copdado de Leon que a wadrid te llevaré( ...)
que embarcado viene a verme vl madre ési madrid vamgs
en el parco delamcr. veremos al gefior Key:
Tres meses ha que navege "51 nijita, 1le Iedlremoc
-qu;era guardarmelo Dios® una,cart:ta al virrey"
Es misia madre su tia "Y''una posdata en qqulda
es mi primo el espa¥rol que me case con marques.
los mismos anos tenemcs "No hijita, que el rey al verte

yo y mi primo de Ledn. ha de hacerte su mujer".
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an ambos ejemplos se refleja el sistema social de valores imperantes en el
virreinato del reru, que fue, hasta en época de las campadas libvertadoras,
bastién de los intereses realistas.

Ctro ejemplo, gque llega del :araguay, y que "sin duda alguna {...) fue
ense’iado por los jesuitas", es una excelente muestra del proceso acultura-

dor que llevaron a cabo los misioneros:

Santo Tomé iba un dia santo Tomé los bendice
crillas del raraguay y bendice al raraguay,
apendiendo el guarani y-a los indios guaranies
pars poder predicar. le proclaman capitan.

Los jaguares y los pumas santo Tomé les reswvonde

no le hacian ningun mal, -Us tengo que avandonar

ni los jejenes y avispas porque Cristo me ha mandado
ni la serpiente coral. otras tierras visitar.

Los chontas y matactes tn recuerdo de mi estada,

palmito y sombra le dan
el manganga les convida
a catar de su panal.

una merced os he de dar

que es 1a yerba paraguaya
L . ’

que por ml bendita esta.

\ Fuente: vpayo, Ciro. Romancerijllo del ilata, p. 56 a 64)

en el archivo capitular de Jujuy, encontrd Kicardo Kojas un legajo de
1630, cuyo valor radica en ser uno de los escasisimos testimonios de un ro-

mance cclonial narrativo adaptado a circunstancias autdctonas:

Un martes era por clerto baliendo un dia a pasearse

cuando aquel hermcsc sol en dabitos (sic) de vardn

de Catalina <ambrano fuele siguiendo los pasos

mujer de un gobernador, con el mancebo encontro,

saliendo un dia a pasearse didle nueve pufialadas

con damas de gran primor, y & sus pies lo arrodilléd

se enamord de un mancebo va'n busca de su mujer

pPor su sonorcsa hos. y alld adentro la alcanzé

tscribele mil billetes y arrancando el espadin

y prendas de gran valor, ambas piernas le corto.

v el mancebo se curaba - Ay, un frcc. de mi alma

de tener con ella amor. por lo mucho que te gquise
(vt y nos quisimos los dos

LGozaronse muchos afos en este trance te pido

sin recelo y sin temor que me otorgues confs,

y el gobernador, seloso Usic) y el governador piadoso

de todo fue sabedor. mandé traer confesor.

{ Fuente: woya, Ismael, Romancero, t. Ii, p. 146-147)
Ls interesante seguir los rastros de esta composicidn. Rcjas la atribu-
ye al siglo Xvil, mientras que Menéndez ridal, basdndose en el término

"Espadin", la atribuye al XVILI, rerc tal vez este reemplazo del "pufal"
por otro itérmino, sea una modernizacidn de un romance de mayor antiguedad.

sea como fuere, lo importante es que "no es sino versidn @ un romance que,
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aunque, por mi desatencidn al romancero vulgar, no lo tengo recogido en la
i‘eninsula, debe de ser en ella popular, pues hoy lo es en imarruecos, (lo ten-
go de Tédnger, Tetudn y Alcdzarquivir)" (154, £l romance narrativo se adap-
ta a los episodios nacionales, y se conservan clertos valores caros a la
mentalidad hispadnica: piedad, confesidn, perdon para el culpable mediante
la confesidn, venganza del amor ultrajado, etc.

imuchos investigadores -mendoza y Carrizo entre ellos- han destacado la
importancia que en esta época tuvieron las coplas y las glosas. Aunque en
general ésta posee un cardcter sentencioso o religioso, luego apareceran
glosas "a lo humano", algumas de las cuales tienen caracter politico y
narrativo.

iHos ha llegado una copla proveniente del raraguay:

Huyendo con mi caballo

pasé por una tranguera

y alli’puce este letrero:
iViva don Juan de Anteguera’

( Ffuente: sayo, Ciro. Homancerillo del rlata, p. 330)
Acota -ayo: "S5i las coplas histéricas son siempre contemporaneas del suceso

que cantan, esa de Antequera, el famoso comunero del raraguay, es de rancio
abolengo, como que remontaria al siglo Xvii"{155).
r£stos son pues los testimonios con que contamos para la etapa virrei-

nal, afortunadamente redescubiertos en las mas diversas fuentes.

EL VIRREINATO UEL RIC DE LA rLATA. LAos INVASIONES INGLESAS (1776-1809)

La fundacidn del Virreinato del Rio de la rlata, en 1776, marca real-
mente una nueva época, que de hecho se perfilaba ya desde medisdos de siglo.
ba regidén litoral comienza a expandirse cuando se acrecienta el comercio
con ilnglaterra, y, al quedar legalizado el comercio de contravando, se for-
talece la produccidn u el comercio litorales, en desmedro del interior (156)
Las incipientes estancias y saladeros, que sustituyen a las vaquerias, se
convierten en poloc de atraccidn de pobladores, y es asl como aparece una
serie de documentos que atestiguan la afluencia de mlgrantes de santiago del
Estero, San iLuls y otras ppovincias al promisorio territorio bonaerensei157).
Con su llegada, seguramente se fortalece el patrimonio de folklore poético,
pues confluyen al litoral caudales de la corriente higpanica comin, g-ue
habia ido aclimatdndcse en cada regidn argentina. tn la prdéxima seccidn
veremos con mayor detalle la gestacion de nuevas formas poéticas en el li-
toral.

La escasez de datos sobre poesia histérica en Cuyo o el Tucuman para
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esta época, nos hace recordar el comcepto de "estado latente" que definiera
lienéendez ridal. l‘orque, pocos afios después, desde la época de las Invasio-
nes Inglesas, comenzara una eclosiédde poesia narrativa y noticiosa. Pero
antes, é¢no existid o simplemente no fue registrada? Tal vez en estas pala-
bras encontremos parte de la respuesta: "las barreras entre lo popular y
lo culto comienzan a alzarse fuertes en pleno siglo XVIII, cuando, de un
lado, hay eruditos que pretenden atacar los errores del vulgo", mientras
que "entre lo popular y lo culto no habia en el siglo XVII ciertas barreras
que hoy parecen infranqueables” (158),

En 1777 aparece un romance anonimo -atribuido a Juan b.Maziel- dedica-
do al virrey Cevallos, a causa de su triunfo de Santa Catalina contra los
portugueses:

¢ mas aina, come gente,
vuestro don rina ocandeira
salteador.de la otra banda,
que alla por los andurriales
y siempre de disparada
huyendo como abestruz

aun se deja atras la gama...
Ya de Santa Catalina

las batatas y maranjas

Aqui me pongo a cantar
abajo de aquestos talas,

del maior guaina del mundo
los triunfos y las hazanas
del sefior de Cabezdn

que per fuerza es camarada
de los guapos cabezcnes

que nada tienen de mandrias.
ne de puja, el capallero,

y bien vaia toda su alma,
que a los portugueses jaques
ha sopvado la badana,

Como a cvejas los ha arriado
y repartido enflas pampas,

no le dardn en el pico

aunque mas griten chicharras
(ous)

rerdone, Sevor Cevalltos,

mi rana silvestre y guaza_

donde con guampas y lazos Que las germanas de Apolo
scan de nuestra lechiguana. no_habitan en las campadias.
(fuentet moya, Ismael, Komancero, t. 1, p. 149<150)

Nos dice ~oya que "el autor procura usar el sermo criolloc, anticipéan-
dose a los verdaderos payadores". Recordemos que los dos primeros versos
"Aqui me pongo a cantar..."” son valiosos para reconstruir los primeros ras-
gos de la poesia del gaucho. Aunque utiliza expresiones locals \'guaina’,
'sobar la badana', 'guampas y lazos', etc./ conserva sin embargo cierto me-
nosprecio -irdnico ¢ real- por el modc de expresidn de las campa”as ("mi ra-
na silvestre y guaza') etcl.

tsta escisidn culto-vulgar, esta emparentada con la oposicidn ciudad-
campafa, gue empieza a perfilarse en la poesia de principios del XiX en
iuenos Aires, fomentada por la proliferacidén de la jprewsa periddica. Hefle-
jan desde poesias de amor hasta criticas de costumrres e incluyen "letrillas

- - c o . . 1159
anonimas, cuartetas hirientes, descripciones jccesas de clertos pergoﬁgﬁes"



La suenos Alres de principios de giglo

(vl
Aliénteze uszte, comadre,
vera usté que ya en Lzpafna
el terror del Universo
ez zolo pampirolaa.
Lepa uz.¢ que Napoledn
ez tan zclo una alimaria,
que ze come a laz gayinaz:
no es esto pampirolaa:

ksta letrilla tiene clarc cometido politico:.
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convulsionada por les sSucesos europeos

La nazion toa enterita

a zu lernando idolatra;

y €1 quiere que le aborrezca,
que ez buena pappirolaa!l
Uexarle intenta zin reyno

iy que reynco‘el de la rnzpafa,
para ddrzelo al tio repe.
¢kz, 6 no ez pampirolaa:

infundir confianza en que la

hetrdpoli podria afrontar el peligro napolednico, apoyada en una ewidente

sdtira a Napcledn y su hermano José, con el objeto de "no temer & la fantas-

ma que aterraba a todo el Universo".
(Fuente: ceballos, Cancionerg, p. 42-4k)

Aparece tambien en £l Telégrafo mercantil del 5 de abril de 1801, esta in-

" N . . « ’
teresante Uda al] Comercio-reflejo de las nuevas ideas de la época-:

Al{ i urio

que el trafico ensenaste,
y el Arte del Comercio

a Adas gentes dexaste;
conocido en kspana

en s antiguedades,

y adoptado en la ifrancila
por Uios del comerc1dnte.
5] l" HERY ') o

al cantar los realces

que este tu nuevo invento
acarred a los mortales;i...)

(Fuente: ceballos, Capncionero, p.

1 estilc narrativo subordinado a la

rrrante por las selvas

el humano linage

dicen que alla al principio
anduvo, y por los valles,
imitando a las fieras

en sus brutalidades;
desnudo, libre y solo,

a4 sus necesidaes,

tuscando algun abrigo

entre los matorrales \...)
tomando el alimento
tal vez de los frutales (...)

la invocacidn a los santos previa

al canto, suplida por una invocacion al dios mercurio, muestran que el gus-

tc de la época se volcaba hacia la novedad,

un alarde de cultura greco-latina.

Asi se alababa la belleza de una dama:

=sn el cielo Latona

y en los tosques UDiana,

U que de condiciones

tan opuestas enlazas!{(...)
Actedn lo publica

y hacia las citas eruditas, en

rero cuando en lLatona
Te busco transformada
nallo que el cielo dexas
ror los montes de Caria
Londe a tndymidn visitas

Despcjo de tu safai,..) Cens)
( 'uente: wmoya, I. Romancere, p. 155; pueden verse también p.153-160 y leba-

llos. Canciopero popular p.581 esta pleza fue putlicada por &l Telégrafo

mercantil del 15 de nov1embre de 1801),

smientras tanto, en las provincias

afirmandose lcs cantos tradicionsales.

interiores del Virreinato, continuan

La circulacidén de carretas nacla o
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desde el Alto reru y Cuyo, asi comec el sistema de postas y correcs, favore-

ce el intercamtio de poesia popular; "itos modelos limefios siguieron, pues
predominando en el interior del pais, robustecidos por el mantenimiento del
trafico de mulas y vituallas de las provincias del norte a las minas de ro-
tosi mientras las ciudades andinas seguian orientadas hacia Chile, que man-’
tuvo sus vinculos con Lima, hasta la llegada de San inartin" (160).

As{ nos dice Concolcncorvo, viajero de la época, quien nos ha dejado
uno de los escasos y valiosos testimonios de poesia popular virreinal; aun-
que encerrando un cierto sentimiento de menosprecio por lo "vulgar":

“el corto numerc de colonos (del Tvcuman) se contenta ccn vivir rdsti-

camente {...); hacen sus bacanales \...) que al son de la.mal encordada y

destemplada guitarrilla canign y se echan a otros sus caplas, que mas pare-

cen pullas (...). Los principios de sus cantos son regularmente concertados,

respecto de sus modo btarbaro y grosero, porque llevan sus coplas estudiadas

y fabricadas en la cabeza de algun tunante chusco., (...)

Uama: Ya conozco tu ruin trato vama: Eres una grande porra,
y tus muchas trapacias solo la alcja te mueve
comes las buenas sandias y al trago sesenta y nueve
y nos das liebre por gato. da principio la camorra.

Galan: Dejate de pataratas Galan: salga a plaza esa tropilla
con ellas nadie te obliga salgatambien ese bravo
porque tengo la barriga y salgan ios que quisieren
pelada de andar a gatas. jjara que me limple el rabd

\IFuepte: Alonso Carrid de La Vandera (Concoloncorvo,, Lazarillo de Ciegos
caminantes, cap. 8).

Utro dato interesante que menciona Conccloncorvo es que encontrd en
Tucuman un homtre de cabeza trastornada, que sdélo poseia cuatro libros que
repasaba diariamente hasta aprendérselos de memoria, y dos de ellos eran:
"la historieta de Carlomagno con sus doce pareg de lrancia y las Gyerras
civiles de Grapnada, dos famosos libros romancisticos" (161).

La primera floracidén de cantares de tema histdérico se produce en la

época de las Invasiones inglesas. vYeamos algunos ejemplos:

¢ Yegs aguel bulto lejano La invasidén de los ingleses
que se pierde atrds del monte- le dio un susto tan cabal
ts la carroza del miedo que buscdgerida lejos

con elvirrey Sobremonte. para el y el capitatb.

La férmula que inicia estos versos prcvenientes de intre Rios, se repitid

en el folklore de todo el gais (van Luis, wLa nioja, Santiago).

Al primer cafionazc e tobernara Cisnero \sic)

de los valientes, cuando le salga

huyd Scbremonte pelo a este cuero.

con todos sus parientes. \Versidn de santa re)

{fuente: Ferndndez Latour, Cantares higtdricos,.., pdgs. 2 y 7)
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Yero hubo también composiciones de corte urbano, como estas que citamos a

continuacion:

ruestc que guieres cante ve repitiendr

tolera alegre abance, fue go, a ellos,
escucha la derrota que van huyendo!

de los ingleses. QY

( F'uente: <eballos, Cancionpero, p.7: la composicidn pertenece al cura de

las doctrinas de Tinogasta, Catamarca, don Joseph Lcampo, impresa en 1807).

Ctra composicidén en decimas, dedicada al triunfo de Liniers

£l invicto general iCh patrio suelo!fus glorias
que este pueblo defendid con tanto honor merecidas

c¢on lauro eterno gano me jor en bronce esculpidas

Lwna corona inmortal. deten ser gue en las historias.
tnsu intiepidez marcial Fantfsticas tus victorias
radlquo su elevac1on a Londres parecérén’

y ésta crecid con razdn r#ro de su noble afan

cuando con raro heroismc son fidedignos testigos

supo *triunfar de si mismo tus vencidos enemigos:

mas que triunfs delbretdn. £llos las publicarén.

(fuente: <evallos, Canciopero, p. 5. Yécimas andmimas que decoraban el Ca-
bildo el 24 de Diclembre de¢ 1807, y que "21 jueble arrendiid de acooria 1Y)

todo :uenos Alres cantaba hasta la énoca glorlo a de mayo, en que nuevos
acontecimientos hicieron brotar hroicos cantares de la imaginacion popular”)

Tal vez deba considerarse comoc el primer romance histérico popular y

tradicional argentino a este cantar gque narra hechos de la primera invasion

inglesa

ctn nombre de Vios comienzo, (A) se me hacia que era mi madre

y de la virgen w«aria, que por mi se lamentaba..
enviaba a cltar su gente (L) rl v1rrey le decia: (F)
el comandante Garcia.\...;, (C) -imira con lo que me vienes!
Donde se Jjuntan las marchas >e han de embarcar a lLas Concas
era alld en el "rantanillo" (C) el mismc dia que lleguen.

wa giraban para Cdérdobaj D) Nos llevaron a lLas Conchas

se adelanta la Ginubia. ) sin motivo ni ocasidn;

a darle parte al Virrey que los tengo en la memoria (G)
que iba la gante junta, donde los desembarcaron

si estaba pronto el cuartel ‘ en el puerto de uiontevideo.

nos llevaban para el pueblo.iz)

Tocaban tambor y claro, {Cdrdotba)

(4) Llamada inicial mediante férmula de apertura, con invocacion a Vics y
la Virgen

Comienzo del relato por parte del testigo presencial.

rersonajes y lugares histdricos y reales )

raso abrupto del pasado narrativo al presente (162)

Narrador participe, en primera persona del plural.

Didlogo, introducido por el interlocutor y anunciadopor dos puntos,
Narrador nuevamente en primera persona, pero singular, que enfatiza su
caracter de testigo presencial.

IS NN N s
omtnoaow
e e e e e
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Lsta versidn, junto con la que mencionaremos a continuacién, aunque bastan-
te fragmentadas, parecen indicar el primer eslaton de los verdaderos canta-
res epico-narrativos argentinos, en el uso de descripciones realistas, cro-

nica escueta y verista de los hechos, empleo de didlogo y personajes reales.

cavado dia de la Virgen no derramaron entonces,
sacratisima imaria, (A) una lagrima siquiera!

bajo elpueblo con su gente (o)

1 comandznte t-arcia. (C) Nueve dias por el mar, (z)

(D) que los tengo en la memoria,
en donde tocamos tierra
fue en el puerto de la Colonia.

L1 comandante les dice:

-nijos, los que tengan padre,
padres, los que tengan hijos,
yalse pueden despedir, (...)

dia martes hemos de sallir. k1l capitan y el teniente,

con lagrimas en los ojos

L s afianita
1 lunes de manan daban valor a sus gentes,

clamorizan las campanas.
Hacian las seme janzas

Nuestro capitan nos dice:
como si los sepul paran. P b

-Les voy a servir de padre,

Yo soy quien los i1 de volver

a la ciuda e'suenos Aires.
(Catamarca)

iQué corazones de palo,
que corazones de pledra,

( Fuente: Moya, I. Romancero, p. 375-376; cf. la versidén anotada por Ferndn-
dez Latour, Cantareg historicos...,, p.5-6).

ror ultimo mencionaremos el "Romance heroyco de la gloriosa defensa
de la ciudad de :zuenos Aires", poema que, si bien es andnimo, no mantiene
los otros rasgos folkloricos (colectivo, tradicional, etc.). ts una extensa
composicidén épica, compuesta expresamente al modo popular, y que contiene
algunos elementos que la acercan al romance tradicional:invocacidn a la
Virgen ("Sacratisima Maria?), fecha, mencidn detallada de personajes y si-
tios reales:

k1l dia veinte y seis de Junio

que Viernes era por cierto . apertura mediante menciodn de

de mil ochocientos siete, fecha
desde los RQuilmes se vieron .fluctuacidn pasado-presente
sobre mas de ochenta velas . pormenores realistas’
y que eeacergan al puerto,.
(oo
Nuestro exercito los sigue . posicidn partidaria
mas que de paso corriendo
por horribles lodazales,
por quintas, granjas y cercos. . enumeracidn realista
(Fuente: Zevballos, Cancionero popular, p. 9 a 30; dice alli que probablemn-

te esta composicidén pertenezca a rantaledn Rivarola),
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LA EFUCA D& LAS GUERRAS FPOR LA INDEFENDENCIA.

Ya hacia el afio de 1810, se hallan perfiladas dos corrientes en la poe-
si-a popular: una corriente tradicional, que brota del Tucumdn y Alto reru,

y una corriente modernizadora urbana, con foco en -uenos A*‘res, a la que

se pliegan los grupos que declarardn la libertad em 1810 (163). Ccupa una
posicidn particular el folklore del gaucho, que veremos mas adelante.

En elAlto rerd y Tucumédn hay predominio de glosas y dééimas, y también
coplas que cantan las campafiags libértadoras. Vé€remos tres ejemplos de glosas.
La primera, podria haber sido compuesta por algun sacerdote realista que
deseaba resaltar os “dafios" que ocasionavan las luchas contra los espafioles:

Desde el grito de la patria
sigue nuestro padecer
los pueblos tranquilizados
sin esperanza de ver.

Nuestra vida, nuestros bienes,
no los contamos seguros

o)
Cualquier sistema quefiene
del mismo modo nos trata,.

\Fuente: Ferndndez Latour, Cantares histdéricos, p. 9-10)

Sin embargo, otra glosa sirvid para cantar los triunfos de los americanos:

Ahi te mando, primo, el sable,
no va como yo Qquisi-era
de Tucuman es la vaina
y de Salta(la contera.
v e)
Cada jefe, testimonio
dio de ser un adalid
Liaz Vélez mas que el Cid,
kodriguez como un demonio

Ardoz por patrimonio (...)
(Fuente: Ferndndez Latour, Cantares histdricos, p. 14

L]l tema de esta glosa es historico: refiere a la captura.del sable que un
jefe realista enviaba a Goyeneche, y que fue interceptado pér-el ejército
patriota, y de alli la ironfa del cantar: ha sido Tucumdn quien puso la
vaina, y Salta la contera. La primera cuarteta, que aparecié en Salta y San-
tiago del bstero se difundid hasta puenos Aires y Uruguay, donde Ascasubi

la usé en 1859 para decir: "del raraguay es la vaina/y del osrasil la conte-

ra",
k1l mismo papel cdemo vinculo de regiones, que en un primer momento tu-

vieron carwtas y tropas, lo tendra ahora la circulacion de soldados en las

campafias livertadoras. osurge el "soldado payador" , cocmo dice inoya, quien



agrega respecto de las tropas de San lMartin:

guna vez oficial, improvisaban a la

ese momento: las mil y una alternativas de la campafa”

luz de los fogones,
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"]l payador, soldado raso y al-
sobre los temas de

(164). E1 general

Espejo anotd esta glosa en honor de la victoria de Chacabuco:

Dia doce de febrero
entre la una y las dos
se dio la primera voz:
1A la carga, granaderos~
En Chacabuco empezo
poco a poco el tiroteo,
hasta que con mas asep

vivo fuego se encendid.
Un duro cuadro formd

el enemlgo severo,
haciéndonos mas ligero
tal resistencia de modo
que quiso perderlo todo
dia doce de febrero.

\Fuente: Noya, I. &l arte de log uauadores, p. 66-67; ceballos, Cancio
Dopular , p. 204; Fernandez latour, Cantares.,.. p.18,vers.de Latamarca§

E) interior celebra las batallas y exhorta a las tropas mediante glo-

sas y coplas, de Las cuales quedan muchas en Jujuy (165),

o mediante décimas:

&n Yavi,icosa graciosa! el harqués, gran capitan;

de jaron los enemigos
tienda, municidn, testigos
del temecr que los acosa‘
Sobre estos datos reposa

(Fuente:

Vlgodet con sus gallegos
murieron de consuncion,

v este responso le cantan:
E1 escerbuto y la sarna
rausaron su destruccidn

lfuenter cetallos, Carcionero ypopular, p.

mencicnaremos, por ultimo, la aparicion

gue puede datarse enl8l4:"Atlendan,
de ur traidor a la

Atiendan, sefores mios

Y& gque creer no es mucho gasto,
1o que le ha pasado un dia

a don Uomiciano Castro.

El no ha-seguido a la patria
y, por causa del amor,

se lo llevaron los culdos

al puesto de proveedpor.

‘a' proveer a las tropas
echa un soldado de guia
y le sefiala la ha01ﬂnda
de este don José iuaria.

moya, L. L1 arte de los payadores

153, c.

senores

patria, que se inclind por los

iNo lo hiciera Uon ratan!

de chanza ha sido el ssutillo:
0 es encantado el castillo,

0 a Yavi en venta lo dan.

p. 79; salta y h.0U. argentino).

Y detrds itan llorando

los libres de la Nacidn
Quirieleison, Quirie leLson.
ni)l godos en procesion
«wuirieleison, qguirieleisdn.

1812)

de este verdadero "corrido",

mies", que narra las desventuras
"cuicos" (godos).

. llamada inicial al publico

. nombre del protagonist=

. naracidn en tercera persona
y en tiempc pasado

. presente narrativo

. lugares y personajes reales
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fa nc hallando vacas gordas . reiteracidn del recurso "YA"
se llevan vacas de leche como aroyo de la narracién.
todo pare mantener
a ia gente i'Goyeneche.
(...
Ya se juntan en el oajo . alternancia presente-pasado
al lado de Eloy zZevallos narrativo
este don redro Castillo
les cuidaba)los caballos.
Leao
Ya le tocaban la puerta
y quedaron sin consuelo
-Abra sexora la puerta
antes que l§ echen al suelo.
N s oo
Aqui se acaban los versos . férmula de cierre
de este mozo ufas de gato
el pobre Juancho Serrano
por toditos pagd €l pato.

( Fuente: Fernandez Latour, Cantaresgs nisjé:icgé, donde cita versiones de
Jujuy, Salta; Carrizo, Capcionero popular de Salta, p.32-33)

La forma definitiva del cantar noticioso-histdorico parece haver sido
alcanzada hacia 1814, Veremos que en los subsiguientes peridos se sigue
recurriendo a ella, para cantar los sucesos que hieren el sentir popular,
ya sea para informacidn, o para hacer propaganda partidaria. in el caso de
este cantar, que tanto se aproxima al "corrido", se trata de satirizar a
un traidor a la causa de la Bevolucidn de fayo, usando recursos narrativos
que ya senald Duvalier: "llamada inidcial del corridigta al publico; lugar,
fecha y nombre del personaje central; formula que precede a los argumentos
del personaje; mensaje, despedida del personaje y despedida del corriﬁigég"
Muchos de estos recursos son empleados en los "versos" sobre Domiciano

Castro, ademds de otro de los recursos basicos, sefdalado por Mendoza: "na-~
rracion en primera o tercera persona que fluye casi siempre desde el prin-
cipio al fin en lablios de un testigo presencial o de un relator blen infor-
madoc" (167), y que alterna a veces con dialogos.

Segun hemos ya visto en capitulos anteriores, el siglo XVIIL espafiol
presencié la floracidén de "romances vulgares" y corridos, que comparten mu-
chas caracteristicas de las canciones narrativas americanas. £s aun di-
ficil -por falta de mayor cantidad de datos-reconstruir las formas del con-
tacto, pero creemos que es posible postular dicho contacto. tn efecto:nues-
tros corridos participan de la "rapidez narrativa,(...)acierto en las tran-
siciones y didlogos, \...) general concisidn"del romance de tradicidn mo-

derna (168). Sim embargo, mientras que en rspafa no lograron superar el
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noticierismo lugare®o y campesino, tanto en México como Argentina cobraron
gran vitalidad y cantaron no sdlo temas matonescos, crimenes y desastres
ruidosos, sino temas histdricos propiamente dichos. Creemos que puede apli-
carse a nuestra poesia narrativa, las palabras pronunciadas por Laws respec-
to de las norteamericanas que datan de la segunda mitad del siglo XIX:"Cuan-
do los compositores norteamericancs empezraron a escribir baladas imitaron

el estilo y la sustancia de las hojas sueltas mds que el de las viejas bala-
das Child. Las hojas sueltas estaban mds al dia, eran de contenido mds de-
mocratico y artisticamente menos exigentes, es decir, mas sencillas. El ba-
ladismo norteamericano, crudo en su técnica pero delicado y sincero en sen-
timiento, nacidé para satisfacer necesidades que no satisfacian las baladas
importadas.(...) Desde hace muchc son populares en Inglaterra las baladas

de asesinatos, escritas en hojas sueltas.(...) muchas sirvieron de modelo
para las nuevas baladas de asesinatos (...) dan los nombres (...) e inclu-
yen detalles especificos (...).La mayoria de las baladas nativas provienen
de ccupaciones y situaclones que dieron su sello a la vida nortemmericana
del siglo XIX"(vaqueros, grandes desastres mineros, delincuentes y proscri-
tos)(169). ksta larga cita permite mostrar que los romances vulgares, difun-
didoscomo literatura de cordel, parecen tener una mayor influencia en el
corrido de tema histdérico y noticicso, que el antiguo romancero. rero llega-
do a América, sus caracteres formales se van a adaptar a mayor numero de te-
mas que los espaholes,

Kespectc de liéxico, nos dice Ignacio Altamirano que también en México,
las guerras por la independencia, que movilizaron a grandes sectores de po-
rlacidon, en su maycria analfabetos, despertaron la necesidad de esos cantos,
mitad narracion y mitad arenga: "kran romances muy rudos, naturalmente, pe-
ro muy expresivos, y pintaban con exactitud los sentimientos de la épocall?70
rero habra que esperar hasta 1840, segun Simmons, para que los incipientes

corridos den lugar a una verdadera floracidn del geénero {(171).

£L PCLRLORE rOLTICO DEL GAUCHO.

Entre los mancebos de la tierra que acompafiaban a Garay en la fundacidn
de Santa Fe, y la repoblacidn de vuenos Aires, "alentaban los payadores del
futuro", kra "esa gente bravia, sofiadora, individualista, celosa fieramente
de su libertad, en quienes"estaba gestdndose el gaucho” \172). rrimero con
las vaquerias, y luego con la formacipn de saladeros y estancias, empieza

segun Ventura Lynch "la historia de nuestro gaucho; porque recien entonces
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es cuando.el hijo del pais comienza a habituarse a vivir sobre el cahballo"(173)

Es necesario rastrear los primeros testimonios del folklore poético
del gaucho, para no caer en la creencia de que hacia 1810 surgen cielitos,
décimas patridticas, relaciones, por generacidn esponténea.

Las posiciones de los investigadores son encontradas., Juan A,Carrizo,
en sus Antiguos cantos populares argentinog, nos dice que no puede comparar-
se ninguno de los cantares histcéricos de diche cancionero, que pertenecen
a la autentica estirpe tradicional y popular del romancero espa®ol, con los
poemas gauchescos: "no son poesias populares porque no han sido conservados
por la tradicidn oral de la generaciones argentinas; son poesias populari-
zadas que no tienen de épico sino las apariencias (...) All{ {en los roman-
ces de guapos y valentones) encontraremos los antecedentes de nuestrc poema
gauchesco, cuando la épica castellana habia degenerado” (174). En una posi-
cidén que contrasta con la de Carrizo, Ricardo Rojas sostiemeque el romance
se ha perdido en Argentina, y que ha dado lugar a una transformacidén: el
cielito, que no es otra cosa que el antiguo romance al que se le ha agrega-
do algunos artificios (175). rara citar otra posicidén de reconccida jerar-
quia, recordemos a Lehmann-Nitsche, quien en su Santos Yega afirma que este
poema estd relacionado con un antiguo romance trovadoresco que €l procura
rastrear: "Santos Vega el payador -aquel de la larga fama/murié cantando su
amor-como el pdjaro en la rama“"(176). La acuciante pregunta que surge al
contrastar las opiniones de los investigadcres, es: ¢ el folklore poético
del gaucho estuvo o no reaacionado con el romancero espahol ¢ Hemos rastrea-
do los escasisimos testimonios al respecto.

Entre las primeras alusiones al folklore del gaucho (que denominamos
asi para distinguirlo de la poesia defproyeccidn), se encuentra lo que en
1783 dijera el viajero Azara: “no cantan mds que yarabis (sic), que son can-
ciones del rerd, las mds mondtonas y tristes del mundo, por lo que también
se las llama trjste" (177). 5i bien Moya exlama que Azara estava alejado
de la realidad al decir esto, pues le gaucho ya se lucia corpayadas y déci-
mas, tal vez lo valioso del testimonio resida en que el arte del gaucho es-
taba entroncado con el folklore tradicional de otras regiones del pais.

ara ilustrar lo dicho, tomemos como ejemplo el metivo de "o me entie-

rren en sagrado”. Uesde el romance asturaino que reza:

S5i me muero de este mal - no me entierren en sagrado

, ¢
faganlo en un praderio - donde non pase ganado
“-dejem*mi~cabiiib1uera ~**y1en” pelfiavy y'ouien‘rizaao,

para que diga quien pase - "Aqui muridé el desgraciado”.
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Diversas provincias argentinas retoman el motivo. de enigmatica belleza:

Cuando se muera este churo
no lo entierren en sagrado
entiérrenlo en el campo
donde lo pise el ganado.

{Carrizo, Cancionero vop.de

juy, p. 414)

Cuando muera don Marfin
no lo sepulte ensagraor
sepultelo en campo verde
donde lo pise el ganao .

(imcya,Romancero, p.l44)

Las versiones de la provincia de cuenos Aires presentan una serie de indi-

cios de la gestacidn de un folklore gaucho a partir de elementos poblacio-

nales de variada procedencia.

Aqui me pongo a cantar
debajo de este membrillo,
a ver si puedo alcanzar
las astas de este novillo,

Si este novillo me mata
no.me entierren en sagrado
entiérrenme en campo verde
donde me pise el ganado.

La cabecera pa'l sol
y un letrero colorao
pa‘'que diga la gente:
<Aqui murid el desgraciado.

No ha muerto de tatardiyo
ni de puntada alcostao
sino por hombre valiente
que lo matd el fWoro bravo.

. "Aqui me pomgo a cantar, etc,"
es una formula de apertura
registrada endSan Luis, desde
donde fluia poblacidén a la zo-
na pampeana,

. Motivo de plena vigencia en
un medic rural ganadero.

. "La cabecera pa'l so0l" es un
elemento genuino del indio
pampa,pues segun su religidn
debian enterrar a los difuntos
hacia eleste (pa'l sol).

. La aparicidn de la valentia y
del toro btravo es un aportede
la cul tura vaquera.

( Fuunte: koya, Komancero, p. 145; en Santullano, Romances,,., donde cita
también un corrido llanero colombiano y versiones chilena y nicaraguense) .

Este y otros ejemplos pueden mostrar que se estd acufiando un "romance

de gaucheria", tal ccmo lo denomina Moya. Si nos atenemos a documentos es-

critos, podria fecharse con seguridad sélo en el siglo AVIII,pero "ya hacia

mucho tiempo que éstos iban de boca en boca, en las tertulias del fogén"(178)

Utros testimonios de importancigéong curiosamente, los sainetes criollos

como E1 amor de la estanciera, Lag bodas de Chivico vy rancha y ellDetall‘'de

la Accidn de ligypu, donde el estilo verista y narrativo es intercalado en

los dialogos, ademas de volcar un lenguaje mas cercano ayﬁel gaucho;

El es buen enlazador

y voltea que es un primor
monta un redomoén ligero

y bisarro lo sujeta

Yy aunque bellaguee mucho
cierto lo pone maceta.

(Fuente: Ordaz, L. comp. El

Ai le traia un ternero
gordo, que estaba mamando
y paa sefiora Chepa

traigo el caallo picaso.
‘ba en €l la vieja a misa
yvéndose me lo dejé.

teatro argentino, CEDAL, p. 11 y 18)
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Como infiere doya, "la comedieta L)l amor de la egtanciera demuestra que
entre 1790 y 1795 se cultivaba el romance gauchesco,. Légico es suponer que
antes, acaso en la primera mitad de la centuria, era corfiente tal manera
de expresidén poética entre la gente de la campafia."(179)

En la epoca de las Invasiones Inglesas y la lucha por la independencia,
aparece un nuevo tipo de composicidn, acufiada en la region pampeana, y que
se difunde por todoellpais junto con los soldados-payadores que la portan:
se trata del cielito patridtico. &Qué relacidn guarda el cielito con el ro-
mance: Evidentemente es una forma peculiar de esta regidn, tipica creacidn
del folklore gauchesco, pero que, segun es la posicion de Moya y Rojas, es-
td muy estrechamente emparentada con el romance:"Nadie al examinarlos (a
los cielitos) atentamente, podrd negar que los cuatro versos de los cieli-
tos sdlec son (...) simples fragmentos de un romance" (180). k1l cielito sig-
nificé volver a crear el romance histérico por parte de los payadores queflle

dan un-a personal fisonomia y un auténtico corte popular:

o hay miedo que los macetas Los viveres que los godos
no han de atropellar el cerco; cayeron con su goleta

que Artigas anda a las yeguas por ahi les mandamos bombas
y dejdé los potros dentro. en lugar de la galleta.
Cielito de los reyunos, Cielo,de las vanidades,

ay, cielo de los porterios, ay, cielo de su tormento
que al decir 4Viva la ratria de comer tantos porotos

e ......0.. €en los gallegos, e stan muy llenos de viento;

( Fuente: loya, I. &l _arte de log pavadores. p. 63)

iste cielito, que cantaron los gauchos sitiadores de Lontevidec 11813), es

el primero de una serie enpla que tomara parte sartolemé Hidalgo.

Flacos, sarnosos y tristes, Cielo de los orgullosos,
los godos acorralados cielo de montevideo

han perdido elpan y el queso wlensan litrarse del sitio
por ser desconsiderados., y se hallan en el bloqueo.
\ fuente: Cortazar, A.R., ipesia gauchesca argeptina, p. 155}

Si bien algunas de estas composicines tienen un caracter marcadamente
satirico o de promaganda politica, usadas para arengar a las tropas patrias
contra el enemigo, aparecen también algunas piezas de cardcter narrativo,

en que la crdonica de los hechos estd fragmentada para intercalar estribillos:

£l que en la acclon de waipu ia :atria viene a quitarnos
supo el ciellto cantar la expedicidn espafiola
ahora que viene la armada cuandc guste, don Fernando,

el tlple VUEl:‘ﬂ‘e.a tomar. agérrela. nor la cola.
Cielito, cielo que sf . " Cielito, cielo que si
eche un trago, amigo Andres coraje y latén en mano
rara componer el pecho a entreverarnos al grito
y despues le cantare: nasta sacarles el gﬁano.
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£1 conde de no sé qué kllos traen caballeria

dicen que manda la armada del bigote retorcido,

mozo mal intencionado prontaoivendran contra el suelo

y con casaca bordada. cuando demos un silbido.
Cielito cielo que si Cielito, cielo que si
cielito de los dragones son jinetes con exceso
ya lo veras conde viejo pero en levantando el poncho
si te valen los galones. salieron con el ypescwezo,

\ Fuente: Moya, L. Elarte de los payadores, p. 73)

rero con este cielito, que algunos atribuyen a iiidalgo y otreos no,lle-
gamos a otro tema, que eos el de la literatura gauchesca. Segun definicién
del Dr. Cortazar, esta poesia estd "compuesta por autores eminentes, de cul-
tura letrada urbana, que hicieron conocer sus obras mediante la imprenta,
en pliegos, periddicos, folletos y libros. se i ira 1 alij
gaucha interpretandola en l1a medida de su relativo y personal conocimiento.
tlaboraron para el caso un lenguaje convenciopal, diferente en cada autor
{(...) es la llamada lengua gauchesca" (181) Tanto el folklore gauchesco
(andnimo, popular, tradicional, colectivo, vigente, etc.) como la poesia
gauchesca (que responde a las caracteristicas deluna proyeccion) continvan
teniendo un peso muy grande en la prodduccion literaria argentina. Veremos
en proximas paginas la importancia de la poesia del gaucho i{por ejemplo, en
las pugnas entre unitarios y federales! que imprimio un sello caracteristi-
co a la pcesia de todo el pais, y fue una de las causantes de que el romace
o corrido no afincara ni se impusiera en estas latitudes tanto como en héxico
Cielitos, coplas, décimas, rivalizaron con las precducciones del interior
del ypais, (tra caracteristica del litoral es la "payada" o "romance de re-
lacidn" como lo designa siendoza, que versa sobre variados temas; desde el
legendario Santosg Yega aparece la modalidad del contrapunto.

Cortazar demostrd que la popularidad alcanzada por muchas composiclones
de proyeccion, desde las de liidalgo, Ascasubi, hasta las de nernandez, hizo
que €éstas entraran en un nuevo proceso de folkiorizacidn.

1] investigador Garganigo, ha hecho una periodizacicn de la poesia gau-
chesca especificamente, y la divide en tres etapas esenciales:

1) la de la Inderpendencia, politico-militante, que incita a los patrio-
tas a la lucha contra los espafioles y portugueses (iiidalgo).

2) festiva, en la época de la administracidn republicana,iitidalgo, Fieg-

tas mavas, Estanislao del Campo, Faugto)
3) la de "cantar opinando" (ilidalgo, Didlogos patridticos) que ocupa

la época de Rosas (Ascasubi; vancionero federal) hata definirse en la década

del 70-80 con Lussich en badda OUriental y nernandez con su sartin Fierrciid2)
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EL CICLO DE LCS CAUDILLUS.

Una vez asegurada la libertad de las colonias espafolas, sobreviene en
toda América un periodo de regionalizacién y guerras civiles, en que empie-
zan a intervenir grupos sociales que ya tienen gran peso numérico: mestizos,
mulatos, criollos. Asi lo expresd, bellamente, Ricardo Rojas: “Los héroes
que antes le conducian a la victoria continentales han desaparecido, porque
la gests americana ha conclufdo". Las figuras de Guemes, San Martin, pelgra-
no, quedéan ahora sustituidas por la acuciante realidad de las luchas fratri-
cidas. "Del fondo mismo de las muchedumbres embravecidas por la guerra ci-
vil, surgen ahora los nuevos patadines; y las muchedumbres, ora a pie, ora
a caballo, van cantando los bdrbaros cantares de una nueva gesta" (183).
in esta época han de florecer los cantares noticieros que narran los hechos
y los caracteres de los personajes centrales de las comunidades. Como supo
sefialar Simmons, una linea imprecisa separa los versos dedicados a bandidos,
matones, perseguidos por la ley y valentones, del caudillo popular o de la
figura prominente. ktste periodo es importante para nosotros pues marca el
"eslabén perdido" que no encontré Simmons pra béxico, y que segun él posible-
mente podria rastrearse en Argentina (184).

Tal vez el simbolo de la lucha entre hermanos sea la e jecucion de Dorre-
go por parte de Lavalle, quien habia sido su fiel amigo cuando ambos eran-
soldados al mando de San kartin. Los tiempos habian cambiado, y ambos con-
vertidos ahora en caudillos opositores, uno de los federales, otro de los

unitarios, fueron destinatarios de versos partidistas:

Fusilan a un bienhechor. La tropa que iba a tirar

Las leyes han derogado. e ejecutar lo mandado,

Una hora de plazo han dado todos a un tiempo han llorado
a Uorrego iay qué dolor! sin poderlo remediar.

Todavia ese traidor "iTirad:!", les dice "iTirad!'"

que lo hizo sacrificar Con grande resolucidn,

le dice:“-iVas a pagar "Que estoy pidiendo perddn
"la sangre que has derramado!" "ror vosotros inocentes,

Despuésg de tenerlo hincado "A Dios pido buena suerte

para hacerlo fusilar, "En esta ultima ocasidn".

(Fuente: Carrizo, Cancjonero de Salta; Cantares histdricos del Norte Argen-
tino)

Nos dice Carrizo que estas décimas se cantaban al afio de la muerte de

Dorrego. También el cielito cantaba a Dorrego, en 1829,

Zste es el cielo de los cielos kllos con baja traicidn
que hemos todos de cantar del puesto lo derribaron
porque ya los unitarios sin mirar que las provincias

nos gyuieren esclavizar. su poder le delegaron.



Cielito, cielo que si

cielo de Carlos de Alvear
que con Lavalle a Dorrego
se han propuestoe fusilar,
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Cielito, cielo y mds cielo
cielo de honor ultrajado
mas ellas han de vengar
su derecho al ser violado.

(Fuente: Lanuza, Cancionero del tiempo de Rosas, p. 11).

Cielitos, décimas, coplas, y algin romance que nos llegdé en forma frag-

mentaria, dieron cuenta del cruento sucesc. El estudio de estas composicio-

nes arrojara luz sobre la opinidn que las poblaciones de la campafia tenian

de sus caudillos, la que a veces difiere de la historiografia clasica.

Una sutil mezcla de realismo y opinion partidaria (empleo de adjetivvos

como "bienhechor" opuesto al de "traidor"; o términos como “"esclavizar",

"ultraje","traicién", aplicados a los unitarios) dan cuenta de la tendencia

de los autores de estas plezas.kl romance dice:

- Digamé, sgefior Lavalle

le pregunta un forastero
¢Cuales fueron los motivos
que lo fusild a Dorregor

- Yo lo fusile por mi orden
a mi nadie me gobierna

yo soy dueno de las vidas

y también de las haciendas.

( zuente: Ferndndez Latour, Cantares histéricos..,., p. 3C ; la composicidn

es de Cdrdoba).

1 uso de didlogo, la concisidén en las palabras, parecen indicar un

romance noticioso mas largo. Wueda también el "otro" Lavalle, caudillo llo-

rado, por quien dice la copla:

“ralomita blanca / que cruzas el valle ..."

Hacia 1835, ha de aparecer no ya una aislada composicion, sino un au-

téntico"ciclo"dedicado a la muerte de otro caudillo, el caudille por antono-

masia: Juan Facundo WQuiroga. Alcanzé enorme difusidn, desde Santa Fe hasta

Salta, desde Cdérdoba hasta Catamarca, San tuis y,por supuesto, La Rioja

Afioc de mil ochoclientos
treinta y cinco de afo nuevo
Quiroga perdid la vida
el dieciséisde febrero,

Era un jefe'tanto influjo
era un jefe'tanto bando
que tenia muches pueblos
muchas lineas a su mando.
Se dirigid pa'Santiago
comr lr cuenta el autor
tan solo va procurando
que tengamos redencidn.

ilizo bajar los gobierncs
rindiéndoles obediencia;
-Agqui estamos sefiores,
-Aqui estamos vuecelencia.

(ll.‘)

No se dispuso a creer

lo que habia e'suceder

en que le quitaran la vida
sin que él se diera el porqué.

kn la posta de don Hacha

le domoran el auxilio

dandole el trecho a los gauchos
que estuvieran prevenidos.

El postilldon tenia un hijo
de la edad de siete afios
que lo mandaba su padre
que volviera los caballos.

tn la posta de Anteguasa
le salian de emboscada

y los cargaban los gauchos
como perros en majada.



Los he hecho bajar, les dice,

en una misidn verdadera

para que se unan los pueblos

y nunca/jam?s haiga guerra.
(.0

Reinafeses les decia (a Santos ‘érez)

-Tu eres un jefe de empresa

de <duiroga esperamos

que nos tra%gas la cabeza.
(...

rnfrente del Totoral

una mujer le decia:

~-nire sefior general

que hoy dia pierde la vida.
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Atiendan, sefores mios

que esto les quiero contar

no le hacian caso a la gente

le han de hacer a un animal!
Leo o)

Alli se allegaba Santos

con unas palabras necias

y le decia a Quiroga

- Dése preso vuecelencia.

tara que sirva de e jmplo

lo hizo arostar en el suelo
y lo degollo aquel hombre
como degollar cordero,

( Fuente: Fernandez Latour, Cantares histéricos...., p.40-41, vers.de Santa Fe)

Este. romance, profundamente emparentado con las caracteristicas del corrido,
muestra a las claras su caracter noticiosoc y el interés de difundir todos
y cada uno de los pormenores delfaso. Se inicia con una férmula de apertura
yva tradicional en nuestro pais: la fecha en que sucedid el hecho. Luego pre-
senta al protagonista: jefe de mucho influjo que tenia muchas provincias
a su mando, a quien sus propios asesinos llaman vuecelencia. La oposicidn
entre el Quiroga-heroe asesinado a mmnsalva y sus asesinos, queda reforzada
mediante la apelacidn a comentarios de oruen ético: "no le hacian caso a
la gente, han de hacerlo a un animal”. Se pone en boca de WQuiroga el objeti-
vo racificador:"para que se unan los pueblos,etc.”. £stos son los elementos
que nos permiten, como lo propone Simmons, no tanto esclarecer la objexivi-
dad histdrica de la fuente, como averiguar el punto de vista compartido pér
cantor y auditorio respecto de esos hechos.

rn este romance ya se encuentran maduras las caracteristicas del genero:
narracion en tercera persona, que es un testigo presencial de los hechos,
usc de dialogo, alternancia presente-pasado, ‘detalle de nombres propios, lu-
gares, y poermenores minuciosamente relatados, para mantener la fuerza drama-
tica del relato. En sintesis, los caracteres que ya hemos marcado en el ro-
mance sobre Uomiciano Castro, , estan ahora consolidados formalmente. A ellos
se suman: el anuncio fatidico de las mujeres, episodios secundarios como la
cruel matanza del hijo del postilldon, que se integran a la trama principal
y una formula de cierre, que no es comun en los romances criollos de nuestro
pais. wn la version de Cordoba aparece otra formula final:

Los que hicieron el asalto
lo que nunca habian pensado
lo pagarcn con la mismo:
todos fueron fusiladcs.

rracticamente los mismos elementos presentan dos corridos de la década del
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cuarenta; el de la muerte de Cubas,y el de Teodoro Gomez,

A continuacidn transcribiremcs cuartetas del primero de ellos, y un

corrido mexicano de la misma época: el de Leandro Kivera, para que se vean

las notables seme janzas:

£l arfio cuarenta y uno

con el de cuarenta y tres

de Cubas gobernador

la muerte les contare.
Coud)

-Compafieros- les decia

con honra de mi palabra

si quieren pelear peleemos

0 que rindamos las armas,

Los hombres que lo persiguen

y le aplicaban la perna

eran José ilaria Lopez

y don Alejandro ferrera.

£l capataz de Mo Cubas

dio parte de adonde estaba
ue sl le daban la gente

el nomas se Lo entregaba.

Y ese Cubas el mentado

él ccmo hombre de valpr
-5Si acaso lo han ignoradc
aqui estd el governador.

L e I I I I O I A B I I R

Adids Catamarca amada
tuviste'e sacrificarte
y quedar abandonada,

A%o de mil ochocientos
cuartenta y uno han contado
Ya murio Leandro Kivera

i a ver si nos enmendamos!

Dice Leandro Rivera:

"4Qué me quedrd (sic) suceder?
Adids mi padre y mi madre

mi familia y mi mujer”,

Fernandos 1le dice a NMoyano
“Ya gmanamos la carrera.

>1 me dan cincuenta pesos
Yo les entriego a Kivera”

Moyano le respondio:

"Yo le doy cincuenta pesos
ive lo entriegas en las manos
que no le sobre ni un hueso.

Rivera era un 1lion

montado en la serrania.
Con sus armas en las manos
no mas a Dios le temia.

Y jay! con ésta me despido
dandole vuelia a una higuera
Y aqui se acaban cantando
versos de Leandro HKivera.

(Fuentes: Fernandez Latour, Cantareg higtdricos.,,, p. 104-110;3immons,i.
The mexican corrido, p.15)

rlementos formales tales como apertura, desarrollo, cierre, uso de
didlogo, motivos como la "entrega" por dinero, la valentia del protagonista,
emparentan a ambos cantares.

Con respecto a Teodoro Gomez, nos dice Simmons que es una de las esca-
sas composiciones que llevan el nombre de "corrido" y que, tanto por poseer
cuartetas octosilabicas con rima consonante como por su estilo, aunque un
poco mds difusae y verborrdgico (diffuse and verbose) gque el corrido comdn,
estd mucho mds cerca de éste que cualquier otra composicidn. Agrega Simmons
que bioya imprime bajo el nombre de "romances criollos de aventuras" y "ro-
mances histdricos" una serie de composiciones profundamente emparentadas con
el corrido mexicano(185), Se refiere Simmons a las composiciones "Gregorio
raez", "El ahijado del Capitan sancheg", "Cepeda", "nistoria del Candelario",

"lLa muerte de Agapito™,”Luis uUrtiz", “nistoria del gaucho Flores" y "Julian
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Funes, condenadc a muerte", provenlentes de fuenos Aires, Santa Fe, La Rio-
ja, Cérdoba y Entre Rios. Como muchos de los informantes aun recordaban ha-
cia 1915~1920 los sucesos que narraban y que habian de jado hondamente impre-
sionados a sus pcdres, pueden datarse estos romances de aventuras apfoxima-
damente en los afos que estamos tratando: 1840-1860.

Los temas que tratan los corridos "de aventuras" no son estrictamente
"histéricos" si entendemos por %ales a-quellos que refieren sucesos conside-
rados de relevancia para la historiografia oficial. Esto ha llevado a algu-
nos investigadores a considerarlos extra-histdricos, como es el caso de
Fernidndez Latour, que incluye entre los Cantares histdricos sélo a uno o
dos casos de cantares "matonescos” pues ella considera que tienen alusiones
histdéricas. Ahora Pien, en nuestra opinién no debe hacerse una divi€ién tan
tajante, ya que también los protagonistas de los romances de aventuras o
matonescos pertenecen, si no a la historia nacional y oficial, si a la his-
toria local, talfcome lo demuestra que se aplica al relato de sus hazafias o
persecuciones los mismos recursos formales, la misma versificacidn, que pa-
ra los romances historicos, lo que implica que eran clasificados en un mia-
mo casillero por interpretes y auditorios. Ademas, su existencia real estd
comprobada, como es el caso de Gregorio rdez o de Candelario. Ademas, como
acota merle Simmons, "la naturaleza de los temas que tratan los baladistas
por esta época aporta una importante comprei:sion de la mentalidad de las
masas" (186). No se ve, como en el casc del corrido mexicano, tanto gusto
por la crueldad o la violencia por la violencia misma. 3e *trata, en general,
de hombres perseguidos por la justicia, generalmente por error o por vengan-
za; en otros casos, castigos de padres a sus hijos (Candelario, Cepeda).Co-
mo resume Fernandez Latour, "a diferencia de lo que ocurre en los romances
espaioles de valentones, lcs protagonistas de estos cantares no son verdade-
ros matones o bravucenes (...) gino muchachos que salen a divertirse,gauchos
tnocentes que caen en desgracia ante la justicia, presos politicos , deser-
tores llevadcs por la desesperacion y la miseria."Y confirma la misma inves-
tigadora:"Estos cantares (...) en muchos casos no estan basados en la fic.
cidén sino en hechos reales de la historia popular, fueron conocidos entre
el pueblo por los nombres genéricos de corrido,o corrida,letra,averia y
también argumento"(187),

Segun Redfield, la diferencia entre el corrido y otras canciones es
su tendencia a entrar en la orbita de las notieias, epinidn publica y aun

propaganda, es un organo de noticias, e unforma tanto de los eventos publi-
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cos que competen al pueblo, como de alguncs pormenores excitantes que fo-
mentan el interés por ellos (188). Lo mismo puede afirmarse para nuestros
cantares noticiosos, que, a partir de 1860, empiezan a proliferar, y han gueg
do registrados en todos los cancioneros que hemos consultado. Superada la
etapa de los primeros ceudillos (Lopez, Ramirez, Dorrego, Lavalle, Quiroga)
ahora se dedican a cantar las nuevas personalidades provinciales. Veamos

ejemplos de esto:

Varela. "Desde lendoza y San Juan, hasta La Rioja, Catamarca, Salta y
Jujuy, el coronel Varela" dejdé la huella de su paso (189). Actud entre 1862
y 1868.

Atiendan sefiores mios Dice el coronel hedina:

les voy a formar un cuadro - Vamos a jugar el juego

les voy a cantar la letra porque llevo tres toritos:

de Varela el desgraciado. Lizondo, Guallama y Cuello.
El miércoles por la mafiana Reciban sefiores mios,

los hace marchar de a pie yasta hecho lo que ha mandado
militares y oficiales aqul se acaba este verso

ya perecuan de se. de Varela el desgracizdo.

(...)
ksta "letra" sobre Varela presenta la forma cristalizada de la poesia narra-
tiva: llamada del narrador al publico, breve introduccién ("les voy a for-
mar un cuadro”), presentacidn del personaje, desarrollo rico en detalles
y realista, uso de didlogo, alternancia pasado-presente narrativo;nombre
de personajes reales; despedida al publico.

Es decir que la letra, relacion o romance histdrico logrd alcanzar en
Argentina su consolidacidén como forma artistica. Este peso cualitativo no
fue acompanado, sin embargo, por un peso cuantitativo, generalmente restrin-
gido a limitadas regiones geograficas -con excepciones en el romance de
Facundo, o el de Cubas que segun Carrizo era repetido por los arrieros-, y
a dar noticia de los sucesos y personajes locales. Son los historiadores
quienes de alglin modc "deciden" quiénes fueron los personajes prominentes
de la historia argentina, y su categorizacicn puede no coincidir con la
hecha por quienes fueron protagonistas o testigos directos de los sucesos,

Damos a continuacidn ejemplos ilustrativos:

Taboada: k1l gobernador Taboada ("Taguadas"), ad.ersario de Varela, que
se enfrento a este en la batalla de rozo de Vargas, es protagonista de la
famosa zamba, perc ademds mencionadc en numerosas composiciones santiague-

%as. lie aqui unas coplas que probablemente sean fragmentos de un romance:

r1 afioc sesenta y cinco En el pueblo de Santiago
le dieron la despedida dentraron a componer
de espada desenvalnada emigraron los Taguadas

lTaguadas ya s retira. quedamos 8 padecer.
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(Fuente: Di Lullo, Orestes. Cancionero de Santiago del Estero, p.69)

) "Chacho" reJaloza: Actud en La Kioja, su provincia natal, San Juan

y Mendoza; siguid actuando aun después de Caseros y en 1860 derrocdé a pustos.

rara que se compruebe el uso partidista e incluso "tactico" de algunos canta-

res, en el siguiente ejemplo, como muestra Carrizo, se percibe que fue com-

puesto por partidarios de refialoza,

haciéndose pasar por los del bando con-

trario, para perpetuar el recuerdo de la derrota enemiga;

k£l pago de "Las lomas blancas”

iQué pago tan desgraciado!
11 dia menos pensado
ya salimos derrotados.

tn veinticinco de mayo
cuando las balas lloraban
Varela nos repetia

que no se rindan por nada.

(Fyente: Carrizo, J.A. Cancionero popular de la Rioja, p. 75)

Un romance recuerda la muerte del

fa se acabd rehaloza

se acabd la agitacidn
que vivan las libertades
de nuestra Constituciodn.

Respeto al presidente iiitre
honor al bravo :i'aunero

{fueute: Carrizo, J.A. Ay

"Chacho" en Clta, La Rioja, 1863.

gque para ir donde hay peligro
el es quien marcha primero;

Vivan los gobernadores
de santiago y Tucumédn
vivan jefes y oficiales
que trabajan con afén.

, p.45;Catamarca)

A través de los cancioneros se comprueba que la proporcidn de "corridos"
criollos no llegd nunca a superar o eclipsar otras formas tradicionales:
glosas (por ejemplo, a i'efaloza, en Canciopnero de La Rioja, p.77);décimas
\como las dedlcadas a la muerte de Taboada en Cancioneroc de Sapntiago del

Istero, con el numero 117),
vidalas en Santiago, etc.)

o formas locales (coplas en Jujuy y Santiago,

También en el litoral argentino se canta a figuras prominentes:

Lépez Jordan: Con motivo de la derrota del caudillo, surgid este cantar:

Del diez y ocho de noviembre
no me quisiera acordar

dia de tristeza y duelo
para el bando de Jordan.

Le mil quinientas palomas
que en Gualeguaychu pisaron
al enfrentar a la aduana
sabe Dios cuantas quedaron.

(tuente: boya,l. Romacero, v.I,

Los jordanistas pensaron
en Gualeguaychu triunfar.
También jugar a las bochas
con la cabeza de Villar.

Yera y <amora, el mulato
tan orgulloso venia

que al que pensaba tomar
era el deseado Leiria.(...)

p.390; £ntre Rios)

Urgujiza. Un completo romance da cuenta de la batalla de VYencgs, en la

que el caudillo entrerriano -posteriormente adalid de la (rganizacidn Nacio-

nal- derrotdé a las tropas de Madariagall847):

entre Rios y Corrientes
en rivalidad vivian
dos partidos sostenian
opiniones diferentes

Corrientes rompio el tratado
% la guerra declard.

rquiza al pronto marchd

con ocho y diez mil soldados.
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Los partidos sostuvieron La gran batalla se did

cada uno sus opiniones el ario cuarenta y siete,

y en diferentes acciones en noviembre y veintisiete

uncs y otros se venclieron, en la que Urquiza triunfo.
(Ilt) ("')

(ruente: boya,I. Remancero, v. I, p. 390; variante de Entre kios)

Estos: ejemplos podrian multiplicarse, pero esperamos que los ya cita-
dos puedan mostrar elgrado de consolidacidn formal, adaptacidén a la crénica
de los'hechos de actualidad, regionalizacidn de los cantares. Como contra-
posicidn a esta regionalizacidn o localismo, analizaremos brevemente cdémo
se reflejaron en el cancionero argentino dos momentos claves en que todo el
pais parecia interesarse en la problemdtica nacional, salv-ando los localis-

mos,

L GUeIERNU De JUAL NMANUEL DIY ROSAS.

Luego de la presidencia de vernardino Rivadavia, entre 1824 y 1826, y
del asesinato del gobernador Dorrego, la Confederacidn Argentina se habia
vuelto a sumir en el localismo y en los caudillos. Con la llegada alla gober-
nacidén de iuenos Aires de Juan Manuel de Rosas, y la asignacidn a éste de
las helaciones bxteriores y la Suma del poder publico, el gotierno nacional
vuelve a quedar virtualmente en manos de tuenos Aires. La época de Rosas
es rica en la produccién de todo tipo de composiciones poéticas: desde las
partidarias y las enemigas publicadas en periddicos, hasta composiciones
hechas por tinterillos y adulones enhlabanza a wanuelita y el Kestaurador,
hasta auténtica poesia pcpular de corte tradicional. Reaparece el fendmeno
que sefialamos para el litoral:tanto cuartetas como décimas, tanto romances
como hwellas y clelitos,

in el cancionero de Lynch aparecen un gato y una huella partidistas,

con tono provocativo, bravucdn y sanguinario:

Wue vivan los federalies Los salvajes asquerosos

¥y viva el Kestaurador andan malevos por ahi

y viva dofia kanuela si el federal los agarra

viva la Federacidn. les a'e tcear el violin.
valta la perdiz madre Salta la perdiz madre,
salta la infeliz,etc. salta la ingferior, etc.

luera el salvaje Lavalle Todos los unitarios

y el guarda Chanchos jieden a potro

que ni pa pasto sirven como Jieden los indios

de los caranchos. . jediondos netos.
A la huella, huella, etc, A la huella, huella, etc,

(Fuente: wnynch, Ventura. rolklore bcnaerense, p.22)

Tamvien cita Lynch décimas, muy parecidas en el estilo, pero con con-

tenido opuestos:iuna de tendencia unitaria y la otra federal (v.Lynch,op.
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cit., p. 23 y 26).

Hubo también romances criollos en la €época de Rosas.Uno, el llamado
“"La maguina infernal", narra el modo en que los unitarios atentaron contra
su vida (1841)

De la otra "canda" han mandado Dice dofia Manuelita:

los de la ira venencsa - Treinta de marzo, el momento
vna caja de regalo abra tatita porque es

a quitar la vida a Rosas., "dia de mi nacimiento"!

Y Kosas considerado iUnitarios traicioneros

la recive muy atento que siempre han de ser rivales
pero dice:-Se ha de abrir en vano gastan dinero

cuando le llegue el momento.(...) en contra de federales!

(Fuente: Lanuza, Capcionero del tiempo de Rosgas, p. 20; también en Fernan-
dez latour, Cantares historicos, 112, donde se nota la extraordinaria difu-
sion del cantar: hay variantes en Catamarca y Santiago).

Hay otros cantarcs que narran acontecimientos que en su momento tuvie-
ron gran interés: en "El ilustre federal" i(Fernandez Latour,,Cantares higtd-
riccs, p.127) se narra en decimas la colocacidn de la piedra fundamental
del nuevo muelle. En "i0Oh, Camila desgraciada!" (ierndndez latour,op.cit,
p.-129) se realta la desventurada muerte de una dama portena, ejecutada por
orden de Kosas,

Kespecto del eco que el tan particular federalismo de Kosas tuvo en
el interior del pais, pueden cosecharse coplas y cantares a favor o en con-
tra. Ademds de los populares andnimos, se encontraban los fogosos versos
de Agcasubl y Uodoy, unitarios que cantaban con la voz @el pueblo, sin re-
buscamientos.

£n el Noroeste, circulaban clamores de paz, en glosas,coplas, y roman-

ces. itemos elegido esta composicidon, en cuartetas octosilabicas:

Avellaneda y Lavalle itombras de Herelia y Lorrego
manchados en sangre estan si ya en el cielo estdis

y estos defienden de Hozas os rogamos por la Patria

las tierras del Tucuman! que estas tierras protejdis!
LUel primero se murmura iNo dejéis que la profanen
que con su verba sin par las tropas que traeOribe
convenci¢ a Gabino Robles a esta tierra que con gloria
que a Heredia debia matar. la fama de ustedes vive!

Como broche a esta etapa del caudillismo y rosismo, queremos mencionar las
agudas observaciones sobre "=l cantor" y su funcion social, hethas por
Sarmiento en su Facundo: "Aqui tenéis la idealizacidn de aquella vida de re-

vueltas, de civilizacidn, de barbarie, y de peligros, bl gaucho cantor es
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el mismo bardo, el vate, el trovador de la Edad Media{...). El1 cantor anda
de pago en pago, "de tapera en galpon" , cantando sus héroeg de la pampa
perseguidos por la justicia, los llantos de la viuda a quien los indios ro-

baron sus hijos en un malepn reciente, derro erte _ j

Rauch , la catagtrofe de Facundo Quiroga y la suerte gque cupo a Santos Paez.
£1 cantor estd haciendo, candorosamente, el mismo trabaip de crdnica, cog-

+ymbres, historia, biografia, que el bardo de la Edad Media"(190),

CUNFLIZCTCS £eLICCs INTERNACIONALES.,

i1 segundo momento clave en que los cantares superan el localismos, es
el de la aparicidn de conflictos bélicos con otros paises.

Entre 1865 y 1868 estalla la Guerra de la Triple Alianza. £n la encues-
ta de 19Y2lse registraron composiciones de 5alta, lLa Rioja, San Lluis,Csrdoba,
Santiago , Tucumdn , La i'ampa, Entre kios y ouenos Aires. La movilizacidn
de soldados de todas las provincias, la exaltacicon del patriotismo frente
al enemigo, la conmemoracién de victproas v derrotas, dieron tema para mul-

tiples composiciones.

]l veinticinco de mayo
salieron los sanjuaninos
con fusil y bayoneta

a pelear al enemigo.

i Ay qué dolor! y es asi
que cuando vido un favor
se ha de negar para ml.

Ya llegamos a iiendoza
ya dicen los mendocinos:
-varchemos a i‘araguay
a pelear esos indinons.

i Ay que dolor! y es asi
etc,

Ya llegamos a la runta
y ya dicen los puntanos
- bMarchemos al raraguay
a pelear esos tiranos.

i Ay qué dolor ! y es asi
que cuando pido un favor
se ha de negar para mi.
Ya llegamos a bntre Rios
va dicen los entrerriancs

- karchemos al :araguay
a pelear esos tiranos.

( san Luis)

(Fuente: Fernandew Latour, Cantares histdricos.,., p. 2k4; dice alli: "3Son
romances criollos hechos sobre un molde poetico determinado, especialmente
ideado para narrar itinerarios de marcha de los ejércitos™.)

E]l sentido de la nacionalidad puede notarse en la enumeracidn de los sitios

por los que van pasando las trooas.

Hacia 1875 soplan nubarrcnes de guerra con Chile. superada la etapa

floreciente del romance criollo on cuartetas, la glosa, la décima, la vida-

lita, son las formas elegidas para cantar:

A mi ratria la persiguen
los chilenos con furor,
antes que mi patria muera

iliuera Chile por traidor! (sigue

( Fuente: Fernandez latour, Cantares histériccs, p.247,Catamarcaj.
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LA ETAPA DE LA ORGANIZACION NACIONAL,

bsta etapa, que comienza con la proclama de Urquiza y la Campafa del
cjército urande, y culmina con la capitalizacion definitiva de vuenos Aires,
y la organizacidn constitucional del pais, presenta también muchas peculia-
ridades en lo que a poesia histdrica se refiere.

Si bien Ulga Fernandez Latour da como fecha pdstuma del romance criollo
la de 1870, é€ste da pruebas de continuar manteniéndose con posterioridad.
rosiblemente esta autora alude al romance sobre Lépez Jordan que ya hemos
transcrito.

Sin embargo, no puede darse una fecha uUnica para la pérdida de esta
forma poética, y se la debe estudiar vinculada a cada regidn y sus particu-
laridades.

tn muchas provincias del norte, aun se usé para dar noticia del encuen-

tro de los caudillos provinciales y las autoridades nacionales:

Dia doce de novienbre £l dia de la salida

la gente e'sSan Juan marcho llora la gente e'temor
para batirse con Koca al ver que van a pelear
para iendoza marcho. en contra de la hNacion.
wa vispera e'la salida >i Roca no nos mata
sucede un ejemplar: volveremos como e'linea.
fusilan dos desertores A la cabeza el valiente
por orden del general. capitan Lencina,

{ Yuente: lFerndndez i.atour, Captares histdoricos, v. 335; san Juan)

ra trayectoria de nuestro verso narrativo parece seguir un sentido in-
verso al mexicano. hientras que el corrido en unpprincipio canto sucesos lo-
cales {terremotos, asesinatos, persecuciones), personajes locales (héroes-
caudillos, perseguidos, valentones), el giro de la historia mexicana a fines
del siglo XIX (rorfiriato) y principios del XX (xevolucidn mexicana)apromue-
ve el corrido a la categoria de canto nacional por antonomasia.

Inversamente, el romance narrativo argentino, que tuvo su eclosidn en
época del caudillismo y de los conflictos armados, retornoc, a partir de fi-
nes del siglo XIX a su oficio primitivo: narrar sucesos locales, aventuras
o desventuras de personalidades de la zona, o hechos notables, en una espe-

cie de repliegue a sus origenes. VYeamos e jemplos de ello:

1 a%o mil ochocientos Ve las cinco pa'las seis
sucedido el noventa y cuatro no halldabamos qué pensar

un temblor fuerte y feroz unos decian:" ikl juicio!"

gque daba temor y espanto. otros decian:"iVolcdn!".

L1 veintisiete de octubre Un ruido extrafo en la tierra
habiamos creido nosotros que no sosegaba un rato

que era el dia del juicio estaba al perderse el mundo

al ver este terremoto (...) el ano noventa y cuatro.
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(Fuente: Ferndndez Latour, Captares histdricos, p. 402-404; variantes de
San Juan; véase también Draghi Lucero, Cancionero de Cuyo).
También persiste por muchos ajios el romance de aventuras, a veces vin-

culado con sucesos politicos:

Dia sdbado a la tarde Hubo una revolucidn

yo abandoné mi casa y una juntada de gente

me fui para el pueblo e'San Juan que no perdonan a nadie
donde encontré mi desgracia. por orden del rresidente.

Utra de las interesantes derivacionesec:este interesante "romance orillero":

-¢Cémo te ha ido imacario -Cabalmente entristecido

en esata revolucion? vuelvo al jpago, :rantalecon

Te encuentro medio nublado porque he pasao muchas penas
en el semblante y la voz. desds: que Arias me 1levd.
(i'uente: Iernandez ratour, Cantares histdric p. 302; :reiistoria del

“grtin Iierro, p. 123; San Luis)

Una serie de hechos se combinaron para que el romance criollo no judiera ser
wromovido a poesia de la nacionalidad.

en primer lugar, el marcado centralismo de la politica portefia, que
paulatinamente se va imponiendo a la de las provincias. Algunos caulillos

conservaron su poder local, aun después de dictada la Constitucidn. iero lle-

¢a, desde cuenos Alres, "La intervencidn":

Como el hombres ce defiende ror eso esta poblacidn
cuando llega la ccasion hasta hoy esta arruinada
se levantaron en armas hicieron oposicidn '
encontra de la Nacion, y era una calaverada (...)

{ Yuente: Fernandez Latour, Cantazeg historicos, p.342; Santiago)

Kojas se va a buenos Aires
a pedir la intervencion
como si fuese querido
iquerer ser gobernador:

(fuente: KFernandez Latour, op, e¢it,, p. 385)

En segundo lugar, el caracter urbano de la politica, lo que Jacovella
denomina "el patrdn suenos Aires“(191), in cambio, si tomamos el caso de
Wéyice, vemos que la revolucidn de 1910 tuve un cardcter marcadamente rural.
La diferencia entre el "pueblero”, el "dotor" y el "paisano" o "aparcero"

era marcada:

-iGaucho pobre y ccn hijos, Uno de los habladores

meterse a revolucidn! diputado o senador

e jor que atiendas los 1ijos dijo que es liendre el tal Arias
y cantes otra cancion. Y -gapo que da calor,

(Zuente: rerndndez Latour, op, cit., p. 370; Revolucidn del 80)
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tn tercer lugar, ya hacia 1880, la enorme afluencia de inmigrantes, la

Ley de kducacidn comin, el tendido del ferrocarril y la red de comunicacio-

nes, hacen que el pais alcance nueva fisonomia: "un proceso de urbanizacidn

y uniformizacidén cultural, por la endeblez de la estructura regional, (...)

uniformizacién institucional, educacion comun, ferrocarriles en abanico, s

servicio militar, expansion del comercio de importacidn centrado en buenos

Aires, luego de la industria también centrada en —uenos Aires, periodismo

{...), caminos convergentes hacia el mismo centro (..,}" (192).

Las palabras en boga seran "rrogreso”, "Modernizacidn"....

Fundar pueblos y ciudades
y fundar grandes naciones
s6lo lo hacen los varones

de muy altas calidades {(...) (iiomenaje de un payador a Uardo Kocha)

rero, si nos atenemos al folklore poético propiamente dicho, deducimos

que:

La poesia de la region pampeana (especialmente décimas) se convierte

para muchos en el prototipo de la poesia argentina, lo cual hizo que las

preferencias de muchos investigadores y payadores se volcaran hacia estas

formas, descuidando la poesia del interior del pafis.

Citamos a continuacidn unas curiosas octavas "Al aparcero", forma es-

tréfica no tan usual como la décima o la cuarteta, en que se percibe cdmo

las campa®as poiiticas llegaban a la provincia:

Kecomiendole, amigazo

que con Uerqui no se avenga
porque al tirarle yo el lazo

el tal vez no le convenga.

ks mancarrdn resabiao

que en cuanto siente los cueros
como chimbo estropeao

busca siempre los potreros.

iViva Koca! No hay que hacer
yo se lo Juro, aparcero,

que es vallente compafiero

y esclavo de su deber.

ks hombre que con gran tino
ha de darnos libertad

y hacer la felicidad

del gaucho correntino.

{fuente: Coleccidn de folletos en el liuseo nistdérico hacional de iontevideo)

Citamos a continuacion dos décimas, de distinto tema:

1 dfa veintisiete de julio
del ochocientos noventa
alzaron las bayonetas

y un solo grito se oyd
entonces fue que es-tallo
aquel terrible comdate
toman la plaza y el parque
y alli formaron cuartel

y en cada grito que daban
un iviva el doctor Alem!

]l veintisiete de octubre
cuando el caso sucedio
estando todos tranquilos

un temblor se aparecid,

tan territle remezon

que el mundo empezd a temblar
la gente empezd a llcrar

de afliccidén y sentimiento
creyendo en aquel momento

que el mundo se iba a acabar.

(Fuente: Fernandez Latour, op,cit.,p.396 y 403; Catamarca, sSgo. del katero) -
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La primera décima, que narra la revolucidn radical del 90, y la se-unda, que
da cuenta de un temblor de tierra, comparten algunos rasgos del romance,
tales como la mencidn de la fecha de les sucesos, y una apretada crdnica

de los pormenores.

La poesia gauchesca de proyeccidén, alcanza por esta época su cumbre con
José hernandez y su Martin Fierro,

La poesia tradicional del interior del pais siguidé encendida en las
regiones mas apartadas, donde lograba mantenerse a despecho del efecto que
el ferrocarril, la escuela publica y los medios de comunicacidén pudieran
hacer en zonas mas vinculadas con los centros urbanos. Su real existencia
quedé comprobada tras la encuesta del Magisterio, en 1921,

Como hemos seflalado anteriormente, nunca logré el romance criollo des-
plazar a otras formas como la glosa , la décima o la copla.

La herencia de la funcién narrativa del romance fue recogida en buena
medida por la folleterim y por la narracidn en prosa. La funcién noticiosa
por la divulgacidn de otros medios de comunicacidén. La funcidn propagandis-
tica por la décima y la copla, Finalmente, la funcidn histérica por la di-

fusidn del libro y la ensefianza.

CONCLUSIUNES.,

La poesia folkldrica narrativa de tema histdrico esajuella cuyo tema
principal es un suceso realmente acaecido en una comunidad, y que es consi-
derado por ésta lo suficientemente importante como para ser registrado en
la memoria colectiva, esto es, rememorado.

£l suceso real, el hecho "descarnado", puede sufrir, al ser vertido
en el relato, algunas modificaciones y estilizaciones. iie aqui el doble va-
lor de la poesia histdrica: la posibilidad que nos ofrece de reconstruir la
verdad de lo sucedido, y, en segundo lugar, la posibilidad de reconstruir
los ideales, los valores, la concepcidén que sobre el tiempo histdérico tie-
ne la comunidad en la que ha surgido tal poesia.

on estas conclusiones procuraremos hacer referencia a ambas posibilida-
des. Dado que las composiciones se originan al calor de los sucesog, casi
contemporaneamente de los mismog, y conservan frecuentes alusiones a fechas,
lugares y nombres histdéricos, su caracter testimonial es de suyo evidente.
E]l auditorio es Juez y parte en esa verosimilitud entre hecho real y dato
poético. Generalmente la funcidn testimonial propiamente dicha, el "dejar
memoria"”, esta combinada con otro conjunto de funciones:noticiosa, propagan-

distica, satirica, y educativa.
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A partir de los datos ofrecidos por este género poético, hemos procura-
do construir un "armazdn" diacrdnico, en el cual fuimos integrando las va -
riavles formales, tematicas y funcionales, para analizar qué relacidén guar-
dan los cambiios o la preferencia por una u otra métrica, o por tal o cual te-
ma, con los antecedentes histdricos de la comunidad.

Tamoién el estudio de lo que denominamos "estilizaciones", esto es, el
empleoc de artificios de estilo y lenguaje mediante los cuales el hecho se
torna testimonio poético, permite hacer profundas i1ndagaciones sobre los va-
lores eticos y esteticos del grupo. o aspiramos, en estas breves paginas,
llegar a dilucidar -ni muchc menos- tema tan vasto y atractivo. sSolo haremos

algunas observaciones en la medida de nuestras posicilidades.

iie_acuerda.cav..la_dicba.,v, con..el_anAdlisis_de.los_datas.,hewos_arrihaa

do a las siguientes conclusiones:

1} btn el periodo fundacional isiglo XvI) llega el romance a la América
espafiola. i1lay una "seleccion" del material conforme a las necesidades de la
conquista y poblacidn. Fue asi como el romance noticioso y la poesia que
cumplia una funcidn de satira o de arenga politica, encontrd campo propicio
rara su florecimiento. También lo encontrdé la copla, en la que se condensaba
el sentir de la época., Ingresa asimismo el romance novelesco, que tan amplia
distribucion alcanzo en época del virreinato.

£l romance noticioso y la copla con alusiones histdricas y politicas
estuvieron muy ligades a la realidad, y por ello sus temas y funciones fue-
ron variando conforme a las necesidades de cada época. ts asi como durante
el virreinato se desarrollan romances de asunto americano, muchos de los cua-
les exaltan los valores hispanicos {sentido catalleresco, respeto vrofundo
nor el Cristianismo).

rl romance novelesco, cuyos temas y personajes son universales, y trans-
curren en el "tiempo sin tiempo" de la ficcidn, han dado variantes de gran
distribucidn geografica que conservan el estilo realista narrativo, conciso,
el uso de dialogo, que caracterizan a nuestra poesia narrativa.

tn sintesis. durante los siglos Xvi,&vil y XVIII hay un desarrolloc pa-
ralelo del romance en Argentina y en otros paises americanos, a partir de
un tronco comun que es de estirpe espafcla (en un primer momento, el ro -
mancero viejo, hasta llegar, en el siglo Xviii, al romance-corrido o "vulgar”
&l romance convive con la copla y las décimas y glosas de importancia compre-

tada para méxico y Argentina.
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Como es evidente, la tematica y los valores contenidos en la poesia expre-
san la relacidén del homtre con su entorno fisico y social. Una atenta relec-
tura de los ejemplos de este periodo permite comprobar el pasaje de una pri-
mera etapa, de gran fluidez y predominio del ideal conquistador-caballeresco
y misional, anterior a la cocnsclidacidn del imperio espafiol de ultramar.

Las composiciones de. los siglos XVII y XvIii prefieren motivos mds allegados
a los de la vida de la colonia, una vez superada la etapa inicial de la con-
quista. No es ya un reducido grupo de hombres de armas tomar el nue da noti-
cia de sus victorias y reveses, sino nucleos de poblacidn urbana y rural ya
asentaduc que vuelcan sus preferencias hacia los romances novelescos que

llegan desde la letrdpoli, o hacia novedades de la vida colonial americana.

2) kn el siglo XIX se produce el desmembramiento del sistema colonial
espafiol. Durante las guerras dela independencia la poesia narrativa, que
cumple tan importante funcidn noticiosa y propagandistica en una poblacidn
mayoritariamente iletrada, presencia un momento de reflorecimiento y reci-
be elfporte creativo de los cantores y de los soldados-payadores que reco-
rren los campamentos. &s por ello que los narradores son testigos presencia-
les y frecuentemente también protagonistas de los hechos que relatan. Se
utiliza el estilo realista, poco artificioso, que suprime selectivamente lo
narrativo inesencial, y prefiere el relato dinamico, rapido, elude la verbo-
rragia mediante el uso de didlocgo, y la concisidén de las férmulas.

Ya desde principios del siglo XIX se estad gestando en Argentina la for-
ma definitivgﬁel cantar noticiosc 'histérico, que culminard en la etapa
post-independuntista, o de regionalizacidn, con las luchas entre unitarios
y Tfederales,

Las composiciones clave para la consolidacidn del género son:"kn nombre
de Dios comienzo" (1809); "Atiendan sefiores mios" (1814, sobre vomiciano
Castro), "Fusilan a un bienhechor" (1829, sobre Uorrego), "Afio de mil ocho-
cientos"(1835, sobre Facundo Wuiroga), "cl afio cuarenta y uno” (1841,sobre
José Cubas). En otrcs sitios, como en iéxico, durante esos afios no se han
registrado composiciones tan ajustadamente cercanas al corrido como las que
ofrece nuestro propioc pais; el corrido mexicano parece estar a’h en estado
“latente".

Los motivos preferidos en estas composiciones son la marcha de los ejér-
citos, la enumeracidn de victorias y hechos bélicos, o el detalle de algunos
sucesos de la vida de personajes celebres. Hay una polarizacidn reilistas

{"cuicos", "godos") versus patriotas y una exaltacidn constante del sentido
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de patriotismo. Una vez consolidada la independencia, y alejado el peligro

espaffol, habra un rebrote de los localismos.

3) E1 apogeo del romance criollo argentino se observa entre 1830, cuando
ya ha cristalizado como género con personalidad propia, y 1880, etapa durante
la cual el federalismo y los caudillos campean en las provincias, hasta que
la Organizacidén Nacional ira suprimiendo poco a poco el regionalismo. Se
cantan enfrentamientos armados entre tropas regionales, asesinatos, fusila-
mientos, hazafias de personajes célebres (en una linea difusa en.la que se
confunden héroes populares con matones y caudilios). Los "motivos" mas fre-
cuentes son las muertes injustas, la traicidn, la entrega . Vemos aqui, una
vez mas, la preferencia del cantor y su publico por algunos de los sucesos
de la vida de un personaje célebre: generalmente, se escoge la muerte injus-
ta del mismo, y se evidencia un gusto marcado por la exaltacidon del héroe
como martir y como victima, y la adhesidn emocional por el débil y el sufrien-
te, Lkn pocos casas el héroe es victimario: en la mayoria de los cas>s es
victima; &s frecuente, ademas, encontrar el relato en primera persona, so-
tre todo cuando se canta la marcha de los ejércitos de uno u otro vandp,
lo que muestra que el cantor no es §0lo testigo sino también protagonista;

si testigo, generalmente demuestra su apoyo a una u otra faccidn.

4) La poesia folklorica del litoral (el cielito, la décima) asi como
la poesia de proyeccidn o gauchesca, que presentan caracteres distintivos
recvecto de la poesia del interior del pais, hicieron que el romance criollo
narrativo no alcanzara una distribucidén uniforme ni preponderante en todo
el pais, ni una hegemonia que pudiera compararse a la que alcanzd el cérri-
do mevicano. £sto puede comprobarse en la falta de unificacidn en la denc-
minaciones de lo que nosotros denominamos romance criollo, pero que en rea-
lidad fue designado alternativamente "letra", "Corrido", "compuesto”, argu
m:r:to","relacidn", mienteas que en kéxico la designacion "morrido" se vol=-

i6 mucho mds frecuente que la de "tragedia", "letra", o "relacidn".

3 3 . ’ 3 . ’ d .
iara que la periodizacion elegida se torne mas grafica, haremos un breve

andlisis comparativo con las sucesivas etapas del corridoc mexicano.

a) raralelismo: biglos XVI, XVIL y XV1Iil; dado por la descendencia co-

min de la poesia narrativa argentina y mexicana respecto del romance espafioli
fendmeno que en capitulos anteriores hemos dado en llamar "la estirpe del
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romancero espafiol”, Dado que genéticamente ambos derivan del romance y de la

copla, puede considerdrselos de una misma tradicidn.

b) Copvergencia: durante los dos primeros tercios del siglo XIX, que

tienen un punto de arranque fundamental: la fractura del imperio espafiol,

la cual trajo aparejadas consecuencias no s6lo de orden politico-institucio-
nal, sino que incluso provocd la busqueda de nuevos patrones éticos y esté-
ticos, La convergencia es mas de caracter formal y temdtico que cronoldgico.
La poesia narrativa argentina ha evolucionado hasica formas que gaurdan in-
tima semejanza con el corrido. &l punto de contacto estda dado por el estilo
narrativo: fdrmula de apertura.(mediante llamada al publico, invocacidn a

los santos o mencion de fecha); nombre del personaje central, mensaje dega-
rrollado narrativamente; alternancia de presente~pasado con empleo de dialo-
go; estilo directo, poco artificioso; narrador testige o narrador protagonis-
ta; estilo versita reforzade por la alusidn a perscnas, lugares y hechos rea-
les, despedida del narrador o moraleja (estas dos ultimas pueden faltar) .

La convergencia es también temdatica: enfrentamientos armados, asesinatos,
fusilamientos, accidentes, y episodios protagonizados por personajes desta-
cadcs de la comunidad.

Kespecto de los valoreg, hay también notorias coincidencias. Una vez
superada la etapa independentista, varia, tanto en México como en Argentina,
la concepcidn del personaje histérico como "heroe”; recordemos una composi-
cidn citada mds arriba en que se parangona a Uiaz Vélez con el Cid. bl hombre
célebre post-independentista, esta generalmente restringido a la comunidad
local, en la que ahora actua, en lugar del amkito nacional de las luchas por
la independencia. En segundo lugar, su valor omnimodo queda relativizado por
las luchas de facciones. Finalmente,no sd6lo se cantan sus hazafas, sino los
actos en los que han sido victimas, y lo injusto de su muerte.

ts también interesante observar la nocidn de tiempo histdrico a través

de la oscilacion narrativa entre presente y pasado, que ya hemos sefialado.

¢) Divergencias: a fines del siglo XIX y principios del XX£,queda eclip-

sado el romance criollo en Argentina, como ya se ha dicho. rrecisamente es

a partir de 1880 que ccmienza el auge del corrido en México y su hegemonia
total sobre otras formas poéticas. ksto se debid a miltiples factores: A par-
tir de la Urganizacidn ivacional, la politica. se vuelve marcadamente urbana

y dirigida desde ruenos Alres; poco a poco se ira erradicando a los ultimos
caudillos provinciales; en inéxico, en cambic, la kivolucidn inexicana de 1910
se prcduce ccmo movimiento marcadamente rural y mestizo.
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Utras medidas tienden a reforzar las profundas alteracicnes historicas de la
época: el dictado de una ley de educacion comin, la difusidén de la escuela
publica, el ferrocarril, la industrializacidn del litoral en desmedro de las
préducciones del interior, la afluencia masiva de inmigrantes, habrian de
provocar, evidentemente, profundas alteraciones incluso en la poesia, espejo
de la cosmovisidén popular,

También varian elementos "estilisticos" que denotan a las claras el
cambio producido. lLas composiciones posteriores a 1880, tales, por ejemplo,
las dedicadas a la revolucidn del-90, y que se expanden desde ruenos Aires a
las provincias, ya no emplean el presente narrativo sino sdlo el pasado: no
se trata ahora de referencias hechas por testigos que son a la vez actores:
ahora se han convertido en meramente narradorec y espectadores. Solamente la
copla, el estribillo partidario, que tienen funcidn propagandistica o satiri-
ca, utilizan el presente narrativo.

Todzs las posibilidades que desarrclld nuestro romancero criollo entre
1830 y 1880, parecen haber sufrido una verdadera "inflexidn"en nuestro pais.
rrofundamente emparentados como lo estuvieron con el ciclo de los caudillos
y de las guerras civiles; unidas a la superacioén de los docalismos durante
las épocas de guerras internacionales, regresan ahora al seno del noticieris-
mo, vuelven a cantar los hechos notables de personajes locales,pero ya no vin-

culados a los grandes temas de la politica regional o nacional.
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A_[CDC DE CONCLUSION.

En nuestra opinidn se torna cada dia mds imprescindible un estudio de
conjunto sobre la poesia narrativa argentina, que permita integrar los es-
tudios particulares o especializados y areales, en estudios comprensivos
y generales que contemplen y utilicen las variables y metodologias gque el
desarrollo de la ciencia antropoldgica y folkldérica pone hoy a nuestra dis-
posicidn. £l estudio comparativo de nuestro patrimonio folkldrico se hace
cada vez mas inminente, si tenemos en cuenta los avances en el estudio de
la poesia lirica y narrativa en todas partes de América y el mundo.

En los primeros capitulos de este trabajo hemos hecho un estudio de
la poesia narrativa como estructura recurrente en las mas diversas culturas,
completado con un estudio formal y temdtico de nuestra poesia narrativa,es-
pecificamente en Argentina. También hemos tomado en cuenta algunos de los
principales problemas metodologiceos que se plantean al folklore literario
asi como a otras ramas de la ciencia: la relacidn popular-tradicional, oral-
escrito, etc,

tn los capitulos tercero y sexto hemos puesto en relacidén las conclu-
siones sobre tema, forma, funcidn, con las coordenadas diacrdnicas y espa-
ciales, pues nos parece que es a la luz del devenir historico y de la con-
solidacidén regional, que muchas aparentes paradojas o fendmenos inexplica-
btles cobran sustancia y justificacidn. ‘

kgsperamos que este trabajo estimule a los investigadores interesados
ex las miltiples posibilidades que ofrece la poesia narrativa tradicional.
£l antropélogo y el folklorista podran ver en ella el reflejo de una cultu-
ra y la cultura misma en funcionamiento. £l investigador de campo hallara
la necesidad de un estudio intensivo de las culturas regionales argentinas
y de sus portadores, para comprobar en el terreno su pervivencia, mutaciodn,
vigencia o extincidn. E1 historiador que busque en la poesia tradicional
fuentes antes desoidas pero cuya voz es hoy dificil de acallar, deberda tam-
bién acudir a la poesia histdérica americana, Y el lector dvido de belleza,
avido de un mejor conccimiento de la condicicon humana por la poesia, no de-
be desatender las sabias palabras heredadas que son hoy patrimonio de todos.

rodriamos decir, parafraseando & un escritor americano contempordneo
ya citado, que entre ¢l tiempo sin tiempo del archivo, y eltiempo acelerado
de la técnica y los medios de comunicacidn, la_poegia folkldrica es el lati-
do del tiempo humano. Inutil, pues, desoirla.
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kKlore v Literatura, pag.7: "bl folklore literario serd entonces el
que agrupa expresiones de esta indcle, en prosa y en verso:cuentos,
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nos interesa destacar es que se trata en primer termino, sustantiva-
mente, de folklore; luego, en segundo lugar, calificamos g determina-
mos con el adjetivo 'literario' las especies a las cuales nos esta-
mos refiriendo (...) que seran populares, empiricas, colectivizadas,
orales, tradicionales, anonimas y localizadas".
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