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Introduccion

Contra el vacio y la excepcion

A mediados de la década de 1860 Juana Manso comienza a escribir una seccion
en el periddico La Flor del Aire titulada Mugeres Ilustres de la América del Sud, cuyo
principal objetivo es encontrar referentes femeninos en el pasado del continente que
expongan rasgos ejemplares para promover entre sus contemporaneas. Con esta

intencion declarada, la iniciativa es presentada del siguiente modo por su creadora:

Antes de todo, es preciso entendernos sobre un punto capital.
Nosotros no contamos las Sevigné, las Cottin, las Genlis, las Stael, las Roland,
las Girardin por docenas; en la esfera del pensamiento y de la ciencia, no busqueis
la muger en la América del Sud.
Nuestra sociedad, 6 antes la preocupacion afieja, la costumbre rancia, ha
multiplicado la muger no cultivando su inteligencia. [...]
No espereis pues, lectoras, que os vaya a desentrafiar por ahi mugeres
filésofos, poetisas, politicas, diplomaticas, artistas, etc.
No tenemos pues, sino como escepcion, alguna poetisa, perdida entre las
sombras del arcano; nuestras mugeres ilustres son madres, esposas, hijas 6
amantes; es decir, la muger sentimental, que por la sola riqueza de su organizacion
S . 1
se ha mostrado superior 4 la vulgaridad. (I, 2, 10/3/1864: 13)
Lo primero que subraya Manso a la hora de trazar una incipiente genealogia de
precursoras en la historia de su pais es, precisamente, e/ vacio: el modelo femenino debe
ser buscado en la madre de familia, mas que por ser el perfil adecuado para promover
ante su publico, porque es lo unico que hay. En este punto, la escritora sufre la
frustracion de la mujer de avanzada: sin colegas con quienes compartir proyectos
literarios e intelectuales, y sin un publico femenino que respalde sus iniciativas, los
distintos periddicos en los que interviene como directora o colaboradora durante las
décadas de 1850 y 1860 fracasan una y otra vez. Para ella, como para la mayoria de sus
colegas romanticos, la imagen que se impone en la cultura argentina de su tiempo es la
del desierto; todo esta por construirse una vez derrotado Rosas y en esa historia hay un

lugar destinado para las mujeres de la patria, pero la coyuntura se resiste a

" A modo de criterio general, se ha decidido respetar la ortografia original de los textos citados a lo largo
del presente trabajo.



acompanarla.” Esa es al menos la sensacion que tiene la publicista todavia a mediados
de los 60: a pesar de las intenciones civilizatorias propias y de las de sus colegas, no hay
lectoras ni escritoras en la Argentina, salvo algunas raras excepciones.

Esta sensacion de Manso no es atipica, ni tampoco exclusiva de los romanticos
argentinos a la hora de pensar la participacion de las mujeres en la historia en general, si
bien sintoniza claramente con el imaginario propuesto por este grupo de escritores. Por
el contrario, el diagnostico de la publicista responde a una logica a partir de la cual fue
construida esa historia, especialmente a lo largo del siglo XIX: una logica que toma
como punto de partida el vacio a través de la mirada del canon y que centra su atencion
en las figuras excepcionales; en las mujeres que, pese a los obstaculos y ataduras
impuestos por una logica patriarcal (que a pesar de sefialarse, no se cuestiona de manera
profunda), logran sobresalir y destacarse en la esfera publica. Es una historia fascinada
por las vidas extraordinarias de heroinas y martires, precisamente, por su capacidad de
diferenciarse del resto, de esas otras mujeres si seguidoras de los deberes y costumbres
de su época, y que se instala discursivamente durante este periodo a partir las galerias y
perfiles biograficos, como la seccion propuesta por Manso. Esta perspectiva, sin
embargo, comienza a mutar en ese mismo siglo XIX que tanto la promociona, de la
mano de dos procesos clave en la historia occidental: el debate en torno a los derechos y
la ciudadania que instald la Revolucion Francesa a finales del siglo XVIII y la
expansion del publico lector en paralelo al crecimiento de la prensa y el mercado
editorial. Estos procesos, en el caso de las mujeres, marcan el pasaje de una sociedad en
la que las mujeres ilustradas y excepcionales reinan en el salon y la cultura de la
civilidad, a otra que, como sefala Geneviéve Fraisse, implica "el abandono de su
posicion de influencia y la conquista del derecho a la opinion" (1991: 135) en tanto
ciudadanas de la republica; un cambio que la prensa motoriza, al convertir a estas
mujeres excepcionales en modelos a seguir y ofrecerse como un ambito publico de

participacion femenina.

? Manso dirigi6 y participé en varios proyectos periodisticos destinados al publico femenino de breve
existencia. El primero fue Album de sefioritas (1854), basado en el periddico que habia creado durante su
exilio en Brasil, O Journal das Senhoras (1852), y que alcanzé ocho niimeros. Una década después,
inaugurd la seccion Mugeres ilustres de la América del Sud en La Flor del Aire, publicacion dirigida por
Lope de Rio, que se extendid entre marzo y abril de 1864. Dos meses después, Manso fundé La Siempre-
viva, semanario presentado como una "refundicion" de su antecesora, pero solo sobrevivid solo cuatro
nameros. Tras esta nueva propuesta fallida, la publicista se concentr6 en la docencia y la escritura
vinculada con esta tematica, principalmente, a través del EI Monitor de la Educacion Comun, fundado por
Domingo Faustino Sarmiento.



Frente a este panorama general, Juana Manso se ubica en el contexto argentina
en uno de los puntos de inflexion de este debate, ya que, independizadas las republicas
sudamericanas de Espafa y superada la etapa de confrontaciones internas, la percepcion
de sus letrados es que ha llegado el momento de constituir la republica y las mujeres
deben tener un lugar en ella. Asi lo expresa la escritora, a partir de una escena de lectura
inicidtica donde lo que se impone es, primero, la nostalgia, para luego ubicarse en el
vértice del cambio: "Entre los suefios confusos de la infancia, recuerdo haber tenido
entre las manos un librito con estampas que contenia rasgos heroicos de mugeres que se
habian distinguido durante la guerra de la independencia; pero francamente, lectoras, no
soy partidaria de la muger-soldado" (13). El libro de la infancia recupera el pasado
independentista, que se mira con veneracion y carifio al mismo tiempo que, se sabe,
debe ser dejado atras. En la nueva Argentina posrosista ya no se necesitan mujeres
aguerridas, sino madres republicanas que transmitan los valores necesarios para
reconstruir la nacion. Es en ese hogar patriota y civilizado, eje de la familia en tiempos
de paz, donde se abre el primer espacio para pensar a la escritora argentina y en una
actividad literaria que acompafia y estimula el deber ser femenino de la época. Al
menos eso es lo que sostienen, de Manso en adelante, quienes buscan promover la
participacion de las mujeres en el campo cultural argentino: leer y escribir en el interior
del hogar no debilita a la familia, sino que la fortalece, la ilustra. Esta linea
argumentativa sera retomada por gran parte de las mujeres que pretenden intervenir en
el ambiente cultural portefio de su tiempo y por los publicistas que desarrollen proyectos
destinados al publico femenino, en oposicion a quienes aseguran que ese tipo de
actividades aleja a las mujeres del hogar y las vuelve egocéntricas y arrogantes. Pero, si
en la época de Manso sus iniciativas fallaban, sobre todo, ante la falta de un publico
femenino que acompafiara sus propuestas, una década después estas ideas empiezan a
circular con fuerza, gracias a un fenémeno que eclosiona en las ultimas décadas del
siglo XIX y las primeras del XX: la modernizacion del campo cultural argentino, que
tiene a la prensa y al publico lector como protagonistas.

Es en este contexto de modernizacion cultural cuando las mujeres empiezan a
vincularse de manera expandida con la esfera publica, especialmente a través del
periodismo y esta participacion trae aparejada una consecuencia crucial para el universo
que se propone construir y analizar la presente investigacion, al instalar la figura de la
escritora en el imaginario local. Este proceso se materializa en una serie de periodicos

literarios, fundados en Buenos Aires hacia finales de la década de 1870, que tienen a las



mujeres como principales destinatarias y protagonistas. Publicaciones como La Ondina
del Plata (1875-1880), La Alborada del Plata (1877-1878/1880), EI Album del Hogar
(1878-1887), La Columna del Hogar (1899-1902) y Bucaro Americano (1896-
1901/1905-1908) conforman un circuito de lectura y escritura donde circulan topicos,
modelos y preocupaciones compartidas en torno a los derechos y deberes femeninos y
en el que las mujeres con aspiraciones literarias participan activamente: entre finales del
siglo XIX y principios del XX ser escritora en la Argentina se convierte en una
posibilidad concreta que se gesta y se afianza, ante todo, a través de la prensa para el
publico femenino. Sin todavia poder acceder a la edicion en libro en la mayoria de los
casos y marginadas de gran parte de los circulos e instituciones de legitimacion cultural
(como el Circulo Cientifico Literario, la Academia Literaria de Buenos Aires o el
mundo del club), estos periddicos literarios constituyen para sus colaboradoras su
principal aliado, al ofrecerse como un campo de pruebas donde las mujeres asumen su
vocacion autoral, prueban diversos géneros y estilos, se leen y dedican textos, buscan
mentoras y se conectan entre si y con sus pares masculinos, legitimando a través de esos
intercambios su presencia en el campo cultural de la época y sus perfiles autorales.

Igual importancia tiene el hecho de que, lejos de limitarse a mostrar solo firmas
consagradas, este amplio y variado escenario abre el juego a numerosas colaboradoras
que se animan a publicar, alentadas por sus colegas y los responsables de estos
semanarios, fortaleciendo /a figura de la escritora, ya no como un camino reservado a
ciertos personajes excepcionales, sino como una actividad posible y recomendable para
las mujeres ilustradas en términos generales, asi como modelos de feminidad
especificos relacionados con esta. Los periddicos estudiados son, en este sentido,
"tecnologias de género" (De Lauretis, 1987) que transmiten determinadas figuraciones e
ideas en el imaginario social (Braidotti, 2004) torno a "lo femenino", centrados
especialmente en la promocion de la domesticidad y la figura del dngel del hogar.
Estas representaciones mas bien tradicionales articulan un discurso muy eficaz a la hora
de interpelar a un publico emergente como el femenino, como ha demostrado Nancy

Armstrong (1987), al proponerse sus representantes como guardianes de la moral y

? Tanto la nocién de "imaginario" —entendida por Braidotti como el conjunto de practicas socialmente
mediadas que operan como un punto de anclaje contingente a partir del cual se puede encuadrar y
configurar a un sujeto y su identidad—, como la de "tecnologia de género", propuesta por De Lauretis para
pensar como intervienen ciertos discursos como la prensa y el cine en la configuracion social del género,
apuntan a pensar la relacion entre la identidad de género y el sujeto en didlogo con los discursos y
practicas que circulan en la sociedad, asi como las fisuras y desvios que estas construcciones pueden
exponer y vehiculizar.



consejeros para las jovenes ingenuas. Estas prerrogativas, sin embargo, muy pronto
mostraran sus limites, matices e incluso fisuras: una publicacion periodica es un objeto
dindmico, constituido en estos casos por la periodicidad semanal de su agenda tematica
y un entramado colectivo de firmas progresivamente femeninas. De este modo, a
medida que estos semanarios ganen suscriptoras y las colaboradoras que participen en
ellos se afiancen en el campo cultural de 1a época, esas imdagenes domésticas comienzan
a ser refuncionalizadas y aun cuestionadas por sus mismas redactoras. Como ha
analizado Griselda Pollock en el caso de las artistas de los siglos XIX y XX (1987), las
escritoras de este periodo no rechazan estos mandatos sociales, sino que negocian con
sus premisas para apropiarse de ellos y defender, desde esa posicion, su derecho a
escribir, convertirse en autoras y, en algunos casos, empezar a profesionalizarse.

Ahora bien, la constitucion de este universo discursivo femenino vinculada con
la prensa no va a ser un fenémeno exclusivamente argentino: se han observado procesos
similares en otros contextos hispanoamericanos, asi como en el mundo anglosajon,
donde el desarrollo del periodismo para mujeres es todavia mayor. En su libro sobre la
profesionalizacion de la escritora inglesa en la década de 1880, Linda Peterson sefiala
que la prensa es el ambito donde se producen los debates en torno a la figura de la
escritora y donde estas establecen su reputacion literaria. En este contexto, propuestas
como las galerias de mujeres ilustres y los perfiles biograficos —como las que inaugura
Manso y mas adelante incorporan La Ondina del Plata, EI Album del Hogar y Biicaro
Americano— crean, segin Peterson, "versiones aceptables" de autoria femenina (2009:
26), centradas en la belleza, feminidad y domesticidad de sus protagonistas, que
pretenden apaciguar las tensiones provocadas por la presencia de las mujeres en el
campo letrado. Una entrada de analisis muy productiva para pensar el corpus local, si
bien es necesario marcar algunas diferencias importantes entre esa coyuntura y la
argentina. En primer lugar, porque en Inglaterra, para la década de 1880, ya hay un
mercado editorial en el que las escritoras se pueden insertar a través de distintas
variables, mientras que en Argentina ese mercado apenas comienza a desarrollarse y ese

. , 4 . . .y
proceso va a llevar varias décadas.” En consecuencia, el proceso legitimacion y

4 Alejandra Laera sitta el proceso de constitucion del mercado literario moderno en la Argentina entre
1890 y 1930 y seiala que este escenario plantea un "arco profesionalista que va de la subsistencia a la
especulacion" (2014: 182), al abarcar diferentes modalidades, como el mecenazgo, el patronazgo y el
profesionalismo firee lance para acceder a la publicacion de obras y, eventualmente, vivir de la literatura.
En el caso de las mujeres, estas practicas presentan, ademas, un matiz insoslayable vinculado con su rol
doméstico, aspecto que complejiza su insercion en el mercado laboral desde el punto de vista ideologico,
econdmico y legal, como se analizara a lo largo de este trabajo.
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posterior profesionalizacion de las escritoras en el contexto local se va a desenvolver de
una manera mas paulatina y sinuosa, a partir de poses y apuestas individuales que, pese
a constituir un fendmeno mas intermitente, no dejan de apuntar en esa direccion. La
segunda diferencia se vincula con la historia especifica de las escritoras inglesas y de las
argentinas. Para el periodo en que las mujeres de letras del 80 como Harriet Martineau y
Charlotte Riddell se profesionalizan, ya existen antecedentes importantes de autoria
femenina en el contexto inglés, como de Jane Austen, Ann Radcliffe, Mary Shelley y
las hermanas Bront€; trayectorias cruzadas de seudonimos, marchas y contramarchas,
pero indiscutiblemente consagradas en el ambiente literario de finales del siglo XIX. En
el panorama local, en cambio, no existe esa tradicion literaria femenina antes del
periodo en que se asienta la prensa para mujeres, por lo que gran parte de ese proceso se
produce de manera mas condensada y en el ambito periodistico: alli es donde las
colaboradoras asumen sus aspiraciones literarias, donde circulan las referentes —como
Gertrudis Gomez de Avellaneda o la propia Gorriti- con quienes estas redactoras
buscan identificarse y donde descubren qué se espera de ellas como escritoras.

En este punto, aparece un segundo aspecto que se impone como un rasgo
especifico e insoslayable del circuito portefio: ante la falta inicial de firmas femeninas
locales, la solucion mas inmediata que estas publicaciones van a encontrar es la
inclusion de colaboraciones extranjeras, decision que va a mostrar buenos resultados en
los casos de Espafia y Peru, especialmente porque estos paises presentan un panorama
similar en lo que respecta al mundo de la prensa destinada al publico femenino. En esos
afios se fundan periddicos como El Album (1874-1875), La Alborada (1875-1876),
Semanario del Pacifico (1877-1878) y El Peru Ilustrado (1887-1892), en el primer
caso, y El Angel del Hogar (1864-1869), EI Correo de la Moda (1867-1883) y Album
Ibero-Americano (1892-1910) en el segundo. Todos estas propuestas muestran también
un amplio repertorio de colaboradoras, asi como tienen un lugar central en el
fortalecimiento de la figura de la escritora a nivel local, a partir de la difusion de
tematicas y planteos muy similares a los que se observan en el caso argentino. En este
sentido, un andlisis basado exclusivamente en las escritoras argentinas de la época
equivale a pensar solo un recorte del paisaje en el cual se desarrollan los debates y
apuestas de estas mujeres de letras; por el contrario, pensar en la escritora en la
Argentina de entresiglos implica entrar a un imaginario continental y trasatldntico;

implica pensar en la escritora hispanoamericana.
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Si algo llama la atencion en estos periodicos literarios portefios es su eficacia a
la hora de congregar a un nimero importante de figuras extranjeras, quienes muy pronto
estableceran didlogos e intercambios diversos con las firmas femeninas locales.” Esta
caracteristica se sostiene sobre dos factores clave. El primero se relaciona con la
impronta que varias autoras espafiolas tuvieron en el periodismo latinoamericano —
especialmente en el Cono Sur— a lo largo del siglo XIX y que, lejos de mermar ante la
aparicion de escritoras locales, se intensifica hacia fin de siglo gracias a la activa
presencia de figuras célebres como Emilia Pardo Bazan en los diarios argentinos y a un
creciente clima hispanoamericanista, impulsado tanto por la politica inmigratoria del
Estado argentino, como por un grupo importante de intelectuales espafioles y argentinos
—integrado por Miguel de Unamuno, Manuela Galvez y Ricardo Rojas, entre otros—, que
despliega "practicas de religacion" (Zanetti, 1994; Rama, 1995) para redefinir los
vinculos culturales, politicos e ideoldgicos entre la antigua "madre patria" y sus ex
colonias. El segundo factor se vincula con las propias trayectorias y perfiles autorales de
las escritoras argentinas mas importantes del periodo —Juana Manso, Juana Manuela
Gorriti y Eduarda Mansilla—, quienes desarrollaron gran parte de su obra afuera de su
pais. En el caso de Gorriti, este rasgo se convirtido en un modo especifico de participar
en el ambiente cultural de su tiempo, contactando amistades y peridodicos ubicados en
distintos puntos del mapa americano y facilitando una serie de interlocuciones de
especial intensidad entre la prensa portefia y las escritoras peruanas que integraban su
circulo de sociabilidad.

Las diversas vias que las escritoras hispanoamericanas de entresiglos
encontraron para contactarse entre si y desarrollar ambitos discursivos y sociales
compartidos sintonizan en este punto con lo que Nany Cott denominé "the bonds of
womenhood". La historiadora utiliza este término para caracterizar el modo en que las
mujeres de Nueva Inglaterra de principios del siglo XIX establecen vinculos a partir de

una esfera femenina que emerge en este contexto como un ambito propio y una

> Por las paginas de estas publicaciones pas6 la mayoria de las firmas femeninas hispanoamericanas
reconocidas del periodo, entre ellas, las argentinas Josefina Pelliza, Raymunda Torres y Quiroga y Carlota
Garrido; la uruguayas Lola Larrosa y Adela Castell; las peruanas Clorinda Matto, Mercedes Cabello,
Carolina Freyre, Teresa Gonzalez de Fanning, Margarita Praxedes Mufioz y Aurora Caceres; las
espafiolas Emilia Serrano, Maria del Pilar Sinués y Concepcion Gimeno, ademas de las escritoras ya
mencionadas, como Gorriti, Manso, Mansilla, Acosta, Gomez de Avellaneda y Pardo Bazan, y otras
colaboradoras de Chile, Bolivia y Venezuela que intervienen de manera menos asidua en este circuito. A
modo de criterio general, se ha decidido mencionar a estas figuras solo por su apellido de solteras,
excepto en los casos en que esta decision pueda generar alguna ambigiiedad sobre la referencia, como,
por ejemplo, en el de Gonzalez de Fanning o Gomez de Avellaneda.
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oportunidad: es en ese espacio construido sobre las experiencias compartidas en torno a
la domesticidad y la "cultura de la sensibilidad" (1977: 173), heredada del siglo XVIII,
donde se forja, seglin la investigadora, una nueva nocion de amistad femenina, basada
en la idea de "hermandad" y que, a medida que avance el siglo, comienza a mostrar su
veta politica con la emergencia del movimiento de derechos de las mujeres y los
primeros grupos sufragistas. Algunas décadas mas tarde, las escritoras
hispanoamericanas apelaran a representaciones muy similares, como han sugerido Ana
Peluffo (2005, 2015) y Pura Fernandez (2015), para trazar redes intelectuales que
facilitan la circulacion de sus textos. Estas ideas nos interesan como punto de partida
para analizar mas bien como estas mujeres de letras de entresiglos se apropian de esta
logica de hermandad femenina para construir una reforica sororal —con sus poses,
espacios, escenas e imagenes—, que utilizan de manera autoconsciente para moldear sus
imagenes de autoras y promoverse en forma reciproca y estratégica en la esfera publica,
configurando una verdadera cartografia literaria trasatlantica, con sus genealogias,
alianzas y competencias.

Los perioddicos literarios para mujeres del periodo seran el escenario y el
instrumento crucial para tramar y visibilizar esta retorica y, por este motivo, funcionan
como la columna vertebral de un corpus que traza un mapa de relaciones y un recorrido
cronologico a partir del cual se pueden rastrear las redes de lectura y escritura que las
mujeres de letras hispanoamericanas (sobre todo las argentinas, peruanas y espafolas)
desplegaron mas alla de las fronteras nacionales. En este sentido, la presente
investigacion se plantea el desafio de reconstruir un universo textual tan vasto y
maleable como el que proponen estos periddicos, a partir de una extensa investigacion
de archivo que incluyd el rastreo, la sistematizacion y la interpretacion de una gran
cantidad de fuentes, asi como cruzar en el andlisis de estos materiales un enfoque
basado en los estudios de género con otras disciplinas centradas en problemas
historiograficos, literarios y culturales, para pensar algunas nociones centrales en el
campo de la critica argentina sobre las mujeres, la literatura y la prensa del periodo en

relacion con un contexto mas amplio de interlocuciones continentales y trasatlanticas.

Genealogias criticas o un estado del arte

"Despertar la memoria desde el presente es un gesto que, en un doble

movimiento, constituye el pasado, lo transforma en Historia, y al mismo tiempo lo narra
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para que exista en el presente", sefiala Cristina Iglesia en el prologo de El ajuar de la
patria. Ensayos criticos sobre Juana Manuela Gorriti (1993: 7). La cita alude a la
permanente inclusion de mujeres de accion o viajeras en los relatos de Gorriti; heroinas
en transito que cuestionan con sus acciones el discurso patriarcal y dominante en la
literatura argentina del siglo XIX. Literatura escrita por hombres que, como también
indica Iglesia, deja por lo general a las mujeres "al borde de la escena" (5), entregando
sus joyas y escribiendo cartas en el hogar, "mientras los hombres, duefios también del
campo literario, ponen titulos a los géneros 'mayores', escriben Facundo, Amalia,
Martin Fierro" (6). La frase analiza la relacion de Gorriti con la historia y con el canon
literario, pero bien se puede aplicar de manera especular a la propia Iglesia y a las
criticas que integraron ese volumen de ensayos: ellas también, como Gorriti en las
ultimas décadas del siglo XIX, buscaban "despertar la memoria" para "transformar la
historia", literaria en este caso, y visibilizar a ciertas figuras en ese presente de finales
del siglo XX.

La eleccion de esa cita y de ese libro como punto de partida para indagar el
estado de las investigaciones vinculadas a la figura de la escritora y la cultura argentina
de entresiglos no es menor ni casual: ese tomo colectivo fue una primera entrada a un
area de estudios enfocada en recuperar la historia y las producciones de las mujeres
argentinas que atraves6 un periodo muy auspicioso en los afios subsiguientes. Después
de El ajuar de la patria llegaron la compilacion de Lea Fletcher, Mujeres y cultura en la
Argentina del siglo XIX (1994), asi como los libros de Francine Masiello (1994, 1997),
Bonnie Frederick (1998), Hebe Beatriz Molina (1999), Maria Gabriela Mizraje (1999),
Monica Szurmuk (2000, 2007), y los trabajos centrales de Graciela Batticuore, E/ taller
de la escritora (1999) y La mujer romantica (2005). Estas primeras publicaciones
integran un corpus que presenta el gran atractivo de establecer las coordenadas iniciales
de un area de estudios: fueron estas investigadoras quienes recuperaron del archivo a
autoras olvidadas; quienes retomaron trabajos historiograficos como los de Lily Sosa de
Newton (1967, 1986), Marifran Carlson (1988), Néstor Auza (1988) y Donna Guy
(1991) para repensarlos desde la critica literaria; y quienes acufiaron una serie de
conceptos y problematicas centrales para pensar a estas escritoras decimonoénicas. La
tension entre el espacio doméstico y la esfera publica, el rol de las mujeres en una
nacion en formacion y posteriormente en proceso de modernizacion, el lugar de la
sociabilidad y su importancia para las mujeres como instancia de intervencion cultural,

las practicas vinculadas con la legitimacion de la figura de la escritora y las distintas
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vias que estas encuentran para acceder a la publicacion —que incluyen desde el uso del
seudonimo y la identificacion con modelos femeninos como el de la madre republicana
y el dngel del hogar, hasta los incipientes reclamos de profesionalizacion— emergen
como los nucleos sobre los que pivotean las preguntas y argumentos fundamentales de
este primer corpus critico construido en torno a las mujeres y la escritura en la
Argentina del siglo XIX.

Este area de estudios criticos rapidamente establecio amplios y variados
dialogos, por un lado, con la literatura argentina canonica del siglo XIX y aportes
criticos esenciales sobre este corpus, como los de David Vifas (1964), No¢ Jitrik
(1968), Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo (1983), Jorge Rivera (1986), Adolfo Prieto
(1988), Julio Ramos (1989), Josefina Ludmer (1999), Ricardo Piglia (2000), Susana
Zanetti (2003), y la propia Iglesia (2003), para analizar las interacciones de estas
escritoras con sus pares masculinos, asi como sus posiciones en relacion con los clasicos
locales y las representaciones femeninas que circulan en ellos. Por otro lado, es un area
que se vinculd con otras investigaciones contemporaneas, cuyo eje de analisis también
eran las mujeres. Los estudios de género protagonizan a finales de 1980 y, sobre todo, a
lo largo de la década de 1990 un periodo fundacional en la Argentina, que abarca la
creacion de Mora, la revista de Instituto de Estudios Interdisciplinarios de Género de la
UBA, en 1995; la organizacion de los primeros congresos de historia de las mujeres y la
apertura de las primeras maestrias de género; asi como la publicacion de trabajos que
también tienen un lugar iniciatico en sus respectivas disciplinas. Estos abarcan desde el
conocido volumen colectivo Historia de las mujeres en la Argentina (2000), dirigido
por Fernanda Gil Lozano, Valeria Silvina Pita y Maria Gabriela Ini, hasta las
investigaciones mas especializadas de Dora Barrancos (1990, 2002, 2007), Ana Maria
Amado (1995, 2009), Graciela Morgade (1997, 2004), Mabel Bellucci (1997), Diana
Maftfia (2003), Nora Dominguez (2004, 2007), Isabella Cosse (2006) y Mirta Lobato
(2007), que, desde distintos enfoques, sientan las bases teodricas y criticas de este campo

de investigacion a nivel local.®

% En este punto también habria que mencionar los estudios gueer y los trabajos sobre sexualidades, ambas
areas de analisis centrales para los estudios de género actuales y de gran expansién en las 0ltimas
décadas. Los aportes de Sylvia Molloy y José Amicola han sido centrales desde el punto de vista de la
critica literaria para trabajar el corpus local y indagar una serie de problematicas que, sin embargo,
exceden los planteos principales de este trabajo. Como lo que se pretende en este apartado es bosquejar el
panorama esencial sobre las cuestiones criticas e historiograficas retomadas en la presente investigacion,
y no analizar en detalle el desarrollo de los estudios de género en la Argentina, se ha decidido acotar el
marco teodrico solo a las areas y enfoques que consideramos pertinentes.
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Este campo se expandi6 desde sus inicios, ademas, a partir de multiples
interacciones con los distintos enfoques de género desarrollados tanto en los ambitos
académicos estadounidenses como en los ingleses, franceses y espafioles. Solo en el
area dedicada a las escritoras del siglo XIX han resultado fundamentales, por ejemplo,
los volumenes de Historia de las mujeres dirigidos por Georges Duby y Michelle Perrot
y los estudios de Geneviéve Fraisse (1989) sobre la mujer ilustrada y sus reclamos de
ciudadania durante la Revolucion Francesa, asi como la extensa bibliografia
desarrollada en torno a la autoria femenina, la domesticidad y el acceso de las mujeres a
la esfera publica en la Inglaterra decimonoénica, que incluye, desde trabajos clasicos
como los de Elaine Showalter (1977) y de Sandra Gilbert y Susan Gubar (1979), hasta
aportes mas recientes que piensan esas textualidades en cruce con otros géneros y
dimensiones del campo cultural como el consumo y el mercado. Entre estos ultimos, se
destacan los andlisis ya mencionados de Nancy Armstrong (1987) y Linda Peterson
(2009), asi como las investigaciones de Marjorie Ferguson (1983), Lori Ann Loeb
(1994), Elizabeth Langland (1995) y Margaret Beetham (2003) sobre la publicidad y la
prensa decimononicas para el publico femenino. Susan Kirkpatrick (1989, 2003) es otra
de las figuras que ha marcado su impronta en esta area de estudios gracias a sus
investigaciones sobre las escritoras romanticas y modernas en la Espafia del siglo XIX,
contexto sobre el que también han investigado Aldo Blanco (1989), Mercedes Roig
Castellanos (1990) e ffiigo Sanchez Llama (2000), enfocandose la primera en el mundo
de la domesticidad y, el resto, en el campo de la prensa. Por otro lado, dentro de la
profusa bibliografia estadounidense sobre estas tematicas y este periodo, nos interesa
destacar, ademas del andlisis ya citado de Nancy Cott (1997), los trabajos de Mary
Kelley (1984) y Linda Kerber (1986) sobre el acceso de las mujeres a la esfera publica y
sus progresivos reclamos de derechos civiles y politicos, asi como las propuestas de
Janice Radway (1984), Kate Flint (1994) y Sarah Mills (1994) sobre la mujer lectora.

Todos estos antecedentes traman un amplio panorama critico en torno a la figura
de la escritora decimononica que funciona como disparador inicial de esta investigacion.
(Queé tipo de aporte se puede realizar a esta masa critica desarrollada extensamente en
las ultimas décadas tanto en el plano local como en el extranjero? ;Coémo seleccionar un
corpus que ilumine nuevas zonas de andlisis en esta area de estudios? ;Qué
problematicas plantear o replantear para abrir una entrada critica novedosa? ;Coémo
"despertar de nuevo la memoria para transformar la historia" en el presente?

Precisamente, uno de los desafios centrales de este trabajo se centra en retomar el
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corpus sobre las escritoras del siglo XIX argentino, indagado por la critica especializada
de las ultimas décadas, para hacerle nuevas preguntas: ubicar otras zonas de interés,
rescatar escritoras olvidadas, actualizar enfoques y problematicas. En este punto, uno de
los replanteos basicos que propone este trabajo es pensar la emergencia de la figura de
la escritora en el contexto argentino de entresiglos, mas que a partir del analisis de las
obras y biografias de las autoras destacadas de la época, desde la prensa para mujeres,
ambito en el que estas firmas y otras participan asiduamente, y cdmo son estas
publicaciones las que construyen un publico femenino y un imaginario que sirven como
soporte —material y simbolico— para que estas colaboradoras concreten sus aspiraciones
literarias e intelectuales.

En este contexto, un segundo objetivo central de esta investigacion se centra en
revisar la nocioén de excepcionalidad, premisa bajo la cual han sido analizadas ciertas
autoras célebres del siglo XIX —como Manso, Gorriti y Mansilla, entre las argentinas, y
Emilia Pardo Bazan, Mercedes Cabello o Soledad Acosta en el campo
hispanoamericano—, para analizar como sus improntas y trayectorias autorales se
traman, mas que diferenciandose de sus colegas mujeres, en didlogo con ellas y con los
circulos de sociabilidad y periddicos en los que participaron. Es en estas redes de lectura
y escritura donde se traman las expectativas, modelos y prescripciones que circulan en
el imaginario colectivo en torno a la figura de la escritora; imagenes e ideas con las que
negocian tanto las autoras consagradas como las jovenes que aspiran a hacerse un
nombre en el mundo de las letras. Y es en estas redes también donde todas estas mujeres
establecen distintos tipos de relaciones que, sin embargo, siempre apuntan en un mismo
sentido: visibilizarse, buscar mentores y mentoras entre sus pares e instancias de
reconocimiento a través de dedicatorias, resefias y prologos; en resumen, construir un
discurso colectivo —una retorica— que legitime sus aspiraciones de ser reconocidas
como autoras. Este ultimo aspecto se enmarca dentro un renovado interés generalizado
en el campo de los estudios literarios por esta figura, fenomeno al que Julio Premat se
ha referido como "el retorno del autor" (2006: 312) y que se propone revisitar una
categoria, desplazada durante afios por ciertos planteos del posestructuralismo, desde la
critica literaria y los estudios culturales. Aportes como los de Roger Chartier (2000) y
Alain Brunn (2001), lejos de rechazar propuestas clasicas como las de "la muerte del
autor" de Roland Barthes (1984) o la "funcion-autor" de Michel Foucault (1969), las
reencuadran y reformulan desde una perspectiva que se pregunta sobre las condiciones

historicas y culturales que construyen en cada época esa nocion. Este enfoque resulta
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muy atractivo para adentrarse en algunos de los interrogantes fundamentales de esta
investigacion: qué implica ser una autora en la Argentina de entresiglos, como se llega
a serlo y qué factores intervienen en este proceso son algunas de las preguntas cruciales
que pretendemos responder a lo largo del presente trabajo.

Por otro lado, si bien analisis como los de Francine Masiello y Bonnie Frederick
han concentrado su atencion en algunos de los periddicos que constituyen parte nuestro
corpus, los enfoques que en general estas primeras investigaciones han adoptado toman
como eje principal la triada mujer—nacion—patriarcado para analizar cémo estas
publicaciones periddicas "reflejan" ideas mas bien conservadoras en relacion con estas
tres nociones. Asimismo, tienden a distinguir los periddicos dirigidos por hombres y los
dirigidos por mujeres e identifican las posturas mas tradicionalistas sobre el rol social de
las mujeres con los primeros y las mas renovadoras o contestatarias con los segundos.
En este marco, priorizan en su analisis las publicaciones dirigidas por mujeres, al
considerar que estas presentan rasgos especificos y conforman un "periodismo propio"”
(Masiello, 1997: 82). Este modo de dividir el corpus periodistico, sin embargo, impide
visualizar justamente el circuito que esta investigacion se propone trazar: recién cuando
se analizan estas propuestas periodisticas dirigidas por hombres y por mujeres de
manera conjunta se pueden rastrear las interacciones que sus colaboradores y
colaboradoras establecen entre si y con la prensa extranjera, asi como repensar quiénes
encarnan posturas mas o menos conservadoras respecto a los derechos y deberes de las
mujeres, el porqué de estas opiniones y como funcionan en relacion con los perfiles
autorales que quieren proyectar sus responsables y el publico al cual buscan interpelar.

La expansion de los estudios que toman a la prensa como eje de analisis desde el
campo de la sociologia de la cultura y la historia cultural —influenciados especialmente
por los aportes de Raymond Williams (1968, 1981), Benedict Anderson (1993), Pierre
Bourdieu (1995), Fredric Jameson (1999), Roger Chartier (1994, 1995, 1996) y Robert
Darnton (1987, 2003, 2004)— proponen en este punto nuevas perspectivas para leer este
tipo de objetos culturales que han resultado centrales en esta investigacion, ya que,
como destaca Claudia Roman (2010), son enfoques que atienden tanto a los modos en
que los periodicos expresan y modelan un discurso especifico y propio, como a la forma
en que articulan una amplia gama de practicas culturales relacionadas con la lectura, el
consumo, la sociabilidad, las costumbres y la politica. La prensa cristaliza la inmediatez
cotidiana, al punto de asumir un caracter arqueoldgico: a través de sus paginas se puede

acceder a la "estructura de sentimiento" de una época (Williams, 1977) y rastrear los
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procesos —a veces, minimos, asistematicos, interrumpidos— a través de los cuales ciertas
ideas, imagenes y figuras se convierten en nociones clave sobre las que se va configurar
ese imaginario cultural. La prensa es estudiada en este contexto, no solo como un
soporte que vehiculiza la circulacion de esos discursos, sino también como un agente
que interviene de manera activa en la formacion de un "universo discursivo”, como la
define Peter Fritzsche (2008: 30), al convertirse en "la guia mas versatil para conocer el
inventario gigantesco y cambiante de la urbe industrial" (30). Esta "guia" genera a su
vez "nuevas formas de mirar" (30) y prepara a los lectores "para ver los sitios mas
espectaculares pero también para moverse por las calles en la multitud" (30).

Sin la masividad de la Berlin de 1900 —territorio sobre el que indaga la
investigacion de Frizsche—, los periddicos en la Buenos Aires de entresiglos también
van a tener un rol fundamental, sobre todo a la hora de desarrollar modos de ver y
procesar ese pasaje de la gran aldea a la ciudad moderna y cosmopolita que se piensa
en didlogo con otros centros urbanos de América y Europa. La importancia de la prensa
de finales del siglo XIX y principios del XX ha sido ampliamente revisitada en las
ultimas décadas, a partir de trabajos que en mayor y menor medida cruzan el campo
historiografico, la sociologia y la critica literaria, como los de Beatriz Sarlo (1985),
Adolfo Prieto (1988), Sylvia Saitta (1998), Alejandro Eujanian (1999, 2004), Alejandra
Laera (2004, 2014), Eduardo Romano (2004), José Luis de Diego (2006), Sandra Szir
(2009), Fabio Esposito (2009), Claudia Roman (2010), Victor Goldgel (2013) y Soledad
Quereilhac (2016), entre los mas destacados. Este interés se debe, en gran medida, a que
la prensa se convierte hacia la década de 1880 en el principal administrador de bienes
culturales en la sociedad argentina, como destaca Alejandra Laera, y por esta razon sera,
ademas del escenario principal, el agente protagénico para aprehender y dinamizar las
multiples transformaciones que trae aparejado el fortalecimiento del Estado nacional y
el proceso modernizador que este impulsa, con sus varios claroscuros, fisuras y crisis,
entre finales del siglo XIX y principios del XX (Botana y Gallo, 1997; Bonaudo, 1998;
Sabato, 1998; Teran, 2000).

Por otro lado, la significativa presencia de colaboradoras hispanoamericanas en
la prensa portefia de entresiglos plantea un panorama de analisis que, pese a estar
concentrado en el plano local, no puede ignorar su interacciéon con otros centros
culturales de la época, como Madrid y Lima. Si bien estas interlocuciones se gestan y
materializan de manera primordial en el campo periodistico, con el tiempo, se van a

plasmar de distintas formas y a adquirir un matiz cada vez mas autoconsciente, ya que
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estas mujeres de letras comienzan a pensarse a si mismas y su lugar en la escena
literaria en términos continentales y trasatlanticos, aspecto que se puede percibir
especialmente en relatos de viaje y libros de miscelaneas, como América y sus mujeres
(1890), de Emilia Serrano; Cocina Ecléctica, de Juana Manuela Gorriti (1890); Mujeres
de ayer y de hoy (1910), de Aurora Caceres; y Boreales, miniaturas y porcelanas (1902)
o Viaje de recreo (1909), de Clorinda Matto. Todos ellos construyen verdaderas
genealogias literarias femeninas que se postulan mas alla del recorte nacional y buscan
entretejer a estas mujeres en una tradicion literaria compartida. Asimismo, estas
interlocuciones se expresaran en movimientos migratorios concretos, sobre todo, en el
caso de las escritoras peruanas vinculadas al circulo de amistades limefios de Gorriti de
las décadas de 1870 y 1880, al instalarse varias de ellas en la Argentina entre 1890 y
1910. En este sentido, la posibilidad de pensar esta investigacion, que asume el desafio
de leer el corpus local en cruce con una coyuntura continental y trasatlantica, esta
directamente vinculada con las investigaciones realizadas a nivel nacional sobre estos
corpus periodisticos y literarios. Hemos podido cruzar periddicos y sistematizar los
topicos, firmas y textos que se repiten en la prensa de Argentina, Pert1 y Espaia porque
previamente otras investigaciones han trabajado sobre estos materiales de manera
especifica, recuperandolos en la mayoria de los casos de un rincon olvidado del archivo.
Por este motivo, ademas de los trabajos sobre las escritoras argentinas del siglo XIX,
han resultado fundamentales los analisis sobre las mujeres de letras peruanas de este
mismo periodo, como los de Antonio Cornejo Polar (1992), Isabelle Tauzin Castellanos
(1989, 1995), Francesca Denegri (1996), Aida Balta (1999), Ismael Pinto Vargas
(2003), Ana Peluffo (2005) y las propuestas mas recientes de Vanesa Miseres (2010, en
prensa), Rocio del Aguila (2011), Monica Céardenas Moreno (2012) y Evelyn
Sotomayor (2014). También, los volimenes ya mencionados sobre autoria femenina en
Espafia de Kirkpatrick, Roig Castellanos, Sanchez Llama y otros trabajos mas
focalizados en autoras como Pardo Bazan y Gimeno, como los de Elvira Martin (1962),
Maryellen Bieder (1998, 2005), Maria Cristina Urruela (2005), Angeles Ezama Gil
(2015), Ana Maria Freire Lopez (2003) y Pura Fernandez (2008, 2015).

Esta perspectiva "en cruce" se relaciona a su vez con un area de estudios de
amplio crecimiento en los ultimos afios centrada en la relacion de los paises
latinoamericanos con la llamada "literatura mundial" y las multiples redes culturales que
los y las integrantes de este extenso campo letrado trazaron con Europa y Estados

Unidos a lo largo del siglos XIX y XX, a través de viajes y misiones diplomaticas,
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procesos migratorios, proyectos periodisticos compartidos y diadlogos literarios. Un
mapa cultural multiforme y heterocronico, influenciado tanto por conceptos teoricos
como la nocién de "rizoma" de Giles Deleuze y Félix Guattari (1972), como por
enfoques centrados en los estudios culturales y literarios, entre los cuales es importante
subrayar los aportes de Franco Moretti (2000, 2003) y Pascale Casanova (2001). En el
campo de la critica latinoamericana, esta perspectiva también ofrece distintos recorridos
criticos y una impronta significativa, como muestran las propuestas de Angel Rama
(1982, 1995), Susana Zanetti (1994, 2003), Beatriz Colombi (2004), Alvaro Fernandez
Bravo y Claudio Maiz (2009) y Mariano Siskind (2014). Este es el amplio paisaje con el
que la presente investigacion tiene la intencion de dialogar para desarrollar una serie de
propuestas criticas centradas en la figura de la escritora hispanoamericana, como se
afianza en el imaginario portefio a partir de la prensa y la expansion del publico
femenino y los diversos modos en que las mujeres ilustradas de Argentina, Pert y
Espafia aprovechan este ambito para construir un discurso colectivo que las legitima a
ellas y a sus colegas como autoras que desarrollan una carrera literaria e incluso llegan a
profesionalizarse en muchos casos.

En base a estas ideas principales sefialadas y como su foco central estd puesto en
el campo cultural argentino, hemos decidido trazar un recorrido cronologico, que abarca
desde las ultimas décadas del siglo XIX hasta el Centenario de 1910, a partir de cuatro
capitulos que entrecruzan esta logica temporal con un interés especial por las
interlocuciones transnacionales. Mientras los capitulos 1 y 4 analizan ante el modo en
que las escritoras argentinas comienzan a circular primero en la prensa y a construir
carreras autorales, para luego empezar a profesionalizarse; los capitulos 2 y el 3
priorizan como eje de analisis los vinculos que las mujeres de letras de Pert y Espaia
respectivamente desarrollan con el contexto local durante el periodo de entresiglos.

Frente a este esquema general, el capitulo 1 —titulado "Las escritoras y la prensa
a fines del siglo XIX"—, se concentra en analizar como se afirma la figura de escritora
hispanoamericana en la prensa de finales del siglo XIX, a partir del desarrollo de un
circuito de periddicos literarios para mujeres que alcanza sistematicidad y
perdurabilidad gracias a la expansion del publico lector y, sobre todo, a la aparicion de
un grupo de colaboradoras locales y extranjeras dispuestas a participar activamente en
estos semanarios, como se ha sefialado al comienzo de esta introduccion. Estas mujeres
ilustradas aspiran a la autoria, en tanto persiguen activamente una carrera literaria y

buscan hacerse un nombre a partir de distintas practicas de socializacion, apuestas
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estético-literarias y tacticas para acceder a la publicacion en libro, ser resefiadas y
prologadas; es decir, ser reconocidas por el campo literario de su tiempo. Una busqueda
que también generara multiples imdgenes de autoria femenina: poses, espacios y
escenas de sociabilidad femenina a través de las cuales estas escritoras exploran
formulas para reconciliar las tensiones entre el espacio doméstico y la esfera publica,
entre sus roles de madres y esposas y sus aspiraciones literarias, que van tramando un
incipiente imaginario compartido en relacion con sus precursoras, la literatura y su rol
social como mujeres letradas.

El capitulo 2, "Interlocuciones I: Pert en Argentina", se enfoca en la presencia
de un considerable grupo de escritoras peruanas en Buenos Aires, que se instala en la
ciudad durante la década de 1890, y como este fendmeno interactia con la coyuntura
local. Los vinculos transnacionales que despliega la prensa portefia para mujeres de las
décadas de 1870 y 1880 empiezan a visibilizarse y a tomar una forma concreta hacia
mediados del 80, cuando, con el final de la Guerra del Pacifico (1879-1883), se
reorganice el campo cultural peruano y las escritoras de este pais protagonicen dos
fendmenos sucesivos: un primer momento de fuerte visibilizacion y legitimacion,
seguido de un segundo momento descendente, cruzado de criticas y exilios, paralelo a la
caida del gobierno Andrés Caceres (Denegri, 1996). Estos movimientos de ascenso y
"caida" presentan en paralelo diversos vinculos con el contexto portefio, ya que la
temprana circulacion de escritoras peruanas en la prensa local desencadena un proceso
de consagracion a distancia a finales de 1880 y principios de 1890, centrado en las
obras de Mercedes Cabello y Clorinda Matto. Cuando esta ultima se exilie en Buenos
Aires en 1895, esos antecedentes seran fundamentales para reinventar su carrera en su
patria por adopcion. El periddico literario Bucaro Americano sera la principal
herramienta a la que Matto recurrird para adaptarse a su nueva situacion, promoviendo
con esta iniciativa una mirada que busca conectar los vinculos intelectuales de Pera y
Argentina con Espafia y pretende ubicar su impronta autoral en un lugar destacado de
este mapa trasatlantico, asi como visibilizar una figura novedosa para el contexto
portefio de entresiglos como la de la escritora profesional.

Si bien el perfil de Matto es el que mas resalta del periodo no es el tnico: su
protagonismo en el campo cultural portefio se relaciona en parte con la presencia de un
destacado grupo de compatriotas en la Buenos Aires de fin de siglo y, en especial, de
ciertas colegas que también participan en el ambiente intelectual de la época a través de

la direccion de periddicos, como es el caso de La Filosofia Positiva (1898), fundado por
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Margarita Praxedes Mufioz, y La Columna del Hogar, dirigido por Carolina Freyre en
1902; la vinculacion con asociaciones como el Consejo Nacional de Mujeres; y su
intervencion en eventos importantes del periodo como las reuniones del Ateneo de
Buenos Aires y el Congreso Femenino Internacional de 1910. Frente a los giros que
plantea el contexto de posguerra en la escena cultural peruana, las escritoras encontraran
en Buenos Aires una oportunidad para revitalizar sus carreras literarias, defender su
derecho a la profesionalizacién, reconectarse entre si y promover una mirada
transnacional de la cultura que sintoniza con el momento de auge del Modernismo
hispanoamericano, aunque este proceso de adaptacion implicard para la mayoria el
abandono de la ficcion como eje fundamental de sus carreras literarias y la reinvencion
de sus improntas autorales en sintonia con la figura de la escritora intelectual, un perfil
de mujer educada, especialista en temas educativos e, incluso, cientificos, que puede
desarrollar una trayectoria vinculada con el mundo de los libros pedagogicos, los
manuales y las miscelaneas, pero, en su lugar, resigna sus tempranas aspiraciones
novelisticas.

El capitulo 3 se titula "Interlocuciones II: Espaiia en América" y esta destinado a
analizar la impronta de las escritoras espafiolas en la prensa americana en general y
argentino-peruana en particular. Realizar un detallado rastreo de la presencia de las
mujeres en la prensa local implica reconocer el aporte innegable que un grupo de
escritoras espafiolas —protagonizado por Maria Pilar Sinués, Emilia Serrano,
Concepcion Gimeno y Emilia Pardo Bazan—, hizo en este campo entre finales del siglo
XIX y principios del XX. Esta influencia se vincula en gran medida con la importancia
que tuvieron los editores y publicistas espafioles en toda América Latina a lo largo del
siglo XIX y mas alla de los diversos procesos independentistas del continente. Pese a la
intencion de la mayoria de los letrados argentinos de emanciparse politica y
culturalmente de Espafia, su peso, especialmente en el mundo de la prensa periddica y la
edicion de libros, se mantiene y funciona como un modelo, al menos en el caso de los
periddicos para mujeres, ya que estas publicaciones retoman varios rasgos de los
albumes y periddicos que circulan con bastante éxito en Espafa entre 1830 y 1890.
Asimismo, las escritoras que encabezan estos proyectos se convierten en mentoras para
algunas de las jovenes que colaboran en el circuito local y aspiran a desarrollar una
carrera literaria.

En este marco, las colaboradoras espafiolas presentardn en la prensa local

diversos perfiles autorales y varios puntos de contacto con la prensa peruana, donde su
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participacion también fue importante. Estos intercambios ganan intensidad hacia la
década de 1890, momento en que Espafia replantea sus vinculos con América en general
y Argentina en particular, en un contexto de modernizacion y migracion trasatlantica.
En este clima hispanoamericanista, las escritoras de Espafia, Argentina y Perti buscan
afianzar una cartografia literaria, femenina e intercontinental, a través de prologos y
resefias que se dedican entre si, viajes y ambitos de socializacion como los Ateneo de
Madrid y Buenos Aires y la Union Ibero-Americana, legitimando en estos intercambios
la figura de la escritora hispanoamericana.

El ultimo capitulo de este trabajo, "Profesionalismos. Marchas y contramarchas
a principios del siglo XX", estd destinado a analizar el panorama de las primeras
décadas de 1900 y la forma en que fendmenos como la modernizacion y la incipiente
autonomizacion de la esfera literaria dialogan con las escritoras del periodo. El campo
cultural argentino va a atravesar una serie de transformaciones durante la primera
década del siglo XX centradas, por un lado, en la expansion del publico lector y del
consumo, que impactan de manera directa en la expansion y el aggiornamiento del
periodismo local —cuyo hito mas importante es la aparicion del formato magazine y, su
exponente mas célebre, la revista Caras y Caretas (1898-1941)—; y, por otro, en una
mayor participacion y organizacion de la sociedad civil, sobre todo, a través de la
fundacion de asociaciones, cooperativas y clubes de caracter politico o cultural. Estos
aspectos cristalizan en el caso de las mujeres, una vez mas, en la prensa que, a partir de
semanarios como La Columna del Hogar y Bucaro Americano, expresan diferentes
modos de aprehender estos cambios socioculturales, tratando de combinar el atractivo
comercial que ofrecen las mujeres como "reinas del hogar" para publicistas y
empresarios, en plena "explosion" del consumo (Rocchi, 2006: 125-151), y los
crecientes reclamos de profesionalizacion y derechos que encabeza un grupo de mujeres
universitarias y/o relacionadas con partidos politicos que se congregan en torno al
Consejo Nacional de Mujeres, fundado en 1900.

En este contexto, las escritoras encontraran verdaderos "nichos de escritura"
(Szurmuk y Torre, 2015) a partir de los cuales empezar a profesionalizarse,
especialmente, a partir de géneros discursivos que comienzan a atravesar un proceso de
genderizacion estableciendo fuertes lazos con las mujeres en tanto autoras y lectoras,
como la literatura pedagogica (asociada a una profesion feminizada en la Argentina de
entresiglos como la docencia) y el melodrama, identificado con un mundo

tradicionalmente "femenino" como el de los sentimientos. Los casos de Emma de la
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Barra y su novela de Stella (1905) —recordada como el primer best-seller de la
Argentina—, de Carlota Garrido y su version local del clasico de Edmundo D’Amicis,
Corazon argentino (1919), asi como la experiencia de Ada Maria Elflein como cronista
de viajes y periodista asalariada del diario La Prensa, aspiran a delinear /os nuevos
modelos y estrategias autorales que las escritoras protagonizan en la Buenos Aires de
principios del siglo XX, sus marchas y contramarchas, qué aspectos retoman de sus
antecesoras y cuales no.

Este panorama presenta, ademas, un segundo rasgo importante, ya que son
notables las diferencias que exponen tantos los perfiles autorales como las apuestas
literarias de estas mujeres de principios de siglo en relacion con sus sucesoras
inmediatas: la figura de la escritora moderna irrumpe después del Centenario, de la
mano de autoras como Alfonsina Storni y Salvadora Medina Onrubia, quienes ya no se
reconocen en las practicas de publicacion y legitimacion de sus antecesoras,
relacionandose con el campo cultural de su tiempo a través de otras modalidades y
propuestas literarias. Por esta razon, creemos, las genealogias literarias y la retorica
sororal que las escritoras hispanoamericanas habian construido desde el Gltimo cuarto
del siglo XIX en la prensa para mujeres como un modo eficaz de intervenir y
legitimarse en la esfera publica se van a ver interrumpidas también por esos afios. Lejos
de plantear un vinculo de continuidad con sus predecesoras, esta autoras modernas se
distancian de ellas, demostrando con este gesto hasta qué punto esas escritoras de
principios del siglo XX y los periddicos en los que participaban, como La Columna del
Hogar y Bucaro Americano, tenian mucho mas que ver con el pasado inmediato que

con esa incipiente "modernidad periférica" (Sarlo, 1988) de la Argentina por venir.
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Capitulo 1

Las escritoras y la prensa a fines del siglo XIX

1.1. Nuevas lectoras y nuevos publicistas

En 1884 Raymunda Torres y Quiroga publica en Buenos Aires Entretenimientos
literarios, su primer y unico libro, con el seudéonimo Matilde Elena Wili. El tomo es una
compilacion de relatos, articulos, impresiones y textos costumbristas que la joven
escritora habia dado a conocer desde mediados de la década de 1870 en varios
periddicos literarios portefios dedicados al publico femenino, como La Ondina del
Plata, La Alborada del Plata y El Album del Hogar, entre los que se destaca una serie
de perfiles femeninos. Narrados en clave satirica, estos retratos distinguen algunos
rasgos comunes de las mujeres de su tiempo; exagera sus poses y comportamientos con
la intencion de provocar humor y evidenciar miserias e hipocresias cotidianas. En el
apartado "Retratos de brocha gorda", se suceden figuras como "La visitera", "La
cantantriz casera" y "La bien relacionada". Dentro de este catalogo de tipos sociales y
costumbres de moda, incluye nada menos que a las mujeres que, como ella, escriben.

Reunidas bajo la figura de "La literata de pronto", Torres y Quiroga sefiala:

Héla ahi en el bufete, comodamente arrellenada en la poltrona y rodeada de
una torre de libros. La pluma detras de la oreja, los dedos manchados con tinta en
toilette de intima confianza. La mesa es una balumba de papeles: carillas
empezadas, cuadernos con apuntes y notas, articulos con dedicatorias romanticas y
poemas con mas faltas que corcheas tiene un pentagrama. Y toda esta artilleria del
talento, amurallada tras la fortaleza inespugnable de su descarriado ingenio.

—Qué cuesta escribir! —exclama cuando alguna amiga le pide que publique
algo de su.... cosecha— ahora mismo trazo el plan de una novela que hara
sensacion. [...]

La literata de pronto, recibe a sus visitas en traje de mafiana, porque las
personas de mérito de cualquier modo estan bien. Al talento todo se le perdona! —
dice cuando alguien le critica.

Y no la rebata Vd. sus ideas, porque le pondra & Vd. como chupa domine...
jubilado! Buena es ella para permitir que le alcen el gallo, cuando es capaz de
carearse con el mismo lucero del alba y decirle cuatro frescas al més encopetado
sujeto. [...] Ahi donde Vd. la vé, se traba en descomunal batalla con el sentido
comun y anda 4 cachetes con el criterio y la razon. Y cuidado! que cuando le da por
darselas de mujer profunda en ciencias, no deja 4 santo con peluca, ni & muerte que
no le encienda un hachén! (1884: 179-180)
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Tanto la decision de incluir a una escritora en su galeria, como la de subrayar ciertas
caracteristicas para producir humor (y deslizar criticas) revelan la existencia de un
modelo: Torres y Quiroga recorta ese perfil porque sabe que puede ser identificado por
sus lectores; ser escritora en Buenos Aires, en los 80, es percibido como una verdadera
tendencia, una actividad tan generalizada que hasta puede ser identificada como un tipo
social. De hecho, la dimension critica del texto apunta en ese sentido: se rie de las
mujeres que de un dia para otro quieren escribir, que son pura pose, que intervienen sin
pedir permiso y sin pensarlo dos veces en la esfera publica.’” Pero, para que ese
personaje puede ser satirizado, la escritora en si tiene que ser primero una figura
atractiva para el publico y, sobre todo, una actividad posible para las mujeres de la
época.

Esta posibilidad empieza a concretarse hacia mediados de la década de 1870 y
de la mano de un proceso de modernizacion cultural que atraviesa la Argentina,
impulsado por la expansion de la prensa, la ampliacion del publico lector, la emergencia
de una incipiente sociedad de consumo y los primeros indicios de la constituciéon de un
mercado de bienes culturales, fenomenos que la critica ha estudiado en detalle en las
ultimas décadas (Prieto, 1988; Eujanian, 1999; Laera, 2004, 2014; Romano, 2004; De
Diego, 2006; Roman, 2010). Una de las novedades que surge en este contexto es la
participacion de las mujeres en el campo cultural, ya sea como destinatarias,
colaboradoras o productoras de proyectos periodisticos y literarios que comienzan a
tener amplitud y sistematicidad durante este periodo. En este escenario, la figura de la
escritora se convierte en un foco de atraccion para la prensa, que proyecta, amplifica e
intenta normativizar los discursos sobre su funcion social: como debe comportarse, qué
debe escribir y para quién son algunas de las cuestiones que se dilucidan en sus
paginas, fortaleciendo un imaginario social especifico en torno a esta figura con el que

las escritoras deberan negociar para intervenir en el campo cultural. Esta imaginario

" Claudia Romén sefiala que el discurso satirico tiene como eje "una ostensible 'intencion' moral censoria
cuyo blanco puede ser ya un personaje o un suceso determinado, ya un 'tipo' u otra clase de construccion
conceptual abstracta" (2010: 30), pero que siempre es contemporaneo al enunciador del texto. Por este
motivo, subraya Roman: "[...] la satira recorta el perfil de lo censurable, y también de lo vulnerable para
una comunidad y una época determinadas" (30). Ademads, distingue entre la satira y lo "burlesco" y/o
"jocoserio" —tono al que apunta el texto de Torres y Quiroga—, ya que en el segundo caso "el humor tiene
un lugar definitorio" (36). El hecho de que la escritora incursionara en varios géneros literarios y satiricos
sugiere una actitud irénica y jocosa respecto de quienes apuntan contra las escritoras de la época, al
mismo tiempo que toma distancia de ese perfil femenino tan criticado. Carlos Abraham (2012) ha
rastreado los multiples seudonimos de Torres y Quiroga (Matilde Elena Wili o Wuili, Luciérnaga y
Celeste) y como elegia cudl utilizar en funcion del género y las opiniones de los textos que escribia,
aspecto que se retomara mas adelante.
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sobre la escritora plantea multiples punto de cruce con precursoras romanticas, como
Juana Manso y Juana Manuela Gorriti, pero al mismo tiempo introduce nuevos rasgos e
inquietudes, reflejados en su mayoria en el texto de Torres y Quiroga.®

(Como es esta "literata de pronto"? ;Qué escribe? ;Como escribe? ;Donde
escribe? ;Qué ambiciones tiene? En apenas dos paginas, Torres y Quiroga ofrece
coordenadas precisas sobre un personaje con el que se identifica e identifica a sus
conocidas (el texto esta dedicado a una amiga, Virginia Mom), y que, desde el principio,
presenta un rasgo caracteristico y fundamental: "la literata de pronto" se asume
escritora sin pretextos ni tapujos y trabaja activamente para alcanzar esta aspiracion.
La escritura para este personaje no va a seguir los preceptos romanticos de la
iluminacion en medio de las tareas hogarefias o la impresion vivaz inspirada por la
naturaleza. Por el contrario, se va a producir en un ambito atravesado por la nocion de
trabajo intelectual: el escritorio atiborrado de papeles, notas y libros; la presencia de la
pluma y la tinta que mancha los dedos; la poltrona destinada a leer. Nada de ese espacio
se vincula con el mundo tradicional de "lo femenino"; es un ambito mas cercano al
"cuarto propio”" que Virginia Woolf reclamaria en 1929 para las novelistas, que al
primoroso salon del dngel del hogar, tradicionalmente destinado a la literatura en las
horas de ocio. En este lugar de trabajo, ademas, se produce todo tipo de textos —poemas,
dedicatorias, novelas— con un objetivo concreto: publicar. El retrato es muy claro en
este sentido: "la literata de pronto" no tiene reparos a la hora de dar a conocer sus
trabajos, al punto de que promete mas textos de los que llega a escribir. Se puede
afirmar incluso que publicar para ella es también una practica de sociabilidad, con
vertientes amistosas (como los pedidos de sus amigas) e inflexiones mas controvertidas,
como sus intervenciones polémicas. Lejos de esconderse, como indicaria la modestia
femenina, se expone, debate, promete; busca hacerse un nombre.

Asuncion de autoria, vocacion polémica, versatilidad genérica y sociabilidad
femenina: las coordenadas satirizadas por Torres y Quiroga bien podrian funcionar
como un instructivo satirico—jocoso sobre el camino que debian recorrer las mujeres a
finales del siglo XIX para convertirse en escritoras. Un perfil que da cuenta de un

cambio central en el campo cultural argentino de finales del siglo XIX: lejos del caso

¥ Graciela Batticuore (2005) ha analizado las figuras autorales de precursoras vinculadas con los
romanticos argentinos, como Mariquita Sanchez, Eduarda Mansilla, Manso y Gorriti, asi como las
diversas estrategias que implementaron para dar a conocer sus escritos. La excepcionalidad de sus perfiles
y la resistencia a reclamar abiertamente por su profesionalizacion (a excepcion de Manso) se presentan
como rasgos recurrentes en este contexto y funcionan como aspectos diferenciales en relacion con el
panorama de entresiglos.
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excepcional, ser escritora es una realidad posible para jovenes como Raymunda Torres
y Quiroga. Esta realidad se verd acompafiada de una bateria de discursos que
promueven y delimitan el comportamiento de estas mujeres de letras, que se trama en
los periddicos literarios para mujeres, el ambito esencial donde se legitima y circula de

manera privilegiada la figura de la escritora.

1.1.1. El escenario porteiio: publico, prensa y mercado

Al estimulante panorama que presenta el contexto argentino de finales de 1870
para las mujeres que quieren probar suerte en el periodismo o las letras antecede una
condicion basica: la existencia de un publico que las lea. Méas precisamente, de un
publico femenino, que se perfila como un atractivo destinatario para los agentes del
campo cultural (sobre todo, debido a su progresivo interés comercial) y que deja atras
los comienzos de una prensa que se habia propuesto seducir e interpelar a estas nuevas
lectoras, sin duda mas austeros e inciertos. Mas alla de que algunas precursoras como
Petrona Rosende de Sierra, Rosa Guerra y, especialmente, Juana Manso habian sentado
las bases de un periodismo dirigido a las mujeres, la brevedad de estos proyectos y la
falta de suscriptoras habian legado una perspectiva poco estimulante hacia el futuro.” A
pesar del interés en la figura de la /lecfora —tan promovida por los romanticos
argentinos, en ficciones como Amalia (1851-1852/1855) y en los articulos periodisticos
de Domingo Faustino Sarmiento y Juan Bautista Alberdi (Batticuore, 2005)—, esa mujer
ilustrada, republicana y hogarefia, imaginada y proyectada en la escritura, se concreto
mas en un plano idealizado que como una interlocutora en la realidad cotidiana de la
prensa. Sin lograr que los periddicos para mujeres sobrevivieran mas que algunos
nimeros, ni que las lectoras participaran como colaboradoras en estos proyectos, hasta
entrada la década de 1870 el publico femenino local se mantiene elusivo, como un
deseo latente siempre en vias de concrecion. Pero en 1875 se produce un cambio, se
inicia un proceso: el 9 de febrero La Ondina del Plata publica el primer nimero de los

cientos que integrarian sus seis afios de publicacion ininterrumpida, abriendo una nueva

? Los primeros periodicos para el publico femenino dirigidos por mujeres —La Aljaba (1830), de Petrona
Rosende de Sierra, La Camelia (1852), de Rosa Guerra, y Album de seiioritas (1854) y La Siempre-viva
(1864), de Juana Manso— sobrevivieron brevemente y enfrentaron problemas como las criticas de sus
colegas y la falta de publico. Todas estas publicaciones se proponen como objetivo principal ilustrar a la
mujer ¢ incluyen tanto secciones literarias y ensayisticas "serias", como "frivolas" (los figurines de moda
y las columnas de variedades, por ejemplo). Tampoco alcanzaron continuidad los semanarios de este tipo
y con objetivos similares pero dirigidos por hombres, como La Flor del Aire (1864) y El Alba (1868).
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etapa de interaccion entre las lectoras, los publicistas y las escritoras de la época, que
dinamiza estos vinculos y estimula su expansion.

Tanto por su sistematicidad como por la cantidad de suscriptores que logra
reunir, La Ondina del Plata emerge como el exponente inicial de un circuito
periodistico que tiene a las lectoras como principales destinatarias. Este protagonismo se
relaciona con una de las grandes novedades que va a aportar el campo cultural del 80: la
aparicion de un publico femenino concreto —alimentado por el crecimiento del publico
lector en general y la modernizacion y expansion de la prensa— que va a ofrecer a los
publicistas de la época un atractivo cada vez mayor. Este interés se va a manifestar a
través de los periodicos para mujeres, en gran medida porque la prensa, como subraya
Adolfo Prieto, es el principal "elemento aglutinador" (1988: 59) de los nuevos
contingentes de lectores durante el periodo de entresiglos y la via a través de la cual se
llega a otros formatos de lectura conectados con el incipiente mercado (como las
novelas criollistas y, mas adelante, las sentimentales) y otras formas de entretenimiento
como el teatro. En este cruce entre prensa y consumo cultural el publico femenino se
vuelve cada vez mas interesante desde el punto de vista comercial: a medida que se
acerque el siglo XX, la imagen de la "reina del hogar", a cargo de la administracion
doméstica, se convierte en /a destinataria de los bienes que produce la sociedad de
consumo y en una pieza clave del engranaje que financia a estos periodicos.'’

Si bien recién a principios del siglo XX los publicistas argentinos descubririan el
efecto irresistible de la combinacion entre lectura, deseo y domesticidad a partir de
revistas como El Hogar (1904-1960), Plus Ultra (1916-1930) y Para Ti (1922 a la
fecha), en las ultimas décadas del siglo XIX ya se observan los primeros indicios de esta
formula de éxito que acompafia a esa "explosion" del consumo durante el periodo de
entresiglos, como ha sefialado Fernando Rocchi (1999, 2006). En este clima finisecular
de transformaciones y busquedas de nuevas formulas periodisticas, el publico femenino

va a ser interpelado por varios tipos de publicaciones que recorren un amplio arco

' Este fendmeno tiene su correlato en otros paises, especialmente en Inglaterra: Margaret Beetham sefiala
que, entre 1880 y 1890, la identificacion de las inglesas como compradoras se vuelve central, tanto
porque son identificadas como las administradoras del hogar, como porque el consumo muta en si mismo,
impulsado por el crecimiento de las tiendas departamentales y formas mas sofisticadas de venta, que
conectan consumo y placer. Frente a estos cambios, la revista femenina se convierte en un objeto de
consumo en si mismo que funciona como la puerta de entrada a un mundo de bienes materiales al alcance
las lectoras, quienes asocian al ama de casa modelo con la compra de determinados productos y
comportamientos (1996: 8). Para un panorama mas amplio sobre el cruce entre lectura, deseo, consumo y
domesticidad en la prensa anglosajona del periodo: Trevor Millum (1975), Marjorie Ferguson (1983),
Ellen McCracken (1993), Kate Flint (1993), Sarah Mills (1994) y Lori Anne Loeb (1994).
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tematico, desde las revistas de moda y catalogos de tiendas departamentales, hasta
semanarios centrados en el cuidado de los hijos y del hogar, asi como los que se definen
a si mismos como literarios.'' Estos ultimos son los que nos interesan particularmente
porque es en ese ambito donde participan activamente mujeres con aspiraciones
literarias, ya sea como colaboradoras y/o directoras de estos proyectos, y donde circulan
representaciones y debates en torno a la figura de la escritora. La Ondina del Plata
(1875-1880), de Luis Telmo Pintos, La Alborada del Plata (1877-1878/1880), de Juana
Manuela Gorriti, EI Album del Hogar (1878-1887), de Gervasio Méndez, Biicaro
Americano (1896-1901/1905-1908), de Clorinda Matto, y La Columna del Hogar
(1899-1902), financiada por el diario E/ Nacional, integran un corpus que, pese a
dialogar con otras publicaciones de la época, construye su propia logica interna.

Mas alla de que cada uno de estos periddicos aporte un perfil especifico, todos
ellos comparten tres rasgos basicos a partir de los cuales se definen y relacionan entre
si: todos estan especificamente dirigidos a las lectoras y buscan —como sus antecesores—
captar este publico con secciones "femeninas" que abarcan temas "frivolos" (modas y
variedades) y "serios", centrados en los derechos y deberes de las mujeres; todos se
proponen como objetivo principal ilustrar a la mujer y promover su valoracion social; y
todos ellos se ofrecen como un espacio de publicacion y promocion para las escritoras
de la época, excediendo incluso las fronteras nacionales. Asi, conforman una red de
topicos, debates y practicas de publicacion y legitimacion, que se ve reforzada por las
firmas compartidas y los didlogos que sus colaboradores y colaboradoras entablan entre
si. El ultimo aspecto que marca la especificidad de este circuito de publicaciones, a
medio camino del periodico literario y la revista femenina, es que presenta una fecha de
inicio y una de cierre: si su comienzo es la fundacion de La Ondina del Plata, su
disolucion se produce con el ultimo nimero de Biucaro Americano en 1908, que deja de
salir debido a la muerte de su directora. Con el final de Biicaro Americano también se

agota un modelo de publicacion periodica que se ve superado por propuestas nuevas y

" Néstor Auza (1988) realiza uno de los relevamientos méas completos de la prensa argentina dedicada al
publico femenino del siglo XIX y principios del XX. En ¢él distingue varios tipos de publicaciones, como
los semanarios dirigidos a la familia —que en general no tienen colaboraciones—, entre ellos, La Familia
(1878) y La Vida en el Hogar (1897); los vinculados a tiendas departamentales, como La Elegancia
(1882-?), organo de difusion de A la Ciudad de Londres; los suplementos, como Las Modas llustradas
(1881), desprendimiento de La [lustracion Argentina; y los semanarios joco-serios, como E! Eco de las
Nitas (1872) y El Album de las Nifias (1877). Auza también menciona periédicos que se autodenominan
"literarios", pero solo reproducen versos breves y adivinanzas sin firma o firmadas con seudonimo, como
El Correo de las Nifias (1876) y El Correo de las Porteiias (1876-1881). Este tltimo tuvo una extensa
trayectoria y fue un interlocutor asiduo de las publicaciones que integran el corpus.
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mas atractivas para el publico femenino, ya sea porque trabajan con un lenguaje grafico
mas moderno, como E! Hogar y Plus Ultra, o porque convocan a las lectoras desde un
terreno abiertamente politico, como La Voz de la Mujer (1896-1897), Nosotras (1903-
1904) y Unién y Labor (1909-1913)."

En este punto, también es necesario distinguir dos momentos en este circuito:
una primera etapa entre finales de 1870 y 1880 que tiene como protagonista a Juana
Manuela Gorriti y a sus circulos de amistades de Lima y Buenos Aires; y una segunda
etapa que se extiende entre mediados de 1890 y principios de 1910, centrada en la
interaccion de las escritoras peruanas que se instalan en Buenos Aires (como Matto y
Carolina Freyre) con escritoras y profesionales argentinas. Pensar este circuito en estos
dos tiempos es importante no solo para analizar como se expanden los vinculos que
establecen los colaboradores de estas publicaciones, sino también para rastrear como
mutan y ganan o pierden espacio ciertos topicos y reclamos relacionados con el lugar de
las mujeres en la sociedad, como el derecho a la educacion, al trabajo y a la
emancipacion. Este capitulo se concentra en la primera etapa, que incluye a La Ondina

del Plata, La Alborada del Plata'y El Album del Hogar.

1.1.1.1. Perfiles: periodicos y publicistas en los 80

Si el panorama sobre la prensa para mujeres descripto en los parrafos anteriores
alcanza una dimension bastante amplia y significativa en el periodo de entresiglos,
incluyendo a gran parte de las escritoras mas destacadas de Argentina, Perti y Espafia,
sus comienzos fueron muchos mas modestos y austeros. Porque este circuito se inicia
con La Ondina del Plata y asi lo fue la fundacion de este periddico: encabezado por un
timido "Dirigido por dos jovenes estudiantes" y anunciando el acotado propodsito de

"secundar" a las madres en "la tarea ardua, trabajosa, pero noble y fructifera de la

"2 La prensa para mujeres ha inspirado desde sus inicios distintos encuadres y definiciones. Ya en los 80,
Ernesto Quesada divide el campo, al incluir a La Ondina del Plata, La Alborada del Plata y El Album del
Hogar en el grupo de los periddicos literarios, sin mencionar a sus destinatarias especificas y
diferenciandolos del "periodismo frivolo" (1883: 438) que identifica con El Correo de las Porteiias y
otros semanarios del estilo. Un siglo después, Gioconda Marun (1993) adopta un criterio similar, al
analizar La Ondina del Plata como un proyecto vinculado con el Circulo Cientifico y Literario y la
Revista Literaria (1879), eludiendo también la especificidad del publico femenino. Susan Hallstead, en
cambio, estudia estas propuestas en tanto "fashion narratives" (2006: 2) y las enmarca dentro de la prensa
de modas, mas alla de que ellos mismos intenten diferenciarse de ese mundo. Francine Masiello (1994,
1997), por su parte, prioriza las publicaciones y plantea una oposicion ideoldgica entre estas y las
dirigidos por hombres, operacion critica que impide ver los cruces entre los escritores que participan en
ambos tipo de periddicos, como se sefial6 en la introduccion de este trabajo.
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educacion moral e intelectual de sus hijas ("Al publico", I, 1, 7/2/1875: 2), este
semanario fundado por Luis Telmo Pintos y Pedro Bourel presenta en sus inicios pocos
elementos innovadores como para sobrevivir en un campo periodistico en proceso de
modernizacion.” Esta austeridad se funda, creemos, en la falta de prestigio de sus
directores: ante la ausencia de figuras consagradas a cargo del proyecto, su estrategia
inicial para convocar suscriptoras se centra en construir legitimidad asumiendo un rol

"

tutorial y una abierta intencion de ilustrar al publico joven para evitar que "se
descarrile" en una sociedad con crecientes tentaciones, como los bienes de consumo, las
fiestas, paseos y el mayor acceso a libros (especialmente, novelas). Por eso, el contenido
de La Ondina del Plata en sus comienzos se va a centrar en relatos morales con
advertencias apocalipticas sobre la mala influencia de ciertas amigas y la atraccion que
provoca un mundo de consumo y frivolidad, que, sin embargo, es reflejado y estimulado
desde sus columnas de cronica social y secciones de modas. Frente a estos inicios poco
alentadores, cabe preguntarse: ;por qué es tan importante La Ondina del Plata? {Como
hace para sobrevivir en el tiempo? ;Cual es la clave que encuentra a diferencia de sus
predecesoras?

Si bien sus directores son jovenes y desconocidos y sus propuestas, tradicionales
y poco originales, La Ondina del Plata muestra desde el principio uno de sus rasgos
mas destacables: su perspicacia para adaptar sus contenidos y captar todo tipo de
colaboraciones, coincidan o no con las posturas de sus directores. El éxito del semanario
dependera entonces mucho mas de su capacidad de convocatoria —que se plasma en la
activa participacion de firmas destacadas como Juana Manuela Gorriti, Rafael Obligado

y Ricardo Palma—, que del vuelo intelectual y literario de sus creadores.' Estas

' Si bien el semanario fue fundado por Pintos (1855-?) y Pedro Bourel (1835-1913), en el numero 15
(16/5/1875) fue anunciada la salida del segundo y Pintos asumi6 abiertamente la direccion. Su primer
periodico fue El Ateneo Argentino (1872), vinculado a la Sociedad de Estudios Rivadavia, proyecto al que
siguié La Ondina del Plata (Cutolo, 1978); después, sus recorridos se separan. Pintos se dedico a la
abogacia tras recibirse en 1877, aunque permanecio al frente del periddico dos anos mas. En 1880 delegd
la direccion a su sobrina Ana, futura autora de libros pedagbdgicos. Bourel, en cambio, si hizo del
periodismo una profesion: ademas de escribir para la Revista de Policia y La revista criminal (1873),
dirigio La [lustracion Argentina entre 1881 y 1883, y el diario El Nacional, fundado en 1898. Asimismo,
fue diputado en 1889 y senador en 1892. Su esposa, Catalina Allen de Bourel, fue una de las directoras de
La Columna del Hogar, aspecto que sera retomado en los proximos capitulos.

4 Mas alld de los escritores mencionados, colaboran en La Ondina del Plata Josefina Pelliza, Maria
Eugenia Echenique, Eduarda Mansilla, Lola Larrosa, Raymunda Torres y Quiroga, y poetas como Silvia
Fernandez, Agustina Andrade y Adela Castell. También muestra un amplio repertorio de firmas
hispanoamericanas, entre ellas, las peruanas Mercedes Cabello, Carolina Freyre, Manuela Villaran,
Adriana Buendia y Teresa Gonzalez de Fanning; las chilenas Amelia Solar de Claro y Quiteria Vargas; y
las espafiolas Maria Pilar Sinués, Emilia Serrano y Concepcion Gimeno. Asimismo, varios escritores, en
su mayoria romanticos, como Obligado, Martin Coronado y Mariano Pelliza, asi como peruanos, por lo
general vinculados a Gorriti, ademas de escritores mas jovenes, como Miguel Cané y Carlos Olivera.
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interacciones amplian y diversifican la oferta tematica inicial del semanario, que muy
pronto va a incluir numerosos articulos sobre los derechos y deberes de las mujeres,
como su acceso al trabajo y a los estudios universitarios, su vinculo con la religion y sus
reclamos a favor o en contra de la emancipacion.”” La popularidad es una fuerza
centripeta: hace que todo ronde en torno de si; esta es una de las claves del éxito del
semanario, ya que, a mas amplia su némina de colaboradores y su agenda de temas, mas
suscripciones y firmas suman sus paginas. La otra clave —la primera en realidad—
consiste en la condicion de posibilidad para que este proceso emerja: la seguridad del
soporte material. Si algo diferencia a La Ondina del Plata de sus antecesoras es el hecho
de que esta directamente asociada a su modo de produccion, la imprenta de la familia
Pintos. Esa seguridad es la que le permite darse tiempo para atraer lectores y
colaboradores hasta lograr autofinanciarse. El proyecto triunfa en este punto: con dos
mil suscripciones en su primer afio, se convierte en el primer periddico literario para
mujeres en alcanzar sistematicidad y continuidad en la Argentina, demostrando que,
ademas de ser una iniciativa cultural, también es una empresa comercial.

Por otro lado, el éxito de Pintos mostrara su eficacia un tiempo después, cuando
comience a ser emulada por otros publicistas: en noviembre de 1877 Gorriti funda La
Alborada del Plata y, meses después, en junio de 1878, Gervasio Méndez inicia El
Album del Hogar. Dos proyectos que, desde el comienzo, exponen el caracter
diferencial de sus perfiles editoriales, otro indicio de la expansion e incipiente
versatilidad de ese circuito periodistico femenino. La Alborada del Plata sera sin duda
la mas ambiciosa de las tres, al anunciar su intencion de promover la literatura
americana en los paises del continente y en Europa, objetivo que se plasma en la
inclusion de numerosos ensayos de critica literaria que exceden los contenidos
tradicionalmente femeninos de este tipo de publicaciones y a pesar de dirigirse
especificamente a las mujeres. La distancia entre estos fines americanistas y literarios
en el semanario de Gorriti y los que propone en un principio La Ondina del Plata es
grande, pero no asi sus contenidos concretos, ya que una de las mayores aliadas de

Pintos en sus comienzos es la propia Gorriti, a quien el periddico promociona

'S Esta 1ogica se observa, por ejemplo, en su decision de publicar el discurso pronunciado por Trinidad
Enriquez ante la Facultad de Jurisprudencia del Cuzco, en el que reclama su derecho a ejercer su
profesion de abogada (II, 5 y 6, 30/1/1876 y 6/2/1876), pese a que Pintos defendia la profesionalizacion
femenina solo en casos muy acotados (la docencia y algunos trabajos administrativos). También, en el
amplio espacio que ofrece a Echenique, quien defiende la emancipacion femenina —aspecto sobre el que
Pintos tiene fuertes reservas— en su serie de articulos "Necesidades de la mujer argentina" publicada en
1875.
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constantemente, publicando sus relatos, y resefias y perfiles sobre ella, e incluso dedica
un numero especial cuando regresa a Lima en septiembre de 1875 ("Album literario y
artistico", 1, 34, 26/9/ 1875).16 Asimismo, ambos comparten numerosas colaboradoras e
interactian permanentemente en sus secciones de variedades, demostrando cémo estos
proyectos estan conectados no solo por dirigirse al mismo publico, sino también porque
presentan circulos de sociabilidad similares: los romanticos en retirada, nucleados en
torno a Rafael Obligado, y las mujeres como Pelliza, Larrosa y Torres y Quiroga que se
abren paso en el mundo literario portefio.

El Album del Hogar, por su parte, va a aportar varias novedades en este
contexto, sobre todo por su vinculacién con una camada de escritores que busca vientos
de cambio en la escena literaria portefia, identificada con el Circulo Cientifico y
Literario. La mayoria participa activamente en la prensa y varios recurren al discurso
jocoso o satirico, llenando los periodicos de la época de seudonimos y sobreentendidos,
como recuerda con nostalgia Martin Garcia Mérou en Recuerdos Literarios (1891). Esta
diferencia de estilo y de tono se observa desde la fundacion del periddico en junio de
1878. En el texto “Nuestro programa”, Gervasio Méndez sostiene: "No pisamos el
campo del periodismo con la esperanza de conquistar laureles para nuestra patria ni para
nuestra frente, llegamos & ¢l cansados con la carga de la vida y débiles para una lucha
que solamente aceptamos obligados por el irresistible poder de la necesidad" (I, 1, 7-6-
1878: 1)."7 A diferencia de La Ondina del Plata y de La Alborada del Plata —que
tienden a desdibujar sus intereses econémicos con premisas morales e intelectuales—,
Meéndez explicita su proposito comercial, justificando estas intenciones en su precaria

situacion econdmica y sus dolencias fisicas. Este perfil alternativo también se observa

' Ambos periédicos son parecidos en el tono utilizado para dirigirse a sus lectoras y la seriedad de sus
propositos, centrados en la ilustracion femenina, pero se diferencian en relacion con el americanismo, mas
activo en La Alborada del Plata, y en el mayor dinamismo que presenta La Ondina del Plata respecto a la
coyuntura de su tiempo. Mientras que el semanario de Pintos parece adaptarse a los debates y temas de
moda (como la promocion de la figura de la maestra o polémicas sobre la emancipacion de la mujer), la
apuesta de Gorriti pasa mas por capitalizar sus contactos extranjeros y lo que estos ya habian publicado
estos en sus paises. De hecho, La Alborada del Plata fue fundada en noviembre de 1877, cuando Gorriti
regresa a la Argentina para instalarse definitivamente, y como una version portefia de La Alborada (1875-
1876), periodico que habia fundado en Lima, con el que comparte textos y colaboradores. En enero de
1878 Josefina Pelliza asume la direccion porque Gorriti viaja al norte, pero el semanario solo sobrevive
hasta mayo de ese afio. La segunda época se extendid por varios meses en 1880 y estuvo casi
exclusivamente a cargo de Lola Larrosa, como se analizara mas adelante.

7 Méndez (1843-1897) llegd a Buenos Aires a finales del 70 y su impronta de poeta joven, con pocos
recursos y enfermo atrajo tanto a La Ondina del Plata como a La Alborada del Plata: ademas de publicar
sus textos, le dedicaron perfiles biograficos y promovieron funciones en teatros a beneficio de é1. Para un
analisis sobre la figura de Méndez en el campo literario portefio, véase el trabajo de Alvaro Fernandez
Bravo (2010) y el Posfacio de Sandra Gasparini y Claudia Roman a la edicion de E! tipo mas original
(2001), de Eduardo Holmberg.



35

en los contenidos del semanario ya que, si bien EI Album del Hogar también se centra
en la ilustracion femenina y se ofrece como una espacio de publicacion para las
escritoras de la época (Gorriti, Pelliza, Larrosa y Torres y Quiroga publican en él),
incorpora otros tipo de textos y poemas, como los de Eduardo Holmberg Carlos Olivera,
Rodolfo Rivarola y Carlos Monsalve, y un discurso satirico que lo alejan de los perfiles
y contenidos de sus contemporaneas.

Este tono diferencial en el periddico de Méndez abre el juego del discurso
satirico-jocoso a las temadticas que tienen a las mujeres como protagonistas y a la
posibilidad de que ellas mismas intervengan en este mundo atravesado por el humor y el
sobreentendido. Los espacios de miscelaneas y variedades figuran en todos estos
periédicos como un ambito de lectura ligera, diversion y consumo, pero es en EI Album
del Hogar donde se les reserva un lugar protagénico. Secciones como Laberinto,
firmada por Anastasio (Antonio Argerich), Palmetazos, de Juan Santos (Martin Garcia
Meérou), Cortes y Recortes, de Tijerita (Josefina Pelliza), Plumadas, de Luciérnaga
(Raymunda Torres y Quiroga), y Correrias y Modas, firmada por Carmen, se proponen
como territorios atravesados por lo heterogéneo, la polémica jocosa y por una asumida
relacion con la frivolidad.'® De esta manera, el discurso joco-satirico y los seudénimos
permiten a sus colaboradoras tratar tematicas muy discutidas por la sociedad de ese
momento —como la emancipacion femenina, el consumo y la mayor participacion de las
mujeres en la esfera publica— con un tono ludico que las desmarca de posibles criticas y
relativiza el peso de los mandatos sociales que estos periddicos promueven para sus
lectoras a través de figuras como el dngel del hogar.” Protegidas por el espacio
destinado a lo trivial, el Iujo y la moda se entremezclan con los temas "serios" y se

comentan sin culpas, aunque si con mucha ironia, sobre todo en la seccion de Carmen:

'8 Mas alla del tono compartido, Laberinto y Palmetazos se centran en cuestiones literarias (la segunda
inicia una polémica con La Ondina del Plata, a la que acusa de promover una literatura desactualizada,
como recuerda Garcia Mérou en Recuerdos literarios), mientras que Cortes y Recortes, Plumadas y
Correrias y Modas retratan el mundo de la sociabilidad femenina, aunque no exento de debates literarios y
politicos.

' Estas propuestas no son novedosas ni especificas del periodismo para mujeres (aunque si centrales para
rastrear los discursos sobre la figura de la escritora en el periodo), sino que se vinculan con una dimension
de la prensa mas amplia: Victor Goldgel asegura que estas secciones reflejan la verdadera esencia del
género periodistico por su heterogeneidad constitutiva y su tono, signado por la brevedad, la
fragmentariedad y por el signo de lo estético. La presencia de estos "espacios frivolos del periodismo"
(2013: 104), segiin Goldgel, sera fundamental para generar otro tipo de practicas lectoras, ya que en ellos:
"se produce una relativa suspension del imperativo de instruir y de civilizar, y esa suspension permite el
desarrollo de cierto esteticismo, de cierta sensualidad y lujuria formal [...] en esos espacios se gesta una
prosa facil, 'menor', movida no por la pulsion de informar, instruir o racionalizar sino por un deseo de
distraer" (104-105).
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[...] {quién de nosotros ignora los rumbos de la moda en estos tiempos de modestia
en que todo el mundo aspira, por lo menos, & ser una notabilidad? Los hombres y
las mujeres se visten de sabios, de literatos, de diplomaticos, de politicos, de
emancipistas, de escritoras, de poetisas, etc., sin necesidad de pedir consejo a
nadie, pero consultando siempre las inclinaciones dominantes de la época. (I, 30,
26/1/1878: 234)

Por ultimo, estas secciones de EI Album del Hogar exponen abiertamente un doblez que
presenta la prensa en general y este tipo de periodicos en particular, al alternar la
vocacion informativa, doctrinaria y pedagogica de estos proyectos con su potencial
comercial y los intereses econdmicos de sus directores/as. Son secciones que
demuestran hasta qué punto las destinatarias de estos periddicos no solo son lectoras a

quienes hay que educar sino también consumidoras que deben ser seducidas.

1.1.1.2. Publicar — Publicitar

Frente a este panorama, la veta comercial que presentan estas publicaciones se
puede pensar en relacion con dos grandes posibilidades que ofrece el formato del
periddico a sus directores. Por un lado, una publicacion de este tipo es un modo de
autopromocion para quienes estan interesados en hacer carrera en el campo cultural, ya
sea como escritores (como Méndez, Gorriti, Pelliza y Larrosa) o como publicistas (en el
caso de Pintos y Bourel), al tener un soporte concreto y barato para publicar sus textos y
los de sus circulos de amistad y contactarlos con otros pares e instituciones del campo
cultural. También, para facilitar la realizacion de otros proyectos editoriales, como la
publicacion de libros en el caso de La Ondina del Plata y de "bibliotecas populares" en
el de El Album del Hogar.* Por otro lado, este tipo de periddicos se convierte con el
tiempo en un proyecto empresarial en si mismo, ya que, a medida que crece el publico
lector y se moderniza la prensa, se van a incorporar nuevas practicas comerciales, como
las publicidades. Una modalidad que, en el caso del circuito estudiado, inaugura la

segunda época de La Alborada del Plata, a cargo de Lola Larrosa, y que se va a

?% Si bien las iniciativas editoriales de La Ondina del Plata se limitaron a algunos albumes poéticos y al
tomo Novelas Americanas (1877), el proyecto de Pintos no estaba mal encaminado, sobre todo si se
tienen en cuenta emprendimientos como la Biblioteca Popular de Buenos Aires, de Enrique Navarro
Viola (1878-1883), que incluyé una importante cantidad novelas extranjeras y nacionales. Méndez
también desarroll6 su proyecto editorial en EI Album del Hogar: en 1887 suma una pagina especial que
incluye publicidad en la mitad superior y novelas en la mitad inferior, diagramadas y numeradas como
para recortarlas y unirlas en un tomo. La primera novela que publica es Laura, de Julio Llanos, segundo
marido de la escritora Emma de la Barra y folletinista de La Patria Argentina junto a Eduardo Gutiérrez.
Para un panorama general sobre el campo editorial de la época, nos remitimos a los trabajos de Alejandro
Eujanian (1999) y José Luis De Diego (2006).



37

extender a publicaciones contemporaneas a medida que se acerque el fin de siglo,
siguiendo la tendencia del campo periodistico en general (Szir y Félix-Didier, 2004;
Romén 2010; Malosetti Costa y Gené, 2013). En la alternancia entre las posibilidades
de publicar y publicitar se juega el éxito y la supervivencia de estos periodicos hasta la
primera década del siglo XX, cuando sean reemplazados por formatos mas novedosos.
Pese a que ambos aspectos —publicar y publicitar— son clave a la hora de
analizar el corpus, el primero se destaca en relacion con nuestro eje de analisis, centrado
en las escritoras, sus figuraciones y practicas de legitimacion. El rasgo central que
diferencia a los periddicos del periodo 1870-1880 de sus antecesores reside, mas que en
sus propuestas tematicas, discursivas e ideoldgicas, en la novedad de lograr interpelar a
las nuevas lectoras del periodo y que varias de ellas se conviertan en activas
colaboradoras que sostienen y alimentan la versatilidad e interaccion de estas
publicaciones. La multiplicidad de firmas aporta un gran dinamismo a estos semanarios,
ya que en esas interacciones es donde se constituye un circuito de escritura
protagonizado por mujeres cada vez mas autoconsciente. Si en los comienzos de La
Ondina del Plata captar colaboradoras habia sido un objetivo crucial para su
supervivencia, apenas algunos afios después, en 1878, Raymunda Torres y Quiroga no

duda en reclamar la participacion mas asidua de sus colegas femeninas, al sefialar:

Que se han hecho las poetisas y literatas argentinas?

Porque no nos hacen oir los acordes melodiosos de sus liras?

Porque no cantan Lola Zinny, Josefina P. de Sagasta, Ida Edelvira Rodriguez
Delia M. Lagos, Silvia Fernandez, Eufrasia Cabral, Agustina Andrade, Campanilla
Azul, Matilde Elena Wili, Matilde Cuyas?

Es lo que se preguntan sus admiradoras, al ver el silencio que guardan futuras
glorias de la literatura argentina. (Plumadas, I, 49, 8/6/1879: 391)

Lejos de las poses de modestia y timidez a las que las mujeres habian apelado para
escribir y evitar al mismo tiempo criticas por esa intervencion en la esfera publica,
Torres y Quiroga no solo pide una mayor participacion de otras escritoras de la época en
la prensa, sino que /a espera porque ya lo han hecho en el pasado. Esa expectativa,
ademas, es plural: escribir, para esta joven, ya no se trata de una actividad excepcional;
es una practica accesible para las mujeres ilustradas, en general, que produce vinculos
de amistad y admiradoras, y que promete expandirse hacia el futuro. Mas alla de que el
optimismo de Torres y Quiroga a la hora de interpelar a sus pares pueda ser exagerado,
es notable como en pocos afios se construye un imaginario solido en torno a la figura de

la escritora acorde con este tipo de expectativas. Tampoco es casual el medio que elige
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para hacerlo: uno de los aportes mas importantes de estos periddicos literarios es
ofrecerse como un ambito privilegiado de participacion para que las mujeres
intervengan en el campo cultural. Por eso, es en la prensa donde estas redactoras y
publicistas se entrenan como escritoras, a diferencia de las décadas anteriores, y se
vinculan entre si, desplegando practicas de legitimacion, modelos y discursos que

reivindican su derecho a la literatura, como se analizara en los siguientes apartados.

1.1.2. La escritora: entre la excepcion y el modelo

Uno de los nucleos principales del entramado discursivo que van tejiendo los
periodicos estudiados se concentra en la figura de la escritora y en proponer ciertos
perfiles autorales idealizados para promover entre sus colaboradoras noveles y
apaciguar los fantasmas que despierta la mayor presencia femenina en la esfera publica
local. Tanto las galerias de mujeres ilustres como las resefias sobre escritoras conocidas
—en especial de francesas como Madame de Sta€l y Madame de Sevigné, y espafiolas,
como Ferndn Caballero (Cecilia Bohl)- van a aparecer asiduamente en estas
publicaciones como perfiles "recomendables" que alternan entre resaltar el cardcter
excepcional de estas mujeres y normativizar sus rasgos para postularlas como modelos
a seguir.”' Estos modelos van a ser fundamentales ante la aparicion en las paginas de
estos semanarios de una camada de mujeres que, si bien comienzan a difundir sus textos
como colaboradoras, muy pronto van a empezar a mostrar sus ambiciones autorales y a
construir verdaderas carreras literarias. Si a mediados de 1860 Juan Manso escribia
sobre las madres y esposas guerreras de la Independencia porque, segliin ella misma
sostenia, no existian hasta ese momento referentes intelectuales femeninas para sus
lectoras, como se sefiald en la introduccion a este trabajo, una década después la
percepcion y el discurso sobre esta temdatica van a ser muy distintas. En las paginas de

La Ondina del Plata, El Album del Hogar y La Alborada del Plata se va a insistir

2! Estas galerfas presentan su filiacion més directa en la prensa espafiola y los catdlogos de mujeres
ilustres, género clasico en la literatura europea entre los siglos XV y XVIII, segin Monica Bolufer
Peruga, destinado a "generar emulacion" (2000: 223) por estas mujeres cultas (en general aristocratas) y
subrayar "su caracter excepcional" (223). Sera precisamente esta condicion excepcional la que empiece a
provocar fricciones y reacomodamientos discursivos hacia el siglo XIX, a medida que la prensa y el
publico se expanden y haya cada vez mas escritoras. Bolufer Peruga destaca que, en este marco, las
mujeres ilustres van a ser retratadas como "excepciones sugerentes o inquietantes y siempre irreductibles
a la normalizacion" (215), cuya influencia se intenta contener, ya sea virilizandolas o acentuando sus
rasgos "femeninos" (213), rasgos que se van a imponer en el escenario local a medida que se fortalezca la
prensa para el publico femenino.
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sistematicamente, ya sea en la “pléyade”, la “constelacion” o la nueva “generacion” de

mujeres que escriben en la Argentina, como subraya el semanario de Gervasio Méndez:

La sociedad portefia cuenta con una brillante constelacion de estrellas que son
admiradas, amadas y estudiadas con afan, con anhelo, con carifio y veneracion.
Eduarda Mansilla de Garcia, Juana M. Gorriti, Josefina Pelliza de Sagasta, Lola
Larrosa, Lola Zini, son estrellas fulgentes del firmamento de las letras argentinas.
Ninguna Nacion de América meridional, ninguna capital de ambas Américas,
cuenta con mayor nimero ni mas escelentes literatas. (“Literatas argentinas”, V,
23,31/12/1882: 178)
Mas alla de lo hiperbolico del comentario, el cambio de percepcion frente a la
participacion femenina en las letras del pais es notable, ya que el articulo, ademas de
destacar la presencia de un colectivo de mujeres que escriben, subraya que son leidas y
valoradas sin distinguir el género de sus lectores. Es decir que, para principios de 1880,
la figura de la escritora circula de manera asidua en las paginas del periodismo portefio.
Pero, ;como son retratadas estas escritoras? ;Cuales son sus rasgos valorados? Y sus
obras, ;son todas bienvenidas o solo algunas con determinadas caracteristicas? En la
interaccion de los aspectos que se destacan de ellas y los que no, se juegan esas
versiones "aceptables" de la escritora y el modo en que se disimulan los perfiles que no
terminan de adaptarse a las imagenes ideales que pretende promover la prensa;
versiones que convierten a esas figuras excepcionales en modelos a seguir. Esta
normativizacion se observa especialmente en las tres escritoras argentinas mas célebres
del siglo XIX: ni Juana Manso, ni Juana Manuela Gorriti, ni Eduarda Mansilla se
caracterizaron por tener vidas convencionales y, sin embargo, la prensa para mujeres de
1870 y 1880 se esforzaria por "domesticar" sus perfiles, al subrayar su excepcionalidad

y, al mismo tiempo, determinados rasgos que, en tanto figuras publicas, las convierten

. 2
en modelos ejemplares.

22 Juana Manuela Gorriti (1816-1892), hija de un héroe de la Independencia y esposa del militar y politico
boliviano Manuel Isidoro Belzu, tuvo una vida ndmade, marcada por una escandalosa separacion de su
marido, dos hijos naturales y un rol protagonico en la vida social de todas las ciudades en las que residio,
ya fuese por estar al frente de las protestas por el asesinato de Belzu o por convertir su salon en el evento
cultural mas sonado del Lima. La vida de Juana Manso (1819-1875) también estuvo cruzada por el exilio
de su familia en tiempos de Rosas y sus viajes junto a su marido violinista, Francisco de Saa Noronha, y
sus hijas, hasta su separacion, cuando regres6 a la Argentina y protagonizo varias polémicas por su
escritura aguerrida y su defensa de la educacion laica y mixta. Eduarda Mansilla (1834-1892) tuvo un
perfil piblico mas sobrio, pero, como sobrina de Rosas y esposa del diplomatico Manuel Garcia, su
biografia también estuvo influenciada por los avatares politicos y el nomadismo, ademds de codearse con
figuras célebres de Europa y despertar rumores de amorios y separaciones, como comenta Gorriti en su
correspondencia con Palma. Para un panorama sobre estas autoras, véanse los trabajos de Lily Sosa de
Newton (1967, 1986), Cristina Iglesia (1993) Lea Fletcher (1994), Francine Masiello (1997), Hebe
Beatriz Molina (1999), Gabriela Mizraje (1999), Maria Rosa Lojo (1999, 2007), Lidia Lewkowicz
(2000), Graciela Batticuore (2005) y Monica Szurmuk (2007), entre los mas destacados.
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En el caso de Gorriti, esta intencion se observa claramente cuando vuelve a la
Argentina a principios de 1875, siendo ya una escritora conocida y una figura fascinante
para el publico local, por su biografia atravesada de pasiones, estallidos politicos y
viajes. Si bien la atraccion que genera su llegada a Buenos Aires no sorprende, si en
cambio llama la atencion la imagen que sus colegas recortan de su espiritu rebelde y
luchador, al bajarle el tono y sintonizarla con ideales femeninos mas tradicionales,

como surge del perfil que le dedica La Ondina del Plata:

La sefiora dofia Juana Manuela Gorriti no pertenece como Jorje Sand 4 una
escuela filosofica, ni como esta tiene los refinamientos del arte y del estilo; pero en
cambio posee el sentimiento de lo bello y de lo bueno que distingui6 & la autora de
Margarita 6 los dos amores, la malograda Sofia Gay, Madama de Girardin. Sin la
correccion de lenguaje de Fernan Caballero, tiene como esta afamada escritora
espafiola, el amor 4 la verdad, a la sencillez, y sin ser realista describe fielmente la
naturaleza, animandola con los tintes del ideal. La escritora no olvida a la mujer; la
literata recuerda siempre que es cristiana; y por eso sus novelas y sus cronicas son
recreativas, morales, y pueden sin recelo ponerse en manos de las virjenes y entrar
por la puerta principal en el hogar de la familia que mas dada sea 4 la practica de la
virtud. (“La Sra. Da Juana Manuela Gorriti”, I, 5, 7/3/1875: 53)

Ademas de evitar los famosos rasgos heroicos y arrojados de Gorriti, el texto suaviza su
perfil de escritora, convirtiendo también sus textos, ya no en romances de mujeres
aventureras y heroinas atravesadas por la guerra, como destacan Cristina Iglesia (1993)
y Liliana Zucotti (1994), sino en lecturas sanas y morales, “recomendables” para las
lectoras del semanario. La caracterizacion plantea en este punto dos modelos
contrapuestos para las literatas jovenes: por un lado asoma el perfil escandaloso y
seductor de George Sand y, por otro, el de la correccion y modestia de Fernan Caballero
(Cecilia Bohl). Estas dos novelistas reconocidas y prestigiosas sugieren mitos autorales
casi opuestos: la francesa apasionada que lucha por el mismo reconocimiento de sus
colegas hombres, reforzando el reclamo con la provocacion del traje y el seudénimo
masculinos; y la espafiola modesta, que lejos de desafiar con su alter ego masculino,

busca protegerse con é1.° Gorriti es identificada abiertamente con este segundo perfil, a

2 A pesar de que Cecilia Bohl (1796-1877) comenzo a publicar de manera sistematica a finales de los 40
(antes se habia opuesto a la participacion femenina en la esfera piblica), Susan Kirkpatrick (1989) seiala
que es la escritora romantica de perfil mas conservador, en contraste a colegas como Carolina Coronado y
Gertrudis Gomez de Avellaneda. Por eso, es un contrapunto eficaz de George Sand (1804-1876),
poseedora de un perfil autoral mucho més polémico que incluye divorcio, amantes y reclamos de mayores
derechos. Otra de las figuras mas recurrentes en estos periodicos es Madame de Staél (1766-1817), cuyos
planteos, como sefiala Geneviéve Fraisse (1989), giran en torno a su derecho al saber en tanto caso
excepcional y sin abogar por el conjunto de las mujeres, a diferencia de contemporaneas como Madame
de Salm, ni siquiera mencionada en la prensa portefia. Pilar Sinués, Soledad Acosta, Madame de Roland,
Madame de Sevigné y Harriet Beecher Stowe son otros modelos de civilidad e ilustracion que circulan
durante ese periodo.
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pesar de que su biografia, ampliamente conocida en esa época, apuntaba en el sentido
contrario. Este posicionamiento se va a repetir sistematicamente en los perioddicos del
periodo 1870-1880: frente a la aparicion de un publico femenino concreto al que se debe
cooptar, estimular y guiar de manera simultanea, tanto la figura de Gorriti como la
referencia a sus textos se vuelven, ante todo, ejemplares: se la compara con Fernan
Caballero o Madame de Sta€l y se resalta la sencillez y virtud de sus relatos.
Normativizacioén que, lejos de perjudicar a Gorriti, busca ayudarla, ya que con este tipo
de perfiles Pintos y otros publicistas promueven a quien consideran la escritora mas
importante de su tiempo.

Como en el caso de Gorriti, los perfiles de otras mujeres destacadas pierden su
filo en las paginas de estos periddicos. De esta manera, cuando La Ondina del Plata se
despida de una de sus mentoras, la combativa Juana Manso, el foco de atencion va a
estar centrado en sus aportes como "austero apostol de la ensefianza" (I, 13, 2/5/1875:
145), en su "corazon sensible y sentimientos elevados" (145), asi como en su modo de
morir "como santa cristiana: con la mano sobre la Biblia" (145). Una "obrera del
progreso" que muere como una martir, segiin Pintos, ya que: "Sin valor para enrostrar la
mentira y la calumnia llor6 amargamente —y sus dias fueron— un lento martirio" (145).
La intencién de homenajear a quien habia sido una referente en el campo de la prensa
para mujeres y un fuerte respaldo en los inicios de La Ondina del Plata se destaca, antes
que nada, por las elecciones discursivas e ideoldgicas del propio Pintos, al retratar a la
publicista como una victima abnegada de sus circunstancias, mas que como una
polemista conocida y una innovadora en el campo cultural, gracias a practicas de
profesionalizacion como las conferencias, la redaccion de manuales y la direccion de
periédicos como Album de Serioritas y EI Monitor de la Educacién Comiin. La resefia
laudatoria deja a un lado el perfil de la escritora romantica y politica, el de la mujer
independiente y profesionalizada, para subrayar el de la madre austera, cristiana y
entregada al magisterio. Todo, para recordar a Manso con la mayor de las honras.

También en el caso de Eduarda Mansilla La Ondina del Plata utiliza un enfoque
similar, ya que, ademas de destacar la precocidad de su talento, la extension de sus
conocimientos y los diferentes gestos de consagracion que célebres escritores como
Laboulaye y Victor Hugo le habian dedicado, la resefia sobre la escritora va a sefialar
que sus articulos "son como un jardin aéreo" (I, 14, 9/5/1875: 158) por su "fragancia" y
su "frescura", asi como se resalta "su chispa peculiar, su ternura de sentimientos, sus

felices reminiscencias de viajera, y la femenina volubilidad de su estilo" (158). Asi, se
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traduce su ironia punzante en "chispa peculiar" y las criticas a la sociedad de su tiempo
incluidas en obras como Recuerdos de viaje (1882) en "felices reminiscencias de
Viajera".24 Una vez mas, el tono que se impone para promover a estas escritoras es el
moderado y correcto, construyendo versiones autorales a partir de las cuales se invita a
las lectoras a leerlas; modelos que, sin embargo, contrastan con sus biografias y con las
practicas que utilizan para hacer circular sus textos, moviéndose por dentro y por fuera
de este campo de ejemplaridad, y llegando incluso a disputar algunas de estas
expectativas sin nunca cuestionarlas del todo.

En este sentido, a la hora de referirse a la figura de la escritora, estos periddicos
no cuestionan a priori los rasgos tradicionalmente vinculados con "lo femenino" ni el rol
social de las mujeres como madres y esposas, sino que, por el contrario, se apoyan en
esos atributos naturalizados para justificar el acceso a la escritura. En la resefia sobre
Mansilla de La Ondina del Plata, por ejemplo, también se subraya sobre las mujeres
que escriben en general: ";Quién, sino es ella, puede pintar con vivos colores las dulces
escenas del hogar, las armonias de la creacion, el amor a la Divinidad? La sensibilidad
del hombre adormecida, sofocada por la fria razon, jamas conmovera 4 nuestro espiritu
como el acento melodioso de la mujer que canta" (I, 14, 9/5/1875: 157). La
argumentacion sigue una premisa clasica de distribucion de roles e identidades sociales
en base al género, que adjudica la racionalidad (y todo el campo semantico vinculado
con esa idea, como el célculo, el pragmatismo y la frialdad) a los hombres, en oposicion
al sentimiento o la sensibilidad, asociadas con el mundo de lo femenino y emociones
como la ternura, el amor y el carifio. Pero la innovacion en este caso consiste
precisamente en convertir esa division de roles en especificidad: si la mujeres son la
parte de la humanidad que siente y sufre, entonces, ;quién mejor que ellas para escribir
sobre los temas que escapan a la razon? De esta forma, quienes promocionan la
ilustracion femenina transforman su supuesta fragilidad en poder, al otorgarse un
terreno propio dentro del campo de las letras: a la hora de hablar de los temas del alma y
el corazon, las mujeres mandan, premisa que demostraria su resistencia al extenderse

hasta la actualidad incluso en el mundo de las revistas femeninas. Por este motivo,

2 Como en el caso de Manso y Gorriti, esta version de Mansilla ha sido revisitada por la critica
especializada en las tltimas décadas. Uno de los trabajos mas recientes es el estudio preliminar de Jimena
Néspolo a la reedicion de Creaciones (1883), quien destaca el perfil mas filoso y fuera de la norma de la
escritora, al sefialar: "Eduarda es mas Eduarda cuando desborda el corsé por los siete costados y sus
fisuras, cuando el cinismo y la maledicencia afilan su pluma y aguzan su mirada, cuando le canta a la
civilidad de la mujer madre pura y beata y la hilacha embarrada de la enagua le astilla la retérica en
apenas tres sintagmas y medio. En esa tension irresuelta, entre la letra (anormal, excesiva) que fluye y la
normalidad que en todo tiempo reclama o reivindica, Eduarda se expresa, se ahonda" (2015: 10).
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creemos, tanto los periddicos literarios como sus colaboradoras construyen versiones
modélicas de la mujer letrada, quien es presentada como un ser etéreo y modesto,
sencillo, hogarefio y carifioso. El dngel del hogar devenido en escritora que, ante todo,
evita el fantasma de la mujer pedante, todavia de gran peso en la Buenos Aires
finisecular.”

Ahora bien, si la escritora se fue convirtiendo en una figura cada vez mas
familiar en la prensa portefia, la posibilidad de convertir esta actividad en un trabajo en
un contexto en el que el campo cultural comienza a mostrar ciertos indicios de
autonomizacion y profesionalizacion (Laera, 2004, 2014), se presenta como una
alternativa que solo provoca rechazo entre estos semanarios y sus colaboradoras, al
menos en el plano discursivo. La escritura, aseguran, debe ser una actividad de ocio que
no interfiera con los deberes hogarefios. Frente a los agentes del campo que aun se
resisten a aceptar a esta figura y advierten sobre los peligros que la ilustracion excesiva
y las ambiciones de gloria pueden generar en esas madres republicanas, la mayoria de
las mujeres que participa en la prensa de la época se atrinchera en el hogar para, desde
ese ambito, defender su derecho a la literatura profesandose amateurs. Teresa Gonzalez
de Fanning, por ejemplo, no dudard en defender este perfil en "Las literatas", ensayo
breve publicado en La Ondina del Plata, en el que resalta: "Dia a dia va haciéndose
ménos raro entre nosotros el que las mujeres escriban. Ya no solo se tolera este avance,
sino que aun se les alienta & ello" (III, 13, 1/4/1877: 145). Pero este logro todavia
peligra, segun la escritora peruana, porque: "[...] la mayoria de los hombres y, lo que
parece aun mas raro, muchisimas mujeres, tienen profunda aversion 4 las escritoras y se
burlan de ellas sin piedad" (145). Frente a este panorama, la apuesta de Gonzalez de
Fanning se concentra en despejar esos fantasmas, reforzando el mandato para las

mujeres de su época: el hogar. Sostiene Gonzalez de Fanning:

Para esos criticos intransigentes, la mujer que se permite ocuparse de algin
trabajo intelectual, desatiende forzosamente el zurcido, el cuidado de sus hijos y el
gobierno de su casa, que son sus principales y positivas incumbencias. A la verdad
que si tal cosa sucediera razon les sobraria para anatematizar 4 las literatas, y
nosotras seriamos las primeras en ponernos de su parte. [...]

2% Magdalena Rios, colaboradora de El Album del Hogar, sostiene por ejemplo: "[...] si la persona que
escribe no es una persona pretenciosa que desea ofuscar con un estilo plagado de relumbrones de mal
género y de metaforas incomprensibles: dejando correr la pluma, sin admitir mas maestro que el corazon,
se consigue saber escribir y se ensefia al mismo tiempo, porque todo lo que nace del corazon va envuelto
en el perfume del sentimiento, del sentimiento que es la verdad y es la naturaleza, como lo dice Mendez,
mi poeta favorito" ("La mujer escritora", I, 32, 23/7/1880: 310).
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[Pero] Si la que 4 ello se siente inclinada, despues de haber dado cumplimiento
a sus deberes cuotidianos [sic], en vez de ir al teatro, a los paseos, 6 reuniones
dispendiosas, prefiere quedarse en casa escribiendo sus impresiones O sus
recuerdos y esperanzas, en tanto que vela el suefio de sus hijos 6 aguarda al esposo
ausente, lejos de merecer censura, casi nos atreveriamos a decir que es acreedora al
elogio y consideracion de las personas juiciosas. (145)

Es precisamente en la defensa de la escritura como una actividad hogarefia y recreativa
que Gonzalez de Fanning encuentra el argumento principal para justificar su vocacion
literaria, en tanto una actividad que funciona como un "santuario" frente a otras
tentaciones mas apremiantes del afuera: el teatro, la vida social, las tiendas, los paseos;
en resumen, ese mundo en proceso de modernizacion donde se impone el consumo —
cultural, comercial- y en el que las mujeres empiezan a circular con mayor libertad.
Ante estos avances, la escritura se configura como una practica que, en su
ensimismamiento, tiene la gran virtud de mantenerlas dentro del ambito doméstico,
percibido como un verdadero oasis, sobre todo, por los romanticos de la época. El
argumento prueba su eficacia en la fuerza de la repeticion: reivindicar la importancia
del hogar para defender el derecho de las mujeres a la literatura es uno de los topicos
mas populares entre estas escritoras de finales del siglo XIX; un terreno argumentativo
firme donde posicionarse para, justamente, salir del dambito privado y empezar a
participar en la esfera publica. Porque esta postura, que asocia la emergente figura de la
escritora a una representacion tradicional y doméstica de lo femenino, también se puede
rastrear en otras colaboradoras asiduas en la prensa portefia del periodo como Josefina
Pelliza, Lola Larrosa y Pilar Sinués, quienes, mas alla de sus propios consejos y en gran
medida gracias a estas posturas conservadoras, desarrollaron verdaderas carreras
literarias, como se analizara mas adelante. En la linea de los perfiles domesticados de
las firmas reconocidas que circulan en la prensa, las escritoras que defienden
abiertamente esta actividad también optaran por bajarle el tono a esta figura y
representarla en tranquilizadoras imagenes hogarefias, incluso cuando sus propias

practicas de publicacion apunten en un sentido diferente.

1.1.2.1. Polémicas I

El paisaje que presenta la prensa para mujeres del periodo de 1870-1880 en

relacion con la figura de la escritora parece a primera vista infalible en el modelo que

construye y promociona: a medio camino del dngel del hogar y la madre republicana,
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los directores y colaboradoras de estos semanarios encuentran en la escritora doméstica
o amateur la version ideal para defender la participacion de las mujeres en el campo
cultural del periodo. Sin embargo, y pese a estas prevenciones, las criticas no tardan
emerger una vez mas, muchas veces, en las mismas publicaciones que fomentaban su
existencia. La idea de que ser escritora estd de moda comienza a imponerse en la escena
portefia, delineando un amplio arco que recorre desde expresiones satiricas y joco-serias
—como los comentarios de Carmen citados al final del apartado anterior y otras
referencias incluidas en las columnas de variedades—, hasta posturas serias que rechazan
la autoria femenina con topicos ya cldsicos para esa época como su falta de preparacion,
el riesgo de la pedanteria y la amenaza de desatender los deberes hogarefos. Para las
mujeres que participan de manera activa en la prensa, estas criticas representaran un
problema: defenderse publicamente implica entrar en polémica, un rol diametralmente
opuesto a la imagen de modestia angelical con la que se identifican en su mayoria, y
asumir una logica de enfrentamiento bien alejada de las supuestas fragilidad y
sensibilidad femeninas. También supone soportar los embates del otro y estar dispuesta
a subir la apuesta en ese intercambio; adoptar una pose guerrera, lista para la defensa y,
sobre todo, para el ataque.

A pesar de que las polémicas habian figurado casi siempre en la génesis de los
periddicos para el publico femenino, lo que va a cambiar notablemente en el periodo
1870-1880 son los argumentos y roles que asumen sus protagonistas. Si en casos como
los de La Aljaba y La Camelia los términos del debate se centraban en el mismo
derecho de estas publicaciones a existir y en la preparacion intelectual de sus gestoras,
en las polémicas que se desarrollan en La Ondina del Plata 'y El Album del Hogar estas
cuestiones se consideran zanjadas. Nadie cuestiona ya la utilidad de estos semanarias o
el derecho de las mujeres a escribir, ni siquiera cuando esta empresa es liderada por una
mujer, como en el caso de La Alborada del Plata; 1a prensa escrita por y para mujeres es
un fendémeno instalado y aceptado en la escena cultural local. Es mas, en el caso de la
polémica que nos interesa analizar en este apartado, protagonizada por Josefina Pelliza

y Jorge Argerich en EI Album del Hogar entre diciembre de 1878 y enero de 1879, sera

2% Graciela Batticuore analiza en detalle las polémicas que enfrenta a La Aljaba con La Argentina y a La
Camelia con El Padre Castaiieta (2005: 118-131). Si bien los ataques a estos dos periodicos dirigidos por
mujeres provienen de posturas distintas en relacion con la educacion femenina y los reclamos de
participacion en la esfera publica —La Argentina critica el tono moralista del semanario de Rosende,
mientras que E/ Padre Castarieta apunta contra las redactoras de La Camelia y las llama "mujeres
publicas"—, sus argumentos son muy similares: ambos reprochan la falta de preparacion y mala calidad en
los escritos de sus colegas mujeres. En los dos casos, también, las publicistas atacadas se resisten a asumir
su autoria abiertamente, hasta que, al poco tiempo, sus semanarios dejan de publicarse.
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la escritora quien inicie el intercambio, al criticar un texto de su colega, publicado con
el seudonimo Da Freito. Pelliza elige el titulo "La mujer literata en la Republica
Argentina" y firma con su seudénimo (Judith) para iniciar el debate, asi como establece
sus términos, al reivindicar, mas que su obra y la de sus colegas, el derecho de su género

a la escritura:

No voy 4 hacer defensa de la muger argentina como literata, no; voy solo 4 levantar
un derecho y un timbre de respeto que lleva, y al que es acreedora, la mujer que
obedeciendo 4 una pasion noble escribe y dedica los instantes que otras mas
frivolas ocupan y llenan con bailes y diversiones falaces y que ésta, cumpliendo el
mandato supremo que Dios puso en su corazon y en su inteligencia, dedica al
estudio y 4 las letras.

(Por qué se le acusa, por qué se le burla 4 la mujer escritora? porqué se injuria
la inteligencia, se ultraja el talento, se escarnece el alma de un ser superior y dotado
de tan bellos y grandes sentimientos como los que abriga el corazon del hombre?

[...]

Nadie entonces tiene derecho para burlar 4 la mujer; nadie, sefior Da Freito,
porque usted mismo no seria capaz, no es capaz de sostenerse en ese terreno del
sarcasmo donde ha caido, porque, seguras estamos, el recuerdo de alguna digna
escritora argentina, que ha de ser madre y esposa a la vez que literata hariale arrojar
la pluma y olvida la burla. (I, 22, 1/12/1878: 169)

Ante este desafio de Pelliza, Argerich responde en "La mujer en la naturaleza y la
civilizacion" quejandose por la profusion de mujeres que escriben, y criticandolas con
dos argumentos clasicos: su atrevimiento en perseguir "ideas falsas de gloria" (I, 23,
8/12/1878: 178) en desmedro de las tareas del hogar y su falta de preparacion. Para
ellas, el escritor recomienda con sarcasmo: "Ancho campo tiene abierto a la actividad de
su espiritu en los estantes de las bibliotecas. Sature su inteligencia con conocimientos
solidos para mejor cumplir su mision, sin bulla, sin estrépito" (178). Desde el punto de
vista del avance de las mujeres en la esfera publica, el intercambio entre Pelliza y
Argerich implica un retroceso, ya que descarta completamente los reclamos de
profesionalizacion y de emancipacion, limitandose a discutir un fenémeno que, en la
practica, ya era un hecho: la participacion femenina en la esfera publica. Lo que Pelliza
pretende en realidad es que no se las ataque, especialmente si son mujeres de su hogar
que cumplen con sus deberes. Esta limitacién en su reclamo no exceptia a la escritora,
sin embargo, del ataque de su contrincante porque, en el fondo, lo que estan discutiendo
es un problema de legitimacion y reconocimiento. Para Da Freito este aspecto reside
exclusivamente en el talento (y en las diversas coordenadas que los integrantes del

campo cultural utilizaron a lo largo de la historia para evaluarlo); para Pelliza, es un
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derecho, que se puede ejercer si se respeta la norma social. Recién en una segunda
instancia se deberia evaluar, segun la escritora, su talento y el de sus colegas.

Estas dos posturas pueden explayarse, sobre todo en sus recursos lingiiisticos,
gracias a la proteccion que ofrece el seudonimo, especialmente en la caso de Argerich,
conocido por sus textos satiricos en EI Album del Hogar que critican la vida moderna, el
lujo y la pérdida de las "sanas tradiciones". Amparado en este personaje, Argerich no
duda en subir el tono de la controversia en su siguiente texto, "Autopsia de un articulo",
al referirse a las "tendencias liberticidas" y "la escuela del bombo" que "forja
reputaciones de carton" como la de su contrincante (I, 25, 22/12/1878: 193), y acusar a
su adversaria de una vanidad que "llega en su paroxismo mas delirante hasta romper el
dique de toda conveniencia" (194), asi como asegurar que no hay literatas "inspiradas"
en la Argentina. El debate se embarra, se carga de ironia, libre para expandirse en ese
terreno en gran medida debido al perfil satirico del periddico. Este tono para Pelliza, sin
embargo, significara un /imite: en el articulo que sigue a estas acusaciones de Da Freito
la escritora anuncia su retirada de la polémica porque, sostiene, mas que debatir ideas su
adversario se dedica a "injuriar groseramente" y ella no esta dispuesta a discutir en esos
términos ("Ultima palabra”, 1, 26, 29/12/1878: 201). Y no solo eso: Pelliza firma con su
nombre su Ultima intervencion, obligando a Argerich a enfrentarse con el dilema de
insistir en el tono satirico o hacerse cargo de la imputacion de la escritora.

La respuesta de Da Freito a los dos limites que establece Pelliza (la retirada y la
firma) es notable porque muestra las condiciones en las que un hombre y una mujer
pueden debatir en la prensa portefia de finales del siglo XIX, los si y los no, asi como la
impronta que impone un nombre como el de la escritora en esa coyuntura. Frente a la
revelacion de la firma, su contrincante trata de deshacerse en halagos hacia ella y
separar el tono de la discusion y las ideas defendidas de su opinién sobre Pelliza; quiere
despersonalizar el debate, ahora que hay un nombre de por medio y no un seudénimo,
resaltando: "[...] comprendemos que la satira personal es anarquica, dolorosa y casi
siempre negativa en sus resultados" (I, 27, 5/1/1879: 209). Paso seguido de esta

aclaracion, Da Freito sefiala:

Atacamos 4 las literatas y seguiremos atacandolas siempre: ese es el gremio;
pero ahora se nos presenta la sefiora de Sagasta y nosotros le abrimos paso, por este
solo hecho, porque no tenemos derecho 4 detenerla.

Y es tan asi que la encontramos muchisima razén, cuando se queja de nuestra
descortesia [...] con la sefiora de Sagasta nada tiene que hacer nuestra pluma, pero
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si mucho con sus ideas, las que trataremos de refutar siempre que sea oportuno [...]
(209)

Dificil no sospechar que Argerich posa de inocente al asegurar que no sabia quién era
Judith, sobre todo si se tiene en cuenta que Pelliza habia usado ese seudonimo desde sus
primeras participaciones en la prensa. Su respuesta apunta mas bien a tratar de quedar
bien con una escritora conocida, una vez que ella decide dar por terminado el juego de
ataques verbales y pasar al terreno de "lo serio".*” El involucramiento del nombre de
autor(a) obliga a mitigar el tono en la contienda para preservar la cortesia entre pares,
demostrando, paraddjicamente, como se ha instalado la figura de la escritora en la esfera
publica portefia. Tanto el hecho de que exista un debate en si como las actitudes que
adoptan ambos hacia el final del cruce prueban la vitalidad y el interés que provoca ese
tipo de planteos, asi como las mayores limitaciones que se encuentran los portefios si
deciden atacar a sus colegas mujeres. Ya no se puede decir cualquier cosa de la escritora
—no se las puede llamar "mujeres publicas", como en los tiempos de E! padre
Castarieta— y, ademas, existen firmas femeninas reconocidas y dispuestas a debatir
publicamente en defensa de su género y de su actividad. En este sentido, la actitud de
Pelliza, pese a su insistente defensa de la escritura como una actividad amateur, se
constituye en un verdadero gesto de autoria, al reivindicar la figura de la escritora,
fortalecer su firma e impronta en el imaginario del publico.

Este es el cierre del intercambio entre Pelliza y Argerich, pero no la ultima ni la
Ginica vez que se tratara el tema en EI Album del Hogar. Por el contrario, la figura de la
escritora y los planteos relacionados con los derechos y deberes de las mujeres —
sintetizados en el debate sobre la emancipacion femenina— reaparecen como temas
recurrentes en todos los periddicos del circuito. Y, en este proceso. los debates de este
tipo también se diversifican, al sumar otras voces satiricas (especialmente las de
Carmen y Luciérnaga) y otros puntos de vista a través de la intervencion de diverass
colaboradoras.”® Sera Raymunda Torres y Quiroga, sin embargo, quien mejor explote el

dinamismo que propone la polémica como género, ya que a través de sus diferentes

" Al comenzar la polémica, Antonio Argerich (hermano de Jorge), hace referencia al debate en su
seccion, Laberinto, pero evita pronunciarse sobre el tema porque: "La perspectiva de una discusion es
desfavorable: tratdndose de damas, el hombre galante lleva siempre el propdsito premeditado de dejarse
vencer" (I, 24, 15/12/1878:191). Este es otro topico de la época relacionado con las polémicas entre
hombres y mujeres: rechazar la contienda y, con este gesto "caballeresco" indicar solapadamente que el
lugar de la mujer no es la arena publica.

*% Una redactora llamada Laura Cineg publica, por ejemplo, una serie de articulos en El Album del Hogar
titulada "La Ilustracion de la Mujer" entre junio y julio de 1879, que dedica a Pelliza y se refiere a la
ilustracion femenina, la emancipacion y la escritura, asi como Magdalena Rios escribe "La mujer
escritora" de Magdalena Rios, que presenta argumentos similares a los de Pelliza, articulo ya citado.
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seudonimos expandira el tema, representando incluso posturas contrapuestas: mientras
que, como Matilde Elena Wili, publica una serie de notas titulada "La gran causa del
bello sexo. La emancipacion" donde se opone a este reclamo y a la profesionalizacion
de la escritora, como Luciérnaga reclama en clave jocosa una mayor participacion de las
escritoras en la prensa y, finalmente, como ella misma, critica a Pelliza y defiende la
emancipacion en El Correo de las Porterias. Ducha en estas lides, Pelliza la invita a
escribir en La Alborada del Plata, peridodico que en ese momento dirige. Su joven
colega no deja pasar la oportunidad y remite el articulo "La emancipacion de la mujer”,
donde le reprocha: "V. quiere & la mujer periodista, literata iniciadora, fodo menos
emancipada. Nosotros la queremos sabia (aunque a4 V. le espanta la sabiduria)
independiente, creadora, guerrera, menos subyugada" (I, 11, 27/1/1878: 85). Este
enfrentamiento publico con la directora de La Alborada del Plata no tiene sin embargo
repercusiones en el plano social para Torres y Quiroga; por el contrario, cuando en 1884
publique Entretenimientos literarios, la dedicatoria estara destinada nada menos que a
su amiga Josefina Pelliza. Lejos de enemistarse por motivos politicos e ideologicos, las
escritoras de este periodo discuten en publico sus opiniones pero preservan sus vinculos
de solidaridad mas alla de la disidencia, teniendo en cuenta siempre que no hay nada
mejor para legitimar a una escritora que otra escritora.

Por otro lado, a diferencia de predecesoras como Rosende de Sierra, Guerra y la
propia Manso, el debate en torno a la participacion de la mujer en la esfera publica, que
cristaliza primero en la figura de la publicista y mas tarde en la de la escritora, no tiene
que lidiar en los periddicos del periodo 1870-1880 ni con la indiferencia del publico ni
con la amenaza de cierre. Casi en el polo opuesto de estos episodios, las escritoras de
finales del siglo XIX no solo polemizan con colegas, sean hombres o mujeres, respaldan
sus opiniones con el peso de sus firmas y defienden su derecho a la literatura, sino que
también plantean temas de debate y reciben un variado feedback a partir de opiniones
que pueden estar a favor o en contra de sus dichos, pero nunca permanecen indiferentes.
Ser escritora, efectivamente, estd de moda en la Buenos Aires del 80, al punto de
trascender los limites de la gran aldea portefia y conectarse con un panorama literario

mucho mas amplio que atraviesa las fronteras nacionales.
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1.1.4. Cartografias femeninas: Argentina — Perd — Espaiia

El proceso a través del cual la figura de la escritora comienza a circular en la
prensa portefia de finales del siglo XIX presenta, ademas de las expectativas, fantasmas
y polémicas analizadas en el apartado anterior, un rasgo que suma un matiz especifico a
este circuito: su dimension transnacional. Desde los comienzos de La Ondina del Plata
en adelante, las paginas de estos semanarios van a estar salpicadas de firmas femeninas
de distintos paises hispanoamericanos, construyendo una enorme trama de textos que, a
primera vista, parecen no tener una logica precisa y plantear mas interrogantes que
respuestas. (Como llegan esas colaboradoras extranjeras a un periddico que recién esta
empezando como La Ondina del Plata? ;Como se contactan entre si? ;Cual es el interés
del semanario en publicar a escritoras desconocidas, en su mayoria, en el contexto
local? ;Y el de ellas en publicar en un periddico nuevo como el de Pintos o Méndez? Y
mas aun, ;qué consecuencias aporta este tipo de intercambios transnacionales al
emergente mundo de las escritoras y la prensa de entresiglos? Todas estas preguntas
apuntan a encontrar un orden y un sentido; a la posibilidad de pensar en un mapa
literario que, como sefiala Franco Moretti: "[...] sea mas que la suma de las partes: que
surja de ¢l un disefo, un pattern, que afiade algo a lo que se sabia desde el comienzo"
(2001: 13). Estos disefios, agrega Moretti, estan hechos "ante todo, de exclusiones" (13).

(Cuales son las exclusiones en el caso de estas colaboradoras hispanoamericanas
en la prensa portefia? Una mirada mdas detallada al corpus revela que las firmas
extranjeras en estos periddicos se van a concentrar en realidad en las que provienen de
Perti y Espafia y que, en gran medida, son colaboraciones que ya habian sido publicados
en sus respectivos paises. No son textos originales, ni estas colaboradoras son
corresponsales, sino que lo que hacen los semanarios locales en general es reproducir
los textos de mujeres que circulan en la prensa peruana y espafiola contemporaneas.”
Sin embargo, la pregunta inicial persiste. ;Como accede la prensa local a estos textos?
(Por qué son estos y no otros? ;Por qué Peru si, por ejemplo, y México no? Estas son

algunas de las preguntas que nos proponemos responder a lo largo de este apartado. Este

* En el caso de Perti, la mayoria de los textos que se publican en los semanarios portefios, habian
circulado en La Revista de Lima (1859-1863/1873), El Correo del Peru (1871-1877), La Bella Limena
(1872), EI Album (1874-1875) y La Alborada (1875-1876), mientras que el panorama espafiol es mas
disperso, ya que, por ejemplo, las colaboraciones de Sinués provienen en su mayoria de su semanario, E/
Angel del Hogar (1864-1868), a diferencia de las de Serrano, quien, al viajar durante este periodo por
América, contacta a publicistas en distintos paises y hace circular sus escritos. Los articulos de Pardo
Bazan y Gimeno, en cambio, habian sido publicados por lo general en diarios, sobre todo, madrilefios.
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posible recorrido esta atravesado, ademas, por la /dgica del periodico; es decir, por la
logica de un medio que se ancla en lo efimero del dia a dia, que dialoga con la realidad
inmediata de su entorno y, al mismo tiempo, es capaz de incorporar lo extranjero, lo
lejano, a esa cotidianidad. El periddico conecta ciudades, culturas, personajes,
imaginarios y esas conexiones compartidas en el espacio de la pagina crean, como
seflala Moretti, un "pattern” que anade algo nuevo a lo que ya se sabia. En este sentido,
la prensa se presenta como uno de los principales instrumentos que tienen las naciones
del continente para desarrollar lo que Susana Zanetti denomindé "fendomenos de
religacion” (1994: 489): episodios y conexiones que tejen "un entramado que privilegia
ciertas metropolis, determinados textos y figuras, que operan como parametros
globalizantes, como agentes de integracion" de "ese objeto de andlisis que
denominamos literatura latinoamericana" (489).

Esta tension entre lo local y lo transnacional, que plasma con intensidad la
prensa, alcanza un dinamismo particular durante el periodo de entresiglos en el
panorama de la literatura latinoamericana, como sefiala Zanetti y, mas recientemente,
Claudio Maiz y Alvaro Fernandez Bravo (2009) y Mariano Siskind (2014). Son afios en
los que se entrecruzan diversos proyectos modernizadores a nivel nacional con los
deseos cosmopolitas de sus letrados, asi como con la emergencia de un mercado
moderno y la creciente autonomizacion de la esfera literaria. Un periodo que se nuclea
en torno al modernismo y, en el plano local, se concentra en la impronta que marcan los
afos de residencia de Rubén Dario en Buenos Aires (Zanetti, 2004). Mas alla de que ese
capitulo en la vida cultural de Latinoamérica sea el que cristaliza de manera mas
paradigmatica esa dimension transnacional en la literatura del continente, hay otros
episodios de su historia que también presentan esa logica y desarrollan su dinamica
especifica. Este es el caso del mapa que construye la prensa portefia para mujeres de
finales del siglo XIX y las colaboradoras que participan en ella, un disefio trazado a
partir de vinculos estratégicos, relaciones interpersonales, circulos de sociabilidad y
espacios de publicacion compartidos, que tiene como centro indiscutido a Juana
Manuela Gorriti.

La escritora saltefia es el eje sobre el cual se construye ese entramado en la
prensa local, no solo porque es quien conecta dos centros culturales como Lima y
Buenos Aires —en el mas material de los sentidos ademas: lleva y trae textos de
periddicos peruanos y argentinos en los viajes que realiza entre las dos ciudades a

finales de 1870 y principios de 1880—, sino también porque es una de las firmas



52

femeninas mas importantes de su tiempo a nivel continental e incluso trasatlantico:
cuando la escritora espafiola Emilia Serrano llega a Buenos Aires a finales de los 70, por
ejemplo, lo primero que hace (o dice que hace) es buscar la forma de conocer a la
célebre narradora, como relata en América y sus mujeres (1890).°° A partir de ese
nicleo que es Gorriti, el mapa literario femenino se expande, especialmente porque,
ademas de ser una escritora reconocida por sus pares, es una gran "difusora cultural"
(Batticuore, 1999: 22) en torno a la cual se organizan dos circulos de escritores que
entran en didlogo debido a sus gestiones y proyectos: por un lado se presenta el grupo
limefio, integrado por los romanticos (con Ricardo Palma a la cabeza) y las escritoras en
ascenso como Mercedes Cabello, Clorinda Matto, Manuela Villaran y Teresa Gonzalez
de Fanning, que se condensa en las célebres Veladas Literarias de 1876 y 1877; y, por
otro, su entorno portefio, conformado también por romanticos tardios como Mariano
Pelliza, Pastor y Rafael Obligado, Vicente Quesada, y figuras relacionadas con la
prensa, como Pintos, Méndez, Pelliza y Larrosa. Los intercambios entre estos dos
grupos se dan, ademas, a partir de dos instancias basicas: en un primer momento, el
escenario es La Ondina del Plata y, después el propio periddico de Gorriti, La Alborada
del Plata.

Respecto al primer momento, es interesante destacar que el semanario del Pintos
no muestra en un principio un interés especial en promover la literatura continental vy,
sin embargo, sus paginas se pueblan rapidamente de colaboraciones extranjeras,
primero, provenientes de Per1 y Bolivia en su mayoria y, a medida que la publicacién
gana fama, de Chile, Uruguay y Espafia. En este punto, la llegada de Gorriti a Buenos
Aires, en enero de 1895, casi de manera simultanea a la fundacion de La Ondina del
Plata es clave y plantea sin decirlo abiertamente una especie de "sociedad" entre el
periédico y la escritora: mientras ella provee gran parte de las colaboraciones

extranjeras que se publican en el semanario, este funciona para Gorriti como una

3% Ambos aspectos son importantes para pensar la logica y la especificidad con la que se traman este tipo
de circuitos. Soledad Acosta, por ejemplo, apenas tiene injerencia en el mapa literario portefio de
entresiglos: aparece alguna vez mencionada en textos sobre las escritoras del continente, pero no mucho
mas, pese a su renombre en América y Espafia, y a dirigir el semanario Revista Americana en Lima a
principios de 1860. En este punto (y como en el caso de Manso), creemos que el factor crucial que la
perjudica es la cronologia: la presencia de las mujeres en la escena cultural limefia ganaria fuerza a partir
de los 70, de la mano de la prensa y de ambitos de sociabilidad como el Club Literario y las Veladas
Literarias de Gorriti, con lo cual, la impronta de Acosta queda desfasada en el tiempo. Esta "exclusion”
solo demuestra hasta qué punto los mapas que trazan estos periddicos estan construidos por redes porosas,
elasticas y estratégicas, como seflalan Maiz y Fernandez Bravo, que conectan puntos distantes entre si,
articulando "un territorio cultural de fronteras menos estables y tangibles que la nacion" (2009: 13).
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plataforma de promocion después de tantos afios lejos de la patria.’’ Asi, Pintos suple en
gran medida la falta de colaboradoras locales con las conocidas limefias de Gorriti y ella
encuentra un medio para publicar sus textos y difundir sus iniciativas, desde la gala que
organiza a beneficio de Gervasio Méndez, hasta el anuncio de sus proximos libros. Este
vinculo de reciprocidad cambia con el paso del tiempo, tanto porque Pintos va
encontrando sus propias colaboradoras —Torres y Quiroga, Silvia Fernandez, Agustina
Andrade, Larrosa, las chilenas Amelia Solar de Claro y Quiteria Vargas, y las espafolas
Sinués y Patrocinio de Biedma, entre otras—, como porque Gorriti funda su peridédico en
1877 y sus amistades comienzan a publicar alli. El recambio de firmas en La Ondina del
Plata en ese momento es notable: las colaboraciones peruanas desaparecen del
periddico y surgen firmas nuevas que ocupan su lugar. Pero la realidad es que no
desaparecen; se mudan al semanario de Gorriti, y esta didspora, en lugar de cerrar esa
veta transnacional que habia iniciado la sociedad entre la escritora y el publicista, la va a
diversificar y expandir. Afios después, en su quinto aniversario, La Ondina del Plata va
a subrayar su importancia en tanto una plataforma de publicacion continental, al

sefialar:

La Ondina ha hecho algo mas que despertar el amor al estudio en la compaiiera del
hombre: ha ejercido verdadera influencia en el movimiento literario del pais,
estimulando a nuestros jovenes escritores y también a los que recién empiezan a
ensayar sus fuerzas intelectuales; ha sido el tnico periédico que salvando los
estrechos limites de la nacionalidad, estrechara cordiales relaciones con los
escritores de las otras secciones del continente colombiano. ("jOtro afio!", V, 1,
5/1/1879: 11-12)

Pintos convierte lo que un principio era una soluciéon para un problema periodistico en
una vocacion intelectual, que ademas impulsa a través de otras iniciativas como el ya
mencionado Novelas Americanas (1877), tomo que compila relatos de Josefina Pelliza,
el peruano Ricardo Rossel (miembro fundador del Club Literario de Lima y presidente
de su seccion de Literatura entre 1875 y 1881) y el colombiano Temistocles Avella,
director de los periodicos E! Estudio y EIl Impulsor. De la misma forma en que la

publicacion habia cambiado sus modicos propositos iniciales de educar a las hijas de la

3! Desde su fundacion, se ven en La Ondina del Plata textos de escritoras peruanas como Mercedes
Cabello, Manuela Villaran y Teresa Gonzalez de Fanning, asi como firmas noveles vinculadas al circulo
de la saltefia como Adriana Buendia, Leonor Saury y Angela Carbonell. Por lo tanto, concluimos que su
presencia en el semanario se relaciona, ante todo, con los contactos que gestiona Gorriti. Clorinda Matto
se sumara mas adelante al circulo de la saltefia y, en consecuencia, a la prensa portefia (recién publica en
La Alborada del Plata), ya que en ese momento todavia reside en Cuzco. La unica firma que escapa a esta
logica es la de Carolina Freyre, quien en 1875 ya esta distanciada de Gorriti y, sin embargo, también
publica en La Ondina del Plata.
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patria, por un periddico donde se debatia el rol social de las mujeres a través de diversas
posturas y firmas, la capacidad de La Ondina del Plata de adaptarse a su coyuntura solo
la beneficia: la falta muta en un proyecto respaldado por sus colaboradoras, quienes,
con el paso del tiempo, comienzan, ademas, a dedicarse textos entre si y a citarse o
responder articulos de firmas extranjeras, reforzando esa logica transnacional.

La segunda instancia de estos primeros intercambios se produce con la
fundacion de La Alborada del Plata, publicacion que si se pronuncia americanista en
sus propositos desde un principio. El semanario comienza a publicarse a finales 1877,
luego de un suceso fundamental en la carrera de Gorriti: las Veladas Literarias que
organiza en su casa limefia entre 1876 y 1877, un hito cultural, a medio camino de la
tertulia hogarefia y el evento publico difundido en la prensa que, ademas, tuvo a las
mujeres como protagonistas, al ser el tema principal de gran parte de los ensayos que se
leian en estos encuentros y como autoras de muchos de ellos (Batticuore, 1999; Peluffo,
2005; Del Aguila, 2013). Frente al estimulo de este éxito, la escritora vuelve a Buenos
Aires con la intenciéon de continuar dos proyectos limefios: la version porteiia de las
Veladas Literarias —que, pese a la popularidad de la saltefia en la ciudad y sus multiples
amistades, no logra imponerse— y un periodico sucesor de La Alborada limena. En vista
de la popularidad y el dinamismo que habia ganado La Ondina del Plata en esos afios,
es probable que Gorriti asumiera que sus numerosos contactos con escritores y
escritoras de otros paises latinoamericanos eran el valor agregado que ella podia aportar
a su proyecto periodistico. Asi lo afirma al presentar a La Alborada del Plata como un
"periddico internacional" ("Prospecto”, I, 1, 18/11/1877: 1) y justificar este perfil con un
argumento similar al que Pintos mencionaria también en su quinto aniversario. Sefiala
Gorriti: "Hasta hoy los periddicos literarios de la América Latina han carecido de
amplitud en sus propositos, en sus tendencias, en sus medios. Limitados & la circulacion
local, no se ocuparon de generalizar las materias, ni de imprimirles aquel atractivo que
hace amena la lectura en otro pais" (1).

En contraposicion a estos "limites locales", La Alborada del Plata se propone
llevar "& todas las capitales americanas de habla espafiola, un movimiento desconocido
de vida intelectual" (1), mostrar "los vinculos morales que ligan a las naciones del
nuevo continente" (1) y dar a conocer sus producciones "en el mundo europeo, donde
hasta ahora se nos hizo poca justicia" (1). Estos objetivos se materializan en articulos
como el titulado "Americanismo" (I, 1, 23/12/1877: 41-42), en el que se fomenta una

literatura "con cardcter y tendencias propias" (41), alejada de los realistas franceses, que
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"pinte sus costumbres haciendo amar la sencillez republicana y los goces tranquilos del
hogar" (41). Con estos propositos declarados de promover una literatura americana y
virtuosa —que Gorriti identifica con el romanticismo, en oposicion al realismo y el
naturalismo en ciernes—, el periddico se llena de textos de amigos americanos, como
Palma y Llona; estudios sobre la historia americana y lenguas indigenas como el
Aimara; géneros tipicamente peruanos, como las tradiciones y los yaravies; asi como
relatos, ensayos y poesias de escritoras peruanas, muchos de ellos leidos en las veladas
limefias.”> También se intensifican las dedicatorias a colaboradores de distintos paises
americanos, y la propia Gorriti recalca su imagen de viajera americana, al publicar
relatos de travesias por Bolivia, Peri y Argentina. Estos textos, sefala Graciela
Batticuore, proponen un recorrido imaginario por Latinoamérica que "opera aqui como
amalgama que va uniendo los puntos de una red de encuentros e identificacion
continental" (1999: 100). Sintetizado en la imagen de la patria grande, el americanismo
de Gorriti remite a los proceres de la independencia americana —en especial a Simén
Bolivar, el mas recordado en relacion con este término— y a un imaginario que la ubica
nuevamente en el centro de la escena, al ser hija de un héroe de este periodo
(enfatizando este perfil a través de biografias como la de Giliemes y la de Dionisio Puch)
e incluir la referencia constante en sus relatos del paisaje americano y sus recuerdos de
nifia patriota. En este punto, el pensamiento de Gorriti se presenta como una perspectiva
mas meditada que el americanismo ad hoc de Pintos, aunque mas relacionada con el
pasado emancipista del continente que con su futuro cosmopolita y trasatlantico.>®

La propuesta editorial de La Alborada del Plata expone la conciencia de su
directora respecto a este incipiente circuito periodistico local que busca traspasar las
fronteras nacionales a través de la publicacion de colaboradores extranjeros. Un circuito

que empieza a mostrar sus primeras derivaciones mas alla de la propia Gorriti en esa

32 Estos textos estan especificamente referenciados con una nota al pie, por ejemplo: “Los oasis de la
vida”, de Mercedes Cabello (I, 4, 9/12/1877: 32), “Certamen Literario. Las guirnaldas de la vida”, con
poemas de Adriana Buendia, Manuela Villaran y Juana Manuela Lazo Eléspuru (I, 6, 23/12/1877: 47-48 y
I, 7, 30/12/1877: 55) y “Consideraciones sobre la Noche Buena” (I, 9, 13/1/1878: 71-72). En mayo de
1878 también se publica el indice completo de la primera velada (I, 19, 1/5/1878: 148).

33 Tanto este imaginario independendista como las expectativas que tiene para La Alborada del Plata
revelan cierta idealismo en el programa de Gorriti que no logra abrirse paso en la Buenos Aires del 80. Es
su amigo Mariano Pelliza quien, pese a felicitarla por el semanario, no evita indicar los problemas que ve
en sus aspiraciones internacionales, al seflalar: "Quiza no es Buenos Aires el punto mejor para la
concentracion de las ideas y del pensamiento americano, por la dificultad que ofrece en su falta de
contacto comercial, politico y literario, con las distintas soberanias del continente, pero, como su objeto es
precisamente abrir esas relaciones que no existen [...] el mérito de haberlo intentado comprometiendo su
tiempo, sus fuerzas, y los escasos recursos que pudo dedicar 4 los goces tranquilos del hogar, seran un
titulo mas agregado & los muy estimables que la distinguen" (I, 1, 18/11/1877: 8).
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época: tanto en las paginas de La Ondina del Plata como de La Alborada Plata circulan
topicos, metaforas y términos compartidos, asi como respuestas y dedicatorias entre sus
colaboradores. El uruguayo Florencio Escardo, por ejemplo, publica una réplica (I, 6,
23/12/1877: 45-46) al ensayo "Oasis de la vida", de Mercedes Cabello, leido en las
veladas y reproducido en La Alborada del Plata, como si participaran del mismo
ambiente cuando en realidad se encuentran en paises diferentes. Y otra uruguaya, la
poeta Adela Castell, escribe a Gorriti para aceptar su invitacion a colaborar en el
periddico, que, segun precisa, ha recibido “por conducto de la Sta. Torres y Quiroga” (1,
7, 30/12/1877: 55). Pelliza, por su parte, respondera el texto polémico sobre la
emancipacion de la mujer de Torres y Quiroga, citado en el apartado anterior, a través
de las palabras de una colega peruana: al publicar el poema "Inconvenientes para la
emancipacion de la mujer" (I, 12, 3/2/1878: 94), de Manuela Villaran, incluird una
dedicatoria a su "joven amiga", refuncionalizando con ese marco un texto que, mas que
pronunciarse en contra de la emancipacion, reflexiona sobre las dificultades de las
mujeres de la época para escribir en medio de sus labores hogarefias, como se analizara
mas adelante. A través de estos intercambios y practicas de legitimacion, la idea
abstracta de hermandad americana se materializa en las paginas del periodico
tramando una red que se mueve por dentro y fuera de la prensa.

En este sentido, si las firmas peruanas que muestra La Alborada del Plata y los
cruces que se producen entre sus colaboradores son parecidos a los que aparecen en La
Ondina del Plata, hay una diferencia central entre ecllos relacionada con las
colaboraciones espafiolas. Porque, a diferencia de Pintos, Gorriti no muestra interés en
tender lazos con sus colegas espafiolas, si bien se sabe que conocia a Emilia Serrano,
Pilar Sinués, Concepcion Gimeno y Emilia Pardo Bazan, ya sea porque se habia reunido
con ellas o porque sus articulos se publicaban de manera asidua en los periddicos de
Lima y Buenos Aires.”* El americanismo de Gorriti excluye la participacion de Espafia,
asi como la influencia creciente de paises como Estados Unidos, Francia e Inglaterra;
Gorriti sigue los pasos del romanticismo e insiste en moldear una cultura propia, que
pueda tomar recursos y elementos de las europeas pero cuyas raices, escenarios y
personajes estan centrados en las tradiciones del continente. En este punto, su

insistencia en recuperar diferentes elementos de las culturas precolombinas —a través de

** Fiel a un estilo editorial que rehiiye a la afirmacion de grandes propositos, El Album del Hogar no va a
mostrar ninguna vocacion transnacional, aunque publica a varias escritoras extranjeras, especialmente en
su quinto afio, cuando incluye numerosos articulos de Gimeno, como se analizara en el capitulo 3.
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la musica, las leyendas y la lengua—, asi como la recurrencia a la naturaleza americana
como el escenario protagonico de su narrativa disefian un mapa literario mas anclado en
la cultura trasandina y en la interseccion entre Argentina, Pert y Bolivia, que en un
itinerario abierto hacia el Atlantico y hacia el Norte, como se puede rastrear en gran
parte de las narraciones de Suerios y realidades (1865) y Panoramas de la vida (1876) —
especialmente en "Peregrinaciones de una alma triste", incluido en este Gltimo—, asi
como en relatos de viaje como La tierra natal (1889), y en sus libros miscelaneos, como
Cocina ecléctica (1890), tomo colectivo que construye una cartografia de mujeres
americanas a partir de la recoleccion de las recetas preferidas de sus amigas, como ha
analizado Rocio Ferreira (2009). Esta formula funciona de manera eficaz en una ciudad
como Lima, que combina al peso de la tradicion espafiola con su pasado incaico, pero
empieza a mostrar sus problemas en Buenos Aires.

Mas allé de ser recibida con admiracion en la capital argentina, reconocida como
hija de un procer de la patria y consagrada como autora, Gorriti no termina de adaptarse
a su nueva vida portefia: extrafia, viaja a Lima, regresa a la tierra natal y permanece en
Buenos Aires porque asi lo exige la pension otorgada por el Estado argentino. Esta
itinerancia no colabora con sus proyectos culturales, al menos en el corto plazo: meses
después de fundar La Alborada del Plata, Gorriti parte a Lima y deja a cargo del
periddico a Josefina Pelliza, quien, probablemente debido a la falta de suscriptores,
interrumpe su publicacion a los pocos meses. Cuando La Alborada del Plata inaugure
su segunda época en 1880, Gorriti aparece mas como una figura legitimadora a la
distancia —en ese momento en Lima— que como su verdadera directora que es, en
cambio, Lola Larrosa.”> Asimismo, falla su intento de reproducir la popularidad de la
veladas limefias en una ciudad que, pese a tener también una tradicion local vinculada al
mundo de las tertulias y la sociabilidad al estilo de los salones franceses de finales del

siglo XVIII, estaba generando espacios culturales y de socializacion mas modernos.*®

3 En un analisis mas detallado, los cambios editoriales entre La Alborada del Plata y La Alborada
Literaria del Plata son notables: desde la inclusion de publicidad, hasta la incorporacion de colaboradoras
espafiolas y la reorientacion de sus contenidos, como se analizara en el apartado dedicado a Larrosa.

3% Asi lo refleja la cronica de La Alborada del Plata: con una dindmica similar a la version limefia, el
evento se frustra porque Gervasio Méndez, a quien se proyectaba coronar (gesto de legitimacion tipico
del evento), se excusa (I, 10, 20/1/1878: 80). También se menciona una velada ofrecida en Tucuman,
adonde viaja Gorriti a principios de 1878 (I, 19, 1/5/1878: 146), pero no hay mas referencias, por lo que
concluimos que no insistio en el proyecto. Un "fracaso" que apunta, mas que a la falta de convocatoria de
la escritora, a los diferentes modos de socializacion de los argentinos y peruanos en ese periodo. En
Buenos Aires no parece haber espacio para una actividad mixta y doméstica; para los hombres del 80, la
politica y la literatura se discuten en el club, y la relacion con las mujeres se entabla en lujosas fiestas,
como retrata la narrativa del periodo y han analizado David Vifias (1964) y Josefina Ludmer (1999).
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Esta mirada transnacional de Gorriti, que se plasma en sus obras, proyectos
periodisticos y eventos culturales, mostrara en cambio su eficacia en el largo plazo:
tanto la impronta de la escritora como la forma en que conecta sus diversos circulos de
amistades y experiencias de vida tendran un significativo peso simbolico en el
imaginario de sus colegas y discipulas, quienes la reconocen en forma unanime como
una precursora y mentora, una verdadera madre literaria. Las escritoras relacionadas
con Gorriti, como Josefina Pelliza, Lola Larrosa, Mercedes Cabello, Clorinda Matto y
Teresa Gonzalez de Fanning, trazardn con sus textos y sus modos de vincularse una
cartografia literaria femenina que se piensa mas alla de las fronteras nacionales. Sobre
todo, a la hora de afirmarse como escritoras y buscar alrededor y en el pasado inmediato
una genealogia de colegas en la cual apoyarse y legitimarse mutuamente, fortaleciendo
en este proceso una retorica sororal compartida que las visibiliza y legitima, como se
analizard en los proximos apartados, en la que se apoyan para asumir una vocacion

literaria que marca el camino hacia la autoria.

1.2. Ser autora: de la prensa a los libros

Si la prensa ofrece el escenario ideal para que las mujeres den sus primeros
pasos en el mundo literario local, debido a su accesibilidad y periodicidad, la eficacia de
sus tacticas y su poder de convocatoria, asi como las expectativas que genera en torno a
la figura de la escritora quedard probada a medida que sus redactoras se aventuren
durante década de 1880 en el mundo editorial. A tono con la tendencia del campo
cultural argentino de la época, las mujeres también experimentan un periodo de
oportunidades en relacion con el mundo de la publicacion: entre finales de 1870 y
principios de 1890 las colaboradoras mas activas de los periddicos literarios para
mujeres, como Josefina Pelliza, Lola Larrosa y Raymunda Torres y Quiroga, realizan su
pasaje al libro. Este proceso se desarrolla en paralelo a las escritoras ya consagradas,
quienes editan gran parte de sus obras durante esos afios, varias de ellas, compilaciones
de textos que habian circulado en la prensa. Este es el caso de Panoramas de la vida
(1876), Misceldneas (1878) y Perfiles (1892) de Gorriti, asi como de El médico de San
Luis (1879) y Lucia Miranda (1882), novelas que Mansilla habia publicado en la
seccion folletin de E/ Nacional en 1860. También, de algunos relatos de Creaciones
(1883), como "El ramito de romero" y "Kate", divulgados en La Ondina del Plata en

1877, y de algunos fragmentos de Recuerdos de viaje (1882) publicados en EI Album
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del Hogar en diciembre de 1882. Un panorama relativamente amplio, sobre todo, si se
tienen en cuenta sus antecedentes y si se completa con las obras de escritoras
hispanoamericanas que circulan en la escena local en estos afios.”’

Este pasaje de la prensa a los libros implicara también para las escritoras mas
jovenes ingresar a un campo literario en formacion como el argentino en los 80 y
empezar a interactuar en €l segun su logica y sus reglas de juego. Una de las mas
determinantes —y atractiva para nuestro analisis— sera la de someterse al juicio de sus
colegas: el libro invita a la resefia como no lo hace la publicacion en prensa, y se
constituye en este marco como una instancia crucial de legitimacion, especialmente para
las firmas femeninas sin trayectoria. Asi se refleja al menos en las paginas del Anuario
Bibliografico de la Republica Argentina, ese catdlogo invaluable que inici6 Alberto
Navarro Viola en 1879 y se extendié hasta 1887 (cuando este ya habia muerto), cuyo
objetivo principal era relevar las obras y periddicos editados afio a afio en el pais. El
Anuario funciona como un microcosmos literario en el que reina la mirada critica de su
gestor, del cual las mujeres también van a formar parte.

De todas las escritoras resefladas en los nueve tomos del Anuario, sin duda,
Eduarda Mansilla fue la més valorada y sus Recuerdos de viaje, su obra mas admirada.
Un libro que Navarro Viola califica como "una de las mejores y mas perfectas
revelaciones de su talento" (1882: 289), al destacar que sus viajes son "palpitantes,
vivos", gracias a sus pasajes "propiamente realistas, ain a riesgo de que la autora se
subleve 4 elojio que sus ideas literarias no le permitan considerar de buena ley" (289). A
modo de cierre —y como si quedasen dudas respecto al talento de Mansilla después de
semejantes loas—, el critico sentencia: "Es obra de escritor" (289). A partir de esta frase,
Navarro Viola establece un parametro y una linea divisoria entre lo que implica ser y no
ser escritora: reconoce en Mansilla un estilo especial (su "chispa" y su "frescura") y un
modo especifico de interpelarlo como lector a tono a con los tiempos por sus pasajes
"realistas". Es decir, reconoce elementos suficientes como para ver una obra alli donde

hay un libro. Mansilla es una autora, afirmaciéon que paraddjicamente Navarro Viola

37 La Biblioteca Popular de Buenos Aires, editada por Miguel Navarro Viola entre 1878 y 1883, publica,
por ejemplo, El artista barquero 6 Los cuatro cinco de junio, El millonario y la maleta, Espatolino 'y La
hija del rey René, de Gobmez de Avellaneda; A las damas cubanas, de Sinués; y Estar de mds, de Fernan
Caballero, en 1878; Flor de un dia, de Agustina Andrade, y El médico de San Luis, de Mansilla, en 1879;
asi como La velada del helecho o el donativo del diablo y La ondina del lago azul, también de Gomez de
Avellaneda, en 1880 y 1883 respectivamente. También incluye libros morales para el publico femenino y
obras de escritoras francesas (Barcia y Di Bucchianico, 2012). Asimismo, las novelas que ofrece la
biblioteca de La Columna del Hogar a finales de los 90 muestra titulos de Pardo Bazéan, Sinués, Angela
Grassi, Gorriti, Mansilla, Larrosa y otras hispanoamericanas, aspecto que se retomara en el capitulo 3.
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refuerza con la inflexiobn masculina: sostener que Recuerdos de viaje es "obra de
escritor" es el mayor cumplido que ella puede recibir; equivale a ubicarla en el mismo
nivel que sus pares masculinos.

La valoracion de Mansilla en el Anuario Bibliogrdfico se destaca todavia mas
cuando se la contrasta con los comentarios demoledores que Navarro Viola lanza sobre
otras escritoras de la época, carentes segun ¢l de toda originalidad o estilo propio. Este
es el rasgo que subraya al resefiar Canto inmortal, libro de poemas de Josefina Pelliza,
calificado como "imitacion ramplona del estilo de Ricardo Gutiérrez" en el que
"abundan las figuras ridiculas y los versos poco felices" (1881: 376). Para ella también
habra una sentencia final, exactamente opuesta a la expresada en el caso de Mansilla:
"Los que tienen la suerte de poder ser benévolos y no se sublevan ante productos de esta
naturaleza, observan que el autor del Canfo es una sefiora. Lo siento por ella: no debiera
escribir" (376). Una vez mas, aparecen la nociones de originalidad y de estilo asociadas
a un valor literario que, en la mirada de Navarro Viola, indica quién debe escribir y
quién no; no quién puede, quién se anima, quién accede a la publicacion, sino quién
debe escribir, mas alld de que sea hombre o mujer. En su pose de critico, Navarro Viola
pretende deshacerse de las prevenciones y ataduras vinculadas con las amistades y las
reglas de cortesia, para concentrarse en el supuesto valor literario intrinseco de una
obra. Ser mujer no es un atenuante para ¢l; se tiene o no se tiene talento. Mas que
indagar sobre las pretensiones de objetividad de Navarro Viola y hasta qué punto su
mirada presenta un sesgo de género o no, resulta mas interesante, creemos, pensar como
esos agentes criticos en ciernes —sintoma insoslayable de un proceso de autonomizacion
literaria en desarrollo— empiezan a evaluar los textos de la época en funcion de su valor
estético y ya no tanto en relacion con el valor civilizador que habia perseguido el
romanticismo. Y cémo, en ese nuevo esquema, las mujeres son incorporadas al universo
del Anuario Bibliogrdfico de igual manera que los hombres, al menos, en lo que
respecta al quehacer literario. Un cambio central si se tiene en cuenta que, algunos afios
antes, Manso se lamentaba por la ausencia absoluta de escritoras argentinas, asi como
de la falta de convocatoria que generaban sus proyectos periodisticos. En el contexto del
80 las mujeres no solo se han convertido en escritoras a través de la prensa, sino que
buscan abrirse camino como autoras. Esta es la nocion que esta en juego.

(Por qué hablar de autoras, ademas de escritoras? ;Por qué tomar este término
para pensar el contexto del 80?7 ;Qué nos dice de estas mujeres y sus textos? Porque

hablar de autoria implica pensar en una categoria que abre multiples problemas criticos
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en relacion con la figura del escritor mas alla del individuo social, segiin han analizado
historiadores y criticos con creciente interés en los tltimos afos (Chartier, 1996, 2000; ;
Brunn, 2001; Premat, 2006), influenciados en gran medida por la impronta de Michel
Foucault y su famosa conferencia ";Qué es un autor?" (1969). Los aportes de Alain
Brunn, en este punto, resultan muy sugerentes para pensar el proceso a través del cual
estas escritoras decimondnicas se convierten en auforas. Segun destaca en la
introduccion de L'Auteur (2001), es el nombre de autor el que cambia el estatuto de lo
escrito y habilita que ese texto sea leido con criterios diferentes, /iterarios, ya que firmar
un texto implica asumir responsabilidad sobre él e indexar a ese "responsable" a la
literatura. También, en caso de presentarse una serie de textos, es lo que habilita poder
pensarlos como una obra, un corpus que designa a su autor y viceversa de manera
intrinseca. A partir de este nombre y la obra que designe, la critica busca rasgos
especificos, relacionados con determinados valores estéticos, que construyen una figura
de autor. Es esta figura la que puede establecer relaciones con otros textos y ser juzgada
por criterios literarios que designan al autor como tal. En un escenario como el de
finales del siglo XIX, cuando el romanticismo todavia tiene un peso importante en
campo cultural, la originalidad y el estilo, subraya Brunn, serdn aspectos centrales a la
hora de evaluar si un escritor es o no un autor.

Todas estas dimensiones pueden ser rastreadas en los fragmentos citados de
Navarro Viola: para él, no se trata de estimular a las mujeres a escribir —como se habian
propuesto los publicistas, quienes se veian directamente beneficiados por estas
producciones—, sino de discutir autoras. Y esta intencion critica expone hasta qué punto
las escritoras que acceden al libro asumen una vocacion autoral que se va constituyendo
a través de diversas practicas. Entre ellas, se destacan la publicacién de sus obras
(primero en un soporte accesible como la prensa y, con el tiempo, en libro), pero
también la eleccion de topicos y géneros que sintonizan con tendencias literarias y
expectativas en torno a las letras femeninas de la época, asi como la busqueda de gestos
de legitimacion de su pares a través de prologos, resefias y perfiles biograficos. Estas
poses, espacios, practicas de socializacion e intervenciones polémicas dan carnadura y

solidez a la mujer autora.
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1.2.1. Publicar

Las coordenadas ofrecidas por Brunn para pensar en la nocion de autor plantean
nuevos interrogantes cuando se las analiza en relacion con un contexto de publicacion
concreto como el argentino de finales del siglo XIX, en el que cuestiones como la
profesionalizacion del escritor y la autonomizacion del campo literario empiezan a tener
un peso significativo. En este punto, las ideas de Linda Peterson aparecen una vez mas
como una buena hoja de ruta para pensar el panorama local, especialmente porque
tienen en cuenta como se entrecruzan la vocacion autoral de estas escritoras y los
mandatos femeninos con los que debian lidiar para intervenir en el campo cultural.
Peterson sostiene que las escritoras inglesas de 1880 son "profesionales en el sentido
moderno" (2009: 1), porque muestran interés en obtener un rédito econdmico por sus
libros, negocian sus publicaciones con editores e imprentas y persiguen activamente una
carrera literaria, obteniendo ganancias economicas y popularidad en el mercado
literario. Esta vocacion profesional no evitara las tensiones entre el mundo doméstico y
el laboral que plantea todo trabajo femenino y que se resuelven, seglin la investigadora,
a partir de representaciones de autoria femenina que enfatizan su feminidad,
domesticidad y espiritu maternal. Gran parte de estos fendmenos se presentan también
cuando se analizan las pruebas, los titubeos, avances y retrocesos que experimentan las
mujeres de letras hispanoamericanas para abrirse paso entre sus deberes y deseos. Sin
asumir abiertamente la autoria en algunos casos y sin defender el derecho a
profesionalizarse en su mayoria, estas escritoras, sin embargo, persiguieron activamente
una carrera literaria y buscaron hacerse un nombre como autoras, dialogando con las
tendencias y los agentes del campo literario de su tiempo. Este camino implicé para
ellas tomar decisiones en relacion con su escritura y sus figuras autorales: qué contar y
como contarlo, donde publicar, en quién apoyarse para hacerlo y como contactarse con
ellos se convierten en este punto en preguntas apremiantes para una mujer que pretendia
hacerse un lugar en la escena literaria de la época.

Este campo literario, como se sefiald, atraviesa en ese momento un proceso de
expansion y modernizacion: la década del 80 en la Argentina es la de la emergencia
tardia y esperada de la novela nacional, ya sea en su vertiente popular, de la mano de los
folletines de Eduardo Gutiérrez, o culta, a partir de la recepcion del naturalismo y las
diversas apuestas al género que ensayan Eugenio Cambaceres, Lucio V. Lopez y

Antonio Argerich, entre otros, como han analizado extensamente Alejandra Laera
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(2004, 2008, 2014), Josefina Ludmer (1999) y Fabio Espdsito (2009). Asimismo, es un
periodo de intensa actualizacion de la biblioteca europea y estadounidense, que se
plasma no solo en la recepcion del naturalismo, sino también en los diversos usos,
préstamos y apropiaciones que el campo argentino hace de géneros como el fantastico y
la fantasia cientifica (Gasparini, 2012) y el policial (Setton, 2012), asi como de los
discursos cientificos (Quereilhac, 2016). Y es un campo que, en el caso de las mujeres,
se presenta particularmente influenciado por un imaginario transnacional: las escritoras
que inician sus carreras en esta coyuntura, como Josefina Pelliza, Lola Larrosa y
Raymunda Torres y Quiroga, no dudardn en recurrir a ese circuito trazado entre
Argentina, Peru y Espafia en la prensa a la hora de probar géneros y modelos literarios,
asi como buscar imagenes de autoria en las cuales espejarse. Estos son los casos que nos
interesa analizar en los siguientes apartados para pensar como se construye la autoria
femenina en la Argentina del periodo, por dos motivos centrales: en primer lugar,
porque las otras dos escritoras que publican de manera activa en esos afios, Gorriti y
Mansilla, ya son firmas consagradas a esa altura; y, en segundo lugar, porque a
diferencia de estas dos autoras, ni Pelliza, ni Larrosa, ni Torres y Quiroga son
consideradas mujeres excepcionales en su época. Sin ese halo con el que se recubre a las
escritoras cuyo talento se considera extraordinario —que implica plantear una diferencia
radical entre ellas y el resto de las firmas femeninas que circulan a su alrededor—, los
diversos tanteos y pruebas que estas escritoras noveles ensayan en el periodo 1870-1880
muestran las diversas tacticas (De Certeau, 1996) a las que una mujer con aspiraciones

literarias puede recurrir para hacerse un lugar en la escena literaria de esa época.
1.2.1.1. Josefina Pelliza: tanteos sobre el género
Uno de los casos mas emblematicos para mostrar como una escritora podia

hacerse un nombre en la escena literaria de su tiempo y las diversas tensiones que este

recorrido podia despertar es el de Josefina Pelliza (1848-1888).”* Integrante de una

%% Hija de un militar de la Independencia y nieta de Juan Martin de Pueyrredon, Pelliza paso su infancia
en Entre Rios y volvio a Buenos Aires adulta, tras la caida de Rosas. En su breve carrera como escritora
(muri6 a los 40 afos), publico libros de poesia, de ensayos y novelas, ademas de participar
sistematicamente en la prensa de la época —ya fuera con su firma o sus seudonimos, Judith y Tijerita—,
actividades a partir de las cuales construye uno de los perfiles autorales mas dinamicos y polemistas de la
época. Si bien, desde la Historia de la Literatura Argentina de Ricardo Rojas en adelante, fue recordada
como una de las escritoras argentinas del siglo XIX, su obra no fue revisitada en detalle, a excepcion de
los recientes analisis de Natalia Crespo (2014, 2015), asi como de referencias generales en los trabajos de
Francine Masiello (1997), Bonnie Frederick (1998) y Sosa de Newton (2000).
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familia interesada en la vida cultural portefia y amiga de Gorriti desde su llegada a
Buenos Aires, esta escritora se perfila a finales de los 70 como una verdadera promesa
literaria. Asi parece reconocerlo Luis Telmo Pintos, al solicitar su colaboracion en La
Ondina del Plata, gesto de reconocimiento que ella responde con numerosos ensayos,
relatos y poemas; textos que engrosan las paginas del peridodico de Pintos y al mismo
tiempo hacen circular el nombre de Pelliza, fortaleciendo su figura de escritora. Unos
meses después, La Ondina del Plata anuncia la publicacion de Margarita, su primera
novela. Una edicion que, ante la ausencia de una imprenta o editorial conocida —en su
portadilla figura "Establecimiento Tipografico El Orden" (1875) y la direccion de lugar,
pero nada mdas—, sugiere su autofinanciamiento. Con un argumento clasico de
melodrama como hilo conductor, Margarita recorre una serie de topicos relacionados
con las novelas de los romanticos argentinos —cuya matriz cristaliza en Amalia (1851-
1852/1855), de Jos¢ Marmol—, sobre todo en lo que refiere a la pareja de los jovenes
amantes, su distincion y melancolia, asi como la naturaleza heroica e incluso rebelde de
sus caracteres capaz de enfrentarse a la tirania, no ya politica como en las ficciones anti-
rosistas, sino de esencia sentimental y doméstica, centrada en la pasion escondida de
Don Luis.” Este gesto de apropiacion y resignificacion del pasado romantico también
puede observarse en la defensa que Andrea, la madre de Margarita, hace de ese hogar
ilustrado al estilo de Amalia, donde se disfruta tanto de las tareas domésticas cotidianas
como de la lectura. En el capitulo XVII, se incluye el diario de esa madre idealizada,
quien, al describir su jornada, relata: "Después leo a Lamartine, el poeta favorito de
Augusto, otras veces escribo un rato si no tengo que hacer labor ¢ apuntar la ropa. jAh!
Que placer indescriptible es el zurcir y componer la ropa del hombre querido" (1875:
146). Este hogar idealizado, que combina ilustracion y domesticidad, también se vera
atacado, pero no por la politica como en el caso de Marmol, sino por la vida de lujo y
frivolidad que imponen las ciudades, “donde solo se aprende el fingimiento y la

mentira” (147), y su representante es un malvado inmigrante italiano. Tanto la critica al

** La novela presenta rasgos clasicos del melodrama, entre ellos, plantear como premisa basica la
admiracion de la virtud (Brooks, 1974), que, encarnada en su protagonista, es atacada pero nunca
vencida. Su triunfo, por lo general, es de caracter publico e incluye el arrepentimiento o castigo del
villano. Este conflicto central, a menudo basado en la estructura de las relaciones familiares, se desarrolla
a partir de una narracion repleta de peripecias y recursos como las coincidencias abusivas y los golpes de
efecto. Todos estos aspectos estan presentes en Margarita, novela que cuenta, por un lado, la historia de
amor entre Margarita y Placido, interrumpida por Don Luis, quien es el padrastro de la protagonista y,
como se descubrira a lo largo de la trama, pretende ser su amante; y por otro, la historia de Andrea y
Augusto y de como su idilica vida en el campo es arruinada por un inmigrante italiano (Don Luis) que,
ante el rechazo de Andrea, se apropia de su hija, Margarita.
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lujo como la decision de hacer de Don Luis un extranjero y la férrea defensa que
Margarita hace del matrimonio civil proyectan la trama —sin fecha precisa y
ambiguamente situada en Buenos Aires— hacia el presente de Pelliza y a gran parte de
las problematicas que elabor6 a su manera la narrativa del 80.* Pero, a diferencia de los
hombres de su generacion, Pelliza elude el realismo en ciernes presente en las novelas
cultas del 80 (Laera, 2004; Esposito, 2009) y se inclina por el melodrama moral para
hablar de las problematicas de su tiempo, sobre todo, de esa madre ilustrada a la que
deberia aspirar toda lectora argentina. Elige un género "propiamente femenino" para
incursionar en esa coyuntura cultural sin dejar de dialogar con ella.

Por otro lado, Pelliza también aprovechara esta primera novela para afirmar su
derecho a la escritura. En la dedicatoria del libro, dirigida a su prima Florencia
Pueyrredon, se narra un didlogo entre ellas sobre la literatura, el hogar y la
imposibilidad, segin su prima, de mantener esta vocacion una vez casada. Al finalizar la
escena, Pelliza agrega: “[...] te prometi que mi primera publicacion de cualquier género
que fuere, te seria dedicada para que te convencieras de que una mujer, por mas que sea
madre y esposa, tiene tiempo, si sus ideas y su corazon la inclinan & ellos, para escribir y
hacer versos” (1875: s/p). Tanto el contenido como la forma del comentario de Pelliza
resultan interesantes porque adelantan dos rasgos que siempre van a ir de la mano en sus
ensayos: por un lado, su abierta defensa de la figura de la escritora, siempre y cuando
esta actividad se realice en el seno del hogar, no sea una profesion; por otro, cierto tono
desafiante —después de todo, dedica el libro a su prima para demostrarle que esta
equivocada—, que se va a repetir en sus intervenciones en la prensa, asi como en
dedicatorias y cartas. Es este tono de Pelliza, a través de cual elige dirimir en publico
debates que podria resolver en privado, el que nos interesa especialmente ya que, a
fuerza de repetirse, construye una imagen autoral que en la practica se diferencia de esa
literata ideal, humilde y amateur, que defiende en sus escritos. Lejos de publicar
esporadicamente y leer sus textos en su circulo de amistades, como su propio modelo

indicaria, Pelliza trabaja activamente para darse a conocer en la escena literaria de su

*0 En El cuerpo del delito, Josefina Ludmer recorta una serie de "cuentos" (que incluyen desde memorias
como Juvenilia de Miguel Cané y relatos de Eduardo Wilde hasta novelas como Pot-pourri o La gran
aldea) que dialogan con las dos leyes centrales en el proceso de constitucion del Estado liberal —la de
Educacion Comun (1884) y la de Registro Civil (1884)— y se muestran como el revés de esa normativa, al
punto de que Ludmer resalta: "La transgresion a las leyes liberales constituye sus identidades liberales"
(2011: 31). Las novelas de Pelliza y de Lola Larrosa (con se vera mas adelante) comparten con sus
contemporaneos un numero importante de topicos de la época —como el de la mujer frivola o la critica al
Iujo y la preocupacion por la pérdida de valores tradicionales—, pero no integran ese grupo porque nunca
transgreden del todo esas leyes.



66

tiempo: ademas de protagonizar varias polémicas y ser una de las primeras escritoras en
colaborar en La Ondina del Plata, sumara actividades literarias que abarcan desde la
direccion de La Alborada del Plata hasta la redaccion de una columna de cronica jocosa
en El Album del Hogar, que firma con el seudénimo Tijerita. En paralelo a estas
publicaciones en la prensa, articulard una sinuosa trayectoria literaria, cuya
caracteristica principal es su eclecticismo: Pelliza incursiona en diferentes géneros y
estéticas, prueba qué funciona y qué no, mientras busca un lugar propio en la escena
literaria. En este contexto, publica novelas melodramaticas como Margarita (1875),
libros de poemas como Pasionarias (1887) y obras ensayisticas como Conferencias: el
libro de las madres (1885) y Reforma de la mujer (1883).

Este ultimo libro sera especialmente criticado, en gran parte debido a su decision
de incluir una detallada escena de parto, rasgo que vincula el texto a la enérgica y
polémica llegada del naturalismo a las costas rioplatenses. Si bien es claro que Pelliza
esta lejos del naturalismo, no deja de ser sugerente que decida incluir esta escena en
1883, luego del impacto que produjo la recepcion de Nand en el ambiente local en 1879
y el escandalo (y consecuente éxito) provocado por la publicacion de Pot-pourri (1882),
primera novela de Eugenio Cambaceres (Laera, 2004: 155-197). Asimismo, en el caso
de las mujeres de letras, la escena de parto parece transformarse en un topico que
sobrevuela la escena literaria hispanoamericana, con el naturalismo como referencia: en
1883, Emilia Pardo Bazan protagoniza una polémica sobre los rasgos naturalistas de La
Tribuna, que se concentra en su decision de incluir una escena de parto al final. El
debate (que se desarrolla en el diario madrilefio La Epoca) seréd reproducido casi
simultaneamente en La Nacion de Buenos Aires, como se analizara en detalle en el
capitulo 3. Sin adscribir a esta estética, Pelliza parece estar sin embargo influenciada
por su impronta y sus innovaciones tematicas y formales, una decision frente a la que
Gorriti expresara "horror" (Batticuore, 2004: 7) en su correspondencia con Palma,
notando, de paso, en esos fanteos un rasgo caracteristico de su amiga, al comentar: "[...]
aqui, la critica es de lo mas desvergonzado y soez; comienza por el libro y acaba
disecando al autor en cuerpo, alma y conducta. La pobre Josefina lo sabe bien a costa
suya... pues a causa de esa mania de escribir a troche y moche, la han puesto como ropa
de pascua" (7). Esta "mania" es justamente la que nos interesa analizar como una
practica de afirmacion autoral, e incluso de incipiente profesionalizacion, ya que Pelliza
reacomoda su escritura en funcion de lo que percibe provoca interés en el ambiente

literario. La pregunta sobre qué escribir se transforma en este punto en un interrogante
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que privilegia el contacto con sus lectores, que antepone ser leida a la propia inspiracion
literaria o a las prevenciones frente posibles criticas. Pelliza busca hacerse un nombre,
tener un publico, ser famosa, ambiciones que sin duda la acercan a la figura de la
escritora moderna.

En este sentido, uno de sus apuestas mas interesantes fue el folletin La favorita
de Palermo, que comienza a publicar el 10 de febrero de 1878 en La Alborada del
Plata, poco tiempo después de asumir su direccion. El conflicto central de la trama es
un nuevo triangulo amoroso, parecido al de Margarita, pero su eje ya no esta basado en
el melodrama clasico, sino que se vincula con las ficciones anti-rosistas de Gorriti —
como "La hija del mazorquero", "El guante negro" y "El Lucero del Manantial",
incluidas en Suerios y realidades (1865)— y especialmente con Amalia. Como en la
novela de Marmol, la pareja protagoénica e idealizada de Mercedes y Andrés lucha
contra el gobierno federal (Andrés es un espia como Eduardo Belgrano y Mercedes, una
joven virtuosa e ilustrada muy parecida a Amalia). Asimismo, la felicidad de la pareja
es interrumpida por el bando contrario; en este caso, serd Ursula, favorita de Rosas y
enamorada de Andrés, quien se encargue de separar a la pareja. Y, como en Amalia —y
otras conocidas ficciones anti-rosistas, entre otras, los poemas gauchescos de Hilario
Ascasubi y “El Matadero” de Esteban Echeverria—, el mundo federal es retratado como
un universo barbaro, violento y cruel, donde el cuerpo y la muerte estdn en primer
plano. Este es el imaginario con el que dialoga la novela en sus escenas mas vividas y

crudas, como la muerte de un unitario en el capitulo VI:

Un hombre amarrado de piés y manos con el rostro palido desencajado como el de
un agonizante viese en el centro de un gran tumulto.

—Qué muera, qué muera, —decian las voces del desaforado populacho.— Qué muera
el salvaje unitario, el parricida, qué muera, 4 la hoguera.

Y la turba mazhorquera delirante, embriagada con la sangre de su victima de que
se creian ya las manos tintas, estrechaba mas y mas el reducido circulo.

Ursula impasible veia aquel espectaculo espantosamente salvaje sin que los
musculos de su rostro sufrieran la menor alteracion; su corazon era de piedra estaba
amazado con el crimen y sobre todo para una Federala, como ella, la muerte de un
Unitario, aunque este fuera su amigo, era un placer que esos monstruos saborean
con muestras de regocijo y sin igual contento” (I, 17, 1/4/1878: 133).

Tanto el argumento como la forma en que se narra la escena son bastante atipicas dentro
de los codigos estéticos que manejan estas escritoras, incluso comparandola con las
ficciones de Gorriti y la clave en la que elige narrar, apelando, por ejemplo, al
elementos fantasticos en lugar de realistas para denunciar el terror rosista (Gasparini,

2012: 65-70).
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Frente a este panorama, cabe preguntarse por qué Pelliza elige reforzar esa
filiacion con el romanticismo, cuando en el contexto del 80 era un tipo de ficcion que
habia perdido una parte importante de su potencia, al no existir ya la coyuntura politica
que denunciaba. Este cambio, sin embargo, no hace que estos textos romanticos sean
olvidados, sino que, por el contrario, se convierten en clasicos.*! La eleccion tematica
de Pelliza puede ser interpretada entonces como una tactica: la discipula de Gorriti
refuerza ese lugar de prestigio que se le ha delegado como directora de La Alborada del
Plata con una novela de cufio romantico-melodramatico, basada en una matriz narrativa
de probada eficacia como las ficciones anti-rosistas que la vincula de manera obvia con
su mentora. Asi, Pelliza combina algunos de los recursos melodramaticos que ya habia
utilizado en Margarita y un imaginario con el que los lectores estan familiarizados, que,
ademas, es un tipo de ficcion recomendada para su publico, el femenino. A esta tactica
inicial, se suma un nuevo gesto de afirmacion autoral cuando La Alborada del Plata
deja de salir algunos meses después y la escritora busca una alternativa para seguir
publicando su folletin. La favorita de Palermo continta en EI Album del Hogar,
probando una vez mas que estos peridodicos dialogan entre si y participan de un mismo
circuito de lectura y escritura. También, que a Pelliza le interesa que su obra circule y
busca en consecuencia alternativas de publicacion; persigue una carrera literaria de
manera activa.”

Esta apuesta a incursionar en diferentes géneros y ficciones, respaldandose en un
imaginario exitoso, también puede observarse en "La chiriguana", novela corta de
tematica indigena que Pelliza publica en el ya mencionado tomo Novelas Americanas
(1877). En este caso, la escritora presenta un perfil mas americanista, en sintonia con la
propuesta de Pintos como editor, quien sefiala en la Introduccion su proposito de
"trabajar ardorosamente por el fomento de la literatura nacional y colombiana" (1878: 6)

y, para cumplirlo, su decisién de publicar a escritores de distintos paises americanos,

41 . . . . . L
Si esta ficciones confiaban gran parte de su eficacia en el cruce entre literatura y politica,

especificamente en su intencion de derrocar a Rosas, como ha destacado la critica desde David Vifas
(1964) y Ricardo Piglia (1983) en adelante (Iglesia, 2004; Ansolabehere, 2014, entre otros), esa
dimension ya no existe en la Argentina del 80. Esto no impide, sin embargo, que parte de esos textos sean
editados (como Paulino Lucero y "El Matadero") y refuncionalizados en ese nuevo contexto,
especialmente en el caso de Amalia, que, de novela de denuncia pasa a convertirse en lectura ejemplar
para las mujeres argentinas, promotora de un ideal femenino ilustrado. Asi lo enfatiza Mariano Pelliza en
"Conversaciones literarias: la novela", serie de articulos que publica en La Ondina del Plata con el
seudoénimo Cora Olivia.

2 La favorita de Palermo va a continuar en El Album del Hogar en 1882 y alli finaliza el 12 de agosto (V,
3: 18-19). Poco después, Pelliza publica la novela histérica Drama y Tragedia (V, 21, 17/12/82: 161),
también en el semanario de Méndez y en formato folletin, que se extiende hasta mediados de 1883.
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destacando: "[...] los hemos enlazado por un vinculo estrecho: las paginas de un libro,
de un libro modesto" (6). Una vez mas, las redes culturales que se traman a nivel
continental, a partir de la lengua y la historia compartidas, se materializan en el papel,
ya sea en el formato concreto de un libro o en la recurrencia a un imaginario comun a la
hora de escribir. Este proposito americanista se plasma en el caso de Pelliza desde la
eleccion del argumento: a diferencia de sus dos novelas anteriores, "La chiriguana" se
ambienta en la selva chaquefia y tiene como protagonistas a Sora, hija del jefe de la
tribu chiriguana, y a Dalma, inca forastero, enamorado de la joven. Un amor imposible
que desencadena la tragica muerte de ambos, tras una serie de suefios premonitorios,
luchas entre tribus e incluso una trama melodramatica basada en identidades equivocas,
que funcionan como obstaculos para la pareja.43 En este sentido, "La chiriguana" se
enmarca dentro del melodrama clasico, pero con la novedad de la selva y el mundo
indigena como escenario, donde, una vez mas, el cuerpo esta puesto en primer plano,

como se observa en la presentacion del personaje de Dalma:

Un joven indio esbelto y vigoroso manejaba la embarcacion; no llevaba vestido,
estaba casi desnudo, y solo le cubria de la cintura al muslo una manta pequena de
vivos colores tejida con hilo de cafiamo y hojas de timbd, su crespo y grueso
cabello lo sujetaba rodeando la cabeza 4 la altura de la frente una especie de cinto
matizado con plumas blancas y azules; aquella vestidura era extrafia pero se
armonizaba perfectamente con la hermosura salvaje del indio. (1877: 9)

La herencia incaica de Dalma no solo se refleja en su hermosura corporal, sino también
en una mayor valoracion, vinculada con las premisas civilizadoras sobre las que se
apoya la nouvelle: Dalma, por pertenecer a un pueblo con una historia como la de los
incas, estd un paso mas cerca de la civilizacion que los chiriguanos, salvajes y
sangrientos, al punto de ser capaces de sacrificar publicamente a su hija mas querida y
44 .y . . . .
hermosa.™ Esta valoracion de la cultura incaica se relaciona, creemos, con una serie de
ficciones que gozaban en ese momento de bastante popularidad en Perti, especialmente

en su emergente circulo de letras femeninas: entre 1870 y 1880 varias escritoras

43 Uno de los personajes principales de "La chiriguana" es Faru, primera mujer del cacique Yancatriz,
reemplazada por una cautiva de la que este se enamora y con quien tiene una nifia de la misma edad que
Sora, hija de la cautiva segin cree. Tiempo después, la choza de Faru se incendia, estando su bebé
adentro, lo que desencadena su locura y sed venganza contra Yancatriz, la cautiva y Sora. Cuando la tribu
descubre la relacion entre Sora y Dalma, pide consejo a Faru y esta determina que ella debe morir, solo
para descubrir a ultimo momento que es en realidad su hija y tratar de salvarla inutilmente.

4 Sora también es presentada como una excepcion de su tribu debido a su cristianismo, revelado al final.
Asi, en Pelliza funciona la clasica oposicion entre civilizacion y barbarie —clave en textos romanticos
como "La Cautiva" (1837) y Facundo (1845)—, pero de manera refractaria, ya que el mundo de la
civilizacion aparece en forma indirecta, a través del cristianismo de la cautiva y la contraposicion entre
los incas y los chiriguanos.
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publican en la prensa limefia relatos, tradiciones y leyendas que toman como eje el
mundo indigena.*> Un corpus que Francesca Denegri identifica como una "subcultura
literaria" (2004: 119), ya que si bien se vincula con las producciones indianistas de los
romanticos peruanos, a diferencia de esos relatos —que buscan "hallar elementos
heroicos con los cuales construir una historia nacional" (2004: 123)—, se propone
"reescribir la historia desde el punto de vista de los silenciados por el discurso oficial,
de aquellos cuya historia estaba por escribirse" (123), exponiendo las tragicas
consecuencias de la conquista espafiola, en especial, para las mujeres incas y sus hijos.
Pese a que Pelliza comparte con esas ficciones limefias la valoracion del mundo incaico,
el cruce de ese imaginario con el melodrama (a partir de elementos como los suefios
premonitorios y personajes femeninos que enloquecen frente a la pérdida) y una mirada
romantica al mismo tiempo critica y fascinada sobre ese universo "salvaje" que ha sido
destruido, se distingue de ellas porque "La chiriguana" no estd centrada en el choque
entre los conquistadores y los incas. La trama estd geografica e historicamente
distanciada de una linea narrativa con la que, sin embargo, intenta identificarse, sobre
todo, a partir del personaje de Dalma. En este sentido (y a pesar de las diferencias que
plantea el argumento con las ficciones peruanas), lo que se impone es el imaginario y el
espiritu americanista compartidos. Influenciada por la impronta de Gorriti, Pelliza
propone una ficcidon poco comun para el contexto portefio, pero con un claro atractivo
transandino, y la tactica rinde sus frutos: "La chiriguana" se publica en el célebre
semanario El correo del Peru (15y 16, 15/4/1877 y 22/4/1877: 117-119 7 121-123), un
hito que solo habia conseguido hasta ese momento su mentora, quien habia residido en
Lima a diferencia de Pelliza. Lejos de limitar su escritura a una actividad amateur y
doméstica, como ella misma sostenia que debia hacer la mujer, las diversas
intervenciones ensayisticas y literarias de Pelliza muestran el perfil de una escritora con
aspiraciones autorales que se extienden incluso mas alla de las fronteras de su pais.

A pesar del interés que puedan provocar hoy estos tanteos y pruebas de Pelliza,
en su momento tuvieron resultados muy distintos, ya que, como sefiala Gorriti en la

carta citada, ni su prestigiosa posicion social, ni su venerada belleza le evitaron ser

5 Entre ellos se destacan "La quena " y "El tesoro de los incas", publicados por Gorriti en el prensa de
Lima y, mas tarde, en Suerios y realidades (1865); "La hija del cacique" (1874), de Carolina Freyre,
reproducido en EI Album; "El indio", de Maria Angela Enriquez de Vega y difundido en La Alborada
(1875); y "La segunda vista", de Angela Carbonell, leido en las Veladas Literarias en 1877. También, los
ensayos y tradiciones que Clorinda Matto escribié antes de Aves sin nido (1889), novela considerada
precursora del indigenismo en Peru. La mayoria de estas producciones circularon en Buenos Aires, en La
Ondina del Plata y La Alborada del Plata.
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criticada duramente. A diferencia de su amiga, quien habia encontrado en los escritores
romanticos un apoyo fundamental para abrirse paso en el campo literario local, Pelliza
tiene multiples desencuentros con los escritores de su época, tanto con los integrantes
del circulo que habia acompafnado a Gorriti, como con los mas jovenes —Martin Garcia
Meérou, Alberto Navarro Viola y Argerich, entre otros—, defensores de una "nueva"
literatura que dialoga con la novela europea y se propone superadora del romanticismo.
Estos dos grupos son los pares con los que Pelliza dialoga y en quienes busca apoyo
para respaldar su escritura. En su lugar, encontrara criticas de distinta naturaleza. En el
caso del primer grupo, el libro Pasionarias, tomo de poemas y textos miscelaneos,
ofrece una buena muestra de sus opiniones, al estar precedido por una serie de cartas y
resefias de personajes conocidos, cuyo objetivo central es legitimar su figura autoral. La
mayoria de ellos, sin embargo, rehuyen de evaluar sus textos, amparandose en una
resistente premisa romantica: los poemas, como sostiene Carlos Guido y Spano en la
carta que le dirige a la escritora, "no se juzgan, se sienten" (1887: 3). Todavia mas en el
caso de las mujeres, como destaca Juan Maria Gutiérrez, quien reconoce "la injénua
franqueza y la naturalidad" (7) de esas "flores" de Pelliza que, de nuevo, "no se analizan
—se admiran— se gozan, y nos inspiran gratitud hacia quien las dota de perfumes y
colores" (7).*

Esta renuencia a evaluar estéticamente la obra poética de una mujer no deberia
implicar un problema para Pelliza, defensora de un modelo de escritora doméstico y
amateur. Pero, asi como sus acciones ¢ intervenciones en la prensa contradicen en la
practica su discurso y ofrecen el perfil de alguien que sistematicamente estd buscando
afirmarse como autora, Pelliza no dudara en cuestionar al mismisimo Bartolomé Mitre
cuando este le haga una observacion que se apoya en una imagen tradicional de las
letras femeninas. Al comentar una seccion del libro, titulada "Hojas de roble", Mitre
sefala: "Por qué de roble simbolo de la fuerza en la lucha, y no de rosa simbolo de la
mistica, 6 de jazmines, cuyo perfume penetrante trae la idea del espiritu del ideal que
impregna la vida?" (8). Alli donde aparece una imagen que se desvia del imaginario
femenino aparece la alerta, la recomendacion de reencauzar la escritura hacia el mundo
de lo fragil, lo sensible y lo bello; un consejo que Pelliza no solo no adopta, sino que
decide declinar publicamente. En su respuesta a Mitre, también dada a conocer en la

prensa, la escritora argumenta: "Las hojas del roble que forman el marco 4 mis

46 ’ . .. ’ .
La mayoria de estos textos circularon antes en los diarios de la época, como se precisa al final de cada
uno.
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Pasionarias, simbolizan siempre la fortaleza del pensamiento de donde ellas surjieron
para mi gloria y demostraran el vigor de esos espiritus privilejiados que brillan como
constelaciones en el cielo de la patria." (10). Los hombres hablan de flores, ingenuidad,
sencillez y sentimiento, mientras que Pelliza privilegia nociones como fortaleza,
pensamiento, gloria y vigor. Y hasta reclama para si misma un lugar en el cielo de la
patria, demostrando que, si bien su ideal de escritora puede coincidir con el de los
escritores romanticos, sus practicas concretas de publicacion, la forma en que se
comunica con sus pares y los modos en que busca conectar con el publico, apuntan en
un sentido muy distinto.

Su suerte con el grupo de escritores mas jovenes no sera mucho mejor: a pesar
de que Pelliza dialoga asiduamente con algunos de ellos —sobre todo, a partir de las
interacciones en los periddicos donde colabora—, a la hora de evaluar su obra, de mirarla
como una autora y ya no como una colega de la prensa, los criterios se vuelven mas
exigentes y los comentarios, mas filosos. Esta es la actitud que se observa en la resefia
de Navarro Viola sobre Canto inmortal, previamente citada, y tan dura como el
comentario que se publicard en el Anuario Bibliogrdfico de 1885 sobre su libro
Conferencias. El libro de las madres. Si bien se admite que los ensayos estan escritos
"con bastante erudicion" (1885: 249), el comentador no puede evitar la ironia para

referirse a un proyecto que considera pedante, al sefialar:

Se nos ocurria darle algiin consejo a la autora; pero en vista de que estd
'firmemente convencida de que su libro es bueno', asi lo dice en su profesion de fe,
0 introduccion, y mas adelante: "No hay vanidad en este modo de decir, ni el atomo
mas leve, es pura conviccion, por eso repito, que siempre oiga murmurar de mi
libro diré: y sin embargo creo que mi libro es bueno'. En vista, pues de todo esto,
preferimos no quitarle las ilusiones. (249)

Socarroneria aparte —tono burléon que recuerda al comentario de Gorriti sobre la forma
en que su amiga era criticada—, lo que aparece nuevamente es esa actitud reivindicatoria
de Pelliza frente a su propia escritura, asociable tanto al gesto algo provocativo, si bien
recubierto de miel, con el que dedica su primera novela a su prima, como a su arrojo
para responderle nada menos que al general Mitre una observacion a su estilo. Lejos de
ese modelo idealizado de literata que promovia en sus escritos, a la hora de hacerse un
nombre y un lugar en el campo cultural de su época, Pelliza es puro desafio y
reivindicacion, una postura que solo fortalece la otra faceta de su impronta autoral: la de
la escritora que prueba géneros y féormulas narrativas para llegar al publico y convertirse

€n una autora.
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1.2.1.2. Lola Larrosa: novelas morales

En el caso de Lola Larrosa (1859-1895), el proceso a través del cual se
construyd como novelista en el contexto portefio de 1880 emerge como una de las
trayectorias que delinea de manera mas clara tanto el camino literario esperable para las
mujeres de letras de la época, como las posibles fuentes de financiamiento a las que
podian recurrir para tratar de convertir esta actividad en un oﬁcio.47 Es como si Larrosa
hubiese seguido un manual sobre como convertirse en una escritora modelo: de la
lectora a la colaboradora de periddicos, y de la autora de relatos y ensayos morales a la
directora de semanarios y a la novelista; es el deber ser de la escritora decimononica
hecha mujer. Porque Larrosa comienza a publicar en la prensa portefia al presentarse
como una simple suscriptora que responde a la invitacion del semanario que lee —La
Ondina del Plata— y participa en él respondiendo charadas y versos breves dedicados a
otras de sus colaboradoras. Estas pruebas iniciales son rapidamente reemplazadas por
textos mas extensos y complejos que envia tanto al periddico de Pintos, como a EI/
Album del Hogar y La Alborada del Plata; relatos con topicos fomentados por estas
publicaciones, como la critica al lujo, la promocion de la caridad cristiana y el rol de la
madre como eje del hogar.*® Ya en estos primeros articulos y relatos se ve el rasgo que
va a transformarse en la clave de su carrera literaria: Larrosa escribe /o que se espera de
ella y justamente en ese tipo de tematicas encuentra el punto de apoyo para poder
implementar practicas de profesionalizacion como negociar con marcas comerciales y

recibir algliin tipo de remuneracion por sus textos. En este sentido, y aunque parezca

7 Nacida en Nueva Palmira, Uruguay, en una familia de prestigio y fortuna, emigro con sus padres a
Buenos Aires cuando era joven, por motivos politicos y tras la expropiacion de sus bienes. En su
adolescencia (Larrosa tenia 16 afios cuando Pintos fundd La Ondina del Plata) empezo6 a colaborar en
periodicos para mujeres, hasta dirigir la segunda época de La Alborada del Plata con solo 21 afios. A
finales de los 80 se caso con el periodista Enrique Ansaldo, a quien, al poco tiempo, se le diagnostic una
enfermedad mental, hecho que complicd mas su situacion economica. En este punto, Larrosa encontr6 en
la escritura el modo de mantenerlo a €l y a su hijo, hasta su muerte, el 28 de septiembre de 1895. Cristina
Featherston y Susana Martinez Robbio (2000) aluden a la formacion de Larrosa, asi como a la buena
recepcion que tuvieron sus ensayos morales.

8 Los titulos de sus colaboraciones dan cuenta de por si los temas que trabaja Larrosa y el publico al que
apunta. En la primera época de La Alborada del Plata publica por ejemplo "La caridad" (I, 7, 30/12/1877)
y "Reminiscencias. A mi querida amiga solana Caceres" (I, 12, 3/2/1878); en La Ondina del Plata,
"Martirios ignorados" (II, 25, 18/6/1876 ), "Después de un baile", (II, 29, 16/7/1876), "La mujer en el
hogar" (I, 39, 24/9/1876), "El amor y la amistad" (III, 2, 14/1/1877) y "La desposada" (11, 9, 4/3/1877);
mientras que £l Album del Hogar incluye, entre otros textos suyos, "El camino de la dicha. A Zulema" (I,
4, 18/5/1878), "Pensamientos" (I, 10, 15/9/1878) y "El angel guardian" (I, 23, 8/12/1878).
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paradojico, Larrosa desarrolla uno de los perfiles autorales femeninos mas modernos del
periodo.

El hito inicial para rastrear este cruce entre los topicos recomendables para el
publico femenino y las necesidades e intereses comerciales que surgen de sus proyectos
literarios es su paso por el semanario de Gorriti. Mas alld de cambiar el nombre del
periodico por La Alborada Literaria del Plata, Larrosa introduce dos cambios centrales
como directora del semanario que lo distancian bastante del perfil que habia pretendido
darle su fundadora: desde el punto de vista del contenido, deja de lado los debates en
torno al americanismo y focaliza en tematicas "femeninas" como la caridad, el Iujo y la
domesticidad, asi como incorpora firmas espafiolas como la de Pilar Sinués (de quien
publica por entregas la novela E! nido de palomas); y, desde el punto de vista comercial,
decide sumar avisos como una instancia mas de financiamiento del periddico (ademas
de la suscripcion), modalidad que ninguna otra publicacion en su rubro habia
implementado hasta ese momento y de la que Gorriti siempre habia renegado.”” En
resumen, Larrosa trata de hacer de La Alborada del Plata un proyecto periodistico mas
atractivo segun lo que, imagina, el publico consume. Esta decision probablemente se
haya debido a la situacion economica de la nueva directora: si el semanario habia sido
costeado en un principio con una inversion inicial de Gorriti y, luego, a base de
suscripciones, la falta de patrimonio en el caso de Larrosa la obligaban a buscar otras
fuentes de dinero para refundar la publicacion.

A pesar de que el proyecto de La Alborada Literaria del Plata no alcanza el afio
de vida, esta dimension comercial vinculada a sus proyectos literarios muestra en
cambio un camino a seguir cuando decide realizar su pasaje de la prensa a los libros en
el periodo 1880-1890. Si los melodramas morales de Larrosa ofrecen escaso interés
desde el punto de vista literario, las diversas vias que encontr6 para llegar a la edicion,
alternando practicas de publicacion tradicionales con otras modernas, presentan un

perfil autoral que expone varios gestos profesionales de avanzada para su época. Para

9 Si bien el periodico anuncia que va a incluir colaboraciones de la mayoria de las escritoras que circulan
por la prensa de la época —Pelliza, Gorriti, Mansilla, Torres y Quiroga, Adela Castell y Eufrasia Cabral,
entre otras—, no llega a publicar a todas las firmas anunciadas en sus meses de vida (su Gltimo numero es
el 18, correspondiente al 9 de mayo de 1880). En cuanto a los textos de Larrosa, la mayoria son de tono
moral y defienden efi lema liberal conservador del 80: "orden y progreso". A partir de este, se promueve
la educacion laica y mixta "de las masas", sobre todo, "para demostrar 4 la vieja Europa, que también en
las lejanas tierras que descubrid el inmortal Colén, hay brazos que trabajen y cabezas que dirijen los
movimientos de la industria" (I, 17, 2/5/1880), asi como se fomenta el trabajo porque "la ociosidad
corrompe"” (I, 2, 8/1/1880: 15), y se advierte sobre la diferencia entre el talento y la osadia, esta tltima
asociada con "el afan de figurar", "el descaro" y "la falsa modestia" (I, 3, 23/1/1880: 5), especialmente en
el caso de las mujeres.
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Las obras de la Misericordia (1882), su primer libro, Larrosa apelard por ejemplo a la
suscripcion adelantada —la misma estrategia que habia utilizado Vicente Quesada para
publicar Suerios y realidades (Batticuore, 2005: 275)—, reciclando una forma de editar
mas vinculada con el pasado que con la cosmopolita Buenos Aires en ciernes. Como en
el caso de Gorriti, ademas de ser una fuente de financiamiento, la nomina de
suscriptores que se detalla cumple una funcion legitimadora. Esta instancia es central
para la escritora novel, ya que, pese al interés que demostraban los editores e impresores
portefios en publicar libros de escritoras en los 80 (como los casos de Félix Lajoune con
Gorriti y Enrique Navarro Viola y Juan Alsina con Eduarda Mansilla), Larrosa edita su
primera obra con la mucho menos conocida imprenta Ostwald. Sin el prestigio de una
autora consagrada y sin los recursos para autofinanciar la edicion de sus obras, la
suscripcion adelantada se convierte en una ayuda fundamental para Larrosa, cuya
noémina expone una amplia gama de personajes de la politica y la cultura, como los
ministros argentinos del Interior, Bernardo de Irigoyen, y de Guerra, Victorino de la
Plaza, el presidente uruguayo, la legacion brasilefia "por encargo de s. M. el Emperador
D. Pedro II" (1882: 556), asi como escritores y publicistas, como Pedro Goyena,
Manuel Biedma y Rafael Obligado.

La segunda ayuda que recibe esta primera obra de Larrosa es la carta que le
dirige Carlos Guido y Spano a raiz del envio de su libro, que ella incorpora como
prélogo. Mas alla disculparse por no haberle escrito antes y de mencionar que recién lo
ha hecho ante la visita del padre de Larrosa, amigo de ¢él, lo mas destacado del texto de
Guido y Spano (muy activo y respetado en la época) es que alienta las aspiraciones
literarias de Larrosa, al subrayar "las horas de solaz" que le habia dado su "novela”
durante un extenso periodo de enfermedad y finalmente agregar: "Se ensaya Vd. en un
terreno fértil, donde podra Vd. encontrar nuevas flores que agregar 4 su fresca
guirnalda" (1882: s/p, el destacado es nuestro). Si bien Las obras de la Misericordia no
es una novela, sino una compilacion de relatos morales y ensefianzas de tono religioso
que trabajan sobre conceptos como la caridad y la solidaridad, el libro va a ser leido en
este sentido por su caracter narrativo. Y esa mirada laudatoria de Guido y Spano, que
resalta los rasgos "sensibles" y "femeninos" en la joven escritora, sera la impronta con la
que en general va a ser resefiada Larrosa de ahi en adelante: de todas las colaboradoras
locales que circulan en la prensa del periodo, ella es quien logra imponerse como la
novelista de obras utiles y sanas para las lectoras. Este perfil asoma con apenas una

mirada a la compilacion de resefias que incluye al comienzo de Los esposos (1893), en
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la que resaltan términos recurrentes como "elegancia", "correccion", "delicadeza",
"sencillez", "sobriedad" para calificar su estilo, y los "principios cristianos", "sanos y
morales", para valorar el contenido de sus obras. Una de las resefias que mejor resume
esta percepcion es la de La Nacion sobre [Hija mia! (1888), novela melodramatica
editada por Juan Alsina (dato que demuestra cudnto se habia afianzado Larrosa como
autora para finales de la década). Después de informar que el libro "ya se encuentra en

venta en todas las librerias" (1893: 9), el encargado de la resefia comenta:

jHija mia! es una narracion dramatica, llena de pasages tiernos, conmovedores,
escrita en sencillo y elegante estilo. Su éxito ha de ser grande, pues su lectura no
solo es interesante por lo fino del analisis de los caracteres, sino que ademas es una
de esas pocas novelas que pueden y deben verse en manos de una nifia, por lo
honesto y elevado de los sentimientos que en ella campean. (9)

El éxito editorial que se prevé desde la prensa se vincula precisamente con la correccion
de las novelas morales de Larrosa, ideales para el publico femenino en expansion. Esta
correccion se fundamenta tanto en los dilemas morales (generalmente, atravesados por
el melodrama) que deben atravesar las protagonistas de ;Hija mia; (1888), El lujo
(1889) y Los esposos (1893), asi como los mensajes que trasmiten sus textos, centrados
en formar buenas madres y esposas trabajadoras, ilustradas y modestas.”® Asi lo expresa
Liceta, protagonista de Los esposos, por ejemplo, al afirmar: "He leido mucho, pero
libros buenos, que ensefian 4 vivir, y no 4 sofiar; que reproducen fielmente los hechos
reales de la vida, y no mundos imposibles; libros que muestran el mal y el remedio de la
vida para combatirlo, y no ocultan el vicio bajo dorada capa para engafio de la juventud"
(48).”"

Esta preocupacion por la buena lectura —topico central en la cultura argentina
del 80, como ha analizado en detalle Graciela Batticuore (2010), que funciona como

nucleo narrativo de novelas clasicas del periodo, asi como eje de un debate crucial en

3% El melodrama resulta ideal en este punto para transmitir un mensaje moral, ya que las peripecias que
deben superar sus protagonistas estan pensadas para hacer un homenaje espectacular y publico a la virtud
(Brooks, 1974). Por este motivo, sus heroinas resisten a la adversidad mas que oponerse a ella, y esa
abnegacion es recompensada al final. En las novelas de Larrosa, lo que siempre esta en juego es el honor
de sus protagonistas frente al asedio de hombres malvados que pretenden mancillarlo a través de la
violencia, la mentira o el dinero. También es sistematica la inclusion de contramodelos femeninos (Berta
en jHija mia;j, las hermanas Monviel en El lujo y Blanca en Los esposos) que muestran las consecuencias
fatidicas que esperan a las mujeres que no siguen las reglas morales.

3! Estas "lecturas recomendables" coinciden en general con escritoras espafiolas: en EI Jujo Maria lee a su
madre un libro moral de una espafiola, cuyo nombre no se precisa (2011: 104-106), y en Los esposos se
cita una reflexion de Pardo Bazan sobre la pérdida de las costumbres en Paris (1893: 158-159). Larrosa
fue la escritora que mir6 a Espafia de manera mas recurrente en busca de mentoras y modelos literarios en
esos afios, aspecto que se retomara en el capitulo 3.
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torno a la educacion publica y la promocion de bibliotecas populares— serd de hecho el
conflicto sobre el que se construye la trama de E/ lujo, obra de Larrosa que dialoga de
manera mas directa con el campo literario de su época. Autodefinida como "novela de
costumbres" —en la linea de las "Costumbres bonaerenses" de La gran aldea—, la
historia se aleja de las premisas melodramaticas que proponen ;Hija mia! y Los esposos,
a partir de las identidades equivocas y las filiaciones familiares escondidas, las
coincidencias abusivas y los escenarios extranjeros (la primera se desarrolla en Espafia y
la segunda, en un pueblo no definido de Europa), para centrarse en el contexto
rioplatense y en conflictos centrales de la época como la lectura, el lujo y el adulterio.”
Tanto la trama como las reconvenciones del narrador y las escenas que construye E/ [ujo
sintetizan en este punto ese corpus de relatos y ensayos morales que habian circulado en
la prensa para mujeres de 1870 y 1880, asi como se relacionan con los argumentos de
algunas de las novelas argentinas mas importantes de fines del siglo XIX.”® La gran
diferencia argumental entre estas lltimas y la propuesta de Larrosa es que E/ /ujo salva
a su protagonista de la perdicion: ofrece una resolucion virtuosa y moralmente correcta
a un topico del 80 como el de la lectora bovarista cuya imaginacioén se corrompe con
novelas y, al tratar de poner en practica sus fantasias en la realidad, pone en riesgo su
honra. En este sentido, es interesante como la escritora dialoga con los debates que
circulan en el campo cultural, ofreciendo una version "apta para mujeres" de esas
novelas que generan tanta traccion entre el publico y la prensa, pero que puede ser
abiertamente recomendada para el publico femenino, haciendo de Larrosa una novelista
mas vendible y preocupada por el aspecto comercial de su actividad literaria.

Es en su ultimo libro, sin embargo, donde muestra mas claramente este perfil
profesional, a pesar de que la trama de la novela tenga mucho menos que ver con los
topicos literarios modernos del 80 que £/ lujo: en Los esposos (1893), Larrosa retoma la

novela moral apoyada sobre el melodrama clasico, pero el modo en que publica la obra

52 Rosalia, una joven esposa de campo y lectora bovarista, se encuentra con la posibilidad de visitar
Buenos Aires sin su marido, como invitada de las ricas hermanas Monviel y, en ese mundo lujoso,
corrompido por la inmoralidad y el consumo, es seducida por un ministro de gobierno que, si bien no
arruina su honra, si la tifie de habladurias. Finalmente, y gracias a la ayuda de unas amigas sencillas,
inteligentes y hogarefias, Rosalia vuelve a su pueblo a tiempo para salvar a su marido, quien habia
enfermado en su ausencia.

%3 Nos referimos a las "novelas cultas" (Laera, 2004; Esposito, 2009), como La gran aldea (1884), de
Lucio V. Lépez; ;Inocentes o culpables? (1884), de Antonio Argerich; y Ley Social (1885), de Martin
Garcia Mérou. Todas ellas trabajan problemas como la mala lectura femenina, el lujo y el adulterio,
siempre con fatidicos resultados para sus heroinas. Para un analisis de estas lectoras, véanse los trabajos
de Fabio Esposito (2006/2007, 2009) y Graciela Batticuore (2010).
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constituye una de sus apuestas modernas.>* Los primeros dos elementos que subrayan
esta faceta se relacionan con la forma en que la escritora decide presentar su nuevo
libro, ya que, en lugar de incluir un prélogo de una voz autorizada que la legitime como
autora, opta por dirigirse directamente a sus lectores: "[...] los que, con mano generosa
y frase alentadora, habeisme prestado vuestro valioso concurso, no desoyendo mis
ruegos, desde que la suerte airada quiso entristecer el cielo de mi hogar. [...] Como
novelista... quiera el cielo que algin dia sepa corresponder yo 4 los beneficios de que os
soy deudora" (1893: s/p). A través de esta dedicatoria, Larrosa se autodefine novelista y
construye desde ese lugar un vinculo directo con su publico; ella es quien les habla a sus
lectores y les presenta su obra. Un gesto que recuerda a esas "Cuatro palabras de
conversacion con los lectores" con las que un escritor tan popular como José Hernandez
presenta La vuelta de Martin Fierro (1879) y apunta a construir una figura autoral cuya
principal fuente de legitimacion es su publico. A este agradecimiento, Larrosa sumara
una dedicatoria a una amiga, Manuela Sosa de Tarragona, y una compilacion de resefias
con el encabezado "Dos palabras sobre la autora". Este apartado exhibe lo que se ha
publicado sobre Larrosa y ella quiere que se recuerde de su figura: el reconocimiento de
sus pares ya no se produce en privado, a través de una carta provocada por la visita de
su padre a un amigo, sino en la prensa, a partir de distintos articulos que, como dijimos,
siempre destacan la sencillez, modestia, elegancia y moralidad de sus obras. Ademas de
estos rasgos, otro de los aspectos que aparece reiteradamente y se presenta como una
caracteristica distintiva es su perfil de escritora profesionalizada por la necesidad. Es la
desgracia familiar (los problemas politicos que los llevaron al exilio y, mas adelante, la
enfermedad de su marido) la que "autoriza" los ensayos profesionales de Larrosa y los
diversos proyectos periodisticos y literarios a través de los cuales buscod vivir de su
escritura. Estos avatares construyen una leyenda biografica que, lejos de la soberbia y
las ansias de gloria impropias para una mujer, la presentan como una joven modesta que
escribe enclaustrada en su hogar para salvar a su familia, perfil que subraya Federico

Tobal en La Revista Nacional cuando resena jHija mia!:

Terminamos diciendo que la aparicion de este libro ha de encontrar ciertamente
acogida halagiiena y carifiosa, tanto mas cuanto que la celebrada autora lo ha

% Los esposos centra su argumento en los avatares de Henry y Liceta, quienes deben abandonar su
placido hogar ante el acoso de Nélter, caballero rico y malvado enamorado de la heroina.
Sorpresivamente, al final de esta novela también se incluye una escena de parto pero que, a diferencia de
las novelas naturalistas, resalta la abnegacion de sus protagonistas y su recompensa moral final, al recibir
ayuda de toda la ciudad de Madrid y heredar la fortuna del villano arrepentido.
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escrito bajo la presion de dolorosos sufrimientos morales, y que hoy mas que
nunca, ha menester de la generosa proteccion de todos, porque pesa sobre ella
terrible desgracia. Alejada del bullicio del mundo, por la natural timidez de su
caracter, vive refugiada en su hogar, luchando heroicamente con la suerte adversa,
repartiendo su vida entre la labor diaria y el cuidado de su hijito Gnico y su esposo
enfermo. (1893: 12-13)

Esta imagen de madre y esposa abnegada, autora de obras de "sana moral" para las
jovenes lectoras, estda acompaniada en Los esposos nada menos que por una de las
practicas de publicacion de mas clara filiacion comercial de la época como es la
inclusion de un auspiciante al final de su novela: la compafiia de seguros La Equitativa.
Esta tactica publicitaria ya habia probado su efectividad y caracter innovador con Oasis
en la vida (1888), de Gorriti, quien negocia con la compaiiia de seguros La Buenos
Aires una primera edicion de 100 mil ejemplares de su novela, nimero bastante alto
para la época, si bien no iguala las tiradas de novelas populares como las de Eduardo
Gutiérrez.””> Asi, Larrosa aprovecha al maximo el arco de estrategias de publicacion
disponibles en esa época para una mujer: desde los temas morales en la prensa y la
edicion con respaldo masculino, hasta el vinculo con las modas literarias y el uso de
publicidad para financiar periodicos y libros.

En cuanto al anuncio de La Equitativa, este estd dirigido a "las madres de
familia" y en ¢l la empresa subraya que tiene patrocinio de "los hombres de negocios
mas sagaces", asi como cuenta con "la aprobacion del clero y de los moralistas" (s/p).
Ademas, el aviso se despliega a lo largo de varias paginas en las que se detallan las
diferentes polizas que ofrece la firma para preservar "la integridad del hogar" (s/p).
Tanto el lugar donde se elige publicar (una novela moral), como las destinatarias y los
patrocinadores de la aseguradora demuestran hasta qué punto las lectoras se habian
convertido en interlocutoras validas, especialmente, a la hora de vender bienes de
consumo. Este aspecto preanuncia ese rendidor segmento del mercado que tiene a las
"reinas del hogar" como protagonistas (Lobato, 2007: 105) en el siglo XX y prueba

como Larrosa puede leer esta coyuntura emergente y aprovecharla en su beneficio.

> A diferencia de Los esposos, que incluye directamente un aviso de La Equitativa, Oasis en la vida
evidencia este vinculo comercial a partir de la dedicatoria y en la mencidon de la firma en el cierre de la
trama. Conocemos los detalles del arreglo, en realidad, por la correspondencia de Gorriti, decision que,
como destaca Liliana Zucotti, transforma la novela en una mercancia: "obsequio empresarial, destinado
en parte a los accionistas, esta 'frusleria’ (como la llama en otra carta) recoge de un modo original la
subvencion gubernamental y la privada, combinacion inédita en el fragil mercado literario porteiio. Entre
la experimentacion y la ironia, ésta es la apuesta mas audaz de Gorriti" (1997: 21). Graciela Batticuore
(2005) también ha analizado la novela, destacando el perfil profesional de Gorriti que emerge de esta
iniciativa, asi como ciertos rasgos "modernos" como el escenario urbano y el hecho de que su
protagonista sea folletinista, aspectos inusuales en su narrativa.
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Ante este cruce entre literatura y consumo, el perfil de Larrosa se recorta como
uno de los mas interesantes (y olvidados) del periodo para pensar incipientes
experiencias de profesionalizacion en las carreras de estas escritoras. En este punto, es
importante también destacar que en sus novelas siempre aparecen trabajadoras
virtuosas que cumplen con el deber de ayudar a sus familias (estan lejos de ser
emancipadas o de trabajar por vocacion) y se oponen a personajes femeninos frivolos,
las villanas de sus historias. En jHija mia! se detallan, por ejemplo, los trabajos que
realizan Soledad y Rosario Giménez, dos hermanas que ayudan a las protagonistas: la
primera cose, hace flores y borda, mientras que la segunda es profesora de piano. Es
decir, ocupaciones que les permiten mantenerse econdmicamente y se desarrollan
dentro de la orbita del hogar. En este punto, el narrador comenta: "Entregadas siempre a
sus trabajos diarios, las dos hermanas han logrado reunir en muchos afios de infatigable
labor, una buena suma de dinero, que constituye hoy una verdadera fortunita, que habra
de servirles para hacer frente a las necesidades del porvenir" (1888: 265-266). Otra de
las trabajadoras mas interesantes de Larrosa es el personaje de Maria en E/ [ujo, una
traductora de francés y costurera que mantiene a su madre enferma y ejerce una
influencia positiva en Rosalia cuando cae en desgracia en la sociedad portefia. Rodeada
de libros en la sala de estar hogareiia, Maria representa el ideal femenino de su autora, al
combinar las labores intelectuales y manuales, y recibir un rédito econémico por ellas,
al mismo tiempo que encarna esa domesticidad idealizada. Esta eleccion narrativa se
puede asociar a la forma en que la propia Larrosa pensaba sus iniciativas periodisticas y
literarias: como un trabajo, nada menos.

Por otro lado, resulta interesante contrastar el éxito de los trabajos femeninos
presentes en las novelas de Larrosa a los intentos fallidos de sobrevivir con esas mismas
labores que aparecen en novelas contemporaneas de filiacion positivista y realista, como
las peruanas Blanca Sol (1889), de Mercedes Cabello, y Herencia (1893), de Clorinda
Matto. En estas tramas, frente a la pérdida de la fortuna familiar (en el caso de la
protagonista de Blanca Sol) o de la proteccion de una familia rica (el personaje de
Espiritu Cadenas en Herencia), los personajes femeninos que caen en desgracia intentan
primero vivir de la costura y otras labores hogarefias y virtuosas, pero fracasan
indefectiblemente y terminan recurriendo a trabajos deshonrosos como la prostitucion o

la alcahueteria, topico que también se impone en novelas realistas argentinas de
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principios del siglo XX como las de Manuel Galvez.”® Mientras que este tipo de trabajos
llegan demasiado tarde en las novelas de Matto y Cabello, cuando sus heroinas ya han
perdido la virtud y, por lo tanto, su destino estd sellado, en las novelas morales de
Larrosa el trabajo femenino evita precisamente este tipo de destinos fatidicos y rescata a
las mujeres de la deshonra: Rosalia, por ejemplo, logra sobrevivir con trabajos de
costura y resistirse asi a las pasiones prohibidas con las que intentan seducirla las
hermanas Monviel y el ministro. En este sentido no deja de ser notable como, a partir de
un género que en general ha sido considerado reaccionario y conservador como la
novela moral, aparece esta apuesta al trabajo femenino, nucleada en el &mbito hogarefio
pero de todas maneras reivindicatoria de la nocion en si: gracias al efecto de
moralizacion que propone el género temas espinosos en la sociedad de la época como el
trabajo y el matrimonio por eleccion encuentran un resquicio en donde ser defendidos y
retratados en términos positivos. Es probable que, en este punto, la experiencia personal
de Larrosa tuviese una importancia central a la hora de definir las vidas y destinos de
sus personajes femeninos, ya que, con el tiempo, logra frabajar como escritora. Esta
impronta, a pesar de su muerte temprana, dejara su huella entre sus colegas,
especialmente entre quienes estan interesadas defender su profesionalizacion, como se

vera al final de este capitulo.

1.2.1.3. Raymunda Torres y Quiroga: una apuesta al fantastico

A pesar de que la novela es el género en pleno ascenso en el ambiente literario
portefio de los 80 y que, con sus limites y prevenciones, se asocia de manera mas directa
tanto con el publico femenino como con las mujeres de letras, las escritoras que
participan en la prensa del periodo ensayan una amplia variedad de géneros literarios
que abarca desde la descripcion o semblanza poética hasta los dramas teatrales, las

memorias de viaje y las narraciones morales, jocosas o fantasticas. Estas ultimas tienen

%% Si bien Cabello y Matto se identifican mas con el realismo que con el naturalismo (al que consideran
inmoral por momentos), sus novelas presentan numerosos rasgos vinculados con esta estética, sobre todo,
por su adscripcion al pensamiento positivista. Asi, sus obras aspiran a ser un estudio social, sus tramas y
sus personajes estan marcados por el determinismo y su objetivo principal es denunciar los males de la
sociedad de su tiempo. Mientras que la trilogia de Matto —Aves sin nido (1889), Indole (1891) y Herencia
(1895) incluye recursos del melodrama y alterna entre el mundo de la sierra y la ciudad, las obras de
Cabello son mas urbanas y mas realistas. Pardo Bazan también fue muy popular por su autodefinido
"naturalismo ecléctico", que toma distancia de las zonas mas crudas de la obra de Zola, si bien se
identifica con sus intenciones estéticas y sociales. Pese a que en la Argentina no hubo estrictamente
escritoras naturalistas, como se sefialdo en este apartado y se retomara en los proximos capitulos, su
estética y sus topicos influyeron en las autoras del periodo.
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un lugar especial en las paginas de EI Album del Hogar, periddico que, al estar
emparentada con el Circulo Cientifico y Literario y con una camada joven de escritores
que aspiran a modernizar la literatura local a través de la traduccion de autores
modernos y la incursion en géneros como el policial, el fantastico y la ficcion cientifica,
muestra un interés especifico por este tipo de ficciones. El semanario de Méndez
publico traducciones de autores extranjeros romanticos y modernos como Victor Hugo,
Musset, Poe y Baudelaire, asi como notas sobre espiritismo, cuentos fantasticos y
ficciones cientificas que dialogan con esa biblioteca europea y estadounidense, como los
textos de Eduardo Holmberg, Carlos Olivera y Carlos Monsalve.”” Es en este escenario
también donde Raymunda Torres y Quiroga publico la mayoria de sus cuentos
fantasticos, firmados en general como Matilde FElena Wili y compilados en
Entretenimientos literarios (1884) con el subtitulo "Historias inverosimiles".

Pese a que Torres y Quiroga no fue la tinica escritora del periodo en incursionar
en el fantastico, sino que, para esa época tanto Gorriti como Mansilla habian explorado
el género, si es quien experimenta de manera mas abierta y sistematica con las zonas del
terror y lo lugubre presentes sobre todo en los cuentos de Poe y Hoffmann.”® Estas
filiaciones se evidencian desde los titulos de sus relatos, que remiten ya sea al
imaginario del terror, como "La mancha de sangre", "La voz acusada", "El baile de los
muertos", "El hombre de la méscara roja" e "Historia de una calavera", o a nombres de
personajes que sugieren una procedencia germana, como "Otto de Witworth" y "Fritz
Walker". En este sentido —y a diferencia de Gorriti, por ejemplo, quien apela a recursos
fantésticos para elaborar situaciones locales— los relatos de Torres y Quiroga aluden a
escenarios y personajes que muestran una abierta identificacion con la biblioteca

europea, aspecto que al mismo tiempo va a aprovechar para referirse de manera cifrada

37 Sandra Gasparini ha estudiado este terreno de préstamos y reapropiaciones de la literatura argentina de
los 70 y 80, respecto de la cual comenta: "En el telar de las publicaciones periddicas se tejen
estilizaciones y reescrituras de ficciones fantasticas francesas —cuyo principal intertexto eran los relatos
de Hoffmann— y norteamericanas, traducidas en revistas y diarios en los que coexistian. Traducciones de
Verne, Gautier, Poe, Hawthorne o Victor Hugo a cargo de colaboradores locales, como es el caso de
Carlos Olivera, van configurando un mapa de un repertorio eminentemente ecuropeo que sale
transformado a partir de su interaccion con unas condiciones de produccion especificas de los 80 y con
una esfera estética en ciernes e indudablemente diferente" (2012: 222).

%% La mayoria de los relatos fantasticos de Gorriti y Mansilla fueron publicados primero en la prensa vy,
mas tarde, en los tomos Suerios y realidades y Creaciones respectivamente, textos que también analiza
Gasparini. Mientras que, en Gorriti, la investigadora destaca su "reelaboracion de la novela gotica y de la
estética romantica" (2012: 75) en clave hispanoamericana y en didlogo con el contexto politico de su
tiempo y su propia biografia, en relatos como "La hija del mazorquero" y "Quien escucha su mal oye.
Confidencia de una confidencia"; en el caso de Mansilla se detiene en "El ramito de romero" —cuento que
trabaja con el cuerpo y el espacio de la morgue, elementos muy atipicos en la narrativa de mujeres del
periodo— y su vinculacion con las ficciones cientificas.
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al contexto local, recubriendo de extranamiento las criticas sociales a su entorno.
Asimismo, gran parte de estos relatos fantasticos se construyen sobre la historia de un
crimen que presenta rasgos sobrenaturales y son estos los que "habilitan" la aparicion de
elementos morbosos, como cuerpos mutilados o deformados, cadaveres y esqueletos
que, por lo general, funcionan en la trama como la prueba del delito y el simbolo del
remordimiento de los autores del crimen en cuestion. Tanto estos asesinos o traidores
perseguidos por sus victimas como la figura del escéptico, otro personaje recurrente en
estos relatos de Torres y Quiroga, son duramente criticados, en tanto simbolos de una
sociedad que ha perdido sus valores morales, hundida en su pasion por el
materialismo.” La presencia simultdnea de estos argumentos y personajes no es casual,
ya que, como sefiala Carlos Abraham (2012), el crimen en estos relatos funciona como
la puerta de entrada a una dimensioén fantastica que cruza la moral religiosa con lo
sobrenatural: a diferencia de sus referentes principales, Poe y Hoffmann, los cuentos de
Torres y Quiroga siempre presentan en su resolucion un castigo moral.®’ El fantastico en
esta instancia funciona como una herramienta para deslizar criticas a la sociedad de su
tiempo, mientras deja de lado el codigo satirico-jocoso que la escritora habia manejado
en sus columnas de variedades y experimenta con nuevas fronteras tematicas y
estilisticas bastante atipicas para las letras femeninas de la época.

Por otro lado, creemos que la intencion de cifrar sus criticas en una propuesta
literaria como el fantastico apunta a revelar lo escondido por la sociedad de su tiempo;
la locura y la violencia que pulsan por debajo de la civilizacion. Esa es la mision del
artista, segun sostiene Torres y Quiroga en el comienzo de "La sombra misteriosa": "Lo
inverosimil existe. Mas aun, es la propia verdad disfrazada con el ropaje de lo
extraordinario. El escritor, como el artista, no inventa sus cuadros: los copia de la

humanidad" (2014: 97). Este mundo extrafio, marginal, es plasmado en relatos que,

% El cuento "El espectro”, por ejemplo, comienza con el final de una orgia y la aparicion ante el
protagonista (esta narrado en primera persona) de un espiritu que lo acusa de ser escéptico "por moda, no
por conviccion" (2012: 149). Ante este evento sobrenatural, el narrador enloquece y se reconoce como el
simbolo de su siglo, al exclamar: "[...] mi enfermedad presenta los sintomas de la locura del siglo XIX!"
(149). En "Un suefio" se sefiala al materialismo como el gran problema de la época, al afirmar su
narrador: "La tristeza del alma trae en si el germen de la muerte moral. [...] el materialismo me aleja del
mundo" (150-151).

8 Por este motivo, Abraham califica estos textos como "fantastico edificante" (2012: 39), una dimension
que identifica con las posturas conservadoras y religiosas que Torres y Quiroga asume cuando firma
como Maria Elena Wili. Compilador de esta zona de la narrativa de la escritora en el tomo Historias
inverosimiles (2012), Abraham destaca la "conciencia cabal" (67) de la autora de pertenecer a la literatura
fantastica, su "intensa preocupacion estética" (67) y su "capacidad de generar atmdsferas ligubres con
gran economia de recursos" (67), asi como subraya que sus relatos constituyen "una auténtica clinica de la
circulacion de la literatura extranjera fantastica en la Argentina del siglo XIX" (43).



84

como destaca Rosemary Jackson en su clasico ensayo Fantasy (1981), dan cuenta de
"otros" territorios diferentes a lo humano, cuya presentacion implica siempre una
amenaza de subversion de las reglas y las convenciones sociales sin nunca quebrarlas
del todo. La excentricidad de estas ficciones, subraya Jackson, reside en un sujeto que
se ubica al margen de la cultura iluminista, como su contracara irracional. Es a través de
este punto de vista, siempre situado en el umbral de la locura y lo raro, desde donde
Torres y Quiroga puede denunciar la violencia masculina, el materialismo y la injusticia
de la sociedad de su tiempo. Asi, sus "historias inverosimiles" se pueblan de asesinos de
mujeres inocentes, amigos traidores, hombres y mujeres frivolos que no respetan las
leyes de la vida y la muerte y son castigados en consecuencia.

El marco fantdstico delimita una zona literaria dentro de la cual la joven
escritora puede adentrarse en el mundo de lo macabro y la violencia, denunciar
injusticias y criticar a sus contemporaneos, escudada por los escenarios extranjeros y los
finales edificantes de sus historias. Entre el relato de la transgresion y su castigo
moralizante emergen esos personajes disruptivos que muestran la contracara del
progreso y la civilizacion: Torres y Quiroga incluye en su galeria de personajes médicos
que enloquecen obsesionados con la ciencia y el amor, mujeres apasionadas por el lujo
que vampirizan a los hombres, maridos necios que, por desconfiar de sus mujeres, se
convierten en asesinos. La contracara del progreso se presenta de manera cruda, pero
contenida por el marco fantastico. De esta manera, gran parte de las problematicas que
ganan espacio en la sociedad argentina finisecular —como el avance del consumo y la
redefinicion de los vinculos familiares en el marco de un estado laico y conservador— se
encuentran planteadas en estos relatos en clave fantastica. En este punto, sus relatos
profundizan y expanden una mirada critica sobre la ciencia y la modernidad que ya
habia aparecida en algunas narraciones de Gorriti, como "Yerbas y alfileres" y "Quien
escucha su mal oye", en relacion con los saberes pseudocientificos, y en "El ramito de
romero", de Eduarda Mansilla (publicado por primera vez en La Ondina del Plata, en
1877), y algunos cuentos de Eduardo Holmberg, respecto de la medicina, pero, en el
caso de Torres y Quiroga, centrada en la presencia de lo morboso, la crueldad y la
locura como doblez de una vida marcada por el progreso y la civilizacion.

Tanto en estas reapropiaciones del género, como en el desarrollo de diferentes
posturas ideoldgicas y estéticas en funcion de sus diferentes seudonimos y en su
capacidad de captar modelos sociales y costumbres de moda y reelaborarlos en clave

satirica, Torres y Quiroga muestra, ante todo, una aguda conciencia respecto al proceso
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de modernizacion que atraviesa el campo cultural de su época y como las diversas
maneras en que este impacta en la prensa y en los géneros literarios del momento. Esta
conciencia es la que también le abre la posibilidad de alternar con comodidad
seudonimos, registros y opiniones, desplegando incluso diferentes poses de escritora: la
irénica y desprejuiciada Luciérnaga; la enigmatica Matilde Elena Wili, innovadora en lo
literario y conservadora en sus posturas politico-sociales; y la emancipista Torres y
Quiroga, defensora de los derechos de la mujer y autora de descripciones de inspiracion
roméntica.’’ Pero, a diferencia de colegas como Larrosa y Pelliza, esta habilidad para
moverse en el campo cultural de su tiempo no construira en su caso una imagen clara de
autoria ni una obra. Su nombre estalla en sus multiples seudonimos y variadas
colaboraciones en la prensa; incluso su pasaje al libro suma complejidad en esta
impronta, al compilar gran parte de sus trabajos y elegir firmar como Matilde Elena
Wili y no con su nombre real. La escritora capaz de captar los dobleces de esa sociedad
en proceso de transformacion, lejos de capitalizar esa mirada perspicaz, se fragmenta y
se pierde: a pesar de los multiples contactos que muestra en la prensa de la época y con
otras escritoras —recordemos que es ella quien reclama de manera permanente a sus
colegas que publiquen y quien tiene la flexibilidad de debatir piblicamente con su
amiga, Josefina Pelliza, y al mismo tiempo dedicarle Entretenimientos literarios—,
Torres y Quiroga publica un solo libro y su carrera literaria queda dispersa en las
paginas de la prensa.62 Este nombre de autora y esta apuesta, a la luz de una
investigacion como la presente, centrada en los periddicos donde escribié asiduamente,
muestran su atractivo en toda su dimension, asi como lo especial de la impronta de

Torres y Quiroga en el ambiente literario de su tiempo.

%1 En sus secciones satiricas Torres y Quiroga juega incluso con sus multiples seudénimos, diferenciando
cada uno y desdoblando su discurso en varias voces. En Rafagas, publicada en La Alborada Literaria del
Plata, sefiala por ejemplo: "[Matilde Elena Wili] segun me han contado, estd zurciendo una coleccion de
historias inverosimiles, donde figuran ejércitos de demonios, almas en pena, calaveras parlantes,
espectros que hacen cabriolas sobre craneos vacios, y otras cosas ligubres capaz de alterar la fenomenal
nariz, de mi honorable colega la Sefiorita Manolita Rodajas.

—(a) Luciérnaga!

—No te burles de mi importante persona, porque te daré¢ una felpiada magistral en mi seccion Plumadas.
—Que mejor hubieras titulado Escobazos como dijo muy bien Raymunda Torres y Quiroga, dicho sea sin
intencion de zaherir su respetable individuo!" (I, 18, 9/5/1880:133).

62 a alternancia entre el nombre y el seudénimo pierde eficacia en el pasaje al libro al generar confusién
entre los criticos, sobre todo a la hora de evaluar a una autora en funcién de su obra. En la resena de
Entretenimientos literarios del Anuario Bibliografico, por ejemplo, se sefiala: "No faltan a la autora, cuyo
nombre ignoro, pues entiendo que Matilde Elena Wili es seudonimo, algunas dotes dignas de ser
aprovechadas, pero hace gala de derrochamiento de frase, descuidando su estilo y ecsajerando el
sentimiento" (1884: 235). Ante la falta de una figura autoral clara, la resefia no se detiene en analizar la
obra, pese a considerarla relativamente buena.



86

1.2.2. Imagenes de la mujer autora

Al comienzo de este capitulo sostuvimos que uno de los aspectos centrales que
cambian para las escritoras en el contexto argentino de 1880 es que comienzan a
asumirse abiertamente como tales, ya que dedicarse a las letras se convierte
progresivamente en una actividad viable, incluso recomendable, para un sector
importante del campo letrado de la época. Este reconocimiento, sin embargo, esta
atravesado por limitaciones —y, también, de fisuras e innovaciones— para esas mismas
escritoras, en relacion con los modos en que podian intervenir en la esfera publica, qué
debian escribir y como se representaban a si mismas en tanto mujeres de letras. La
figura de la escritora es un territorio en juego durante este periodo, un cuerpo cargado
de sentidos en el que mujeres reales buscan reflejarse, mas atin cuando persiguen
activamente una carrera literaria. Porque ser autora implica asumir un deseo y empezar
a participar en un juego de espejos en el que se asumen poses, se ocupan determinados
escenarios y en el que las otras, las colegas, tienen también un papel central como
figuras legitimantes. Esta dimension figurativa de la autoria femenina se puede rastrear
especialmente en una serie de textos de caracter miscelaneo escritos por mujeres, que se
publican en la prensa y en libros durante el periodo de entresiglos y que aportan una
gran cantidad de informacidén sobre como se percibian —y pretendian ser percibidas—
ellas mismas como escritoras y como miraban a sus pares femeninas, al ser obras que se
mantienen al margen de la ficcion. En este sentido, son textos que traman un corpus
saturado de nombres de mujeres y de enumeraciones que trasvasan las fronteras
geograficas, ideologicas y estéticas al compartir un mismo objetivo: demostrar la
existencia de un amplio panorama de letras femeninas en Hispanoamérica y unir a todas

ellas en una misma red de papel.”’

%3 Estos textos abarcan desde conferencias, discursos y prologos, hasta relatos de viaje, recetarios, diarios
y memorias, que en su mayoria se publican primero en prensa y luego son editados como libros. Entre
ellos, se destacan relatos de viaje como Viaje de recreo (1909), de Matto, América y sus mujeres (1890),
de Serrano, y Recuerdos de viaje (1882), de Mansilla; libros de miscelaneas, como Cocina eclética (1890)
y Veladas Literarias. 1877-1878 (1892), de Gorriti, Mis recuerdos (1935) y Entre nosotras (1942), de
Carlota Garrido, Mujeres de ayer y de hoy (1909), de Aurora Caceres, y Boreales, miniaturas y
porcelanas (1902), también de Matto, asi como algunas obras didacticas como Ameno y util (1910), de
Carolina Freyre. Mas alla de su diversidad, todos incluyen aspectos autobiograficos y figuraciones
autorales sin adscribir completamente al género biografico e implementan ciertas estrategias de
legitimacion, aspecto sefialado sintéticamente por Beatriz Ferris Anton (2013), en relacion con algunos
libros de Gorriti y Matto. Como gran parte de las escritoras mencionadas en este apartado fueron o seran
analizadas de manera especifica a lo largo de este trabajo, se omiten en este punto las referencias bio-
bibliograficas.
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Ademas, a fuerza de repetir gestos, tematicas e imagenes, estos textos revelan su
caracter topico y, en consecuencia, pueden ser analizados en tanto estrategias, en el
sentido que les da Michel De Certeau: como un calculo de las relaciones de fuerzas por
parte de un sujeto que “postula un lugar susceptible de ser circunscrito como algo
propio y de ser la base donde administrar las relaciones con una exterioridad de metas o
de amenazas [...] un mundo hechizado por los poderes invisibles del Otro.” (2007: 42).
Esta definicion nos interesa porque alude a la autoafirmacion, una instancia clave para
las escritoras de la época. Y porque también ofrece una nueva forma de repensar textos
en general dejados de lado en el campo de la critica literaria por su caracter
estereotipico y tradicional, ya que la mayoria de ellos se encuadran dentro de un
discurso prototipico sobre "lo femenino", en linea con figuraciones del periodo como el
dngel del hogar. Es precisamente por esta representacion mas bien tradicional que la
critica ha esquivado en general este tipo de textos y ha priorizado analizar los momentos
de rebeldia en esos discursos, las resistencias, las fisuras por donde se filtran las
ambiciones y deseos de estas escritoras.”* Esta dimensién nos interesa y mucho, pero
creemos que solo cuenta una parte de la historia. ;Por qué no analizar los aspectos mas
"conservadores" y "tradicionales" de este corpus textual? ;Por qué no pensar que su
caracter prototipico les asigna una funcion especifica? ;Por qué no releerlos en términos
de estrategia de insercion en un campo letrado hispanoamericano que busca seducir al
publico en expansion?

En un periodo de visibilizacion de la figura de la escritora como el de
entresiglos, durante el cual circulan de manera sistematica definiciones sobre como son,
como deben actuar y qué deben hacer las mujeres que se dedican a las letras, el hecho
de que ellas mismas empiecen a buscar poses, espacios y formas de relacionarse entre
si, y que escriban de manera sistematica sobre estos aspectos, convierte estas
actividades en estrategias: asumirse escritora y definir el propio deber ser postula un
lugar donde afirmarse y, a fuerza de repetirse, se perfila como una micropolitica
(Foucault, 1992) que busca autodefinirse mas que ser definida por otros. Espejarse en
otras mujeres que también se dedican a la literatura implica, ademas, reconocerlas como
colegas y construir un colectivo de escritoras hispanoamericanas. Lo que nos interesa

justamente analizar en este contexto es cuales son las poses y espacios especificos en

% Las investigaciones pioneras en este campo (Fletcher, 1994; Denegri, 1996; Masiello, 1997; Pinto
Vargas, 2003, entre las mas destacadas) han mostrado por lo general esta tendencia.
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sus textos, como tejen estos vinculos entre ellas y el modo en que intervienen

publicamente cuando aparecen divergencias con las propias colegas.

1.2.2.1. Poses de escritora

En su acepcion mas literal, la palabra pose remite de por si a una postura no
natural, cuyo objetivo es la exhibicion: se posa para un artista, para ser retratado; las
obras teatrales y los ballets comienzan y terminan con sus elencos en pose; se posa del
modo en que uno quiere ser reconocido o percibido en momento especifico. Este
concepto expone, como destaca Sylvia Molloy, en qué medida "exhibir no es solo
mostrar, es mostrar de tal manera que aquello que se muestra se vuelva mas visible, se
reconozca" (2012: 44). La pose propone asi una "visibilidad acrecentada" (44), segin
Molloy, que en un periodo como en el de entresiglos se postula como una verdadera
"pasion" (43), ya que, en esos afios, "la exhibicién, como forma cultural, es el género
preferido [...] todo apela a la vista y todo se especulariza" (43). Por este motivo, Molloy
subraya: "[...] la pose dice que se es algo, pero decir que se es ese algo es posar, o sea,
no serlo" (49). Estas definiciones de la critica argentina al comienzo de Poses de fin de
siglo estan basadas en la recepcion en Hispanoamérica de Oscar Wilde y como su
influencia, al mismo tiempo "frivola" y politica, marc6 lo que denomina "las politicas
culturales del modernismo" (41) y los roles que asumieron sus integrantes. Lejos del
modernismo —si bien varios de sus representantes mantuvieron multiples y variados
vinculos con las escritoras de entresiglos—"" nos interesa retomar este concepto para
analizar las representaciones y lugares que asumieron las mujeres de letras de la época,
porque, como sostiene Molloy, en un mundo obsesionado con la exhibiciéon como forma
cultural, posar va a ser la actitud casi obligada a la hora de intervenir en la esfera
publica. La pose evidencia la manera en que estas autoras quieren ser leidas y
percibidas; un modo de ser que se exhibe y, justamente en este gesto, revela su caracter
construido. Este aspecto se vuelve central ante el avance de la figura de la escritora en la
esfera publica: para finales de 1870 el problema no va a ser tanto que las mujeres

escriban, sino mas bien como se presentan ante el publico que las lee y los colegas que

5 Rubén Dario, por ejemplo, publicé tanto en Biicaro Americano como en El Perii Ilustrado cuando
estaba bajo la direccion de Matto. También es el caso de Ricardo Jaimes Freyre, hijo de la escritora
peruana Carolina Freyre y el periodista y diplomatico boliviano Julio Lucas Jaimes. Enrique Gomez
Carrillo, por su parte, se casd con Aurora Caceres, escritora peruana, colaboradora de Bucaro Americano
y La Filosofia Positiva, quien residio en Buenos Aires y Paris.



89

se relacionan con ellas. En este contexto, las escritoras se definen ante todo por su pose:
es poco lo que conocemos de su intimidad en realidad, incluso en el caso de una autora
como Gorriti, que alude de manera constante a su biografia personal para elaborar sus
ficciones y cuya vida era ampliamente conocida por los colegas y lectores de la época.
Incluso ella, cultora del yo romantico y acreedora de una vida mitica, a la hora de
escribir un diario como Lo intimo, elige, selecciona y calla: lo que domina, como sefiala
Graciela Batticuore, es "la imagen de si misma que la escritora desea imponer
finalmente a sus lectores" (2005: 317).%

Frente a este panorama general, dentro del conjunto de textos miscelaneos
analizados distinguimos tres poses que asumieron sus responsables en tanto escritoras:
la pose doméstica, la pose romdntica y la pose profesional. La primera es la que
sintoniza mejor con la figura de escritora que promueve la prensa para mujeres del
finales del siglo XIX y la mayoria de sus colaboradoras. Esta pose se evidencia tanto en
las tematicas que trabajan las autoras que la asumen como en la manera en que
interactuan con la sociedad, ubicando el hogar y la familia como eje de su mundo y su
subjetividad. Si la mision principal de la mujer es la de ser madre y esposa, escribir
sobre esos temas se presenta para esas escritoras como una continuacion "natural” de su
mision, pese a que ser un dngel del hogar y escribir sobre ¢l sean cosas bien distintas.
Sin embargo, esta es la figura que defiende Josefina Pelliza cuando polemiza con
Argerich, la que promueven colaboradoras como Teresa Gonzalez de Fanning y
Magdalena Rios en la prensa, y la pose que asume Lola Larrosa para, paradojicamente,
trazar una trayectoria profesional.

Lo interesante, en este ultimo caso, es como Larrosa exhibe estas posturas, tanto
por lo que dice, como por las escritoras que cita o con quienes se identifica. Por
ejemplo, no duda en presentar La Alborada Literaria del Plata como un periodico que
busca ilustrar a la mujer y mantenerla "a salvo" de las tentaciones cada vez mas

acuciantes de la sociedad moderna, asegurando: "Nuestra empresa no es precisamente

5 El problema que plantea la tension entre la subjetividad de estas escritoras y las poses que asumen a la
hora de representarse en el campo letrado se complejiza ante la falta de archivos personales y la escasez
de diarios intimos. En el caso de Gorriti, su decision de escribir un diario para ser publicado, como Lo
intimo (1898) sintoniza con cierta exterioridad que plantean las construcciones autorales de las mujeres
de letras de la época. Incluso a principios del siglo XX, una figura como la de Aurora Caceres insiste en
este cruce complejo entre la intimidad y la pose, al decidir publicar un libro de memorias en el que relata
su vida matrimonial —Mi vida con Enrique Gomez Carrillo (1929)— mientras insiste en conservar un
album personal en el que practicamente no hay detalles intimos; solo incluye referencias a sus
intervenciones publicas e intercambios epistolares con publicistas. Para un analisis sobre sus memorias,
véase el reciente trabajo de Vanesa Miseres (2016).
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una empresa mercantil, no nos anima tanto la esperanza del lucro, como la gloria de
llevarlo a cabo con feliz éxito" ("Al publico", I, 1, 1-1-1880: 1). Esta negacion del
caracter comercial de su empresa muy pronto va a ser cuestionada desde las paginas del
propio semanario, cuando su directora comience a incorporar publicidad, como se ha
seflalado. Lo notable es que ni siquiera en esta instancia la escritora abandona su pose,
sino que trata de disfrazar la inclusion de estos avisos, enmarcandolos de diversas
maneras, como por ejemplo: "Creemos hacer un servicio al publico, avisando que en la
calle Temple niimero 663, se encuentra un joven que hace muy buenos trabajos de
caligrafia y dibujo (...) Las personas que lo ocupen han de quedar muy satisfechas" (I,
1, 1-1-1880: 1). El beneficio comercial que significa para la revista publicar anuncios se
esconde detras de "un servicio al publico" u otras formas de justificar este rédito,
generando verdaderas "publicidades encubiertas". Si bien la inclusion de este tipo de
avisos ya es frecuente en la prensa desde hace décadas, su significado se carga de
matices nuevos que fisuran la naturalizacién del discurso doméstico de Larrosa y
exponen el caracter artificial de esta pose en la que se apoya para intervenir en la esfera
publica.

Asimismo, su permanente referencia a Pilar Sinués le ofrece un espejo ideal en
el cual verse reflejada: la escritora espafiola que defiende a ultranza valores cristianos y
hogarefios frente al lujo y las tentaciones de la sociedad moderna que, para defender
esta postura, trabaja, publica articulos y edita libros, de manera incansable.”” Un
fenomeno similar se va a producir con Larrosa: la defensa de la domesticidad femenina,
paradojicamente (0 no tanto), se va a convertir en una verdadera fuente laboral; su pose
de escritora y sus posicionamientos difieren en este punto de sus estrategias de
publicacion, y, a mas escribe, mas contradice en la practica lo que sostiene en sus
ensayos. Esta contradiccion calculada se resuelve, sin embargo, gracias a otra pose, o
mas bien, a una version ampliada de esa pose doméstica: la de la madre y esposa
abnegada que debe trabajar para mantener a su familia. Ya en la década de 1890,
cuando las mujeres comiencen a reclamar abiertamente su profesionalizacion, este perfil

va a ser aprovechado al maximo por Clorinda Matto. En el homenaje que la Sociedad

7 En "De la literatura en la mujer”, por ejemplo, Sinués de Marco sostiene en relacion con las escritoras:
"Si descuidan todos los deberes de la familia, si son intolerantes, inmodestas, vanas y soberbias, sus obras
caeran en el ridiculo, que casi siempre, aunque sea velado, acompaia 4 las obras de la mujer. [...] No
puede ser buena la mujer que descuida sus deberes. Tal vez escribira con arte, pero no con verdad y
conviceion; y en ese caso, solo puede alucinar 4 entendimientos muy medianos" (1881: 201-202). Esta
pose de la espafiola se resquebrajara, sin embargo, y mostrara nuevos matices hacia los afios 70 y 80,
como se analizara en el capitulo 3.
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Proteccionista Intelectual organiza meses después de la muerte de Larrosa —cuyos

discursos fueron publicados en el primer nimero de Biicaro Americano—, Matto sefiala:

[...] tuvo que buscar por su propias manos el sustento de su esposo enfermo y de
ese tierno nifio. La abnegada mujer se lanz6 al torbellino de la sociedad, llevando la
pluma en la mano, con las ideas en el cerebro y, con el dolor en el corazon.

Sus libros, sus revistas; acaso le dieron pan escasisimo, pero cuando ella
también empezo a enfermar y su frente se inclind con el endeble lirio sin aire y sin
sol, las mas desesperantes exigencias sitiaron ese hogar infortunado. ("Social", I, 1,
1/2/1896: 18)

Mas que los posicionamientos a favor o en contra de hacer de la escritura un trabajo, lo
que se impone en perfiles y retratos como los de Larrosa son nociones como las de
sacrificio, abnegacion y modestia a la hora de referirse al desarrollo de su trayectoria
como escritora, y lo que se elide y queda escondido detras de la pose doméstica es,
precisamente, su relacion con el dinero, asi como su activa intencion de desarrollar una
carrera como novelista. Esta pose, y su contracara practica, también se puede percibir en
el plano local en el caso de Josefina Pelliza, y, como se vera en los proximos capitulos,
en perfiles como los de Gonzalez de Fanning y Sinués de Marco.

Pese a su intensa circulacion en la prensa, la pose doméstica no fue la unica que
asumieron las escritoras decimononicas a la hora de escribir. Por el contrario, una
experta en este sinuoso camino de estrategias de legitimacion y circulos de sociabilidad
como Juan Manuela Gorriti, avezada en el arte de agradar y promotora de "la tdactica del
disimulo" (Batticuore, 2005: 318) para defender el honor y la imagen publica de la
escritora, pudo sortearla con éxito, aunque sin dejar de asumir otro modo de exhibirse
frente al publico. Es en este punto donde aparece la figura de la escritora romdntica 'y
Lo intimo, la obra en la que se ve desplegada en toda su amplitud esta pose. A lo largo
del extenso periodo que abarca su diario, Gorriti se construye como una escritora
atravesada por la melancolia y como un cuerpo doliente que parece soportar el dolor
fisico y espiritual hasta el limite; siempre esta a punto de quebrarse pero no se quiebra.®®

Este modo de representarse, sin embargo, contrasta a primera vista con las actividades y

% En la entrada del 11 de marzo de 1876, mientras protagoniza el éxito de las Veladas Literarias en Lima
(del que da cuenta en el diario), Gorriti comenta: "La vida en lo material se ha reducido para mi a su
menor expresion. Tengo dos tunicas negras y un manto. Con este guardarropa me basta para la calle y la
casa. Y no hay que pensar que no ando elegante; mucho que lo estoy. Parezco una sibila. Por lo que hace
a comer [...] me paso los dias sin llevar bocado a los labios, enteramente absorta en mi pensamiento, y
solo pienso en ello cuando los clamores de mi estbmago me fuerzan a descender a la tierra" (1999: 214).
La pose despojada y fragil que construye Gorriti, lejos de desdibujar su impronta de escritora, la vuelven
mas fascinante, al punto de que se identifica con una figura fantastica como la de sibila. La forma en que
Gorriti se construye a si misma en Lo intimo ha sido analizada por Cristina Iglesia (1993) y Graciela
Batticuore (2005).
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el ritmo de publicacion que desarrolla entre 1870 y principios de 1890, en sus viajes
entre Lima y Buenos Aires. Mientras que en su diario Gorriti asegura una y otra vez que
estd enferma, que esta sola, que sus amigas la olvidan, que ya no tiene fuerzas, publica
un libro tras otro, sus colaboraciones son buscadas sistematicamente por peridodicos de
distintos paises, se organizan eventos para homenajearla y ella misma impulsa reuniones
como las Veladas Literarias o los recitales a beneficio de colegas como Méndez. Esta
construccion del yo, que exhibe ciertos topicos del romanticismo —como la melancolia,
la introspeccion, el rechazo del mundo material-, demuestra la resistente eficacia del
cruce entre la subjetividad romantica y la autoria femenina, como ha analizado Susan
Kirkpatrick (1989) en el caso de las escritoras espafiolas, aun vigente en la tltima
década del siglo XIX. De hecho, Gorriti no serd la unica que adopte esa pose frente al
publico, si bien es la autora en la que aparece mas claramente delineado este perfil.
Emilia Serrano, por ejemplo, se representa de una manera similar en la Introduccion de
América y sus mujeres —y pese a pronunciarse realista mas adelante—, al construirse
como una lectora "febril" (1890: 10), amante de clasicos romanticos como Walter Scott,
Alphonse de Lamartine, Goethe y Schiller. En este contexto, también subraya su
fascinacion por la literatura americana y autores como Ercilla, Bartolomé de las Casas y
Fenimore Cooper, sobre quienes destaca: "[...] me enajenaron hasta el punto de
olvidarme de todo lo que no era leer, dindose el caso de renunciar &4 paseos y 4 otras
distracciones, por entregarme a mi pasion favorita" (12). La escena de lectura que
construye Serrano parece sacada directamente de una novela romantica: la lectura
privada, en soledad y en comunion con el libro, lejos de despertar las suspicacias y
temores que provocan las novelas de finales del siglo XIX, evocan los més altos ideales
de civilidad e ilustracion.

Este caracter resiliente de la pose romdntica, cuyos gestos probaran su
supervivencia para las escritoras hasta entrado el siglo XX, evidencia al mismo tiempo
sus primeros sintomas de envejecimiento en ese mismo contexto del 80, sobre todo,
cuando empiece a ser considerada una matriz pasible de ser satirizada.”” En este punto,

uno de los mejores indicios de cierta cristalizacion de la pose romantica hacia el 80

% Este fenomeno se observa, por ejemplo, cuando Torres y Quiroga retrata a "La poetisa al menudeo”
(1884: 171-173) y sefiala en tono irénico: "El romanticismo de Te6filo Gauthier, de Hugo, de Goéthe, le
era completamente desconocido. Hacia una vida contemplativa, mistica, repartida entre la oracion y sus
deberes de ama de casa. [...] La ilustracion y el progreso, la arrancaron del letargo en que yacia sumida.
Sus ojos hasta entonces cerrados 4 la luz de la civilizacion, se abrieron, y quiso ser y fué. Y, ahi la tienen
Vds. doctora, propagandista del... petroleo, literata, poetisa" (171). Una vez mas, Torres y Quiroga
delinea un modelo satirico que circula en el imaginario social: el de la lectora romantica e ilustrada que
se abre paso a la autoria.
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surgira de la propia Gorriti, quien crea junto al poeta Bernabé Demaria a Emma Berdier,
esa joven cautiva que se niega a regresar a la patria del padre y que publica versos en La
Ondina del Plata, cuyo Gnico contacto con el mundo exterior es la propia escritora. Un
personaje travestido por el seudéonimo femenino para los versos de Demaria, que es
saludado por escritores como Rafael Obligado a medida que la leyenda toma cuerpo en
la prensa, como ha analizado en detalle Cristina Iglesia (1993: 37-42). Los textos sobre
ella y de ella cumplen al pie de la letra la pose de la poeta novel y romantica: sus
supuestos gestos graciles y etéreos, asi como la delicadeza del semblante se proyectan
sobre esos poemas escritos a modo de chanza y cargados de un imaginario romantico
que, a fuerza de repetirse, puede ser facilmente identificado, ya sea para construir un
personaje, generar una confidencia entre colegas o provocar humor.

Esta posibilidad de poder tomar distancia de un imaginario con la impronta que
el romantico tuvo en el caso de las mujeres de letras decimonoénicas también se
relaciona, creemos, con la emergencia de nuevas figuraciones que compiten con esta,
como la pose doméstica y, sobre todo, la aparicion de la escritora que se exhibe como
profesional. Dentro del corpus analizado, quien asume esta imagen mas abiertamente es
Clorinda Matto, ya que no solo defendera en publico el derecho de las mujeres al
trabajo, sino que posard como una escritora profesional y pretenderd ser percibida
como tal. Asi se puede observar en sus editoriales del diario arequipeiio La Bolsa y del
semanario cultural E/ Peru llustrado, como han analizado Ana Peluffo (2005) y Vanesa
Miseres (2013), y, especialmente, en sus ultimos libros miscelaneos, ya instalada en
Buenos Aires. Tanto en Boreales, miniaturas y porcelanas (1902), como en Viaje de
recreo (1909) y Cuatro conferencias sobre la América del Sud (1909), Matto se
presenta a si misma como una escritora profesional, en contacto con lo mas granado de
la intelectualidad hispanoamericana. Y, como tal, estos textos estan repletos de datos
"duros" que analizan la vida social y politica de los paises que visita o en los que reside
o ha residido: en Chile se explaya sobre el estado de la prensa en ese pais y recorre sus
instituciones con sus funcionarios de gobierno, segun ella misma se encarga de destacar,
y en Europa visita frenéticamente asociaciones profesionales y de mujeres, escuelas y
centros culturales, casi en una actitud antitética a la actividad de ocio que propone el
titulo del libro. En estos textos, Matto asume la pose de la intelectual reconocida por sus
pares, capaz de analizar y comparar el estado de la mujer en la sociedad o la situacion
politica y social de una nacion a partir de datos y cifras, como precisa en los trabajos

incluidos en Cuatro conferencias sobre la América del Sud, asi como es invitada a
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disertar en los circulos mas prestigiosas del ambiente cultural hispanoamericano, como
los Ateneos de Buenos Aires y Madrid, el Consejo Nacional de Mujeres y la Union
Ibero-Americana, eventos narrados en detalle en su periddico y sus libros. Es decir que
ella misma se encarga de dejar asentado que realiza todas estas actividades y recibe
todos esos reconocimientos; asume la pose de la escritora profesional, en dialogo con
una tendencia creciente en el campo cultural portefio, y abriendo el juego también a
otras escritoras mas jovenes para que se inicien en ese camino, como se analizara en los
siguientes capitulos. En este sentido, si bien Matto no fue la inica escritora en perseguir
esta vocacion profesional —otras figuras peruanas como Mercedes Cabello, Margarita
Praxedes Mufioz, Carolina Freyre y, mas adelante, Aurora Caceres muestran posturas
similares, asi como las argentinas Carlota Garrido y Elia M. Martinez, entre otras—, si
fue quien encarn6 ese rol de manera mas eficaz, tomando distancia en este punto de

Gorriti e iniciando un camino hacia la modernizacion de la figura de la escritora.

1.2.2.2. Espacios de escritura

En Un cuarto propio (1929) Virginia Woolf sostuvo una idea fundamental para
entender la relacion de las mujeres con la escritura, al menos, hasta las primeras décadas
del siglo XX: "para poder escribir novelas, la mujer debe tener dinero y un cuarto
propio" (1993: 14). En este punto, se preguntaba como habia sido posible para Jane
Austen, por ejemplo, escribir algunas de las novelas mas importantes de la historia
literaria inglesa en el salon familiar de la casa de su hermano y rodeada de sus sobrinos.
La pregunta que se hace Woolf es aguda y certera, ya que, si hay un escenario que se
repite una y otra vez en las novelas y en los periodicos para mujeres del siglo XIX, tanto
europeos como americanos, es precisamente el del salon familiar. Un ambito abierto al
resto de la casa donde reina la mujer (alli recibe a las visitas, realiza trabajos manuales y
decorativos, cuida a los hijos, lee y, eventualmente, escribe), en oposicion a otro espacio
hogarefio, especificamente destinado al trabajo intelectual: la biblioteca o el estudio, el
lugar de la meditacion, de la cultura y el saber, de una actividad que se realiza a puertas
cerradas y aislada del mundo, generalmente identificado con el universo masculino.
Estos dos ambientes de la casa van a ser representados a lo largo del siglo XIX hasta el
estereotipo, atravesando un proceso de genderizacion que los convierte en verdaderos
espacio estandarizados masculinos (el estudio) y femeninos (el salon) de época, que,

como tales, van a ser utilizados y reelaborados por la prensa para mujeres y las
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escritoras del periodo.”’ Lejos de rechazar el hogar como ambito primordial de la mujer,
estas escritoras no van a dejar sin embargo de apropiarse de ¢l y refuncionalizarlo en
relacion con las facetas de ese ambito que les interesan especificamente, e, incluso,
problematizarlo.

En este punto, una de las autoras que trabaja en forma recurrente con este ambito
es Gorriti, quien toma como uno de sus ejes de escritura ese oasis de la intimidad
decimononica. A pesar de estar circunscripto a la esfera privada, este ambito se muestra
en sus textos como el lugar de la sociabilidad: lejos de aislar, el espacio doméstico en
Gorriti reune y, sobre todo, reine mujeres. Una de las zonas donde aparece planteada de
manera mas clara esta apuesta es en la seccion destinada a las cronicas sociales de La
Alborada del Plata, en la que, a partir de supuestos dialogos hogarefios, se comentan las
noticias literarias y sociales de la semana. El salon familiar aparece en esta seccion,
titulada Mosaico, como el lugar de la sociabilidad femenina por excelencia, un ambito
privado donde se imponen las chanzas y confidencias del entre-nos femenino, en el que
la frivolidad y la picardia se entrecruzan sin culpas con temas serios, € incluso
intercalan puestas en abismo y juegos referenciales. Asi, Emma, responsable de la

seccion (y seudonimo de Gorriti) transcribe los supuestos didlogos que presencia:

—Me voy, queridas mias. Por dulce que sea nuestra platica, cierto pliego de papel
me esta llamando con el gesto imperioso del deber.

—Qugé! ;habras de dejarnos tan pronto? No, sefiora, no!

—No, ciertamente.

—Por supuesto! Cuando un sentido arrancarla de su casa!

—Es que falta el Mosaico y vuestra Alborada. Esta en su primer parrafo. Quién
confeccionara el resto?

—Nosotras. [...]

—Qué me place! Comencemos. ;Quién inicio la idea?

-Yo.

—Pues da el ejemplo. (I, 3, 2/12/1877: 24)

Paso seguido la narracion se abre a las distintas historias que aporta cada una de las

presentes. Mas alld de que la estrategia de Gorriti sirva para amenizar ese tipo de

" En Historia de la vida privada, Michelle Perrot sefiala que la casa, desde finales del siglo XVIII y
durante todo el siglo XIX, es "una realidad moral y politica" (2001: 303), un elemento de fijacion,
simbolo de la disciplinas y reconstrucciones que funciona como punto de reunién y lugar de existencia de
la familia que encarna la ambicion de la pareja y la figura de su éxito, especialmente de la burguesia en
ascenso. "La topografia decide las costumbres" (306), sostiene Perrot, y agrega: "verdadero tiempo de lo
intimo, la casa es escenario de luchas internas, microcosmos atravesado por las sinuosidades de las
fronteras donde se afrontan lo publico y lo privado, hombres y mujeres, padres e hijos, amos y criados,
familia e individuos" (303-305). El discurso de la domesticidad, asi como sus copiosas representaciones
pictoricas y literarias, sera una de las consecuencias mas visibles de este lugar crucial de la casa en la
cultura occidental del siglo XIX. También nos remitimos para otra entrada de andlisis sobre este aspecto a
La poética del espacio, de Gaston Bachelard (1957).
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noticias cortas, los didlogos ficcionalizados alimentan un imaginario especifico en torno
a la sociabilidad femenina, los temas que les interesan a las mujeres, sus lugares de
encuentro y la forma en que se vinculan entre si: con confianza, carifio y en forma
colaborativa (al menos, en el plano de la representacion).”' La escritura, sin embargo, se
produce en otro espacio, es necesario aislarse para terminar el trabajo pendiente.
Asimismo, en otra de las secciones que utiliza recursos similares, como
Correrias y Modas de El Album del Hogar, la reunion de salén emerge también como el
punto de encuentro y el ambito donde las mujeres expresan libremente sus opiniones y
comentan todo tipo de temas de actualidad —desde las novedades en las tiendas
departamentales y eventos culturales hasta los hechos politicos de la semana—, pero la
escritura vuelve a brillar por su ausencia. Porque el mundo femenino ficcionalizado
parece estar disociado de esa actividad de la cual se alimentan estas publicaciones: si el
hogar solo emerge como espacio de conversacion, ;qué pasa entonces con la escritura?
;Donde se produce? ;Cuando? ;Como? En este sentido, “Inconvenientes para la
emancipacion de la mujer”, escrito por la peruana Manuela Villaran y publicado en La
Alborada del Plata en febrero de 1878, da cuenta en tono de chanza de las tensiones que
introduce el trabajo intelectual femenino en el seno del hogar, adelantandose medio

siglo a algunas de las observaciones mas agudas de Woolf. Dice el poema:

Venga la pluma, el tintero,

y de papel un pedazo:

€s preciso que comience

a escribir hoy un mosaico,
pero tocan. Quién sera?

suelto el borrador y salgo

€s un necio que pregunta

si aqui vive don Fulano.
Vuelvo 4 mi asiento y escribo
tres renglones. Oigo el llanto
de mi Gltima pequeiita

que reclama mis cuidados
acudo a tranquilizarla

aun con la pluma en la mano;|...]
Vuelvo 4 mi empezado escrito,
voy medio el hilo tomando...

! Esta representacion del hogar es recurrente en Gorriti. En Lo intimo (1898), por ejemplo, comenta en
relacion con un recuerdo sobre su Salta natal: “Estdbamos solas; ella, mi prima C. Saravia y yo.
Hablabamos de todo, verdadera charla de mujeres, mescolanza de lo grave y lo frivolo” (1999: 219, el
destacado es nuestro). Incluso en una novela como Oasis en la vida, que comienza con un escenario
"masculino”" como el del diario, rapidamente se desliza hacia ese universo femenino, "mescolanza de lo
grave y lo frivolo", que Gorriti conoce tan bien: con el avance de la trama se desdibuja el afuera de la
ciudad y lo que se impone es la vida en la pension de Mauricio, ambito de mujeres y del amor. Los
mosaicos de La Alborada del Plata fueron, ademas, compilados en Miscelaneas (1878).
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Me sorprende una visita,

a saludarla me paro,

los papeles se me vuelan

y se cae el diccionario.

Por supuesto que me olvido
de lo que estaba buscando [...]
Cumplo, pues, con mis deberes
mas alla de lo mandado.

Mi conciencia esté tranquila

a pesar de mis trabajos;

pero esta vida, lectora,

que ves a vuelo de pajaro

es lo que yo considero

un verdadero mosaico.

{1, 12, 3/2/1878: 94)

El tono humoristico del poema no consigue solapar, sin embargo, los problemas que
sefiala Villardn a la hora de encarar una actividad intelectual. ;Cémo conciliar el
espacio doméstico con el laboral? ;La atencion a los hijos y a los amigos con la
concentracion en el propio texto? Y mas atn: jhasta qué punto todas estas
interrupciones cotidianas bloquean la independencia femenina y la posibilidad de hacer
de la literatura un trabajo? Es en este punto donde emerge un término tan debatido en
esa época como el que protagoniza el titulo del mosaico: la palabra emancipacion esta
puesta en primer plano y en toda su dimension politica, erosionando cualquier
interpretacion frivola del texto. La casa, la familia, las obligaciones sociales son los
"inconvenientes" que enfrenta una mujer a la hora de sumergirse en el trabajo
intelectual, que deviene inevitablemente fragmentario, poco sistematico, sefala. Es
precisamente la literatura la que funciona en el texto como el sindénimo de la
emancipacion y son los mandatos externos e internos —cumple con sus obligaciones
"mas alld de lo mandado"— los que hay que enfrentar a la hora de escribir.

Amparada en la supuesta frivolidad de una forma literaria como el mosaico, que
protege la seriedad de sus planteos de posibles criticas, Villaran expone con agudeza los
conflictos que enfrentaban las mujeres con aspiraciones literarias en el contexto
sudamericano de finales del siglo XIX y revela con este posicionamiento hasta qué
punto la representacion idilica del hogar tenia poco y nada que ver con la realidad de
estas escritoras, aspecto que comienza a hacerse visible con la entrada a la modernidad.
Escribir en el salon (al menos si se tiene hijos), como imagina Woolf que hacia Jane

ey . . . . 72 . , , .
Austen, es dificil, si no imposible.” El hogar, en cambio, si emerge como el ambito

72 Nadie mejor que Villaran, madre de diez hijos, para dar cuenta de estas tensiones. Al morir, Mercedes
Cabello, amiga de la escritora, publica una resefia en E/ Peru Ilustrado en la que resalta tanto la ternura de
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ideal para la sociabilidad femenina, protagonizada por la conversacion y la lectura en
voz alta; una forma de amistad que puede realizar un fluido pasaje al evento cultural,
como las veladas que organizo Gorriti y recicld6 Matto a mediados de los 80. Es en esa
instancia cuando la reunion de mujeres se convierte en estrategia, en una micropolitica
que, gracias a las gestiones y el poder de convocatoria de sus anfitrionas, ubica a la
mujer en el centro de escena, reforzando la figura de la escritora y su intervencion en la
esfera publica. Pero la representacion del lugar donde estas escritoras se aislan del
mundo y escriben se mantiene esquiva. De hecho, es notable que, cuando efectivamente
se escenifica la escritura femenina, esta no aparece ligada al hogar. Asi emerge en el
retrato de Gorriti que Josefina Pelliza publica en EI Album del Hogar, al recordar el

momento en que la conocio:

En mil ochocientos setenta y cuatro conocimos 4 la notable escritora. Llegamos
temblando como Alfonso de Lamartine 4 la presencia de Lainé. [...] pero no estaba
como aquel, bajo la sombra de los arboles de su alqueria, sino al amor del fuego, en
un cuarto de hotel, frente 4 su mesa de escribir cubierta de originales, la pluma
mojada y vuelta & dejar sobre el pequefio tintero, palida, vestida severamente, de
lana negra, con sus cabellos blancos, risados y cortos, el cuello cefiido por una
cadenita de oro, en cuya extremidad pende el retrato de su hija muerta, Clorinda.
(L 1, 6/7/1879: 9)

Pelliza retrata a la escritora ya consagrada y fuera del hogar, alejada de su centro de
influencia y de sus hijos, dedicada exclusivamente a eso que la ha convertido en una
figura reconocida: la escritura. En ese cuarto de hotel despojado y en esa pose que tiene
mucho de melancolia roméntica (acentuada por los signos del paso del tiempo, la
vestimenta y el recuerdo de su hija fallecida), lo inico que escapa a esa sensacion de
desolacion es la presencia del escritorio, de la mesa de trabajo llena de papeles y en
pleno uso (la pluma esta mojada, va y vuelve). El ancla que mantiene a Gorriti activa y
actual cuando su familia y sus amigos estan lejos es la literatura, sintetizada en esa mesa
de trabajo. Un objeto que también va a protagonizar los retratos que Abelardo Gamarra
escribe sobre dos de sus amigas y colegas, herederas de Gorriti, pero mas jovenes y
profesionalizadas en la Lima de 1880 y 1890: Mercedes Cabello y Clorinda Matto.

Respecto a la primera, sefiala Gamarra en Rasgos de pluma de El Tunante: "[...] el

su caracter maternal, como las dificultades que estas circunstancias imponian a sus actividades de literata:
"Escribia rodeada de sus hijos, regafiando al uno, acariciando al otro y compartiendo con todos las
elevadas aspiraciones de su alma. Alguna vez con esa notable ingenuidad que ella usaba, recuerdo que me
dijo estas palabras: —Si usted me viera escribir, amiga mia, le daria pena; escribo rodeada de cuatro o seis
chicos, que el uno me quita la pluma, otro se lleva el borrador; éste me habla a gritos, porque cree que no
he oido lo que me pide, y en medio de esa baraunda y ese barullo concluyo mi composicion y luego sigo
mis ocupaciones" ("Manuela Villaran de Plasencia", I, 77, 27/10/1888: 458-459).
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escritorio de palo de rosa era grande y se veia cubierto de periodicos extranjeros: la
seflora ha escrito poco para el pais y mucho como colaboradora o corresponsal de las
mas afamadas publicaciones de afuera [...]" (1899: 364-365).” Este recuerdo sobre lo
que Gamarra llama "el salon de lectura" de Cabello se constituye como un espacio de
trabajo similar al que satiriza Raymunda Torres y Quiroga en el fragmento citado al
principio de este capitulo. Un ambito donde ya no hay ninguna referencia a los hijos (y
no es casual en este punto que ni Cabello ni Matto los tuvieran), ni a la vida doméstica.
El tnico vinculo con el mundo de "lo femenino" de ese espacio de trabajo es el material
del que estd hecho el escritorio: palo de rosa, en lugar del nogal o ébano, maderas
tipicamente destinadas a los muebles masculinos. Otra mesa de trabajo que, ademas,
esta repleta de perioddicos extranjeros en los que Cabello colabora como corresponsal:
lejos de las manualidades hogarefias y las poses de escritura del dngel del hogar (autora
de cartas, algiin diario o articulo en la prensa, pero no mas), la impronta de escritora
profesional y cosmopolita de Cabello se impone en la imagen que construye su amigo.
Un afio después, Gamarra va a retratar a otra de sus colegas y amigas en su
prélogo a Bocetos al lapiz de americanos célebres (1890), texto en el que narra como

conoci6 a Matto y sus impresiones al reencontrarse con ella anos después, ya viuda:

Su esposo habia muerto dejandole una fortuna quebrantada, y la joven escritora, sin
dejarse abatir por la desgracia, se habia puesto al frente del comercio de su casa y
vivia consagrada al trabajo con la constancia, fe y talento de una verdadera norte-
americana. Asi no nos fue menos grato, a nosotros que la habiamos visto coronada
en los salones de la sefiora Gorriti, encontrarla, al ir a visitarla, en su escritorio
rodeada del libro mayor, del borrador y del de caja, pluma en mano, haciendo el
balance de partidas numéricas, como pudiera haber estado registrando antiguallas
para encantarnos con una tradicion. [...] ;Qué hubieran dicho Madame de Staél,
Jorge Sand, Fernan Caballero, Carolina Coronado, Maria del Pilar Sinués de Marco
y todas aquellas sobresalientes escritoras al ver a la tradicionista americana,
hermosa y joven, ni mas ni menos que un banquero, un tenedor de libros o un jefe
de casa mercantil personalmente dirigiendo, ordenando, trabajando ella misma y
hablando de negocios como en un saldon pudiera hablar de literatura? ;No es verdad
que esto es encantador y respetable? (1890: 10-11).

Los problemas financieros que habian llegado junto con la viudez para Matto se
convertirian con el tiempo, y de la mano de su legitimacion autoral, en la posibilidad de

ser gestora de sus propios proyectos literarios y periodisticos. La descripcion de

7 Abelardo Gamarra (1852-1924) fue un conocido prosista peruano, recordado especialmente por los
articulos costumbristas en la prensa, que en general firmaba como E/ Tunante. Como Cabello y Matto,
pertenecid al circulo de escritores mas jovenes que participd en las Veladas Literarias de Lima, quienes
protagonizaron las famosas coronaciones de Gorriti. Gamarra, "el ultimo haravicu", fue el primero en
recibir este reconocimiento en la décima velada.
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Gamarra muestra una imagen de escritora inmersa en plena actividad comercial,
profesionalizada por necesidad —su viudez, en este punto, es el rasgo que "autoriza",
como en el caso de Larrosa la enfermedad de su marido, su contacto con el mundo
laboral- y distanciada del modelo propuesto por sus antecesoras inmediatas en el
contexto internacional. La frase del prologuista disocia a este grupo de pioneras
espafiolas y francesas de la descripcion que hace de su amiga, y esta distancia esta
directamente conectada con el mundo profesional. En este aspecto puntual, Europa ya
no es el modelo a seguir, sino que se apela al referente del progreso femenino durante el
siglo XIX: Estados Unidos. En la escena de Gamarra el espacio doméstico solo esta
referido de manera indirecta y lo que se presenta en primer plano es el ambito laboral.
Esta imagen "empresarial" de Matto asocia su figura al mundo del dinero y de la
profesionalizacion, aspectos que ganaran terreno en el campo letrado portefio de
entresiglos, asi como los reclamos de mayores derechos politicos y laborales femeninos.
Una vez mas, la imagen de la escritora que trabaja por necesidad —y que la propia
Clorinda busca sostener en sus multiples iniciativas periodisticas y literarias— se impone
como una via posible para acceder a la profesionalizacion. Poses y espacios que
muestran con cada vez mas fuerza la vocacion autoral de estas escritoras y a qué tacticas

e imagenes recurrieron para asumirla abiertamente en la esfera publica.

1.2.2.3. Sociabilidades femeninas

Ademas de las representaciones analizadas en los aparatados anteriores, los
textos misceldneos de las escritoras del periodo se refieren sistematicamente a las
amistades que desarrollan entre ellas en tanto "hermanas en las letras", l6gica sororal
vinculada con lo que Nancy Cott (1977) llamo6 "the bonds of womanhood" y definid
como una "nueva individualidad femenina" (190) basada en una conciencia colectiva
que toma como punto de partida el culto a la domesticidad y, con el tiempo, se politiza y
organiza para plantear reclamos como el derecho a la propiedad, al trabajo y al voto. A
esta logica recurren a menudo las escritoras hispanoamericanas cuando narran en clave
autobiografica sus relatos de viajes y memorias, construyendo una verdadera retérica
que si bien toma como eje las poses y los espacios de la domesticidad, a fuerza de
repetirse, se revelara como una practica de legitimacion autoconsciente. En estos textos
el vinculo entre las escritoras siempre se escenifica en un ambito doméstico y un relato

idealizado que diluye la intencionalidad profesional subyacente en esas amistades
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femeninas. En estos términos aparece plasmada en América y sus mujeres, por ejemplo,
la llegada de Emilia Serrano a Buenos Aires a principios de 1875 y su deseo de conocer

a Gorriti, como narra la espafola:

[...] llegué al Gran hotel Argentino, me instalé y pedi los periodicos del dia; en La
Nacion lei un suelto referente a Juana Manuela Gorriti, la fecunda escritora
argentina, que después de larga estancia en Lima habia regresado 4 su patria. Mi
regocijo no conocio limites... Inmediatamente averigiié en donde se hospedaba, y
no quise esperar 4 que, sabiendo por los periddicos que habia llegado yo, me
visitase la primera. (76)

Cuando finalmente la visita, Serrano precisa:

[...] tan pronto como entré en el salébn me senti tiernamente abrazada por la que
tantas veces me habia deleitado con su ingenioso y brillante ingenio. Y pasaron
dos horas como un relampago: ella hablando con su armoniosa entonacion y yo
escuchando 6 respondiendo & sus carifiosas preguntas, cautivada con su
conversacion, en la que fueron frecuentes las transiciones de lo ameno y lo alegre
4 lo melancoélico 6 sublime. En aquellas dos horas la comprendi y adiviné su vida
entera [...] (80)

La reconstruccion del encuentro plantea varios rasgos que subrayan la importancia de
ambas escritoras, convirtiendo el episodio en una escena de legitimacion autoral. La
aparicion de Gorriti en un diario de renombre como La Nacion, el apuro de Serrano en
visitarla, la asuncion de que la saltefia la conoce, por un lado, y el contacto fisico y la
empatia inmediata al momento de reunirse, por otro, cruzan dos aspectos que presentan
a estas mujeres como figuras de renombre publico y amigas. Es decir, una retorica
sororal mediada por y destinada a fortalecer la figura de la escritora y su incipiente
profesionalizacion.

Si tomamos distancia de las condiciones idealizadas con las que se describe la
escena (la coincidencia abusiva que hace que Gorriti justo aparezca en el diario el dia
que Serrano llega a Buenos Aires o la intimidad inmediata, sin escalas, de las nuevas
amigas), lo que se destaca son las estrategias de legitimacion y sus resultados. En este
caso, la tactica central es idealizar y "feminizar" el encuentro a partir del contacto fisico
y la referencia a emociones como la ternura, tradicionalmente vinculadas con el mundo
femenino, para darle una entidad especifica a esa reunion entre escritoras, al mismo
tiempo que se resalta de manera paralela su presencia en la prensa y su renombre como
autoras. Lejos de rechazar la representacion tradicional del deber ser femenino, Serrano
se apropia de estas categorias y las reivindica como un modo de socializacion especifico

de las mujeres de letras (mas carifiosas y menos competitivas que los hombres, parece
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decir). Sin embargo, detras de ese vinculo sororal, de visible filiacion emocional, se
aloja la ambicion literaria de la autora. Serrano quiere conocer a Gorriti, ante todo,
porque, para el momento en que llega a Buenos Aires, ella es la escritora mas
importante y conocida de Argentina. Esta sospecha se refuerza con las criticas que la
espafiola indica al estilo literario de Gorriti, por considerarlo "demasiado idealista" (84),
frente a "los rumbos que sigue hoy la novela" (84) y que ella asocia con un naturalismo
atemperado, menos crudo que el de Zola, en la linea del que Pardo Bazan defendia en
La cuestion palpitante (1883). Por lo tanto, Gorriti le interesa mucho mas como
referente que por su escritura, ya un poco demodé segln la espafola.

Por otro lado, la reunion que relata Serrano es una escena que, a fuerza de
repetirse, evidencia su caracter prototipico. Pastor Obligado describird una situacion
parecida en su prologo a Veladas Literarias de Lima 1876-1877, al relatar la llegada de
Gorriti a Buenos Aires y su visita a Juana Manso, ya muy enferma. Segun Obligado, la
saltefia, al borde de la cama de su par, le dice: "[...] permitame al pedirle su amistad,
besar la mano de mi maestra y mi colega, pues que, aun de muy lejos he seguido sus
huellas y estudiado en sus libros" (1892: X). Para reforzar la escena de amistad sororal,
el prologuista agrega: "Asi, al borde de una tumba entre-abierta, se saludaron y
despidieron para siempre estas dos famosas literatas americanas..." (X). Otro encuentro
cumbre que recuerda al descripto por Serrano: nuevamente se imponen la intimidad
inmediata y el contacto fisico como instancias caracteristicas de una amistad femenina
atravesada por el reconocimiento autoral reciproco. Por su parte, Matto también
relatara en Viaje de recreo (1909) varios encuentros con escritoras y activistas europeas
en términos similares. Cuando conoce por ejemplo a la famosa Carmen de Burgos
(Colombine) detalla: "Me estrecha entre sus brazos como una antigua amiga, siendo la
primera vez que nos vemos personalmente" (313). De este encuentro, cabe destacar,
surge la idea de organizar un banquete en su honor con figuras de renombre, por lo que
su nueva amiga funciona como intermediaria entre ella y los circulos intelectuales
madrilefios. La amistad femenina, sintetizada en el contacto fisico del abrazo sororal,
esta puesta al servicio de promover la figura de quien escribe y quien abraza.

La escena con Gorriti narrada por Serrano tendra, ademas, nuevas derivaciones
cuando la espafiola visite Lima. En su capitulo sobre Perti, cuenta que, al llegar a la
capital, se ve "rodeada de amigas tan francas y carifiosas como si la amistad hubiese
crecido y arraigado durante largos afios" (1890: 148). Entre estas "amigas" se

encuentran escritoras con aspiraciones profesionales, como Cabello y Matto, y otras
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mujeres que se dedican a las letras de manera menos sistematica como Gonzalez de
Fanning, Villaran y Lazo de Eléspuru, a quienes conoce probablemente por su vinculo
con Gorriti. Una vez mas, estas amistades sororales rapidamente mostraran sus réditos
profesionales: durante su paso por Lima, Serrano funda su propio periddico, Semanario
del Pacifico (1877-1879), recibiendo colaboraciones de todas estas "amigas", y es
invitada a disertar en el Club Literario como socia honorifica. Al relatar su incursiéon en

ese mundo, apelard nuevamente a la escena sororal para legitimarse y legitimar a otras:

Uno de los recuerdos perdurables que guardo de aquel tiempo, es el de la velada
que me consagré el Club Literario...

—Alli estaré yo —habiame dicho por la mafiana Juana Manuela Gorriti.

—Yo te acompafio.

Y al pronunciar estas amables palabras, brillaban de carifio y de entusiasmo los
hermosos ojos de la profunda y galana escritora peruana Mercedes Cabello. Desde
el primer dia de mi llegada 4 Lima habianos unido la mas estrecha amistad, nunca
desmentida después. (156)

La amistad que Serrano subraya con Cabello también sorprende. Mas alla de su
pronunciado realismo y de su apoyo a la educacioén y profesionalizacion femeninas
(para determinados oficios y bajo ciertas condiciones), la espafiola sostuvo un perfil
bastante mas conservador que el de Cabello, cuyas polémicas novelas de filiacion
positivista —Blanca Sol (1888) y El conspirador (1892)— le valieron el rechazo de parte
de la elite letrada de su tiempo. Pero, como el caso de Gorriti, también aqui la
divergencia ideologica ocupa un segundo plano en relacion con la retorica sororal.

Este énfasis en la amistad entre escritoras se plasmara y amplificara a partir de
los diferentes proyectos que desarrollan en Lima, como los periddicos para mujeres — £/
Album (1874-1875), La Alborada (1875-1876) y el Semanario del Pacifico (1877-
1879), entre otras— y las Veladas Literarias organizadas por Gorriti.”* Tanto las
conexiones entre estas figuras, como los espacios de encuentro y las paginas de sus
revistas traman una red a partir de la cual unas y otras se publican, se leen, se dedican y
responden textos, generando una impronta tan fuerte que pronto trasciende las fronteras

nacionales. Amistad femenina, sociabilidad y prensa emergen como los soportes en los

™ Probablemente en las Veladas Literarias de Gorriti Serrano también haya conocido a Clorinda Matto, a
pesar de no detallarlo, ya que esta Gltima colabord en Semanario del Pacifico y fue coronado en ese
ambito. En su prologo a Bocetos al ldpiz de americanos célebres, Gamarra describe asi el bautismo
literario de la escritora: “Con sus propias manos la sefiora Gorriti adorné las sienes de la hermosa
tradicionista [...] y coloco en sus manos una valiosa pluma y tarjeta de oro, a la par que un magnifico
juego de botones de no poco valor, como recuerdo de sus amigas y homenaje de sus hermanas en las
letras.” (1890: 7). Este tipo de instancias de legitimacion sororal (la escena es exclusivamente femenina)
marc6 a la escritoras de la época, fortaleciendo una incipiente conciencia de grupo, como se retomara en
los proximos capitulos.
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que una mujer debe apoyarse para defender su derecho a la literatura. De hecho, el
caracter iniciatico de este circulo tienen tal importancia para las escritoras
hispanoamericanas, que no solo Matto revivira las Veladas Literarias en la Lima de
posguerra entre 1887 y 1891 y las recordara con nostalgia cuando se instale en la
cosmopolita Buenos Aires de fin de siglo, sino que el mito conservara su influencia para
quienes eran demasiado pequeias para participar en ellas. Aurora Céceres, por ejemplo,
no duda en resaltar su importancia a la hora de buscar referentes en las cuales
respaldarse para afirmarse como escritora. Discipula de Matto en Buenos Aires,
referente feminista en Pertl y colega de Serrano en la prensa espafiola, Caceres vuelve a
esa escena de amistad sororal en la casa de Gorriti para homenajear a sus antecesoras y
pensarse dentro de una genealogia literaria femenina. En Mujeres de ayer y de hoy
dedica capitulos especificos a las escritoras argentinas y peruanas, y en este ultimo
asegura: "Pocas naciones latinoamericanas, como el Perti, cuentan con el mas antiguo y
mejor representado hogar literario femenino" (1910: 189). Luego, se refiere a las

veladas y a la impronta de Gorriti:

A ella se le debe el primer salon literario de la ciudad de los Reyes, menos lujoso,
seguramente, que el de Rambouillet, pero no menos interesante. En él brillaban
pequeiias estrellas, algunas de las cuales hoy han adquirido la magnitud de los
grandes astros, entre otras Clorinda Matto de Turner; ninguna escritora ha
adaptado mejor su vida ni sus obras han recibido mayor influencia de su patria
que esta escritora. (189-190)

De Gorriti a Matto y de Matto a la propia Caceres: la filiacion que propone la joven en
este capitulo y otras zonas del texto es clara, estableciendo una genealogia en la que ella
es el ultimo eslabon. Una historia que se urde en el salon de Gorriti, en ese "hogar
literario femenino" que tanto valora y que funciona como instancia de consagracion de
una figura como Matto, futura escritora profesionalizada. Frente a este panorama, la
escena que Serrano reconstruye de su encuentro con Gorriti, citada al principio de este
apartado, toma atn mas relevancia: paraddjicamente, es a un salén hogarefio adonde hay
que ir para consagrase como escritora en el Peru y la Argentina de finales del XIX
porque la relacion con Gorriti es la que abre las puertas del ambiente cultural. Y es en el
vinculo con las colegas y amigas donde se encuentra una instancia de legitimacion
fundamental para estas escritoras que buscan hacer carrera en el campo cultural

hispanoamericano.
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1.2.2.4. Polémicas II

Mas alla de que la amistad sororal sea el topico privilegiado para representar las
diversas relaciones que las mujeres de letras de la época desarrollaron entre si y, sobre
todo, el modo en que eligen exhibirse, no todo es carifio y abrazos en la hermandad de
las letras. Porque estas sociabilidades femeninas también estan atravesadas, como ha
seflalado Ana Peluffo, por los desencuentros que plantean diversos desacuerdos
ideologicos y estéticos entre estas escritoras, asi como tensiones de raza y de clase e
incluso enemistades personales (2005: 141-154). Si bien los conflictos que se desatan en
esta republica de las letras femeninas se comentan por lo general en privado, algunas de
estas fisuras emergen en la esfera publica, sobre todo, a partir del formato de la
polémica en la prensa.”” Como ya sefialamos en la primera parte de este capitulo, la
intervencion de las escritoras en debates no es una novedad para finales del siglo XIX,
pero si lo es, en cambio, que este tipo de intercambios, en vez de debilitar sus figuras
autorales como habia ocurrido en el pasado, las fortalezcan. También, el hecho de que
estas mujeres de letras ya no solo entablen polémicas con pares masculinos, sino que
puedan mantener discusiones publicas con sus propias hermanas en las letras,
estableciendo diversos tipos de disputas ideologicas y relaciones de competencia.

La primera polémica entre escritoras encontrada en los peridodicos para mujeres
portefios es la que mantuvieron Maria Eugenia Echenique y Josefina Pelliza en La
Ondina del Plata entre junio y octubre de 1876, en torno a la emancipacion de la mujer.
El debate se inicia a partir de los textos de Echenique, defensora del republicanismo y
mas alineada con los romanticos ilustrados que con sus colegas modernas, quien fue una
de las pocas mujeres de su tiempo en defender en forma abierta y amplia la
emancipacion femenina, basando sus argumentos en los principios universales de
racionalidad y libertad. Sus ideas son bastante similares en este sentido a las que habian
expresado precursoras como Olympe de Gouges y Mary Wollstonecraft y, en el plano
local, Juana Manso, y bastante de avanzada para la época. Sin negar que la misién
primordial de la mujer era la de ser madre y esposa, Echenique reclama para su género
un mayor acceso a la educaciébn —en especial a las ciencia y a los estudios
universitarios—, asi como la posibilidad de ejercer una profesion, especialmente en caso

de solteria y de viudez. Emanciparse, para ella, significa liberar a la mujer de toda

> Gorriti, por ejemplo, siempre elige reservar la alusion de estos desacuerdos para el mundo de lo
privado, aspecto se analizara mas detalladamente en el capitulo 3.
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forma de tutoria y facilitarle las herramientas para defenderse en un mundo donde, a
pesar de los progresos del siglo XIX, su género aun tiene las leyes en su contra. Una
mujer ilustrada y culta, que se considera igual al hombre y tiene derechos y deberes
similares, asegura Echenique, no tiene por qué ser adoctrinada ni necesidad de
obedecer, ya que elige la vida que tiene.”®

Ya sea por el tono franco, enfatico y por momentos satirico que utiliza la
cordobesa, por la asiduidad con la que publica o por sus propias aspiraciones autorales,
Pelliza decide responder a un texto de Echenique, titulado “Pinceladas” y firmado con
su seudonimo (Sor Teresa), e iniciar una polémica que se extiende por varios meses. En
"La mujer", Pelliza ataca los reclamos de Echenique y sefiala que si bien la principal
funcién de la mujer es "cultivar los tiernos corazones de sus hijos haciendo con su
palabra y sus obras ciudadanos 1tiles, obreros de la inteligencia y del progreso" (II, 23,
4/6/1876: 268), sus congéneres pueden ser literatas, "si su capacidad es suficiente" (268)
y en caso de ser virtuosas, como las ejemplares Madame de Staél, Enriqueta Beecher
Stowe y Emilia de Girardin. Asimismo, como en la mayoria de los casos que presentan
este tipo de posturas, la argumentacion se va a apoyar fundamentalmente en la
naturaleza: segun Pelliza la "mujer de corazon no puede ser emancipada"
("Emancipacion de la mujer"”, I, 30, 23/7/1876: 350) porque "sus instintos de ternura se
lo impiden" (350). La escritora proyecta de esta manera ese modelo de mujer "pura,
delicada, modesta" (268), cuyo acceso a saberes cientificos, mas duros y sistematicos,
arruinaria no solo su caracter "fragil", sino también su pareja y su familia, ya que, segiin
sostiene, estos conocimientos nada tienen que ver con estar al frente del hogar y
endurecerian su talante, haciéndolo poco atractivo al hombre. En resumen: Pelliza
asume la pose que adopta la mayoria de sus colegas mujeres en la prensa, una postura
que, paradodjicamente, utilizaria dos afios después para debatir con Argerich y
reivindicar su derecho a escribir.

Echenique se va a presentar en las antipodas de este posicionamiento, no tanto
por la discusion sobre las funciones sociales de las mujeres en si, sino porque su mirada

se centra en las necesidades de las mujeres, mas que en sus deberes o lo que

"¢ Echenique (1851-1878) es una de esas figuras que, pese a colaborar asiduamente en la prensa de su
tiempo, cay6 rapidamente en el olvido, ya sea porque muridé muy joven (a los 26 afios), porque vivia lejos
de la capital, en Cérdoba, o porque sus textos nunca llegaron a editarse en libro, pese a que sus ensayos
expresaron una de las posturas mas progresistas de la época en relacion con los derechos de las mujeres.
Algunos de ellos fueron rescatados a finales de siglo XX, sobre todo una parte de la serie de articulos
titulada “Necesidades de la mujer argentina”, incluida en antologias editadas por Bonnie Frederick (1993)
y Francine Masiello (1994).
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supuestamente deben ser. Y estas necesidades se centran para la ensayista en su
vocacion de saber y en la posibilidad de ser iguales ante la ley. Ademas, la cordobesa va
a argumentar que tanto su derecho a la educacion como al trabajo —ejes de sus reclamos
de emancipacion— ya le habia sido concedidos en los tiempos de la Independencia, al ser
declarada la libertad de todos los hombres y mujeres nacidos en tierra argentina. En este
punto, resalta: "hace mucho tiempo que la mujer argentina esta emancipada por la ley"

(I1, 33, 13/8/76: 386). Lo que falta, sostiene Echenique, es educacion e ilustracion:

Quede pues la cuestion en el verdadero punto donde debe estar: si conviene 6 no al
caracter de la mujer hacer uso de esos derechos concedidos, pidiendo como
consecuencia la facultad de cursar en la Universidad 4 fin de poder practicarlos 6
hacerlos efectivos, y esto constituye otro derecho y un deber en la mujer: un deber
aceptar la mision que nuestras propias leyes le asignan al estender el circulo de sus
atribuciones y en que la hace responsable ante los miembros de su familia. Esto
suponiendo a la mujer, madre. Pero todas las mujeres han de casarse? (386)

La simple pregunta respecto a la obligatoriedad del mandato matrimonial fisura un
discurso dominante sobre el deber ser femenino que, a primera vista, se presenta como
monolitico e incuestionable. Echenique se pregunta y, por el solo hecho de preguntarse,
plantea una mirada alternativa de "lo femenino", mas alld de que en otros momentos del
texto ella también apele a esa mirada esencialista, al destacar por ejemplo, la
sensibilidad de la mujer es "generosa y abnegada por naturaleza" (386). Sin embargo, el
modo en que utiliza esta construccion de género es muy diferente a la perspectiva de
Pelliza, ya que cuestiona su légica y reclama en consecuencia su derecho al
conocimiento: "Si la emancipacion se opone & los tiernos sentimientos, 4 la voz del
corazon, el hombre que es completamente emancipado y estudia la ciencia, no es
susceptible de amar" (386). La logica argumentativa de Echenique desnaturaliza
preceptos instalados, corriendo a la mujer de ese lugar aparentemente inamovible de
angel del hogar, al punto de afirmar: "[...] yo renunciaria y renegaria de mi sexo si la
mision de la mujer se redujese solo a la procreacion” (387). Por el contario, asegura, es
la indiferencia y la ignorancia las que generan mujeres egoistas y frivolas.

La polémica va a seguir, pero estos son, a grandes rasgos, los argumentos
principales que manejan sus integrantes. Son posturas que demuestran, en primer lugar,
que en La Ondina del Plata hay espacio para diversas opiniones en relacion con los
derechos y deberes de las mujeres y su funcion en la sociedad; el periddico, lejos de ese
lugar tutorial al que aspiraba en un principio, abre el juego a sus colaboradores hasta

ofrecer sus paginas para que debatan entre si. De hecho, el intercambio entre Pelliza y
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Echenique resuena en todo el semanario e incluso el propio Pintos decide mediar en el
debate con su propia serie de articulos, titulada "La mujer. Estudios Morales".”” Mas
alla de esta intervencion, que va a seguir sus propios carriles ensayisticos, es importante
destacar en segundo lugar el hecho de que la polémica estd protagonizada, mas que por
dos mujeres, por dos firmas, dos figuras que comenzaban a hacerse un nombre en el
ambiente cultural de la época. El dato no es menor si se tienen en cuenta las malas
experiencias que publicistas precursoras habian tenido con este tipo de intervenciones
polémicas. Pero, ademas, en este caso puntual, se suma un matiz de complejidad al
introducir un enfrentamiento publico entre mujeres que emerge de ese mundo femenino
marcado —al menos, en el plano discursivo— por el carifio, el honor y la modestia.

Si las escritoras decimononicas hicieron de la amistad entre mujeres una de sus
principales estrategias de legitimacion, debatir publicamente con una colega es un tema
que debe ser tratado de manera delicada. ;Coémo polemizar con una hermana en las
letras? ;Como enfrentarse sin pelearse? ;Hay una forma "femenina" de discutir? Este
parece ser uno de los grandes desafios que encaran Echenique y Pelliza, ya que los
gestos de cordialidad en los que se detiene cada una anticipan una conclusion: cuando
dos mujeres discuten publicamente es tan importante el contenido y la calidad de los
argumentos, como los términos en que se desarrolla la polémica. A pesar de lo alejado
de sus posiciones, las dos escritoras van a enfatizar su respeto mutuo y su voluntad de
ser amigas, aludiendo de una forma un poco desviada (después de todo, Echenique y
Pelliza no pueden pensar mas distinto) a esa escena de amistad sororal analizada en el
apartado anterior. Al comenzar su segunda intervencion en el debate, Pelliza se dirige a

su colega en estos términos:

[...] sus elogios delicados, primero, el ofrecimiento de su amistad y el apreton de
mano que nos envia despues —no solo nos ha satisfecho, sino que casi hemos
sentido vanidad. Esa amistad nos honra, y la aceptamos con grata complacencia, y
esa mano que se extiende del otro lado del litoral la enlazamos con efusion y la
estrechamos con la presion vigorosa del que siente y admira. (I, 30, 23/7/1876:
349)

Paso seguido, Pelliza retoma su posicion en el debate, por lo general indignada con las

ideas que defiende Echenique. Esta referencia a la amistad entre las adversarias no sera

" A diferencia de lo esperado —se asume, por lo general, que los periddicos dirigidos por hombres
presentan posturas mas conservadoras que los fundados por mujeres—, Pintos va a estar mas cerca de
Echenique que de Pelliza (con quien disiente expresamente), aunque intenta bajar el tono de la discusion,
al optar por un cambio de términos: sostiene que no se debe debatir sobre la emancipacion, que remite a
un imaginario revolucionario, sino sobre la regeneracion de la mujer, reencuadrando la polémica en un
marco religioso y asegurando que el cristianismo habia rescatado a la mujer de la esclavitud.
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la primera ni la ultima: ambas insisten en un tono de cordialidad y carifio que contrasta
con la retorica que utilizan en las otras zonas del enfrentamiento. Gestos que remiten
inevitablemente a la retorica sororal implementada por las escritoras del periodo como
practica de legitimacion autoral: Pelliza y Echenique parecen estar tan interesadas en
defender sus posturas, como en reconocerse mutuamente como adversarias respetables
y legitimas para debatir entre si.

Dentro de este panorama de cordialidad idealizada, aparece sin embargo una
fisura: en un primer momento Pelliza intenta desdoblar el debate al dirigir a Echenique
dos textos de manera paralela, uno dedicado a Sor Teresa y otro a Echenique, apuesta
que no resulta eficaz porque su adversaria no entra en el juego y firma con su nombre.
Si bien la propuesta de Pelliza no resulta, no deja de ser interesante analizarla como
tactica porque, al desdoblar sus destinatarias, también desdobla los términos en los que
se dirige a cada una. En el texto que dedica a Sor Teresa, titulado sugerentemente "Una
monja emancipista" (II, 28, 9/7/76: 333), Pelliza se desmarca de ese codigo instalado
entre mujeres y se adentra en un tono satirico, mas punzante, para asegurar que "huiria
de las mujeres sabias" y de las "leyes repugnantes" estadounidenses que esta defiende.
Para cerrar, la escritora refuerza el desdoblamiento, al sefialar: "[...] en mi articulo
dedicado & la inteligente sefiorita de Echenique, cuyo brillante talento y claridad de
ideas me cautivan, veras contestado algunos puntos del tuyo" (334). Como dijimos, este
intento de Pelliza de sumar un tono mas filoso a la polémica no prospera y lo que se
impone finalmente es el caracter serio y meditado de sus intenciones, ya que Pelliza
pronto abandona el seudonimo y firma con su nombre. En un mundo en el que, como
subraya Gorriti, "el honor de una escritora siempre es doble, el honor de su conducta y
el honor de su pluma" (Batticuore, 2004: 104-105), no hay espacio para la satira a la
hora de debatir entre escritoras, sobre todo, cuando el nombre de autora esta en juego.

El desdoblamiento que propone Pelliza, sin embargo, evidencia otro aspecto que
consideramos central para pensar a estas escritoras de fines del XIX: la posibilidad de
tomar distancia de los discursos y topicos que, en el caso de las mujeres, se presentan
como naturalizados y monoliticos. Si Pelliza puede traspasar la retérica de la amistad
sororal y interpelar a Echenique con un tono que, de por si, sugiera una confrontacion
como la satira, Torres y Quiroga dara un paso mas y directamente va defender dos
posturas contrapuestas en relacion con la emancipacion femenina, una con su nombre y
otra con su seudonimo, como ya se ha analizado. Un gesto que demuestra hasta qué

punto estas escritoras eran conscientes de lo que debian decir en publico y qué poses
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tenian que adoptar para construir una figura autoral verosimil, relativizando una vez
mas el peso de los discursos normativos de la época. Como muestra el amplio corpus de
textos miscelaneos y de periddicos analizados a los largo de este capitulo, esta
conciencia respecto al deber ser femenino que las escritoras hispanoamericanas de
entresiglos exponen se orienta mas a reforzar estos modelos prototipicos mas que a
cuestionarlos. Mas que rebelarse contra esa normas, las mujeres de letras del periodo
parecen interesadas, antes que nada, en reconocerse como autoras y ser reconocidas
como tales. Publicar es la premisa y conectarse con otras colegas y publicistas a través

de la prensa y los circulos de sociabilidad emerge como el modo de concretarla.
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Capitulo 2

Interlocuciones I: Peru en Argentina

2.1 Giros de posguerra

Si la década de 1870 fue para las mujeres de letras peruanas el periodo en el que
desembarcaron en la escena cultural de Lima de la mano de un grupo de escritores
romanticos que avalaba —con sus vaivenes— su presencia en la esfera publica y un
campo periodistico en expansion que hizo posible desarrollar la prensa de y para
mujeres, el periodo 1880-1890 emerge como el momento en que estas literatas se
convierten en autoras con un rol protagonico en ese campo cultural. Son los afios en que
disputan los premios de las instituciones de legitimacion literaria con sus pares
masculinos, acceden a la edicion de sus libros y construyen obras, consiguen estar al
frente de periodicos clave de la época, colaboran en la prensa de otros paises, y
participan en las polémicas estéticas y politicas de su tiempo, ya sea a través de articulos
periodisticos, conferencias u otro tipo de intervenciones. Las décadas de 1880 y 1890
son los afios, como sefiala Francesca Denegri (1996), del ascenso y el ocaso de la
escritora peruana.

Este proceso esta atravesado por la Guerra del Pacifico (1879-1883),
enfrentamiento armado con Chile que implico la pérdida, para Peru, de la region de
Tarapaca y las provincias de Arica y Tacna por diez afios y, para Bolivia, de su salida al
mar. La derrota tendra multiples consecuencias para los paises perjudicados, desde
crisis econodmicas y politicas hasta la reorganizacion del mapa de alianzas y amistades
en el Cono Sur. La hostilidad hacia Chile se transformara, por ejemplo, en un nexo
fundamental entre peruanos y argentinos hacia 1890, frente a los agudos problemas
limitrofes que plantea la cordillera de los Andes y que dejan a sus vecinos al borde del
conflicto bélico. Asimismo, como toda guerra, la decision de luchar contra Chile
implica para Perti un proceso de reorganizacion social que afecta de manera particular
las relaciones de género: si en un principio los hombres marchan al campo de batalla y
las mujeres permanecen en las ciudades (reemplazando en muchos casos sus funciones),

las secuelas y la muerte que dejan estas experiencias arrasan con la vida como se la
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conocia hasta ese momento, sobre todo para el bando derrotado. Por eso, el contexto
peruano de las ultimas dos décadas del siglo XIX presenta un escenario de pérdidas,
desplazamientos y, también, de oportunidades para sus escritoras, ya que alcanzar un
lugar de importancia en el campo cultural se vuelve mas factible para las mujeres ante
los reacomodamientos que provoca la guerra.’® Esta posicion, sin embargo, es al mismo
tiempo mas inestable, atravesada por los cambios bruscos, ataques y caidas que plantea
un campo cultural en transicion y una sociedad en crisis que revisa su pasado ante la
derrota. Las criticas de Manuel Gonzalez Prada a sus antecesores romanticos y su
llamado a renovar la literatura nacional con una mirada critica y realista que denuncie
los males de la sociedad serd, en este punto, una de las apuestas que mejor refleje la
estructura de sentimiento de la época; y una postura a la que, ademas, algunas de las
mas importantes mujeres de letras del periodo responderan expresamente.”’

Dos escritoras protagonizan este momento tan dinamico del ambiente cultural
peruano: Mercedes Cabello y Clorinda Matto se afirman como autoras a partir de finales
de los 70, cuando ambas empiezan a participar en periddicos culturales y para mujeres
como EI Correo del Perii (1871-1878), La Bella Limeria (1872), El Album (1874-1875)
y La Alborada (1875-1876), y en ambitos de sociabilidad como el Club Literario y las
Veladas Literarias, pero sus figuras despuntan en el periodo de posguerra. Si bien la
mayoria de las peruanas que se dedican a las letras en esa €poca presentan inicios
similares, Cabello y Matto son las dos figuras que desarrollan de manera mas amplia y
sistematica una carrera literaria. Estas trayectorias incluyen, ademas y a diferencia de
sus colegas romanticos, la incursion en un género emergente y en ascenso como la
novela. Es a partir de esta apuesta literaria que ambas escritoras se convierten en
autoras, responsables, como destaca Ana Peluffo, de "los primeros best sellers de la

cultura peruana" (2005: 48), éxitos comerciales que despiertan sospechas y criticas entre

"8 El caso més conocido en este punto es del Teresa Gonzalez de Fanning (1836-1918), cuyo marido, Juan
Fanning Garcia, muere tras ser herido en la batalla de Miraflores en 1881, mismo afio en que su viuda
abre un prestigioso colegio para mujeres. También en los 80 Gonzalez de Fanning se afirma como
escritora: a pesar de colaborar en la prensa desde finales de los 70, durante el periodo de posguerra
participa en concursos literarios, asi como edita sus narraciones y ensayos. La necesidad de trabajar
debido a la muerte de su marido emerge como la puerta de entrada a la autoria y la profesionalizacion.

" Francesca Denegri analiza la importancia de Manuel Gonzalez Prada en la cultura peruana de
posguerra, especialmente a partir de los discursos que ofrece en el Ateneo del Lima en 1886, en el Palacio
de la Exposicion en 1887 tras romper con el grupo del Ateneo y en el Teatro Politeama en 1888, en los
que se autodefine "radical", critica la prosa "remilgada", "anémica" y "afeminada" de los romanticos
(2004: 171), y llama a renovar la literatura peruana a partir de formas politicamente comprometidas e
influenciadas por el realismo y el positivismo en ciernes. Tanto Denegri (2004: 168-185) como Ana
Peluffo (2005: 52-64) han analizado las coincidencias de Cabello y Matto con el grupo de Gonzalez
Prada, asi como las diferencias que sus novelas presentan en relacion con las premisas planteadas por el
autor.
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sus pares, al mismo tiempo que les permiten a ellas desarrollar perfiles autorales
especificos. Mientras que la trayectoria de Cabello se sostiene principalmente sobre sus
novelas y ensayos, asi como los diferentes premios y reconocimientos que estas
publicaciones generan; en el caso Matto, pese a la publicacion de una trilogia
novelistica y varios libros de diversos géneros (tradiciones, miscelaneas, manuales de
enseflanza, entre otros), el periodismo emerge como una dimensiéon crucial para
afirmarse como escritora y, sobre todo, profesionalizarse. Como se sefialo al final del
capitulo anterior, estas improntas autorales de Cabello y Matto se proyectan tanto en el
modo en que ellas mismas se perciben y posan, como en la forma en que las representan
sus colegas y el impacto que tienen sus intervenciones, sobre todo, en la escena literaria
de Lima, ciudad en la que ambas residen durante casi todo el periodo de posguerra, a
excepcion de sus viajes a Chile y Argentina, pais en el que Matto se instalaria
definitivamente en 1895.%

Si bien ninguna de las dos proviene del sector mas distinguido de la élite limefia
—Cabello nacié en Moquehua y Matto, en Cuzco—, es alli, en la capital peruana, donde
ambas se consagran. Mientras que Cabello recibe los primeros gestos importantes de
legitimacion autoral a partir de premios como los de la Municipalidad de Lima y el
Ateneo de Lima, asi como logra captar el interés del publico, que hace de Blanca Sol —
una de sus novelas mas arriesgadas— un éxito editorial; la capital peruana se perfila para
Matto como lugar donde consigue afirmar su carrera de publicista. Alli dirige £/ Peru

Hlustrado (1887-1892), uno de los periddicos culturales mas importantes de Peru en el

%0 Como en el caso de Gonzélez de Fanning, ambas se afirman como autoras tras la muerte de sus maridos
y ninguna de las dos tuvo hijos. Mercedes Cabello de Carbonera (1842-1909) inicié su carrera de
novelista con la publicacion de Sacrificio y recompensa (1886), premiada por el Ateneo de Lima, a la que
siguieron Eleodora (1887) —luego refundida en Las consecuencias (1889)—, Los amores de Hortensia
(1887), y las polémicas Blanca Sol (1889) y EI conspirador (1890). También escribio varios ensayos,
entre ellos: Influencia de las Bellas Letras en el progreso moral y material de los pueblos (1887);
distinguido por la Municipalidad de Lima, La novela moderna (1892), premiado por la Academia
Literaria del Plata; y, finalmente, La religion de la humanidad (1893) y El conde Ledn Tolstoy (1894).
Luego de varios escandalos y tratamientos médicos, fue internada en el manicomio del Cercado, en Lima,
donde murié. Clorinda Matto de Turner (1852-1909), por su parte, comenz0 a trabajar como publicista al
dirigir el diario arequipefio La Bolsa entre 1883 y 1885, después de quedar practicamente en bancarrota al
fallecer su marido. A finales de los 80 se traslada a Lima, donde dirige E! Peru llustrado y, mas tarde,
funda el diario Los Andes, periddico que apoya al gobierno de Andrés Caceres, y la imprenta La
Equitativa. Durante ese periodo también organiza sus Veladas Literarias (1886-1887) y publica sus
novelas Aves sin nido (1889), Indole (1891) y Herencia (1895), ademas de textos miscelaneos como
Bocetos al lapiz de americanos célebres (1889) y Leyendas y recortes (1893). La caida del gobierno de
Céceres la llevan a exiliarse en Buenos Aires, donde funda su propia publicacion y edita varios libros,
como se retomara mas adelante. Para un analisis de estas escritoras, véanse los trabajos de Antonio
Cornejo Polar (1992), Isabelle Tauzin Castellanos (1989, 1995), Francesca Denegri (1996), Aida Balta
(1999), Ismael Pinto Vargas (2003), Ana Peluffo (2005), Vanesa Miseres (2010), Rocio del Aguila
(2011), Moénica Cardenas (2012) y Evelyn Sotomayor (2014), entre los mas destacados.
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siglo XIX, entre 1889 y 1891 y funda su propio diario y su propia imprenta, Los Andes
(1892-1894) y La Equitativa. Son dos escritoras que, ademas, no temen intervenir en los
debates de su tiempo a través de su literatura y sus ensayos: ya sean las denuncias a la
frivolidad y al materialismo reinantes en ¢élite limena, las criticas a los politicos y
religiosos corrompidos por el poder y el deseo, o la defensa de la mujer escritora, su
derecho al conocimiento y al trabajo, ninguna vacila a la hora de opinar sobre una
variada agenda de temas y presentar un alto perfil publico —polémico incluso— a
diferencia de una figura como Gorriti, mentora de ambas.

Este lugar central en la cultura de su tiempo no se limita al ambiente limefio: en
sintonia con una tendencia general del campo cultural hispanoamericano de entresiglos,
y de las escritoras de la época en particular, Cabello y Matto muestran un sistematico
interés en desarrollar una veta transnacional en sus carreras literarias, que se plasma en
sus colaboraciones en periddicos extranjeros, la busqueda de referentes de distintos
paises a la hora de defender la propia escritura y el desarrollo de una retorica sororal
que las muestra en contacto permanente con otras escritoras de América y Espafia. Estas
actividades funcionan como una instancia central de interlocucion para que las dos
circulen con fuerza en la Argentina en esos afios, marcando una significativa impronta
vinculada a la figura de la escritora profesional. Por otro lado, a pesar de ser las firmas
femeninas mas destacadas del periodo, Cabello y Matto no seran las unicas que se
hagan un nombre como escritoras en la Lima de los 70 y 80 y busquen en el ambiente
portefio nuevas oportunidades de publicacion. Por el contrario, figuras conocidas como
Carolina Freyre, Margarita Praxedes Mufoz, Zoila Aurora Céceres y Teresa Gonzalez
de Fanning también recalan en Buenos Aires por distintos motivos y protagonizan
diversas experiencias y proyectos culturales que fortalecen las redes de sociabilidad
transnacionales tramadas por estas literatas desde finales de los 70. La caida del
gobierno de Caceres y el consecuente exilio de un grupo de liberales peruanos en la
Argentina, asi como la percepcion de su capital como una ciudad llena de oportunidades
que abre el camino a Europa, emergen como factores clave que estimulan los viajes y
mudanzas de estas escritoras. Instaladas en Buenos Aires de manera temporal o
permanente, las mujeres de letras peruanas van a encontrar diversas formas de participar
en el campo cultural portefio de la época, fortaleciendo con esas experiencias la
impronta de la escritora hispanoamericana en el contexto portefio de finales del siglo

XIX e, incluso, principios del XX.
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2.1.1. La consagracion a distancia

A principios de septiembre de 1891 Mercedes Cabello recibe una gran noticia
desde Buenos Aires: la Academia Literaria del Plata le comunica que su ensayo "Juicio
filosofico sobre la novela moderna" ha ganado el primer premio del Certamen Hispano
Americano organizado por la entidad.®' El reconocimiento es ampliamente difundido en
la prensa limefia, si bien Cabello no atraviesa su mejor momento como escritora en
relacion con los integrantes del campo cultural de su pais, tras haber recibido multiples
reproches y censuras por la publicacion de Blanca Sol y El conspirador, dos novelas
fuertemente criticas de la clase dirigente peruana que, ademas, habian sido leidas en
clave, al identificar a sus protagonistas con personajes reales de la politica y la sociedad
de su tiempo. El gesto de consagracion que llega desde Buenos Aires funciona en esta
instancia como un importante respaldo para quien dispara polémicas en la escena local,
tanto por las tematicas que trata en sus ficciones, como por su alto perfil a la hora de
opinar y debatir en la esfera publica. Asi lo destaca El Peru llustrado, al informar sobre

el premio:

Motivo de legitimo orgullo nacional es, en efecto, que una escritora peruana en
concurso internacional efectuado en pais extranjero, donde no llegan las sonrisas y
recomendaciones, obtenga el primer premio.

El verdadero mérito premiado, y solo el mérito, es causa de satisfaccion intima
y legitima.

Con verdadera complacencia, con sincero regocijo, la Redaccion de El Peru
1lustrado, felicita a la laureada novelista nacional, nuestra Pardo y Bazan, que dia a
dia enriquece las letras patrias, con preciosas novelas, bien pensadas y
correctamente escritas. (230, 3/10/1891: 4327)

Lo notable del fragmento se centra en los pardmetros de referencia utilizados para
felicitar a la escritora: frente a la distincion extranjera Cabello se convierte en un

"orgullo nacional", solo comparable con otra figura célebre y de renombre

81 El ensayo define la coyuntura como un momento de transicion y analiza las diversas tensiones que
emergen entre el romanticismo en declive y el naturalismo en alza. Critica con el primero, al considerarlo
producto de un mundo de fantasia que ha "desdefiado mirar el mundo real" (1991: 89), Cabello también
toma distancia de la escuela encabezada por Zola y, si bien valora sus aspiraciones socioldgicas y su
compromiso social, sefiala que ha creado un mundo en el que "no se vislumbra la realidad de los
sentimientos y afectos que agitan al alma humana" (89). Esta postura sintoniza con la expresada por
Emilia Pardo Bazan en su célebre ensayo La cuestion palpitante (1883), en el que se autodefine como una
"naturalista ecléctica", al diferenciarse de la crudeza del estilo de Zola. Ademas, La novela moderna
expone el amplio conocimiento literario de Cabello, sobre todo, de las bibliotecas francesa, espafiola y
latinoamericana, al comentar clasicos como Maria, de Jorge Isaacs, y Amalia, de José Marmol, y obras
europeas de George Sand, Walter Scott, Victor Hugo, Balzac, Flaubert, Zola, Paul De Kock, Juan Valera
y Pardo Bazan. Monica Cardenas Moreno destaca los vinculos entre Cabello y Pardo Bazan en su prologo
a Eleodora — Las consecuencias (2012).
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hispanoamericano como Emilia Pardo Bazan. El premio viene a confirmar en este punto
que el area de influencia de la novelista peruana se ha expandido y supera con creces las
fronteras nacionales; Cabello es una escritora con proyeccion internacional como
ninguna otra de su generacion, caracteristica destacada por Ismael Pinto Vargas en su
analisis de la autora (2003: 480). Al momento de ser premiada en Buenos Aires, esta
faceta de su carrera, que habia ido construyendo con los afios y a partir de sus
numerosas articulos en periddicos europeos como El Correo de Ultramar 'y La Revista
Espariola, ya se ha consolidado y abre algunas puertas a sus novelas en esa "republica
mundial de las letras" con sede en Paris (Casanova, 2001), ya que estas son publicadas o
resefiadas en esos mismos periodicos.*> Un fenémeno similar se va a producir en la
prensa portefia: la colaboracion temprana de Cabello en ese incipiente circuito
periodistico para mujeres a finales de los 70 y principios de los 80 prepara el terreno
para un proceso de consagracion a distancia que se sella con el premio de la Academia
Literaria del Plata, y que ayuda a contrabalancear las criticas recibidas en el ambiente
local. Paraddjicamente, es gracias a la mirada extranjera que la escritora se convierte en
un "orgullo nacional", al menos en el imaginario que reconstruye E/ Peru Ilustrado.

No es la primera vez que la valoracion extranjera surge como un modo de
contrarrestar las criticas internas; la propia Cabello habia recurrido a esta tactica al
dispararse una de las polémicas mas fuertes que protagonizo por sus ficciones a finales
de los 80. Tras la exitosa publicacion de Blanca Sol en el diario El Nacional en 1888, la
escritora edita la novela un afio después con la conocida imprenta de Carlos Prince. En
esta version incluye un prologo en el que responde a las criticas recibidas, tanto por la
similitud de los personajes de su novela a figuras de la sociedad limefia, como por la
exposicion "inmoral" de los males sociales que denuncia la trama. Frente a estos
ataques, Cabello va a reivindicar en este texto introductorio su mision como escritora de
criticar los "vicios sociales" (1889: I) y de dejar definitivamente atras "los cuentos
inverosimiles y las fantasmagorias quiméricas" que "servian de embeleso a las
imaginaciones de los que buscaban en la novela lo extraordinario y fantastico como
deliciosa golosina" (II). Alejada del "idealismo" que propone la estética romantica y,

por lo tanto, de quienes habian sido sus principales respaldos y sus primeros mentores

82 De hecho, Cabello da a conocer su primera novela en el extranjero: Los amores del Hortensia se
publica por entregas en El Correo de Ultramar en 1884, dos afios antes de Sacrificio y recompensa, si
bien en Peru recién es difundida en 1887, primero en EIl Nacional y poco después editada por Carlos
Prince (Pinto Vargas, 2003: 493-496). Pese a que la mayoria de sus obras llegan a divulgarse en otros
paises —sobre todo a través de la prensa—, la que mas circula es Blanca Sol, editada en Francia, Espaiia,
Meéxico y Ecuador, de acuerdo con el relevamiento de Pinto Vargas.
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en el ambiente cultural limefio, como Gorriti y Palma, la novelista busca nuevos

referentes en quienes apoyarse para defender su obra y todos ellos van a ser extranjeros:

Hoy se le pide al novelista cuadros vivos y naturales, y el arte de novelar, ha
venido a ser como la ciencia del anatéomico: el novelista estudia el espiritu del
hombre y el espiritu de las sociedades, el uno puesto al frente del otro, con la
misma exactitud que el médico, el cuerpo tendido en el anfiteatro. Y tan vivientes y
humanas han resultado las creaciones de la fantasia, que mas de una vez Zola y
Daudet en Francia, Camilo Lemmonier en Bélgica y Cambaceres en Argentina,
hanse visto acusados de haber trazado retratos cuyo parecido, el mundo entero
reconocia, en tanto que ellos no hicieron mas que crear un tipo en el que
imprimieron aquellos vicios o defectos que proponian manifestar. (II)

La inclusion de Eugenio Cambaceres en esta lista resulta muy atractiva para nuestro
analisis por dos motivos. En primer lugar, porque la enumeracién genera un efecto
legitimador: el escritor argentino es ubicado en pie de igualdad al padre del naturalismo
y a otros novelistas de carrera, sefialando con este gesto que la literatura americana se ha
actualizado y estd a la misma altura que la europea, opinidon que se extiende por
asociacion a la propia obra de Cabello. En segundo lugar, la cita nos interesa también
porque muestra a la autora como una conocedora de los detalles y sucesos del campo
literario argentino, que sabe usar esa informacion en su beneficio. Para el momento en
que se publica Blanca Sol, Cambaceres ya ha realizado un recorrido de afirmacion
autoral que, a partir de su mencioén como referente, también se puede proyectar sobre el
perfil de su colega peruana: desde Pot-pourri —publicada de manera anénima en 1882 y
generadora de un escandalo de alto voltaje por sus alusiones en clave y acidos
comentarios sobre la élite portefia—, el argentino se habia convertido a largo de los 80 en
el escritor naturalista de su pais, respetado y promovido por novelas como Sin rumbo
(1885) y En la sangre (1887), proceso analizado en detalle por Alejandra Laera (2004)
ha analizado en detalle. A partir de la inclusion de esta figura en su lista de referentes se
puede trazar el camino autoral que Cabello espera recorrer —del escandalo de la novela
en clave al serio estudio social—, sobre todo, gracias al respaldo de pares extranjeros que
promueven esta literatura emergente, emparentada con el realismo, el naturalismo y el
positivismo. Porque esta mencion de Cambaceres no va a ser el Unico gesto de
reconocimiento que Cabello exprese hacia los naturalistas argentinos: en julio de 1891
publica en el periddico La Illustracion Americana una resefia laudatoria sobre la novela
Irresponsable (1889), de Manuel Podesta, quien le habia enviado un tomo dedicado,
como ella misma indica (Pinto Vargas, 2003: 634). Distanciada tanto de los romanticos

como del grupo de Gonzéalez Prada y criticada por sus novelas y su "arrogancia",
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Cabello mira mas alla de los letrados de su pais y busca otros apoyos literarios, a pesar
de expresar siempre sus diferencias con el naturalismo y de pronunciarse realista (Pinto
Vargas, 2003: 485-487).* Los reparos que sefiala en relacion con Zola y sus discipulos
—que apuntan al protagonismo de la lujuria y de personajes que no tienen ningtn tipo de
salvacion en las novelas de estos referentes— , sin embargo, no implican para ella una
division irreconciliable; especialmente, a la hora de enfrentar a los colegas peruanos que
la reprueban. Si en el pasado Gorriti habia funcionado como una figura legitimante y
protectora en la Lima de los 70, Cabello vuelve a mirar a la Argentina (junto con
Europa), esta vez, para encontrar en los naturalistas un respaldo que la ayude a
defenderse en su contexto local.

Estos gestos de Cabello van a estar acompafiados por otros puntos de contacto
entre los integrantes del campo cultural peruano y los del argentino. Si bien, como se
sefalé en el capitulo anterior, la presencia de las escritoras peruanas en la prensa
portefia para mujeres se configura como un fenémeno especifico relacionado con la
figura de Juana Manuela Gorriti, este se va a ver dinamizado por otros intercambios que
fortalecen las redes de sociabilidad establecidas entre ambos paises. Uno de ellos es la
significativa presencia de escritores argentinos en las paginas de El Correo del Perii,**
semanario que protagoniza la vida cultural limefia en los 70 y promueve en sus paginas
tanto a los romanticos liderados por Palma como a las mujeres ilustradas que comienzan
a publicar en esos afios. Entremezclados con estas firmas, las paginas del periddico
muestran desde sus inicios colaboraciones y resefias sobre escritores argentinos como

Héctor y Florencio Varela, Lucio V. Mansilla, Vicente Quesada, Ricardo Gutiérrez,

83 Esta posicion se vincula sobre todo con el escandalo que provoca Blanca Sol, centrado en la historia de
una joven de la élite limefia, caprichosa y frivola, que se casa con un hombre de fortuna por conveniencia,
escala hasta convertirse en la socialité mas importante de Lima y, aburrida de esa vida de lujo y poder,
engafia a su marido y derrocha su dinero hasta que ¢l enloquece y muere, dejandola en la ruina. La trama
denuncia la mala educacion de las nifias de clase alta, asi como la hipocresia religiosa y el materialismo
de la élite peruana, pero su dimension polémica se dispard porque los lectores asociaban a los personajes
con figuras de la época. A diferencia de lo esperado, Gonzalez Prada critica la novela, al sefialar que: "[...]
no es de las que pueden despertar el eco que suponen sus apreciadores, ni con mucho puede significar
para nuestra sociedad de todas las prostituciones un reproche severo ni producir el objetivo que pudo
figurarse la autora. Chismecillos caseros le han supuesto indole que no tiene y dado una intenciéon que
bien pudo ser de la autora, pero que no se manifiesta claramente" (Pinto Vargas, 2003: 577).

% El Correo del Perii fue fundado el 16 de septiembre de 1871 por los hermanos Isidro Mariano y
Trinidad Manuel Pérez, integrantes del grupo romantico. En sus siete afios de vida publicd relatos,
poemas y ensayos de prestigiosos colaboradores peruanos como Francisco de Paula Gonzalez Vigil —
autor de una importante serie de articulos sobre la educacion femenina—, Eugenio Larrabure y Unanue,
Carlos Augusto Salaverry y Pedro Paz Soldan, quien comenz6 a difundir alli su famoso Diccionario de
peruanismos. También incluyd numerosas firmas femeninas como las de Freyre, Gorriti, Cabello, Matto,
Villaran, Gonzalez de Fanning, Lazo de Eléspuru y Leonor Saury. Para una resefia sobre el semanario,
véase el trabajo de Manuel Zanutelli Rosas (2005).
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Santiago Estrada, Rafael Obligado, Bartolomé Mitre, Juan Maria Gutiérrez, Carlos
Guido y Spano, Gervasio Méndez y Olegario Andrade, asi como cierta participacion
femenina, a partir de la inclusion de narraciones y poemas de Maria Teresa Obligado,
Josefina Pelliza, Silvia Ferndndez y Agustina Andrade. La mayoria de estos personajes
participa del circulo portefio de amistades de Gorriti —varios de ellos también publican
en La Alborada—; un grupo variado en edades e intereses, ya que reune a los primeros
romanticos rioplatenses con los pertenecientes a la segunda generacion, asi como
escritores del 80 como Mansilla y jovenes literatas en ascenso como Pelliza y
Fernandez. Mas alla de que la figura de Gorriti aparezca una vez mas como un punto de
unién en estos intercambios, la amplia participacion argentina en el principal periddico
cultural de la época en Lima refuerza un imaginario de amistad argentino-peruana que
se remonta a los tiempos de la Independencia y la impronta José de San Martin.®

Este imaginario se reactiva en distintas épocas y a partir de diferentes episodios.
Como habia sucedido con E! Correo del Peru, El Perii Ilustrado también mostrara en
los 80 su interés por mantener este vinculo transnacional, al publicar trabajos de
Olegario Andrade, Gervasio Méndez, Rafael Obligado, Ricardo Gutiérrez, Casimiro
Prieto, Adela Castell, Lola Larrosa y Manuel Podestd. Sin embargo, tanto Ia
disminucién de colaboradores argentinos, como la presencia de un escritor naturalista en
esta nomina y el permanente interés del periddico por figuras espafiolas como Emilia
Pardo Bazan, Juan Valera y Ramoén de Campoamor, y por los jévenes modernistas en
ascenso —Rubén Dario, Manuel Gutiérrez Néjera y Ricardo Jaimes Freyre, entre otros—,
muestran que E/ Peru Ilustrado estd interesado en un mapa literario hispanoamericano
mucho mas amplio que el circuito argentino-peruano.86 Este mapa va a ser aprovechado
en una forma muy eficaz por una de sus directoras: la mayoria de estos colaboradores
extranjeros publican en sus paginas entre 1889 y 1891, es decir, durante el periodo en

que Clorinda Matto esté al frente del periddico. Asi, estos colaboradores se convierten

% Mas alla de su rol protagonico en el proceso de emancipacion de ese pais, el procer es recordado por
gestos como la donacion de su coleccion de libros para fundar la Biblioteca Nacional del Pert, la
fundacion de la Sociedad Patridtica para apoyar la causa independentista y el concurso que selecciond su
Himno Nacional. Si bien San Martin se retir6 del territorio y lo dejo en manos de Simén Bolivar en 1822,
tras la Entrevista de Guayaquil, su figura sigui6 siendo recordada y querida a lo largo del siglo XIX.

8 EI Perii Hustrado fue el primer periédico ilustrado del Pera y se publicé de manera semanal entre 1887
y 1892. Fue fundado por el industrial italo-estadounidense Peter Bacigalupi, quien supo combinar
atractivo visual, contenidos culturales, entretenimiento y publicidad, convirtiendo el proyecto en un éxito
de publico y en uno de los medios mas influyentes de su tiempo. Su primer director fue Abel de la
Encarnacion Delgado —conocido publicista de la época, por periddicos como La Bella Limeriia (1872) y
Perlas y Flores (1884-1886)—, a quien sucedi6 Clorinda Matto en 1889 hasta su polémica salida en 1891.
Para un analisis especifico de la publicacion, véase el trabajo de Isabelle Tauzin Castellanos (2003).
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en referencias y contactos que la escritora va a saber aprovechar tanto al publicar su
primera novela —A4ves sin nido se edita de manera casi simultdnea en Madrid y Buenos
Aires, ademas de Lima—, como a la hora de instalarse en una nueva ciudad y fundar un
proyecto periodistico con aspiraciones transnacionales como Buicaro Americano. Frente
a los multiples conflictos que Matto protagoniza con la Iglesia, desde la publicacion de
su primera novela en adelante, y a la caida del gobierno de Céceres, que la deja expuesta
en una situacion delicada por su abierto apoyo a ese gobierno, la escritora serrana va a
mirar mas alla de las fronteras de su pais para rearmar su carrera y, como Cabello, una
vez mas la Argentina sera el lugar de referencia elegido.

En este punto, la muerte de Juana Manuela Gorriti en 1892 reactiva en mas de
un sentido ese imaginario de amistad compartida entre Argentina y Peru, ya que en
ambos paises se le dedican extensos y prestigiosos homenajes.®” La pérdida de esta
madre literaria de quienes habian dado sus primeros pasos como escritoras en la Lima
de finales de los 70 va a dejar un legado clave para sus trayectorias en dos sentidos. Por
un lado, la impronta de Gorriti y su carrera como autora (muy activa hasta el final) va a
indicar un camino posible para acceder a una autoria consagrada y respetada para las
mujeres. Este recorrido incluye determinadas practicas para intervenir en el campo
cultural de su tiempo —especialmente, a través de eventos como las Veladas Literarias y
proyectos como los periddicos para el publico femenino—, elecciones especificas en
relacion con la estética que se elige a la hora de escribir y lo que se decide decir y callar
en los propios textos e intervenciones publicas, asi como el alcance al que se aspira con
estas iniciativas. El hogar reconvertido en un espacio de sociabilidad semi-publica; la
promocion de una literatura continental, mas que nacional; la decision de priorizar
tramas que no trabajen con los aspectos mas crudos de la vida —al menos en términos
realistas, sino con veladuras y con nieblas, como resalta Graciela Batticuore (2005:
300)—; la promocion de la amistad femenina como una instancia mas de legitimacion; y
la insistencia en mantener un perfil bajo a la hora de opinar sobre politica o reclamar
mayores derechos para las mujeres emergen a partir de la trayectoria de Gorriti como
posibles tacticas a imitar, con las que sus propias discipulas negociardn a la hora de
construir sus carreras, como se observa en los casos de Cabello y de Matto. Por otro
lado, la muerte de la escritora deja un espacio vacante en el campo cultural argentino

que nadie parece poder ocupar: también en 1892 muere Eduarda Mansilla y, algunos

87 Tanto la prensa peruana como la argentina dedicaron amplias paginas para homenajear a Gorriti con
todas las honras y el diario Los Andes le destinara un nimero completo.
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afios después, en 1895, Lola Larrosa. Manso y Echenique ya habian fallecido en 1875 y
Pelliza, en 1888. Es decir que, para mediados de la década de 1890, todas las escritoras
que se habian destacado en el campo cultural portefio de los 70 y 80 ya no estan, y las
expectativas que se habian generado en la prensa en torno a la figura de la escritora no
presentan un referente claro a nivel local.* Ese casillero de la escritora americana, para
pensarlo con Sarmiento pero en femenino, esta vacante, y las escritoras peruanas que

desembarcan en Buenos Aires se muestran dispuestas a conquistarlo.

2.1.2. Nomadismo y exilio: la fantasia porteiia

Clorinda Matto inicia sus Veladas Literarias el 12 de noviembre de 1887, un
evento abiertamente inspirado en las reuniones organizadas por Gorriti una década antes
y avalado por su mentora, quien para su estreno envia una carta en gesto de apoyo y
carino. Estos encuentros, como ha analizado Evelyn Sotomayor (2014), presentan un
esquema muy similar a los de 1876 y 1877: una escritora de renombre abre las puertas
de su casa e invita a destacadas figuras de la cultura peruana del momento a leer y
conversar sobre sus ensayos, relatos y poemas, que se entremezclan a lo largo de la
noche con chanzas de ocasion, musica y arte. Como en el caso de Gorriti, las veladas de
Matto tendran a las mujeres como protagonistas y, pese a desarrollarse en un ambiente
hogarefio, rapidamente van a adquirir un caracter publico a partir de las cronicas de cada
reunién que se publican en la prensa, junto con los trabajos leidos en ella.* Una vez
mas, Matto evidencia su habilidad para leer las tendencias del campo cultural de su
tiempo, al acompafiar con su iniciativa el protagonismo que gana la figura de la
escritora en el Pertl de la posguerra: apenas un afio después de que Mercedes Cabello y
Teresa Gonzalez de Fanning ganaran los dos primeros puestos del concurso literario

organizado por el Ateneo de Lima, las veladas mattianas funcionan como uno de los

% A finales de los 80 y ante el fallecimiento de Pelliza, Gorriti da cuenta de esta sensacion de vacio en su
correspondencia a Palma, al comentar: "Murid Josefina Pelliza, la autora de Pasionarias. Con ella y la
ausencia de Eduarda —que muy rica, con la sucesion de su marido y montepio que el Congreso le ha
concedido, se fue a establecer a Viena— acabaronse las literatas bonaerenses. Las otras que cultivaban las
letras, las han abandonado, como las parisienses, por las frivolidades del lujo. Han hecho bien porque
todas eran disparateras" (Batticuore, 2004: 49).

% Pese a presentar un esquema y practicas similares —por ejemplo, también se coronan escritores durante
el evento—, Sotomayor (2014) sefiala varias diferencias entre las veladas de Gorriti y las de Matto. El
protagonismo del "problema del indio", en sintonia con las ideas de Gonzélez Prada y de Aves sin nido, se
encuentra entre las mas importantes, asi como la preeminencia que se le da a la figura de la escritora,
mientras que en las veladas de Gorriti se privilegia la educacion femenina como tema central relacionado
con las mujeres. Para un andlisis especifico de las primeras veladas, nos remitimos a los trabajos de
Graciela Batticuore (1999) y Rocio del Aguila (2013).
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escenarios privilegiados de ese dinamico periodo que abarca el auge y ocaso de este
grupo de escritoras. Es en este escenario donde Mercedes Cabello desentierra de un
cajon una letrilla publicada en el almanaque de La Broma en 1877 para leer en la quinta
velada, el 3 de septiembre de 1888. Con el titulo "Mujer escritora", el poema deja
traslucir varios reproches de Cabello hacia los detractores de las mujeres de letras, al

satirizar sus argumentos:

(Qué sirven mujeres
que en vez de cuidarnos
laropa y la mesa

nos hablan de Byron,
del Dante y Petrarca,
cual si esos sefores,
lecciones les dieran
del modo que deben
zurcir calcetines

o hacer un guisado?
Lo juro, no quiero
mujer escritora.

Mujer literata,

por mucho que sepa

es plaga maldita

que echo Dios al mundo;
sin duda pensando

que hay grandes pecados
y grandes castigos
tendra que darles:

por eso en su colera:
—Dareles en cambio
mujer escritora.

El gesto de Cabello se destaca sobre todo por el momento que elige para rescatar su
letrilla del olvido.” En esos meses de 1888 la novelista ha publicado Blanca Sol en El
Nacional y prepara la edicion que finalmente saldra a la venta en 1889; Matto, por su
parte, esta a punto de asumir la direccion de E! Perui llustrado y de dar a conocer Aves
sin nido, y un grupo de mujeres que han ganado renombre literario en esos afios,
integrado por Manuela Villaran, Teresa Gonzalez de Fanning, Amalia Puga y Lastenia
Larriva de Llona, colaboran asiduamente en la prensa. Frente este escenario auspicioso
para las peruanas que se dedican a las letras, "Mujer escritora" parece ver mas alla de

esta etapa de auge y adelantarse a las criticas que van a empezar a llover sobre esta

% Se transcribe en el apéndice la letrilla completa. El poema de Cabello tuvo ademas una respuesta de
Eloy Perillan Bux6, también publicada en el Almanaque de La Broma de 1877, titulada "Marido Poeta".
Para mas referencias sobre este episodio, nos remitimos a los trabajos de Pinto Vargas (2003) y
Sotomayor (2014).



123

figura apenas algunos meses después. Porque es en 1889 cuando la Iglesia comienza a
atacar a Matto por las denuncias al clero incluidas en sus novelas y por el escandalo
dispara la publicacion del poema "Magdala" en El Peru llustrado. Este ultimo episodio
escala al punto de que se organiza una quema publica de Aves sin nido en Arequipa 'y se
excomulga de manera temporal al semanario hasta que Matto presenta su renuncia.’’ Si
bien la escritora logra reacomodarse tras su resonante salida del semanario y se refugia
en el circulo que apoya al presidente Andrés Caceres con la fundaciéon del diario Los
Andes, la caida de su gobierno en 1895 la expondran nuevamente a duras criticas y
satiras (como la conocida caricatura publicada en E/ Leguito Fray José en febrero de
1893, ilustracion en la que se retrata a Matto empufiando una pluma como si fuera un
arma y con un ave en el hombre con la cara de Caceres), asi como a hechos de violencia
como el saqueo de su casa y de su imprenta durante el levantamiento de Nicolas de
Piérola. Cabello, por su parte, también sera objeto de ataques, centrados sobre todo en
su "arrogancia", asi como en la supuesta inmoralidad de sus novelas. Desde la
publicacion de Blanca Sol en adelante va perdiendo respaldos de manera progresiva vy,
cuando sigue escribiendo a pesar de que su salud empieza a declinar, las criticas se
agravan y aceleran. Pinto Vargas ha reconstruido en detalle este periodo de Cabello
(2003: 745-787) y sefiala como el punto de quiebre de este proceso de declive el
escandalo que produce un discurso que ofrece en el Liceo Fanning en 1897, en el que
arremete contra la educacion religiosa para las mujeres.92 Flanqueada desde diversos
sectores y enferma, la novelista decide viajar a Buenos Aires para consultar médicos y
tomar distancia de la polémica.

Es decir que ambas escritoras encuentran la solucion a su dificil situacion a

mediados de los 90 en otra ciudad: Buenos Aires emerge en los textos que tanto Cabello

! Desde la publicacion de Aves sin nido, novela de gran éxito en la que denuncia los abusos y maltratos
hacia la comunidad indigena, sobre todo, por parte del clero serrano, Matto empieza a ser criticada por la
Iglesia. Estos cruces se van a repetir en el caso de fndole (1891), trama que también se centra en los
pecados y manipulaciones del padre Pefas, pero el enfrentamiento definitivo se va a producir con la
publicacion de "Magdala", del escritor brasilero Henrique Coelho Netto. La version humanizada de Jesus
que ofrece el poema indigno a los sectores catolicos, que iniciaron una fuerte campafia contra la escritora.
Pese a que Matto defendid su puesto y argumentd que el poema se habia publicado sin su aprobacion,
finalmente tuvo que renunciar. Vanesa Miseres (2014) ha analizado las editoriales de la escritora en el
semanario y como desde ese espacio defendia su impronta de escritora profesional que vive de la prensa.
92 E] episodio no hubiese adquirido tanta relevancia, segun Pinto Vargas (2003: 746-747), de permanecer
como un comentario de boca en boca, pero la escritora decide reforzar sus argumentos y publicar su
discurso en la prensa, autoproclamandose ademas representante del gobierno de Piérola en la lucha contra
la educacion religiosa. Esta intervencion desata el escandalo, ya que no solo va a ser denostada por los
sectores catolicos y pierolistas, sino que la rectora del colegio, Elvira Garcia y Garcia, se ve obligada a
tomar distancia de sus argumentos, al recibir ella misma criticas por haber invitado a Cabello, y varias
escritoras cuestionan sus planteos, dejandola en una posicion bastante debilitada.
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como Matto escriben en esa época como la contracara de Lima, sus criticas, su
conservadurismo politico y religioso y su violencia. Frente a este panorama, Argentina
se presenta como el pais promotor de la educacion mixta y laica y del matrimonio civil;
como la sociedad cosmopolita que recibe en sus tierras a inmigrantes trabajadores e
imita lo mas ilustrado de las costumbres europeas; como una naciéon que construye
hospitales y escuelas segiin los mas modernos preceptos del higienismo; en resumen,
como una verdadera fantasia, pese a la dificil situacidn econdémica y politica que
atraviesa a partir del crack de la bolsa en 1890. El fin de siglo argentino esta atravesado
por claroscuros: tanto el proceso de modernizacion cultural y econdmica del pais, como
el optimismo de la clase dirigente que se habia instalado en el poder de la mano del
roquismo en la década de 1880 muestran sus fisuras frente a la crisis financiera de 1890,
la primera de muchas en la historia nacional. Ademas de provocar la caida del gobierno
de Miguel Angel Juarez Celman, este episodio inaugurard una fase de autocritica y
replanteos dentro de un sector de la dirigencia liberal, asi como reforzard una serie de
topicos que ya se venian gestando en la década anterior. La critica al lujo, los
resquemores en torno a la masiva inmigracion europea, la especulacion financiera, el
trabajo femenino (centrado en la figura de la obrera), asi como el derecho al voto
universal se convierten en temas fundamentales de discusion, problematicas en las que
la mujer funciona como una metafora de la nacion corrompida por el consumo, el
comercio y el inmigrante advenedizo que escala rapidamente posiciones sociales, como
ha analizado Francine Masiello (1997: 113-149).

En este contexto de fuerte circulacion de discursos vinculados al positivismo y la
critica moral, las escritoras y publicistas de la época ocuparan un espacio ambiguo,
cruzado por la oportunidad y los limites: si, por un lado, los discursos en boga
convierten a la mujer en la redentora del hombre, en un faro moral para la nacion y, en
el marco de esta "mision", se expanden sus posibilidades de intervenir activamente en
los debates puiblicos del periodo; este mismo rol social y moral, por otro lado, limitara
sus reclamos de mayores derechos y de intervencion en nuevos espacios, asi como
profundizara las diferencias ideologicas entre las mujeres alineadas con el liberalismo
burgués —sean socialistas, radicales o conservadoras— y quienes defienden posturas de
corte revolucionario y se identifican, ante todo, con la clase obrera, lo que permite
pensar los afios 90 como una etapa de oportunidades profesionales para las mujeres,
aunque con férreos limites morales. Esta division se observa claramente, por ejemplo,

con un breve paneco de las publicaciones para mujeres del periodo de entresiglos:
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mientras que periodicos como Bucaro Americano, La Columna del Hogar, La Revista
del Consejo Nacional de Mujeres y El Hogar interpelan a las mujeres de clases media y
alta, desplegando un discurso centrado en la defensa de la maternidad, de la educacion
femenina y de ciertas profesiones para las mujeres como la docencia, asi como la critica
al consumo, a la "relajacion moral" y a la "anarquia revolucionaria"; las propuestas
anarco-socialistas —o "prensa libertaria", segin la denominacion de Mabel Bellucci
(1994: 260)— como La Voz de la mujer (1896) y, mas adelante, Nuestra Tribuna (1925-
1925) concentraran sus reclamos en abogar por mejores condiciones laborales para las
trabajadoras, el derecho al voto y el divorcio. Este tltimo aspecto, sobre todo, es una de
las grandes lineas divisorias entre ambos sectores, asi como la maternidad, en cambio,
serd un topico en cuya defensa todos estos proyectos coinciden.”

Mas alla de los cuestionamientos y revisiones que la crisis provoca en la
sociedad argentina en general, las escritoras peruanas que se instalan en Buenos Aires a
fines del siglo XIX ven, ante todo, una oportunidad en ese agitado campo periodistico.
En oposicion a las criticas y al escarnio de Lima, figuras como Matto y Cabello
proyectan en sus escritos una Buenos Aires de oportunidades, tolerancia y progreso,
llena de diarios y revistas en los que las mujeres pueden trabajar, y en permanente
dialogo con Europa; una Buenos Aires que ha despedido con honrosos homenajes a una
mentora como Gorriti, dispuesta a recibirlas con los brazos abiertos. Esta es la imagen
que emerge en un principio en ambos casos, como se lee en la primera correspondencia
que Cabello envia a su amigo, el intelectual postivista Christian Dam, de su viaje a la

Argentina y que se publica en el periddico E/ Libre Pensamiento:

Si viera usted qué hermosa y levantada es aqui la prensa, se arrodillaria usted en
presencia de esos redactores que son como semi-dioses. [...] La Nacion, La Prensa,
La Republica, todos cumplieron con la cortesia de saludarme y de ofrecerme sus
columnas; pero yo no he cumplido con enviarles ningin trabajo todavia, porque
comprendo que si es cierto, que pagan a peso de oro esos trabajos, también es
cierto que solo aceptan cosas de gran importancia y utilidad; [...] en este pais hay
recursos para todos; en el hospital nacional hay un consultorio, tres veces por
semana, de esos médicos que cobran cincuenta soles por visita y la consulta es

% Para un analisis especifico sobre el cruce entre maternidad, politica y feminismo durante el periodo, nos
remitimos al trabajo de Marcela Nari (2004). Por otro lado, es importante destacar que los periddicos
socialistas como Nosotras (1903-1904), Union y Labor (1909-1913) y Tribuna Femenina (1915-1916) se
ubican entre los dos polos sefialados —la prensa liberal y la libertaria—, ya que, por un lado, se presentan
como feministas, defienden la profesionalizacion femenina y reclaman mejoras para la mujer trabajadora,
y, por otro, muestran posturas ambiguas en relacion con el divorcio y sostienen que la mision principal de
la mujer estd centrada en la familia, asi como presentan un discurso contestatario pero no revolucionario
que piensa los avances sociales en términos evolutivos y por etapas. Para un panorama mas amplio sobre
estos periodicos, véanse los trabajos de Dora Barrancos (1990, 2005), Ana Lia Rey (2002, 2011), Cristina
Guzzo (2003), y Asuncion Lavrin (2005).
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gratis [...] esos monumentales hospitales son mas bien palacios, con parques
lindisimos, con corredores ventilados y en alto [...] (Pinto Vargas, 2003: 773)

En la mirada de Cabello la capital argentina asoma como la ciudad capaz de darle lo que
Lima le niega en ese momento: reconocimiento simbdlico y material por parte de la
prensa —que paga "a peso de oro" el trabajo intelectual— y un sistema publico de salud al
dia con cualquier hospital de Europa. Sabemos que esta imagen idealizada esta lejos, no
solo de la realidad del periodismo de la época, sino también de los discursos que
circulan en torno a la prensa y la profesionalizacion, mas enfocados en las dificultades y
obstaculos que los escritores encuentran en ese proceso (Roberto Payré emerge en este
punto como el ejemplo mas claro), que en las ganancias, pero la imagen idealizada se
repite una vez mas en el caso de Matto y la cronica sobre su llegada a la ciudad.

Con una perspectiva mas amplia que la de Cabello —centrada casi
exclusivamente en los problemas que la acucian: su perfil publico de escritora y su
salud—, el relato de su par serrana recorre datos geograficos y estadisticos, a partir de los
cuales comenta: "No es extrafio este crecimiento si se atiende al enorme impulso que
toma la inmigracion debido 4 las leyes liberales, al caracter nacional, a la libertad de
cultos y el ancho campo de trabajo que ofrece la Republica Argentina en su territorio
tan vasto [...]" (1902: 98). Asimismo, al describir la ciudad, Matto subraya: "la
impresion que produce el conocimiento de Buenos Aires es sugestiva; atrae con fuerza
herculea" (101). Esta atraccion se refleja en los edificios que describe, asi como en la
fuerza de su periodismo —Matto destaca que la ciudad cuenta con 130 publicaciones y
toma este numero como un indice de la libertad de opinion y el progreso que
supuestamente reina en el pais— y destaca como un logro el manejo diplomatico de los
conflictos limitrofes con Chile a partir de lo que llama "paz armada" (101). Por otro
lado, si bien menciona el peso del materialismo en la capital argentina, la mirada
laudatoria disculpa "la preocupacion que a todos embarga acosados por la insaciable sed
de ganar dinero" (103), al punto de concluir: "Buenos Aires: a ti que guardas la Libertad
coronada de rosas que no marchitaron las auroras boreales, a ti que enalteces el trabajo
en el templo de la Virtud, 4 ti que estimulas el patriotismo con el ejemplo de los
mayores, en la etapa del viaje te saludo!" (104). Esta fantasia sobre la Argentina y, en
especial, sobre Buenos Aires, se va a ver reforzada, como dijimos, por un imaginario de
fraternidad entre este pais y el Pert, que se remonta a los tiempo de las guerras
independentistas y se reactualiza con particular vigor a mediados de la década de 1890

en torno a dos aspectos centrales: por un lado, el planteo de Chile como un enemigo
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comun y un vecino cada vez mas ambicioso al que Argentina debe frenar para que no se
repita lo sucedido en la Guerra del Pacifico; por otro, la caida del gobierno de Caceres y
la percepcion de Buenos Aires como una ciudad abierta y liberal en la que quienes
pertenecen a su circulo son bienvenidos.”* De hecho, el propio ex presidente residira
durante varios afios en esta ciudad junto con su familia, entre ellas, su hija Aurora,
escritora y colaboradora de Bucaro Americano 'y La Filosofia Positiva.

En resumen, tanto para Cabello como para Matto y otras escritoras mas o menos
vinculadas a su circulo, mientras el Pert ha retrocedido politicamente después de la
Guerra del Pacifico, y especialmente con el ascenso de Piérola, los politicos y letrados
argentinos se abren paso hacia el futuro y ese futuro incluye un ambito de
reconocimiento para las mujeres de letras, en lugar de la critica, el escarnio, la
excomunion e incluso el exilio. Frente a estos antecedentes, es casi esperable el
optimismo con el que Matto escribe sobre la Argentina, tanto en sus ensayos
laudatorios, como en su correspondencia privada. En la primera carta que escribe a
Ricardo Palma desde Buenos Aires, la escritora sefiala: "Aqui, he sido acogida con
mucho carifio. Me encuentro como entre los mios. Si yo pudiera trasladar & David, mis
dos sobrinitos y la familia de usted que es todo lo que quiero, no pensaria en
ausentarme. Todos nuestros amigos escritores y periodistas me han atendido a su
recomendacion particular” (9/4/1895: 4). Los detalles de Matto exudan optimismo y
entusiasmo: lejos de la Lima que la ha castigado por su intensa participacion politica y
sus criticas al clero, la novelista aprovecha los contactos de un personaje conocido y
querido en el ambiente cultural portefio como Palma y entra pisando fuerte en la capital
argentina, gracias a su perfil de mujer profesionalizada por la necesidad, liberal en lo
politico pero moderada en relacion con las costumbres. Una figura que genera atraccion,
por lo que destaca ella misma, al relatar que, ademas de conseguir trabajo como
periodista, ha encontrado algunos parientes y conocido a "muchas amigas" de Buenos
Aires y Montevideo, como la poeta Adela Castell.

A primera vista, la capital argentina parece ser en la realidad esa fantasia de la

que todos hablan; una tierra de progreso y de oportunidades. Pero el suefio dura poco.

 Varios fragmentos de esta extensa crénica que narra su viaje de Perd a la Argentina se reproducen
después de instalarse en el pais, en el diario platense El Tiempo. Anos después, retoca y actualiza el texto
(por ejemplo, incluye referencias a Roca, quien asume su segundo mandato en 1898) y lo publica en
Boreales, miniaturas y porcelanas (1902). Matto y Cabello no seran la unicas escritoras peruanas que
muestren esa mirada idealizada hacia sus vecinos del Sur; también Carolina Freyre y Margarita Praxedes
Mufioz ven en Buenos Aires una ciudad cosmopolita y pujante, no exenta de un preocupante
materialismo, pero llena de oportunidades tanto para los deseos de profesionalizacion de la primera, como
para la promocion del pensamiento positivista de la segunda, como se analizara al final del capitulo.
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Para el mes de mayo de 1896, y a pesar de haber resuelto sus dilemas econdémicos
gracias a la obtencion de un cargo en la Escuela Comercial de Mujeres, la mirada de
Matto sobre la ciudad comienza a resquebrajarse. En una carta a Palma escrita en mayo
de ese afio comenta por ejemplo: "Cuando usted escriba 4 sus amigos de aqui, no deje
de recomendarme. Creo que en ninguna parte del mundo se necesita de relaciones de
amistad tanto como en esta" (25/5/1896: 3). Ese mundo portefio que la habia recibido
con brazos abiertos empieza a mostrar otras logicas y, de pronto, sus contactos ya no
son suficientes. Tampoco parecen serlo sus vinculos con el grupo de peruanos
residentes en Buenos Aires; mas adelante, en la misma carta, Matto se refiere a dos
conferencias ofrecidas en el Ateneo de Buenos Aires por colegas de su pais y a su
decision de no asistir a ninguno de esos eventos: "Con el resto de los peruanos yo no
tengo injerencia alguna" (6), asegura. Finalmente, en una nueva carta a Palma, fechada
en el 17 de julio de 1897, Matto sentencia respecto a la vida cultural portefia:
"Literariamente, aqui, el movimiento es nulo. Todos se preocupan del comercio y los
negocios" (17/7/1897: 5-6). En contraposicion a su optimismo inicial, la escritora se
desahoga en la intimidad y desdobla su discurso: si en libros como Boreales, miniaturas
y porcelanas (1902) o Cuatro conferencias sobre la América del Sur (1909) sigue
dedicando loas al progreso argentino, en su correspondencia privada muestra hasta qué
punto su vida en el extranjero esta atravesada de nostalgia, desilusiones y soledad.

Mas extremo atn es el panorama que pinta Mercedes Cabello durante su breve
residencia en la capital argentina. Lejos de encontrarse con esa buena recepcion que
habia adelantado en su correspondencia publicada en E! Libre Pensamiento y con
colegas interesados en relacionarse con ella —lo esperable por ser una figura conocida y
legitimada en el campo cultural argentino—, la novelista detalla sus males a Palma y
subraya en privado su sensacion de desamparo. En un carta del 12 de junio de 1898,
relata: "La vida aqui es para mi un continuado suplicio. Enfermedades, falta completa
de distracciones por no tener un acompafante ni hombre ni mujer para irme a teatros o
paseos elegantes. [...] para mi todo es triste y palido" (12/6/1898: 5). La novelista
exitosa, la ensayista premiada por la Academia Literaria del Plata, la firma peruana
conocida en el ambiente portefio debido a sus colaboraciones en la prensa internacional
se diluye frente a esta sensacion de aislamiento y soledad. La realidad se impone sobre
las fantasias; las redes de sociabilidad no parecen funcionar lejos del hogar, lejos de la
época de oro del Club Literario, lejos de la figura de Juana Manuela Gorriti. Cabello ni

siquiera logra unir esfuerzos con Matto, quien hacia afos que residia en la ciudad, segiin
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le explica a Palma: "A Clorinda no la he visto mas que una vez. Sigue de profesora en
un colegio. No he podido visitarle porque en la mudanza de B. A. [Buenos Aires] a este
pueblo [Belgrano], perdi su tarjeta y no conozco su direccion” (15/9/1898: 3). Perdida y
desorientada, la falta de contacto ya no se trata de un problema de competencia entre
ambas novelistas, como en los gloriosos afios 80, cuando ambas ocupaban espacios
centrales en el campo literario limefio, sino mas bien de los obstaculos que debe
enfrentar una mujer sola en una capital extranjera.”” Cabello asegura que no puede
encontrarse con Matto aunque quiera; esta perdida en la ciudad, no conoce sus calles, su
clima la enferma, nadie la visita.”® Pero, a diferencia de Matto —quien decide reservar
para el mundo privado las criticas a su pais de recepcion, mientras en publico mantiene
los elogios a sus dirigentes y letrados—, la autora regresara a Lima once meses después
de su partida y no dudard en exhibir su frustracion ante la falta de éxito que habia
proyectado encontrar en Buenos Aires, y sin una solucion definitiva para su insomnio
cronico y sus alucinaciones, asi como sin esperanzas ya de realizar una gira triunfal por
Europa, como habia planeado en un principio. Lejos de guardarse ese sabor a amargura
y decepcion, publica una tltima cronica sobre Buenos Aires, exactamente opuesta a esa
fantasia portefia que habia retratado en su primera correspondencia. En "Impresiones de
un viaje", publicada en E/ Comercio en 1898, se despacha contra la capital argentina sin

tapujos ni prevenciones:

Yo fui a Buenos Aires con la mente henchida de ideales, de ambiciones, de
confraternidad americana, y con un mundo de proyectos para hacer mi propaganda
altruista y fraternal.

iQué cruel fue mi decepcion! Halléme en una ciudad esencialmente comercial,
agricola e industrial, donde la lucha por la vida tiene toda la ferocidad y crueldad
de una ciudad cosmopolita, donde hanse concentrado todas las fuerzas viriles de
muchos pueblos. [...] Alla encuéntranse esas multitudes aguijoneadas tan s6lo por
la ambicion del oro y el amor a la riqueza. Todos parecidanme poseidos de esa

% En la correspondencia publicada de Gorriti a Palma se hacen varias referencias a los vaivenes en la
amistad entre Matto y Cabello, sobre todo, a principios de los 90. Estas "desavenencias", segun da a
entender Gorriti, estdn mas relacionadas con los celos profesionales de dos escritoras prominentes que
con un conflicto de fondo. Véase la edicion del epistolario de Graciela Batticuore (2004).

% De hecho, su situacion es planteada de manera tan extrema y dramatica, que Palma interpreta su
discurso como un signo irrefutable del avance de su enfermedad. En una nota al margen de la carta,
escribe de pufio y letra: "Cuando Mercedes Cabello de Carbonera emprendié viaje a Buenos Aires
convencida como estaba de su desequilibrio cerebral, la desaconsejé que no se embarcase. Al irse publico
un articulo furibundo contra mi en "El Comercio", y realmente que fue para mi una sorpresa recibir una
carta meses mas tarde. jPobre Mercedes! Desde 1901 ocupa una celda en el manicomio de Lima"
(12/6/1898: 1). Si bien en esa misma carta la propia Mercedes le explica por qué se habia enojado con él y
escrito un articulo en su contra, Palma ignora estos argumentos y la reinterpreta a posteriori en funcion de
la enfermedad de Cabello. Con esta intervencion en su propia correspondencia, el escritor direcciona la
lectura y las interpretaciones que se deben realizar de estos intercambios y de su amistad con la novelista.
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calenturienta codicia, que tantas veces puede conducir hasta el crimen. (Pinto
Vargas, 2003: 782)

Este nuevo paisaje portefio que describe Cabello ya no esta poblado por colegas que le
dan la bienvenida y hermanas americanas, sino por inmigrantes de costumbres rudas
que llegan a las orillas del Plata a hacer fortuna y por portefias sin belleza que carecen,
asegura, de "la vivacidad y el chic de la mujer limena" (783). Y, si bien todavia
reconoce sus avances, se lamenta porque: "Por desgracia las fuerzas brutas e
inconscientes son en la sociedad las que determinan sus progresos. [...] Los pueblos
como la Argentina y los Estados Unidos viven sin ideales, sin bases solidas para la
moral socioldgica" (783-784). De esa nacion llena de oportunidades que la premia
cuando los colegas de su patria la critican, la Argentina se ha convertido en una
sociedad "sin alma" y "obsesionada por el dinero" a la que Cabello nunca termina de
adaptarse. La fantasia se destruye ante las desilusiones y los problemas que plantea la
vida real de una escritora extranjera en una ciudad desconocida.

Mas alla de que, efectivamente, algunos afios mas tarde Mercedes Cabello es
internada en un manicomio, y de que sus continuas referencias, en las cartas, a males
cerebrales indican que ya se sentia enferma e inestable durante su viaje a la Argentina y
su regreso a Lima, el cruce de estas cartas y cronicas con las que escribe Clorinda Matto
indican un fenémeno que va mas alla de la situacion particular de la primera, y que se
vincula, creemos, con los limites que plantean las redes de sociabilidad transnacionales
para estas autoras. A diferencia de los suefios que habian proyectado en la Lima de
posguerra, la realidad en la cosmopolita Buenos Aires de fin de siglo muestra su cara
mas cruda y dificil: nadie las va a contactar ni se va a preocupar por ellas si ellas
mismas no se mueven para relacionarse con los circulos sociales de la ciudad; nada les
esta asegurado por haber sido amigas y discipulas de un escritora como Gorriti o por
haber sido premiadas y mimadas por el campo letrado portefio. Las escritoras peruanas
que llegan a Buenos Aires a mediados de la década de 1890 se sienten marginadas y, sin
tantos contactos como habian proyectado, comprueban que las redes que habian
tramado desde finales de los 70 no son tan fuertes ni estan tan extendidas como habian
plasmado de manera idealizada en sus periodicos y textos misceldneos. Ante este
panorama mucho mas complejo del que originalmente tenian en mente, sus caminos se
abren a distintas alternativas y apuestas: por un lado, se perfila el rechazo de esa
sociedad que las ha decepcionado y el regreso al pais natal; por el otro, y frente a la

imposibilidad de volver, se presentan las tacticas, los reacomodamientos y las
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reafiliaciones en funcion del nuevo contexto en el que les toca vivir. Esta tltima via es
la que Clorinda Matto transitara en sus afios en Buenos Aires, periodo durante el cual
adaptarse para sobrevivir se convierte en la premisa crucial para reinventar y

redireccionar su carrera en el exilio.

2.2. Clorinda Matto: la escritora profesional en Buenos Aires

En diciembre de 1895 Clorinda Matto de Turner se convirtio en la primera mujer
invitada a ofrecer una conferencia en el Ateneo de Buenos Aires, uno de los centros de
sociabilidad y debate literarios mas influyentes en el campo cultural portefio de
entresiglos. Instalada pocos meses antes en la capital argentina, la escritora aprovech¢ la
gran visibilidad que le ofrecia ese espacio para disertar sobre el aporte de las mujeres de
letras a la literatura del continente, trabajo que presentd con el sugerente titulo "Las
obreras del pensamiento de la América de Sur". Un mes y medio después, en febrero de
1896, fundaria Bucaro Americano (1896—1901/1905-1908), publicacion autodefinida
como un "periddico para familias" que tomaba como principales areas de interés la
literatura hispanoamericana y el rol de las mujeres en la sociedad de su tiempo. En este
sentido, tanto la participacion de Matto en un ambito como el Ateneo —nada menos que
el dia en que la entidad aprobo la aceptacion de las mujeres como miembros—, como la
posibilidad de iniciar un proyecto periodistico propio emergen en este contexto como
dos fuertes indicios de la eficacia que las redes culturales trazadas entre Argentina y
Perti podian adquirir para una escritora que buscaba dar a conocerse en un patria por
adopcion. Este optimismo es reflejado por la propia Matto en su correspondencia con
Palma, cuando su nueva vida portefia presenta visos prometedores ante el
cosmopolitismo y la modernidad que observa en Buenos Aires, rasgos que escritora
intentara utilizar en su beneficio desde un primer momento, al presentarse como una
escritora profesional que busca vivir de su escritura y obteniendo sus primeros logros al
poco tiempo de instalarse en la ciudad. En una carta fechada en abril de 1895 (casi a un

mes de llegar a la capital), detalla con entusiasmo:

Ahora estoy escribiendo en EIl Tiempo que me paga 10 ¢ por linea y en La
Produccion Nacional, que me da 10 pesos por columna. Con esto tengo para los
extras. Querido Palma. Este es un gran pais. Qué ciudad tan grande y tan bella.
Todo es grandioso y el espiritu obrero desarrollado en alto grado. De dia todo el
mundo esta en el taller, en la oficina, en el campo; de noche en el teatro. (9/4/1895:
5)
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El espiritu entusiasta y emprendedor que surge de la cita muy pronto comenzara a
evidenciar claroscuros para la escritora, problemas y desilusiones que reservard para el
ambito privado, como se analizd en el apartado anterior. En este punto, si bien la
escritora se muestra con el paso del tiempo cada vez mas desilusionada por el clima
finisecular portefio en sus cartas a Palma, al subrayar el mercantilismo, la falta de
oportunidades en el campo cultural y la desunion del grupo de exiliados peruanos, hacia
afuera, en sus intervenciones publicas, insiste en las loas a su pais de recepcion y en
apoyarse en sus vinculos y contactos para seguir publicando en el exilio. De todas las
mujeres que participaron en las redes de sociabilidad de la época, es probable que Matto
sea la escritora que mejor condense la funcionalidad de estos intercambios
transnacionales, no solo por su autodefinicion como "hija del corazén" de Gorriti (1902:
183) y por emularla con la organizacion de sus propias veladas en la Lima de posguerra,
sino también —y especialmente— por las actividades periodisticas, literarias y docentes
que desarrollo durante su exilio argentino. El acierto de la novelista en este punto seria
justamente reinventarse, reorganizar su agenda de intereses y su mapa de contactos, a
partir de una serie de politicas de amistad y de seduccion que despliega para sobrevivir
al duro golpe sufrido tras el levantamiento de Pi¢rola en Peri y mantenerse en la
Argentina gracias a su pluma y sus relaciones intelectuales. Estas se concentran, como
se analizara a lo largo de los siguientes a apartados, en el modo en que redirecciona su
perfil autoral para presentarse como escritora profesionalizada, liberal en lo politico y
ecléctica desde el punto de vista literario, que puede dialogar con los diferentes sectores
del campo cultural, ya que se identifica con los romanticos consagrados y en retirada,
asi como se muestra interesada y en sintonia con fenémenos emergentes como el
modernismo y el asociacionismo femenino.

En este contexto, su célebre conferencia en el Ateneo de Buenos Aires funciona
como un atractivo punto de partida para analizar como Matto fue percibida por sus
colegas portefios en su llegada a Buenos Aires. Ideado a mediados de 1892 en las
tertulias que se realizaban en la casa de Rafael Obligado, el Ateneo funcioné desde sus
inicios en 1893 hasta su dispersion hacia 1900 como "un espacio de sociabilidad
cultural relativamente formalizado" (Laera, 2007: 20) en el que se entremezclaron
generaciones y tendencias literarias, convirtiéndose en un escenario de alto perfil
publico —especialmente debido a la atencion que sus conferencias y muestras recibieron

en la prensa— donde se plasmaron preocupaciones del campo letrado de ese momento
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vinculadas a la construccion de una literatura nacional y americana, la relacion con la
tradicion europea, asi como el lugar de los escritores en una sociedad que ya percibia el
impacto del proyecto modernizador del estado liberal y la emergencia de un mercado de
bienes culturales.”” Mas alla de esta caracterizacion general, Alejandra Laera recorta el
afio 1896 como un punto de giro en la historia del Ateneo, en el que el grupo de los
jovenes gana protagonismo de la mano de la publicacion de Los Raros, de Rubén Dario,
y la injerencia de Vega Belgrano como presidente de la entidad y mecenas del grupo
modernista (Laera, 2007: 24). Este ultimo tuvo un significativo rol en la difusion del
modernismo latinoamericano a través de su diario £/ Tiempo y la financiacion en 1897
de dos libros fundamentales para este movimiento: Prosas Profanas, de Rubén Dario y
Las montarias del oro, de Leopoldo Lugones.

Con una extensa trayectoria literaria y periodistica que la respaldaba, Matto
emerge en este punto como una figura atractiva y de consenso dentro del campo de
tensiones que plantea el Ateneo.”® Por un lado, el grupo de los "consagrados” veia en la
escritora serrana a una continuadora de las ideas defendidas por su antigua amiga, ya
que Gorriti habia sido una figura cercana al grupo de Obligado, Guido y Spano (quien
pronuncia su discurso finebre), y Quesada. Es en este punto donde juega también un rol
importante su condicion de exiliada, que funciona como otro foco de atraccion para los
letrados argentinos, herederos de una generacion que habia combatido al rosismo desde
el extranjero. Ademas de ser un nuevo punto de contacto que identifica su figura con la
de su "madre literaria" —la leyenda biografica de Gorriti como exiliada de la "barbarie
federal" es otro de los aspectos que la promueve entre los romanticos argentinos—, la
defensa que Matto hace del liberalismo politico, la pérdida de sus bienes durante el

levantamiento de Piérola y su amistad con el presidente derrocado, asi como los

7 Sus integrantes se puede dividir, segin Laera (2007), en tres grandes grupos: los escritores
"consagrados" —como Obligado, Lucio V. Mansilla, Carlos Guido y Spano, Calixto Oyuela y Ernesto
Quesada—, los "jovenes" —como Roberto Payro, Joaquin V. Gonzalez, Leopoldo Lugones, Luis Berisso,
Carlos Vega Belgrano—, y los "artistas" —Eduardo Schiaffino y Eduardo Sivori, entre otros— Respecto al
Ateneo y los circulos de sociabilidad de la época, véanse también los trabajos de Roberto Giusti (1954),
y Laura Malosetti Costa (2001), asi como el libro editado por Susana Zanetti sobre Rubén Dario en
Buenos Aires (2004).

% La diversidad de estos vinculos se visibiliza en Biicaro Americano, donde aparecen textos de o sobre
escritores consagrados como Obligado y Guido y Spano, asi como de Dario, Jaimes Freyre, Lugones,
Alberto de Solar, y otros jovenes modernistas. Estas menciones seran retomadas en Boreales, Miniaturas
vy Porcelanas, libro en el que la escritora enfatiza sus relaciones en el campo cultural portefio. En la
miniatura de Vega Belgrano, por ejemplo, sefiala: "cuando arribé a Buenos Aires en el afio de 1895, hacia
pocos meses que el sefior Vega Belgrano habia fundado El Tiempo, y fue éste el primer diario al cual debi
la atencion de la visita de un reporter [...]" (1902: 225). La escritora publico varios articulos en este
diario, como “Del Peru a la Argentina” (29/5/1895: 1), version preliminar del relato sobre su exilio
incluido en Boreales, miniaturas y porcelanas, y *“{Educacion o Ilustracion?” (23/7/1896: 1).
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conflictos que habia protagonizado con el clero peruano realzan su imagen en los
circulos de sociabilidad portefios, todavia de tendencia liberal y laicista en los 90.

Sin embargo, hay otro perfil de la autora que interesa en este clima finisecular:
su experiencia como publicista y el prestigio que le habia dado ser directora de El Peru
llustrado, publicacion a través de la que ademas habia establecido multiples contactos
con autores reconocidos, entre ellos, los poetas modernistas en ascenso, instalados
varios de ellos Buenos Aires durante ese periodo. Esta es, de hecho, la faceta de Matto
que se subraya en la entrevista que le hace el diario E/ Tiempo (perteneciente a Carlos
Vega Belgrano), al sefialar: "En su patria ha ejercido una influencia que pocos hombres
publicos han tenido, desde la tribuna de la prensa y como novelista, combatiendo la
barbarie, destruyendo preocupaciones, atacando en su raiz misma costumbres y errores
que se habian hecho carne en la sociabilidad peruana" (16/5/1895: 1). Estos aspectos
"modernos" que surgen de la biografia de Matto —por un lado, su condicion de escritora
profesional y, por el otro, su promocion de una literatura de corte continental— se
presentan como rasgos atractivos para el sector joven del Ateneo y un movimiento en
auge como el modernismo, en el que el americanismo y la profesionalizacion del campo
literario son cuestiones centrales.

Es esta ultima faceta la que se destaca al reconstruir los primeros meses de
Matto en Buenos Aires, ya que, pese a lamentarse publicamente (sobre todo en Biicaro
Americano) por las pérdidas sufridas a causa de Piérola y subrayar su precaria situacion,
en los hechos, la autora trabaja con brios para insertarse en su nueva ciudad: visita el
diario La Nacion gracias un encuentro con Roberto Payré durante su viaje al exilio,
logra ser entrevistada por El Tiempo, consigue diversas publicaciones para colaborar,
como le detalla a Palma y, poco después, es designada profesora en la Escuela
Comercial de Mujeres, trabajo que le permitird mantenerse economicamente. En este
sentido, la novelista se instala en el campo literario de ese momento como una figura
moderna de transicion, ya que puede dialogar con los diferentes grupos que tensionan
los debates literarios de la época —nucleados en torno al Ateneo—, al alternar un perfil
mas vinculado a los romanticos, y que se relaciona, por ejemplo, con la atencion al color
local y la defensa de un modelo de mujer virtuosa como eje del hogar ilustrado en su
narrativa, con una faceta decididamente mas moderna que se evidencia en sus proyectos
comerciales, su defensa de la profesionalizacion femenina y su voluntad de intervenir en
la esfera publica de manera activa como conferencista. Estas dos facetas de su perfil

autoral se combinaran de diversos modos durante sus afios de residencia en Buenos
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Aires, una dualidad a partir de la cual desplegaria diversas practicas de publicacion y
legitimacion de su figura de escritora, como de otras colegas hispanoamericanas, que
demuestran su capacidad de adaptacion en su nuevo pais de residencia y, sobre todo, su
habilidad para reinventar su carrera literaria gracias a su espiritu pragmatico y sus

tacticas de autopromocion.

2.2.1. Reafiliciones

Como se seinald en el apartado anterior, Matto lleg6 a Buenos Aires en una
dificil situacion econdmica y politica: a su admirable ascenso como autora habia
seguido un vertiginoso descenso, marcado por los tiempos de la politica y las presiones
de algunos sectores de la ¢élite dirigente y el clero catolico; en sus ultimos afos en Lima,
la escritora habia experimentado en carne propia las reprimendas que esperaban a las
mujeres que traspasaban los limites de lo debido. Proveniente de la sierra, cercana al
protestantismo a través de su marido (de familia inglesa), abiertamente relacionada con
la politica de su tiempo, con un perfil profesional y gran habilidad para promocionarse y
acceder a puestos de visibilidad y renombre, el perfil autoral de Matto se habia ido
afirmando como una subjetividad disidente al modelo de feminidad que circulaba en la
¢lite limena, tanto la mas conservadora y catélica, como la liberal, segin han destacado
Francesca Denegri (1996) y Ana Peluffo (2005) en sus andlisis de la escritora. Estas
diferencias podrian haber sido contenidas a partir de la imagen de excepcionalidad que
se imponia a la hora de hablar sobre ciertas escritoras como Gorriti, pero Matto se habia
apartado de esa via al empezar a reclamar para ella y sus colegas mayores espacios de
intervencion publica, asi como denunciar problemas sociales en sus veladas y novelas,
como la explotacion del indio, la mala educacion dirigida a las mujeres, la corrupcion y
el materialismo de las clases acomodadas de Lima.”” Este alto perfil publico sera

duramente atacado, como ya sefialamos; reproches y criticas que van escalando en

% Su trilogia combina, como se aludié en el capitulo anterior, elementos del melodrama —lo que Ana
Peluffo llama "la retérica de las lagrimas" (2005: 68-72)— con la emergente novela realista de critica
social. Un recorrido por las tres obras muestra como la escritora va profundizando estos sefialamientos y
un discurso positivista asociado a la moral —ademas de virar su objeto de estudio de la sierra a la ciudad-,
sin abandonar del todo el melodrama y la postulacion del hogar ilustrado como la base de una nacion
sana y progresista. Lucia Marin, protagonista de Aves sin nido y Herencia, funciona en este punto como
el ideal femenino que promueve Matto: una mujer de su hogar, culta y sencilla, solidaria y critica del Iujo.
El escandalo que provocan sus obras reside, sobre todo, en los problemas que denuncia, asi como los
personajes en los cuales materializa esas criticas, ya sean los curas de provincia asediados por el deseo,
las mujeres de ¢€lite materialistas o los inmigrantes advenedizos que mancillan el honor de las limefias.
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intensidad hasta desencadenar la violencia ejercida de un modo personal, sobre su casa
y su imprenta. Frente a este panorama de polémicas y agresiones, Matto va a reorientar
su perfil de escritora cuando llegue a Buenos Aires, a partir de una decision clave: dejar
de lado definitivamente la ficcion y tomar distancia de las polémicas literarias que
habian marcado la division del campo letrado peruano después de la guerra del Pacifico,
para concentrarse en otro tipo de escritura no ficcional. Esta escritura de caracter
miscelaneo se enfocaria en destacar la labor de hombres y mujeres prominentes de
América (en la linea de lo que ya habia empezado a desarrollar en Bocetos al lapiz de
americanos célebres, publicado en 1889), asi como en promover una literatura de corte
continental y el ingreso de las mujeres al mundo laboral, especialmente a través de las
llamadas profesiones liberales, como la ensefianza y el periodismo, como se analizara al
final de este apartado.

Su llegada a Buenos Aires funciona en este sentido como un cierre simbdlico de
su etapa de novelista: en lugar de reivindicar una literatura de tono realista y critica
social, como habia buscado plasmar en sus obras de ficcion siguiendo las ideas de
Gonzalez Prada, una vez exiliada, defendera el eclecticismo estético y evitara adscribir a
una corriente literaria determinada. Asi lo afirma abiertamente en la entrevista que
ofrece al periodico porteiio E/ Tiempo, a pocas semanas de instalarse en la ciudad
portefia. Ante la pregunta del periodista sobre su preferencia por determinado método o

escuela literaria, Matto responde:

iAh, no me hable usted de ellos... Aquello es un caos... Todas las escuelas que
aparecen en Europa, ain las mas extravagantes, tienen en el Perti gran niimero de
adictos, de ardientes cultivadores. La escuela realista, la de los decadentes y
simbolistas, han ejercido una influencia marcadisima entre los escritores peruanos,
extraviando a muchos de ellos por sendas contrarias al verdadero arte, que educa y
engrandece los espiritus... Por mi parte, lo que me caracteriza, es ser trabajadora.
Sin estar afiliada & ninguno de estos bandos que se disputan el imperio de la
literatura, he cultivado la literatura con sinceridad, y teniendo presente siempre la
idea de la patria. (20/5/1895: 2)

La recién llegada se sustrae asi de los debates literarios que se habian instalado en los
circulos limefios después de la guerra del Pacifico, nucleados en las figuras de Manuel
Gonzalez Prada y Ricardo Palma, y en los que ella misma habia intervenido a partir del
abandono de su perfil de tradicionista en pos de la realizacion de una trilogia novelistica
que tantas criticas habia recibido. Ese ambito de debate literario es, sin embargo, dejado
atras —y criticado— para ofrecer una nueva imagen autoral: la escritora trabajadora,

ecléctica, interesada ante todo en contribuir a su patria, en la formacion de una literatura
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nacional. Esta "neutralidad" asumida frente a los debates literarios de su pais se vincula
ademas con dos tacticas que Matto adoptara en el exilio para encontrar un lugar propio
en el campo cultural argentino de ese momento: en primer lugar, reorganizar su red de
contactos peruanos bajo el prisma de su experiencia porteiia y, en segundo lugar,
distanciarse de los temas politico-partidarios y de sus denuncias al maltrato indigena, y
priorizar una agenda centrada en la defensa de la profesionalizacion femenina,
entablando vinculos con agrupaciones argentinas de mujeres.'*

El escenario para ensayar ambas estrategias sera el Bucaro Americano,
publicacion que la acompanara a lo largo de sus afios de exilio —aunque con un extenso
periodo de silencio— y a partir de la cual Matto no solo mostrard sino que también
reactualizara sus vinculos con un amplio arco de politicos y letrados, que recorre desde
sus compatriotas exiliados y sus amistades de Lima, asi como los escritores que habia
contactado como directora de E! Peru Illustrado, hasta personajes de la politica y la
cultura argentinas de entresiglos y figuras femeninas emergentes, como Cecilia Grierson
y Sarah Eccleston. El periddico funciona asi como un exponente del eclecticismo y la
capacidad de convocatoria de la escritora, que afirma su figura autoral en el campo
cultural portefio a través de la exhibicion de sus contactos y la promocién de sus obras e
intervenciones publicas. Biicaro Americano es un gran escenario americano en el que
todos sus integrantes y elementos parecen apuntar al final del dia a la propia Matto.
Vida y periodico se yuxtaponen y sefialan mutuamente; es por este motivo que sus
tacticas de adaptacion y los diversos modos que encuentra para vincularse con los
agentes e instituciones que circulan por el campo cultural portefio se plasman en gran
medida en su publicacion: leer Biicaro Americano ofrece la posibilidad de rastrear el
itinerario intelectual de la escritora en el exilio y tener acceso a las prdcticas de

reafiliacion y autolegitimacion que despliega para hacerse un lugar en ese ambito.

1% Esto no implica que Matto omita por completo estas tematicas en Biicaro Americano (en cuyas paginas
publica leyendas incaicas y algunos articulos sobre la situacion politica del Pera), pero si que pasan a
segundo plano frente a la promocion de las asociaciones de mujeres y una literatura de corte
americanista, como han sefialado Susana Zanetti (1994), Gloria Hintze (2005), Ana Peluffo (2005) y
Miguel Vargas Yabar (2013). En cuanto a su relacion con el ambiente politico argentino, la escritora
prioriza los perfiles de personajes que tuviesen contacto con ella (esposas de mandatarios como Carolina
Lagos de Pellegrini o politicos como Leandro N. Alem y Joaquin V. Gonzalez), subrayando su relevancia
en el contexto local a través de este gesto. También muestra ciertas posturas mas conservadoras, por
ejemplo, cuando se refiere a la necesidad de contener la protesta social, vinculada en la Argentina de
entonces con la creciente industrializacién, la inmigracion masiva y la organizacion politica del
movimiento obrero. Frente a este panorama, Matto defenderd en "La obrera y la mujer" (1909) un
socialismo cristiano, que abogue condiciones de trabajo, la union de clases y la paz doméstica, y se
oponga a las huelgas u otro tipo de desorden social.
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En este contexto, una de las primeras tacticas de la escritora sera apoyarse en un
principio en el grupo de exiliados peruanos que reside en ese momento en la Argentina
y visibilizar, como sefiala Daniel De Lucia (2012), el vinculo entre ambos paises en las
paginas de su periodico a partir de dos estrategias discursivas: en primer lugar, el
énfasis sobre la figura de Jos¢ de San Martin como el héroe que habia sellado esta
amistad ya en los tiempo de la Independencia y, en segundo lugar, la asociacion de la
situacion de los peruanos liberales en Buenos Aires con los argentinos unitarios que se
habian exiliado en su pais en los tiempos del rosismo. Esta operacion se evidencia
especialmente a la hora de elegir a las mujeres destacadas en los primeros numeros de la
publicacion: Julia Moreno de Moreno sera elegida como una de las madrinas de Bucaro
Americano, mientras que Leonor Tezanos Pintos de Uriburu ilustrara su primera tapa,
ambas compatriotas peruanas, hijas de exiliados argentinos durante esta época. La
comparacion alcanza su punto maximo de efectividad, como dijimos, en la
identificacion con Gorriti, y su insistencia en subrayar una situacion de aislamiento y
fragilidad como exiliada que, si bien contrasta con sus actividades portefias, resulta muy
eficaz a la hora de presentar un proyecto como Bucaro Americano, definido como: “[el]
hijo de mis dolores, nacido en el ostracismo al que me condena el duelo del hogar con la
muerte de un hermano idolatrado y el infortunio en politica provocado por las
convicciones dificiles de quebrantar” (I, 1, 1/2/1896: 2).'!

Pero, ademés de resaltar estos intercambios, Matto va a dar un paso més en la
constitucion de esta red de amistades e historia compartidas, al postular la existencia de
un circuito cultural especificamente argentino-peruano, como afirma en el articulo
"Vinculaciones" en relacion con la gesta sanmartiniana: "Parece que el héroe [...]
hubiese realizado la sublime concepcion de encerrar con una misma rama de laurel el
circuito de estas dos demarcaciones que el mapa sefiala con los nombre de Argentina y

Pertt" (11, 13-13, 15/7/1897: 230). Ese circuito —que sintoniza con la patria grande de

11 Esta dimension también se vera reforzada gracias a las colaboraciones de la hija de Caceres, Zoila
Aurora (1877-1958), quien publica en Bicaro Americano con el seudonimo Eva Angelina —"La
Emancipacion de la mujer" (I, 6 y 7, 15/5/1896 y 1/6/1896: 117-119 y 127-130), "Morfinicas" (III, 24-25,
9/7/1898: 387-388), "Ley social" (IV, 30-31, 32-33 y 34-35, 15/2/1899, 15/4/1899 y 15/9/1899: 461-463,
491-493 y 513-515), y "La sombra de las huelgas" (VI, 40-41 y 42, 25/2/1901 y 25/3/1901: 597-600, 613-
615)—, y también escribiria para La Filosofia Positiva, como se retomara mas adelante. Mas alla de estos
articulos, Caceres se afirma como autora recién hacia la década de 1910, cuando comienza a editar sus
obras, ya instalada hace afios en Paris, ya casada y separada de Enrique Gémez Carrillo. Vanesa Miseres
destaca este vinculo, al sefialar que su "estancia en la capital francesa fue fundamental para el desarrollo
de su figura intelectual y su creciente interés por el estudio sobre las mujeres y sus derechos" (2016: 413).
Es por este motivo que se ha decidido no incluirla dentro este capitulo, si bien uno de sus libros, Mujeres
de ayer y de hoy (1910), sera analizado en el capitulo 4. Para un acercamiento a su trayectoria, también
véanse los trabajos de Lucia Fox Lockert (2007), Thomas Ward (2007) y Nancy LaGreca (2012).
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Gorriti— se desarrolla y visibiliza gracias a la prensa, como sefiala J. M. Diaz,
colaborador peruano, en "La Argentina y el Peru", también publicado en Biicaro

Americano:

Es necesario haber recorrido las columnas de los periodicos peruanos como las
hemos recorrido en nuestra redaccion, para poder apreciar debidamente el grado de
entusiasmo y de fraternidad que en estos momentos marca el termometro del afecto
de los pueblos, para poder decir que el Perti y la Argentina se hallan vinculados por
un ideal sagrado que sabran realizarlo: el derecho. (V, 39, 20/10/1900: 577)

Como se deduce de la cita, es la prensa la que no solo materializa, sino que también
promueve las redes de sociabilidad entabladas entre estos paises sudamericanos. Matto
propone a su revista como un espacio privilegiado de ese intercambio, redefiniendo sus
relaciones con los escritores y escritoras de su pais natal y priorizando las figuras que
mejor representan este clima de fraternidad argentino-peruana.'® Este es el caso de la
atencion que dedica a Ricardo Palma, "amigo de tres generaciones de escritores
argentinos" (I, 5, 1/4/1896: 95), como enfatiza en la miniatura que escribe sobre él,
texto en el que ademas refuerza su popularidad al sefialar: "Poquisimos seran los que en
la Republica Argentina no conozcan al escritor peruano y simpaticen con éI" (95). No
sera la tnica mencion de quien habia sido su primer padrino literario: la presencia del
tradicionista estara puesta en primer plano y sera privilegiada en lugar de otras figuras
con las que también se habia vinculado la escritora durante sus afios de residencia en
Lima, como los integrantes del grupo liderado por Manuel Gonzalez Prada, que no
tenian tanta influencia en el contexto portefio. Lo que importa para sobrevivir en el
exilio son los puntos de contacto, no las divisiones polémicas y, en este caso, la
presencia de Palma y su fluido dialogo con los letrados argentinos se convierte en un

signo de prestigio que respalda el periddico de la antigua discipula.lo3

192 E] periédico publica numerosas miniaturas de conocidas figuras de ese pais, asi como colaboraciones
que enfatizan los vinculos entre ambas naciones como "Amigos del Pera" (VI, 50, 1/10/1906: 779-781) y
"Los peruanos en Buenos Aires" (VI, 51-52, 28/10/1906: 801-802), ambas escritas por Hildebrando
Fuentes. En este contexto, el discurso y las practicas se separan una vez mas, asi como la imagen que se
proyecta en la esfera publica y lo que se transmite en confianza: mientras Matto se queja en su
correspondencia a Palma por la falta de union de la comunidad peruana en la Argentina y asegura no
tener nada ver con ellos, la directora de Biicaro Americano se apoya en esta idea de grupo para reforzar
sus lazos de amistad con la Argentina.

'3 Estos intercambios se pueden rastrear especialmente en el epistolario de Palma —digitalizado por la
Biblioteca Nacional del Perti—, que muestra como el escritor gestiond durante décadas sus colaboraciones
en periodicos argentinos y la publicacion de sus libros, a través de compatriotas y amigos argentinos que
actuaban como intermediarios. También en este archivo figuran las cartas que le escriben Cabello, Matto
y Gonzélez de Fannning, analizadas en el los capitulos 2 y 3 de este trabajo.
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Una postura similar adoptara la directora de Biucaro Americano respecto a sus
colegas escritoras: en las paginas de la revista se observa, por ejemplo, como Matto
reivindica tanto la figura de Freyre como la de Cabello, mas alld de las disidencias a
veces enojosas que hubiesen experimentado entre ellas en el pasado. En el primer caso,
el conflicto habia sido entre Gorriti y la escritora nacida en Tacna, como se ve reflejado
en la correspondencia que la argentina mantiene con Palma.'” De hecho, el
distanciamiento entre quienes en un principio se habian asociado para fundar EI Album
(1874-1875) es tal que Freyre deja de participar por completo del circulo vinculado con
la saltefia y recién anos después va a ser revalorizada por Matto, cuando ambas estén
viviendo en Buenos Aires y tanto Freyre como su marido —colaborador de La Nacion—
tengan ciertas conexiones con personalidades argentinas de prestigio. Lejos de las
antiguas discusiones que planteaba la escena literaria de Lima, Matto puede recuperar
un vinculo estratégico para ella, como la relacion con una pareja de periodistas de larga
trayectoria tanto en Peru como en Bolivia, cuyo hijo, ademas, despunta como unos de
los representantes del modernismo en auge. Ademas de incluir varias colaboraciones de
la escritora, la directora de Bucaro Americano aprovecha el espacio dedicado a las
miniaturas para destacar la importancia de su colega en la escena continental, al
subrayar: "Carolina F. de Jaimes es una de las escritoras que dan lustre & las letras
americanas, porque su circuito no se ha reducido 4 la faja del horizonte nacional" (VI,
40-41, 25/2/1901: 592). Matto utiliza nuevamente el término "circuito" para referirse a
la circulacion de estas literatas y enfatiza su perfil trasnacional como un elemento mas
de legitimacion de su escritura, para finalmente destacar: "[...] no ha dado descanso 4 la
pluma cuyo producto se disputan las publicaciones de indole literaria. La contamos
entre nuestras colaboradoras y nos es grato llenar uno de los anhelos tiempo ha sentidos,
presentando su retrato" (592). Este gesto de reafiliacion muestra su eficacia poco
después, entre 1901 y 1902, ya que, a medida que Freyre se acerca a La Columna del

Hogar —primero como colaboradora y, eventualmente, como su directora—, su

104 Seglin César Salas Guerrero, el distanciamiento entre Gorriti y Freyre se produjo debido a la supuesta

vinculacion entre el periodico satirico La Mascarada, editado, entre otros, por Julio Lucas Jaimes, y el
atentado que sufrio Manuel Pardo, entonces presidente del Peru, el 22 de agosto de 1874 (2010: 141).
Edgar Fernandez Oblitas, en cambio, sefiala que la enemistad surgié por los rumores que habria repartido
Freyre sobre el supuesto affaire de Gorriti con el general y politico boliviano José Ballivian y su posterior
separacion de Belzu (1973: 21), mientras que en la edicion de Veladas Literarias de Lima se incluye la
carta que remite Freyre a la anfitriona, en la que declina la invitacién por su "conocida" enemistad con
Numa P. Llona (1892: 55-56). En su correspondencia con Palma, Gorriti no da precisiones sobre las
causas de este distanciamiento, aunque si hace varias alusiones a los Jaimes Freyre y compara el conflicto
entre ellas con las discusiones que mantienen Matto y Cabello a finales de los 80 (Batticuore, 2004: 98).
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compatriota también lo hace.'” En este contexto, es 16gico pensar que es Freyre quien
contacta a Matto con la publicacion, ya que era ella quien habia establecido esos
vinculos a través del Consejo Nacional de Mujeres, como se retomara en el proximo
apartado.

Un gesto similar aparece en la publicacion en relacion con Cabello, con quien
Matto habia tenido varias discrepancias en el pasado: en el tercer nimero de Bucaro
Americano publica un trabajo de la escritora en el que discute las tesis de Lombroso
sobre la supuesta inferioridad femenina, titulado "Parrafos sueltos" (I, 3, 1/3/1896: 54-
56) y, anos después, cuando Cabello se haya retirado de la vida publica, le dedicara una
extensa miniatura para reivindicarla, en la que se lamenta por el estado de salud de la

novelista:

Si nuestras lagrimas cayesen sobre su frente palida y helada por el cierzo de la
muerte, serian menos amargas, tal vez; porque la muerte es la consecuencia
inevitables de la vida, pero, llorarla...

Ah! cruel destino!

No debieron abrirse para ella las rejas de un Asilo del Estado, porque tiene
hermanos y fortuna. Mucho hemos dudado de la realidad de esa noticia que los
periodicos de Chile, ultimamente recibidos, vienen a confirmar. (V, 38,
23/6/1900: 559-560).

Las noticias sobre la internacion de Cabello se convierten en una tragedia para la
antigua amiga y colega, a quien, ahora, a la distancia, reivindica como una de las
pensadoras mas importantes del continente, al lamentarse por la: "[...] dolorosa tarea de
ocuparnos de la desgracia que priva 4 la América de una de las intelectualidades de mas
saneado renombre, sin conformarnos con que ella, la hermosa mujer, la gentil escritora,
la querida hermana en las letras, estd condenada por la suerte injusta en la celda de un
manicomio" (560). La idea de sororidad emerge una vez mas para defender a su colega
(y por extension, a ella misma) de los brutales ataques que deben enfrentar las escritoras
cuando caen en desgracia. Pero esta politica de amistad plantea sus limites y fronteras:
es recién a la distancia, en este caso, que Matto reivindica a Cabello con todos sus

honores, ya que la presencia de ambas en Buenos Aires, lejos de dinamizar su insercion

en el campo cultural de la época, habia expuesto los /imites de esa logica, al no poder

195 Matto no solo publica varios textos de Freyre, como "A Federico" (I, 1, 1/2/1896: 14), "El Divorcio"
(I, 6, 15/5/1896: 114-115), "Los recibos (Estudios morales)" (V, 36, 17/2/1900: 536-537) y "Virtud
femenina" (VI, 50, 1/10/1906: 774-776) y difunde el capitulo de una novela de la escritora que nunca
llega a editarse ("Dora. Capitulo de una novela social en preparacion", I, 2, 15/2/1892: 28-30), sino que
también incluye los perfiles y varias colaboraciones de su marido y su hijo.
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encontrarse ni armar ningun tipo de evento juntas, como se lamenta Cabello en su
correspondencia con Palma.

Estos obstaculos no le impiden a Matto, sin embargo, reactivar ese vinculo afnos
después, cuando ya ocupa un lugar mas estable en el ambiente literario portefio y frente
a la internacion de Cabello. Tanto en el caso de la novelista, como en el de Freyre la
distancia es el aspecto crucial que opera como posibilidad de reafiliacion. Cerrado el
periodo en que competian por el protagonismo en la escena literaria limefa, la directora
de Biicaro Americano retoma los contactos del pasado y reune a estas colegas en una
misma red para legitimar la figura de la escritora americana, es decir, su propia labor.
Esta intencion ya se evidencia en su primera intervencion importante en el campo
cultural portefio de entresiglos, cuando aprovecha la gran visibilidad que ofrecia un
ambito como el Ateneo de Buenos Aires para visibilizar a las escritoras del continente y
reclamar por su profesionalizacion. Como se analizard en detalle en el capitulo 4, el
foco en "Las obreras del pensamiento en la América del Sur" estd puesto, méas que en
precisar rasgos literarios especificos, en mostrar el trabajo de un grupo de mujeres y
reclamar abiertamente su reconocimiento publico. Lo importante en este punto es
recuperar a una serie de literatas que habian sido ignoradas y vincularlas con sus colegas
contemporaneas, enhebrar en una misma genealogia a todas esas figuras, intencion que
va a enfatizar desde las paginas de Biicaro Americano y a partir de la cual va a disefiar
un nuevo lugar para si misma como escritora durante su exilio portefio; un lugar que,
alejado de las polémicas y las intervenciones de alto voltaje politico, la proyecte como
una figura de trascendencia en el campo cultural hispanoamericano por sus contactos y

su experiencia, capaz de unir el pasado y el presente en una misma red.

2.2.2. Bucaro Americano: autoria, americanismo y trabajo femenino

Biuicaro Americano se sostiene sobre dos ejes fundamentales: el interés por lo
americano y la defensa de la profesionalizacion femenina. Estos dos focos tematicos se
materializan en la publicacion a través de articulos firmados por su directora, ademas de
numerosas colaboraciones de escritores y escritoras de todo el continente y la atencion
dedicada a iniciativas de asociaciones y circulos literarios como el Ateneo de Buenos
Aires, la Sociedad Proteccionista Intelectual, el Consejo Nacional de Mujeres, y la Liga
Patriotica Femenina, entre otros. Este ultimo aspecto demuestra la agudeza de Matto

para identificar una tendencia emergente, como el asociacionismo, en una sociedad
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portefia que crece aceleradamente durante el periodo de entresiglos y busca canalizar
muchos de sus planeos y problematicas sociales —desde la profesionalizacion del campo
letrado hasta la mejora en las condiciones laborales de la clase obrera o los conflictos
habitacionales derivados del crecimiento de la poblacion— a partir de la organizacion
civil o politico-partidaria, como se retomara en el siguiente apartado. Bucaro Americano
se apoya en este proceso desde un comienzo, ya que alimenta sus paginas de sociales
con los eventos organizados por las asociaciones con las que su directora se contacta,
destaca en tapa a los y las responsables de estas entidades —como Cecilia Grierson en el
caso del Consejo Nacional de Mujeres (I, 7, 1/6/1896), Carlos Vega Belgrano por el
Ateneo de Buenos Aires (I, 4, 15/3/1896) y Maria Emilia Passicot por la Sociedad
Proteccionista Intelectual (I, 8, 15/1/1897), entre otros—, y publica colaboraciones
ensayisticas y literarias de sus integrantes. Este protagonismo funciona como una
practica mas de insercion para la escritora exiliada, que presenta, al menos, tres rasgos
importantes: en primer lugar, expone los diferentes intercambios y gestos de
reconocimiento que Matto despliega con los personajes del campo cultural portefio; en
segundo lugar, la relacion con las asociaciones de mujeres presenta un matiz
especificamente econdmico, ya que ofician como protectoras del periddico; y, por
ultimo, este tipo vinculos la posiciona a su vez a como una especie de mentora que
promociona a un grupo de escritoras noveles desde las paginas de Biicaro Americano.'*

En este punto es importante destacar que, a diferencia de otros proyectos
periodisticos contemporaneos como La Voz de la Mujer, Revista del Consejo Nacional
de Mujeres o Nosotras, vinculados directamente a una asociacion especifica e, incluso,
a una postura politico-partidaria, Bucaro Americano pretende entablar relaciones y
contactos con entidades de diversa indole y a partir del yo autoral de su directora, que
opera como el verdadero nucleo de la revista: desde esa dramatica fundacion en la que
la define como "la hija de sus dolores", Biicaro Americano construird un universo

discursivo que tiene a Matto como centro indiscutido e inalterable, al punto de hacer

1% La propia escritora detalla este modo de financiamiento en su correspondencia a Palma, al comentar:
“El periddico que voy a fundar bajo la proteccion de varias sociedades de seforas creo que aparecera el
15 del presente” (1/1/1896: 3). Mas adelante, en 1897, Biuicaro Americano anuncia su decision de
convertirse en el o6rgano oficial de la Sociedad Proteccionista Intelectual. Si bien no se dan mas
precisiones sobre este aspecto en los afios siguientes de la publicacion, es probable que este sustento no se
extendiera en el tiempo, ya que las menciones a sus integrantes y reuniones empiezan a disminuir
progresivamente. Asimismo, la interrupcion de su salida entre 1902 y 1906, asi como el espaciamiento
irregular de sus niimeros y la inclusion de algunos avisos en sus tltimos afios dan cuenta de la disolucion
de estas relaciones de mecenazgo y las dificultades para mantener en pie el proyecto, pero, también, de
los diversos modos que encontré Matto para seguir adelante.
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comentarios personales como: "Clorinda Matto de Turner manifiesta a sus amigas y
relaciones, que por el nuevo género de ocupacion, no podra atender personalmente en su
casa, sino los martes, pero por escrito recibira gustosa sus ordenes cualquier momento"
(I, 2, 15/2/1896: 47). Si bien hay secciones en las que esta dimension se observa de
manera mas clara, como los editoriales y las bibliograficas —zonas en las que se impone
el uso de la primera persona del singular y un yo autoral que se expande, ya sea en
opiniones personales o detalles biograficos—, la impronta de su directora es tal que
termina inundando toda la superficie de la publicacion, desde los colaboradores que
convoca (reflejo de sus contactos a lo largo del mapa americano), hasta los contenidos y
probleméticas trabajadas.'”’

Frente a este escenario, las distintas interlocuciones del periddico con
asociaciones culturales y de mujeres establecen una relacion de conveniencia mutua con
su directora y una promocion reciproca que ayuda a todos. Matto se apoya en estos
ambitos semi-institucionalizados para hacerse visible en el campo cultural portefio de la
época e incluso tratar de influir en él, mientras ofrece un soporte en papel a estas
entidades. Uno de los mas importantes en este contexto se basa justamente en el cruce
de los dos ejes tematicos de Biicaro Americano para postular la necesidad de promover
mecanismos institucionales que organicen el campo cultural, en los cuales también
puedan participar las mujeres. Este es el caso de “La mujer en el Ateneo Argentino”,
articulo que Matto comienza con una dura critica a la Real Academia Espafiola por
impedir el ingreso de Pardo Bazan a esa entidad. Frente a esta postura conservadora y
machista, la publicista contrapone dos modelos: el latinoamericano y el de una

institucion espafiola mas joven —la Union Ibero-Americana— que, por supuesto, integra:

%7 En sus resefias bibliograficas, por ejemplo, hara referencias permanentes al envio personal de libros e
intercalard comentarios sobre sus propias obras, como en el caso del comentario a Calandria, de
Martiniano Leguizamoén: "Emilia Pardo Bazan, en una bondadosa carta que nos dirige con motivo de la
lectura de Aves sin nido nos dice: 'Ese es el camino que debieron trazarse los escritores de alli; pues, solo
con tal procedimiento lograremos conocer los escritores europeos la verdadera produccion americana y
podremos apreciar la naturaleza, las comarcas de sus hijos y costumbres.' El doctor Leguizamén ha
proyectado luz tropical sobre este punto y estamos seguras de que Calandria sera gustada y con justicia
aplaudida en Europa por los que se ocupan de la literatura del Nuevo Mundo" (IV, 30-31, 15/2/1899: 472).
Resefiar una obra como Calandria la posiciona como una escritora que estd al tanto de las obras
destacadas de la época —lugar de prestigio enfatizado al agradecer el volumen finamente editado que
Leguizamo6n le ha enviado y autografiado—, asi como abre la posibilidad de recordar el éxito de sus
propias obras y, a partir de las palabras de otra escritora (mas conocida que ella y europea, como Pardo
Bazan), postularse como el modelo a seguir en el campo de las letras americanas. En este sentido, el
proyecto de Matto se alinea con periodicos en los que, como se analizo en el capitulo anterior, la figura de
la escritora opera como nucleo de la publicacion, como son los casos de Manso y Album de Seiioritas y
Gorriti y La Alborada del Plata, a diferencia de propuestas en las que esta impronta de diluye como La
Ondina del Plata y La Columna del Hogar.
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América es, ciertamente, la que imprimira el verdadero caracter 4 las escritoras del
porvenir. América, la que reparte su savia oxigenada, rica y vigorosa en ondas que
marchan pujantes hacia el objetivo de la libertad por la instruccion y la igualdad
por el pensamiento. En Espafia mismo, frente al edificio de la Real Academia se
levanta el de la Union Ibero Americana que ha desplegado la bandera bajo cuyos
repliegues caben todas las ideas elaboradas por el cerebro masculino 6 femenino y
en cuyas filas tenemos la alta honra de contarnos. (I, 4, 15/3/1896: 74)

América se erige para la escritora como el futuro, el modelo a seguir, frente a una
desgastada Europa, y el lugar que la mujer ocupa en esas sociedades funciona como un
fuerte indicio sobre el estado de progreso de las mismas.'” Esta postura es central en el
ideario de la escritora, porque, a partir de ella, plantea una agenda americanista que
Buicaro Americano se propone llevar a la practica: sin definirse por determinada
corriente estética y enmarcandose, en términos generales, dentro de un ideario liberal a
partir de la defensa de nociones como las de progreso, democracia y libertad, asi como
la critica al Iujo y al materialismo, Matto promueve la union de las jovenes naciones
americanas, aiun no "pervertidas" por el utilitarismo de algunos paises europeos, pero
herederas de las premisas de la Ilustracion. Esta unioén, ademas, excede las cuestiones
literarias y se relaciona ante todo con un pasado y una lengua compartidas, como resalta
en el articulo que dedica al Congreso Cientifico Latino Americano, organizado en

Buenos Aires en 1897:

La vecindad geografica, el parentesco de sangre, la identidad del idioma, la
similitud de organizacion politica, la analogia de composicion en la estructura del
cuerpo social, la unidad de cultura, la comunidad de intereses, de aspiraciones, de
ideales, hacen de las Republicas Latinas de América un mundo aparte, una familia
distinta en la comunidad internacional, familia cuyos miembros, por motivos
faciles de expresar como dignos de ser lamentados, han permanecido hasta el
presente en un estado de aislamiento intelectual casi absoluto. (II, 13-14,
15/7/1897: 247)

Con esta linea argumentativa Matto refuerza los rasgos compartidos a partir de un

imaginario que se remonta a los tiempos de la Independencia para enfatizar el

"% Mas alla de esta critica a la Real Academia, y alineada con una tendencia emergente entre los
escritores de su generacion, Matto busca en Espafia un nuevo aliado, en oposicion al decadentismo
parisino (topico muy de moda en esa época) y al expansionismo estadounidense. En este contexto, la
Union Ibero-Americana representa para ella un ambito de renovacion e integracion continental, en el que,
ademas, las mujeres participan de manera activa. Concepcion Gimeno, por ejemplo, se destaca como
directora de Album Ibero-Americano, revista en la que colaboran numerosas firmas latinoamericanas
como Matto y Cabello. Biicaro Americano dara cuenta de estas redes trasatlanticas, al publicar textos de
Gimeno —"Las mujeres sudamericanas" (VI, 47 y 48, 15/8/1906 y 1/9/1906: 704-705 y 714)— y Carmen
de Burgos —"Manos de mujer" (VI, 49, 15/9/1906: 736-737), asi como articulos sobre ellas, como el que
anuncia la visita a la Argentina de Emilia Pardo Bazan (Garrido de la Pefia, "Letras femeninas", I, 3,
1/3/1896: 58-59). Sin embargo, donde se hace mas evidente esta postura hispanoamericanista de Matto es
en Viaje de recreo (1909). Estas interlocuciones seran retomadas en el capitulo 3.



146

sentimiento fraternal entre los paises latinoamericanos —especialmente, los del Cono
Sur— y defiende una literatura de alcance continental y la busqueda de puntos en comun
en la historia cultural de estos paises, sin intervenir de manera mas precisa en las
polémicas estético-politicas del periodo.'”

Ahora bien, en el caso del articulo sobre el Atenco previamente citado, esta idea
de fraternidad continental también se plasma en forma abierta, al destacar, por ejemplo,
la aceptacion de socias en el Ateneo de Lima y la Academia de Bellas Letras de San
Salvador desde la fundaciéon de ambas asociaciones, en oposicion a la conservadora
actitud de la Academia Espafiola. Pero, ademas, lo que va a aparecer de manera mas
solapada es una actitud conciliatoria de Matto hacia los responsable del Ateneo de
Buenos Aires, al comunicar con entusiasmo que el 14 de diciembre de 1895 (dia en el
que ella ha disertado en ese ambito) la entidad habia modificado su reglamento para
aceptar como socias a las mujeres, y, en este punto, explica: "[...] por una de aquellas
omisiones de que no sabemos darnos cuenta, el Ateneo Argentino, al formular sus
estatutos, no hizo mencion siquiera de esa mitad del género humano que hoy piensa,
siente y quiere con los mismos componentes educativos con que funciona el corazén del
hombre" (76).""° Lo que es abiertamente reprochado como una actitud antigua de la
Academia Espafiola, en el caso del Ateneo de Buenos Aires es apenas una "omision", un
olvido que sus integrantes se habian tomado tres afios para solucionar. Ademas de esta
actitud moderada respecto a la marginacion de las mujeres en la asociacion hasta ese
momento, la publicista refuerza la valoracion de este circulo, en una nueva tactica de
seduccion, al homenajear a su entonces presidente con un retrato de tapa y dando un
gran despliegue al articulo con la inclusion de grabados de la sede de la asociacion.

En este sentido, la actitud conciliatoria de Matto no solo esta relacionada con el

hecho de comunicar la aceptacion de las mujeres en este ambito (un nuevo espacio de la

19 Es en este punto también donde Matto puede recurrir nuevamente a sus conocimientos sobre la cultura
incaica, pero ya no traducidos en términos de denuncia, como en la época de Aves sin nido y sus veladas
literarias, sino a través de la publicacion de notas como "Escuelas incasicas" —serie de articulos escrita por
Matilde Capdeville y publicada entre octubre de 1897 y enero de 1898— y algunas leyendas que apuntan a
demostrar la riqueza de las culturas precolombinas y activar un imaginario comin en relaciéon con el
pasado, mas que a una critica social como las planteadas a finales de los 80 en Peru.

"% De hecho, a pesar de esta reforma, la participacion femenina en el Ateneo es limitada: a diferencia de
lo ocurrido en Lima a finales de los 70 y en los 80, Biicaro Americano no menciona ninguna otra
conferencia ofrecida por una escritora en este ambito. De hecho, la tnica referencia encontrada en la
bibliografia es una conferencia de Margarita Praxedes Muifioz en 1896, segun apunta De Lucia (2012:
s/p), aunque no se descartan otras intervenciones. Quienes si aparecen con fuerza con son las artistas
portefias, como Eugenia Belin Sarmiento, Sofia Posadas y Eleonor Quesada, entre otras, quienes
exhibieron sus obras en los salones organizados por el Ateneo entre 1893 y 1896, iniciando un interesante
proceso de profesionalizacion y visibilizacion de la figura de la artista a nivel local (Malosetti Costa,
2001; Gluzman, 2016).
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esfera publica conquistado), sino también con su interés en estar contactada y ser
reconocida por ese circuito de escritores. La novelista no se mueve por fuera de las
redes culturales masculinas; busca insertarse dentro de ese panorama —en una actitud
similar a la de su mentora argentina— y delinear un gran mapa de contactos
transnacionales en el que ella funciona como intermediaria; asi, refuncionaliza un vez
mas su precaria situacién y convierte su exilio en un puente cultural.''' Hay, sin
embargo, una diferencia central con Gorriti y el modo en que habia elegido plasmar sus
relaciones en La Alborada y La Alborada del Plata: al contrario de su madre del
corazén, Matto se afirmd como escritora en los 80 interviniendo activamente en los
debates politicos de su tiempo, con un alto perfil publico que reivindicaba la
profesionalizacion femenina en el caso de la ocupaciones liberales y reclamaba
abiertamente mayores derechos para las mujeres. Y, pese a que en Buenos Aires baja el
tono de sus posicionamientos politicos y literarios, la publicista encuentra en "la
cuestion de la mujer" el tema donde hacer pie en esa dinamica Buenos Aires de
entresiglos, de la mano de las asociaciones de mujeres que comienzan a crecer durante

12 A partir de los

este periodo y destacando algunas figuras femeninas de renombre.
retratos de portada y de sus miniaturas, Matto delinea una circulo de mujeres ilustradas
y profesionales que dan cuenta de ese momento de transicion, al alternar entre mujeres
con perfiles mas tradicionales como las integrantes de la Sociedad de Beneficencia, con
otros mas modernos como Eccleston y Grierson, asi como precursoras como Lola
Larrosa, Concepcion Arenal y escritoras noveles como Maria Torres Frias y Maria
Emilia Passicot. También dedica un importante espacio a las presidentas de distintos

tipos de entidades como Clemencia Salvadores de Pérez, entonces titular del Asilo

Naval; y Carmen Nobrega de Avellaneda, presidenta de las Damas de la Caridad.

" Biicaro Americano busca plasmar esa mirada multidimensional que planteamos en el capitulo anterior
en relacion con este tipo de proyectos: por un lado, la atencion a los circulos de sociabilidad locales y, por
el otro, a lo transnacional, dar cuenta de lo que esta sucediendo en los ambitos culturales de otras
ciudades. De hecho, no existe un niimero en el que haya solo colaboradores argentinos: siempre exhibe
una amplia gama de escritores, personajes politicos y culturales de diferentes paises del continente,
intenciébn que mas tarde se va a subrayar agregando el pais de procedencia del colaborador entre
paréntesis. La eleccion del personaje de tapa y las miniaturas —breves reseflas biograficas acompafiadas
por un retrato del personaje— materializan esa red de contactos locales y extranjeros, funcionando como
una estrategia mas de autolegitimacion de la escritora.

"2 Francine Masiello sefiala que entre 1880 y 1910 las argentinas se convierten en beneficiarias de las
Iuchas por el poder y atraviesan un periodo de liberalizacion. En ese contexto, destaca, emerge "un gran
debate alrededor de la 'cuestion de la mujer" (1997: 115) que se refleja en trabajos como La cuestion
femenina (1899), de Ernesto Quesada, asi como en la posterior fundacion del Consejo Nacional de
Mujeres en 1900 y otras asociaciones que tienen a las mujeres como protagonistas, y la intervencion
publica de las primeras universitarias, como Grierson y Elvira Lopez, primera egresada de la Facultad de
Filosofia y Letras y autora de la tesis £/ movimiento feminista (1901).
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Esta intencion se evidencia de manera mas clara en su relacion con la Sociedad
Proteccionista Intelectual, entidad que, como se sefiald, participa en el financiamiento
de la revista y en su realizacion: en enero 1897 Matto de Turner anuncia el ingreso de
Passicot y de Elia M. Martinez (consejera externa de la entidad) a la redaccion de

1 .., .o
3 La asociacién se perfila, tanto por sus objetivos como por los

Biicaro Americano."
eventos que organiza, a mitad de camino entre el antiguo modelo de la sociedad de
beneficencia y el formato moderno de las asociaciones de mujeres; un modelo de
transicion que busca proteger el trabajo intelectual —ya sea ayudando a financiar una
publicacion o recordando a un escritor o escritora fallecido— y recibe amplios respaldos
de figuras de renombre del campo cultural de ese momento, si bien no logré imponerse
como un hito del asociacionismo en la época. El interés reciproco entre la entidad y
Biuicaro Americano se puede rastrear desde el primer niimero del periddico, en el que se
publican los discursos del homenaje organizado por la asociacion a Lola Larrosa,
fallecida algunos meses antes. Las alocuciones, en general, ofrecen una imagen
idealizada de la novelista, caracterizada como una esposa instruida, abnegada y
sufriente, forzada a trabajar por la enfermedad de su marido, cuyo valor esencial como
literata habia sido la probidad moral de sus escritos. Como se mencion6 en el capitulo
anterior, este tipo de representacion muestra la persistencia de una determinada
construccion discursiva en torno a la figura de la escritora centrada en una domesticidad
que busca evitar criticas y justificar una incipiente profesionalizacion. Mas interesante,
sin embargo, resulta la iniciativa en si, ya que demuestra el claro objetivo de este grupo
de mujeres de intervenir en el espacio publico de manera organizada, es decir,
aglutinadas en una asociacion con un objetivo en comun y un perfil publico. El hecho
de que se busque homenajear a una escritora uruguaya es significativo, ya que muestra
la voluntad de este circulo de construir, ellas también, una genealogia literaria de
mujeres latinoamericanas que se refuerza a través de las referencias a otras escritoras
como Gorriti.

En este sentido, la alianza que Matto entabla con la Sociedad Proteccionista

Intelectual muestra varias de las tacticas que la escritora peruana implementa para

'3 Mientras Matto intenta promover a Passicot como una promesa que nunca termina de despuntar y
publica por entregas su novela La gota de rocio, Elia M. Martinez muestra una trayectoria un poco mas
extensa, al colaborar también en La Columna del Hogar y El Adelanto, y publicar algunos libros
pedagdgicos. Segun detalla Passicot, la Sociedad Proteccionista Intelectual habia sido fundada en 1893
para "proteger a las personas que se dedican al trabajo intelectual” (I, 10, 15/3/1897: 228), contaba con
800 socios y, si bien la comision directiva (todas mujeres) no muestra figuras de renombre, sus miembros
honorarios dan cuenta de apoyos importantes como Matto, Eccleston, Delfina y Bartolomé Mitre, Lucio
V. Mansilla, Carlos Guido y Spano, Rubén Dario, Rafael Obligado y Luis Telmo Pintos, entre otros.
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reinventar su carrera en Buenos Aires y el lugar que busca disefiar para si en este
espacio cultural. Su relacion con la entidad funciona, por un lado, como un respaldo
social y econdmico para quien habia llegado exiliada y sin dinero al pais y, por otro, le
permite capitalizar su trayectoria y su lugar de prestigio, en tanto discipula y colega de
precursoras ya fallecidas, como madrina de una nueva camada de escritoras. Un
vinculo similar se observa mas adelante con el Consejo Nacional de Mujeres, sociedad
en la que su impronta autoral se pierde un poco al ser mucho mas numerosa y no estar
especificamente dedicada a la literatura, pero que de todos modos la invita a disertar y
recibe una amplia atencion por parte de Bucaro Americano. En "La mujer avanza",
Matto comenta las caracteristicas del proyecto y sefiala: "Hacia falta algo que, tomando
las labores intelectuales de la mujer en una esfera mas seria y trascendental, imprimiera
rumbos 4 la voluntad y utilizara el caracter de la mujer argentina" (VI, 42, 25/3/1901:
606). El Consejo Nacional de Mujeres es la respuesta a esta necesidad; una "grande
obra" (606), propia de una naciéon como la Argentina, "rica y potente que abre los
brazos 4 todos los elementos sanos que vienen a laborar en su progreso material y en la
gloria que le toca en las evoluciones humanas" (606). A este tipo de iniciativas se suma
también la Sociedad Pro Patria, impulsada por la joven poeta Mercedes Pujato Crespo —
a quien Matto también dedica una miniatura—, recordada sobre todo por su iniciativa
para realizar un monumento en homenaje a las patricias argentinas por los festejos del
Centenario, disefiado por Lola Mora, que finalmente no fue aprobado por el Congreso,
como ha analizada por Georgina Gluzman (2016).

Biicaro Americano va a dar cuenta de este dindmico panorama relacionado con
el asociacionismo femenino, asi como con los nuevos espacios y roles que las argentinas
de clases medias y altas buscan ocupar por esa época sin despegarse del todo del
discurso tradicional vinculado a la domesticidad. De esta manera, Matto también va
buscar intervenir en el debate portefio en torno a "la cuestion de la mujer", ya sea
criticando el lujo y difundiendo principios de economia doméstica (I, 1, 1/2/1896: 15-
16), defendiendo el trabajo femenino, en tanto una actividad "honorable" en la que la
mujer puede "utilizar sus conocimientos" (IV, 32-33, 15/4/1899: 479), que debe ser
"debidamente remunerado” (478) y promocionando toda iniciativa relacionada con la
ilustracion de la mujer y su intervencion en la esfera publica. Gran parte de estos
argumentos, de hecho, estan resumidos en el editorial "La mujer moderna", en el cual
sostiene que: "una mujer que no trabaja, sobre todo si pertenece a una familia pobre,

estd continuamente expuesta 4 inminentes peligros" (VI, 49, 15/9/1906: 726). Entre
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ellos, destaca el de "adquirir necesariamente el habito de mirar al hombre como un ente
superior, al cual deben sujetarse como si fuera el arbitro de sus destinos" (726), y
considerar el matrimonio como una "necesidad imperiosa" que deriva de esta situacion
desigual. Frente a este panorama de fragilidad, emerge la idea de la educacion
profesional como una instancia de preparacion para que las mujeres puedan insertarse
en el mercado de trabajo. Estas instituciones —'"tan concurridas, que las matriculas se
solicitan con anticipacion" (726)— son las que les permiten mantener cierto grado de
independencia, encarar una vida en pareja pautada por el compafierismo y no la
conveniencia, evitar caer en desgracia en caso de viudez y, sobre todo, conocer la
dignidad del trabajo remunerado, como resalta la escritora: "Cobrar un sueldo, llevarlo a
casa, depositarlo en manos de la madre adorada para sustento de hermanitos menores,
para la vida de nuestra familia! Qué fruicion tan dulce! Qué alegria mas intima!" (727).
Nuevamente, Matto apela a una representacion mas bien tradicional para justificar una
iniciativa tan debatida como el ingreso de las mujeres al mercado laboral. Pero incluso
en esa imagen familiar y doméstica que construye en torno al trabajo femenino emerge
la idea de que percibir un salario es un acto digno, noble y placentero, que ayuda a las
mujeres a tener mayor margen de independencia frente a las decisiones que deben tomar
en la vida. Nadie mejor que Matto conoce esa verdad y la defiende cada vez que puede;
es lo primero que ve en escritoras como Lola Larrosa y su principal preocupacion
cuando llega a la Argentina, como comenta a Palma en su correspondencia. En algin
punto, para ella como para ninguna otra de las escritoras de su generacion,
profesionalizarse, asumirse autora, implica un intercambio economico, poder vivir de
la escritura. Mas atn en su caso: frente a su situacion de ser una mujer viuda y sin hijos,
que ha llegado sola al pais y con escasos ahorros, la defensa del trabajo femenino y la
sistematica autopromocion que impone de su figura van a ser las vias que encuentre
para mantenerse economicamente y desarrollar nuevos proyectos literarios.

En este contexto, su decision de abandonar la ficcion durante sus ultimos afios
en la Argentina muestra una faceta que convierte a estas obras en una nueva estrategia —
una mas— de adaptacion para reinventarse en el exilio: Boreales, Miniaturas y
Porcelanas (1902), Cuatro conferencias sobre América del Sur (1909) y Viaje de
recreo (1909) son libros puente que, como su revista, estan atiborrados de nombres,
contactos y escenas que buscan legitimar la figura de una autora consagrada, quien ya
no persigue su reconocimiento a través de la ficcion, sino que se ubica en un lugar de

autoridad como promotora de escritoras mas jovenes y de la "pujante" literatura
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americana en general. Este proyecto mostraria sus limites con el avance de la primera
década del siglo XX y la emergencia de nuevas figuras de escritoras como Salvadora
Medina Onrubia y Alfonsina Storni, ya que la mayoria de las mujeres jovenes que
respalda tiene escasa o nula trascendencia en el campo literario argentino: de hecho,
solo Carlota Garrido logra desarrollar un carrera con varias publicaciones periddicas y
libros en su haber. Sin embargo, este "fracaso" de sus discipulas solo enfatiza la
importancia de Matto como una figura moderna de transicion que logra articular a esas
literatas "pioneras" en una genealogia literaria femenina que cierra el siglo XIX y se
proyecta al siglo XX, cuando, como se analizara en el capitulo 4, ya sean otras figuras

las encargadas de defender la autoria y la profesionalizacion femeninas en el continente.

2.3. Mas interlocuciones peruanas

Si bien Clorinda Matto fue la escritora peruana que desarrolld una carrera en
Buenos Aires de manera mas sistematica y extendida en el tiempo, estuvo lejos de ser la
unica. Como se sefial6 al comienzo de este capitulo, varias mujeres de letras de este pais
marcaron su impronta en el campo cultural local de finales del siglo XIX y principios
del XX, a partir de una variada gama de experiencias y proyectos. Sin llegar a
convertirse en un grupo mas O menos organico con propdsitos y trayectorias
compartidas, como en el escenario limefio de los 70 y 80, la mayoria de ellas accedi6 a
las publicaciones portefias y mantuvo multiples contactos con colegas de su pais y de la
Argentina. Los rasgos mas interesantes que plantea la presencia de las letradas peruanas
en la Buenos Aires de las décadas de 1890 y 1900 se centran en la diversidad y el
dinamismo de un entramado en el que se entrecruzan, una vez mas, las escritoras, los
periodicos y una cartografia transnacional. Este escenario se construye a partir de
exilios, mudanzas y visitas; de proyectos periodisticos breves y otros que se extienden
durante afios; de presencias efimeras y de vidas reconstruidas en la nueva patria; vy,
también, de diversos tipos de intervenciones en el campo cultural, que abarcan articulos
de prensa, algunos (pocos) libros, discursos y conferencias. El viaje de Mercedes
Cabello en 1898, los afios de residencia portefia de Matto, Freyre, Caceres y Margarita
Praxedes Mufioz y los proyectos en los que participan o encabezan durante ese tiempo,
asi como la asistencia de Teresa Gonzalez de Fanning y un importante numero de
educadoras e intelectuales peruanas al Congreso Femenino Internacional de 1910

constituyen en este sentido distintas instancias de sociabilidad transnacional; son
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"fenomenos de religacion" (Zanetti, 1994), que fortalecen los vinculos sororales entre
las escritoras argentinas y peruanas en particular, y entre las hispanoamericanas en
general. Esta cartografia femenina se verd reforzada a partir de intervenciones
especificas que buscan dar cuenta y promover esta logica en las escritoras de la época.
La conferencia de Matto en el Atenco de Buenos Aires y los capitulos que dedica
Caceres a las literatas argentinas y peruanas en Mujeres de ayer y de hoy (1910), entre
otros, funcionan como instancias de legitimacion a la hora de afianzar la figura de la
escritora hispanoamericana (como se analizard en el capitulo 4), que se van
entretejiendo a partir de las interlocuciones bienvenidas en un escenario con una fuerte
vocacion trasnacional como la Buenos Aires a finales del siglo XIX.

Este fenomeno se puede producir en gran medida porque una parte importante
de este grupo de mujeres se conocia hacia afios, a partir de su participacion en el
ambiente cultural limefio de finales de las décadas de 1870 y 1880. Escritoras como
Cabello, Matto, Freyre y Gonzéalez de Fanning habian participado en ese momento de
ascenso de la mujer ilustrada en el Peru y manejado su logica con maestria: si las dos
primeras fueron las protagonistas de la escena literaria limefia de los 80, los casos de
Freyre y Gonzélez de Fanning también resultan muy significativos para analizar el
acceso de las mujeres al campo cultural.'™ Pero la Buenos Aires finisecular no es la
Lima de los 70 ni de los 80; ni siquiera es esa Buenos Aires que habian conocido a
distancia, a través de Gorriti y los periddicos para mujeres en los que colaboraban.
Todavia afectada por la crisis politica y social que habia disparado el crack de 1890, el
campo cultural argentino atraviesa en la ultima década del siglo XIX y la primera del
XX un proceso de revision que incluye la critica al lujo y al materialismo, asi como un
mayor interés por las distintas maneras en que la sociedad civil podia organizarse para
reclamar por sus derechos y defenderse en estos periodos de crisis, como se menciono al
principio de este capitulo. Si hay un fenémeno eficaz vinculado con las mujeres durante
el periodo, este es el asociacionismo (Carlson, 1988; Sabato, 1998; Nari, 2004;
Barrancos, 2007; Lobato, 2007), y el Consejo Nacional de Mujeres, la entidad que
cristaliza como determinadas formas de organizacién colectiva se imponen como el

modo privilegiado de sociabilidad femenina en la época. Fundado en 1900 a instancias

"% Sin el renombre y el alto perfil publico que asumieron Matto y Cabello como novelistas en los 80, las

trayectorias de estas dos escritoras también muestran varios hitos en el campo cultural peruano de finales
del siglo XIX, no solo por sus logros —sefnalados a lo largo del capitulo—, sino también por los obstaculos
y limitaciones que encontraron en sus carreras, como las criticas que Pardo Bazan sefiala a Gonzalez de
Fanning en el prologo de Lucecitas (1893) o la enemistad que enfrent6 a Freyre con Gorriti.
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de Cecilia Grierson y aglutinador de un variado arco de agrupaciones de mujeres, esta
entidad serd un ambito crucial de encuentro y militancia social, como reflejan las

5 1 as escritoras peruanas

paginas de Bucaro Americano 'y de La Columna del Hogar.
sabran interactuar con esta tendencia, ya sea apoyandose en este tipo de entidades para
desarrollar proyectos periodisticos —como en el caso de Matto—, o integrando
directamente estos espacios, como Carolina Freyre, quien formé parte de una de las
primeras camadas del Consejo Nacional de Mujeres.

Casi en el polo opuesto de este dinamismo de las organizaciones civicas y
sociales en el periodo de entresiglos, el panorama se presenta relativamente
desalentador para las mujeres desde un punto de vista literario. Mas que la falta de
interés y de debate en el contexto portefio de la época —como Cabello y Matto comentan
en su correspondencia—, esta sensacion de las escritoras peruanas se relaciona, creemos,
con los términos y ambitos en los que se habla y vive la literatura de la época. Porque
pensar en el campo literario de la Buenos Aires de entresiglos implica hablar de
modernismo, de poesia, de bohemia, de la vida trasnochada en los cafés y de un espiritu
rebelde y provocador encarnado en el protagonista por excelencia de esos afios: Rubén
Dario. Y, si bien Matto, por ejemplo, habia logrado entablar ciertos lazos con el
modernismo en ciernes a través de sus proyectos periodisticos, y Carolina Freyre era la
madre de uno de sus representantes (Ricardo Jaimes Freyre), en los hechos, las
escritoras participan solo de manera marginal en ese mundo. Esos espacios que habian
logrado ocupar, con sus obstaculos y criticas, entre sus pares romanticos y realistas, no
parecen abrirse para ellas en el caso de los poetas modernistas. Por el contrario, estos se
muestran por lo general atemorizados e incluso horrorizados ante la presencia extendida
de escritoras en la esfera publica. En sus textos, refuerzan por lo general
representaciones femeninas tradicionales o asocian a las mujeres intelectuales con
imagenes animalizadas o monstruosas, como ha analizado recientemente Ana Peluffo

(2015: 164-180). Mas alla de como se habia instalado la figura de la escritora

"5 Inspirada en el modelo anglosajén, Grierson impulsé la creacion del Consejo buscando desde un
principio el apoyo politico y econémico de las mujeres de élite. Por este motivo, su primera titular fue
Albina Van Praet de Sala, también presidente de la Sociedad de Beneficencia. Este respaldo fue
fundamental para la concrecion de la iniciativa, si bien planted fuertes tensiones entre un rol mas
tradicional, centrado las actividades filantropicas y educativas, y posiciones vinculadas con agrupaciones
profesionales y socialistas, que reclamaban mejoras en las condiciones laborales de las trabajadoras, asi
como el acceso a derechos como la patria potestad de los hijos, la administracion del patrimonio, el voto y
el divorcio, aunque no expres6 una postura univoca en la mayoria de los temas "candentes" del momento,
incluido el feminismo (Carlson, 1988). Entre las primeras integrantes de la entidad se destacan militantes
de izquierda como Gabriela Laperriére de Coni, escritoras como Freyre y Ana Pintos, y activistas como
Elvira y Ernestina Lopez, Elvira Rawson de Dellepiane, Sara Justo y Petrona Eyle.
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profesional en la prensa y diversos ambitos culturales de las Ultimas décadas del siglo
XIX, los poetas que protagonizan este escenario, como Dario y Leopoldo Lugones,
toman distancia de ese modelo, vuelven a recortar e interesarse inicamente por autoras
que muestran un perfil excepcional (como Pardo Bazan, sobre quien escribe Dario) e
identifican al resto como mujeres que han perdido su feminidad, peligrosamente
masculinizadas.''®

Frente a este panorama, las escritoras de entresiglos intentan adaptarse a estos
cambios, entender el escenario y encontrar nuevos ambitos de escritura en los que
perciben mayores posibilidades de participacion. Este es el clima que, por ejemplo,
capta con perspicacia Carolina Freyre a la hora de analizar el panorama literario
contemporaneo, cuando asume la direccion de La Columna del Hogar. En el articulo
"Literatas y escritoras argentinas" (parte de informe redactado para el Comité

Internacional de la Prensa y Propaganda, segun se detalla al comienzo), sostiene:

La nuestra es época de evolucion hacia ideales mas practicos, hacia los ideales
del trabajo, de las profesiones y ocupaciones que aseguren, en cierto modo, la
independencia de la mujer.

No es época literaria. La poesia sobre todo tiene en la Argentina pocas cultoras
y pocas admiradoras. Ella fué, en otro tiempo, un extremecimiento luminoso en el
alma de la humanidad y se halla hoy en un periodo de transicion.

[...]

La escritora del dia se ha hecho mas bien apostol de la ciencia; se ha hecho
periodista, da conferencias, aboga por la paz entre las naciones, trabaja y se
esfuerza por ilustrar a los poderes publicos sobre la defensa de la salud y vida de
los obreros ¢ industriales.

Como podéis verlo, no hace literatura. Ha roto los moldes y los broqueles y
traza las lineas de la idea con un cincel del espiritu practico, mas fecundo en bienes
positivos.

El diario, la revista, el libro, han sustituido a la leyenda, al mito, 4 las ficciones
antiguas, & sus hermosas creencias, al vasto, maravilloso mundo del espiritu. (IV,
177, 12/10/1902: 459-460)

Este cambio que describe Freyre —de la literatura a la escritura cientifica; de la cultura
como forma de legitimacion pero también practica de ocio, a la profesionalizacion; de
los versos leidos en la tertulia a la conferencia programatica— se materializan también en
gran medida en un recambio generacional y en la emergencia de un nuevo modelo
literario: la escritora intelectual. Esta mujer profesionalizada, que se desempeiia por lo
general en el mundo de la educacion, dedicada a la escritura como una actividad

secundaria que acompaia su profesion y que, en la mayoria de los casos, publica textos

16 Esta mirada genderizada de los modernistas hacia sus colegas mujeres también ha sido sefialada por
Vanesa Miseres (2016) en su trabajo sobre Aurora Céceres y por Sylvia Molloy (2012) en su analisis
sobre Delmira Agustini.



155

programaticos, ensayisticos o pedagdgicos, siempre alejados de la ficcion y del género
novelistico.

Mas alla de que este modelo serd retomado en el capitulo 4, nos interesaba tomar
este fragmento de Freyre, no solo porque expone claramente hasta qué punto esta
escritora peruana pudo interpretar las diversas coyunturas en las que le tocé participar —
si en la Lima de 1870 marca un hito al fundar EI Album, en la Buenos Aires del 900
seguird también las tendencias del campo cultural, al integrar la asociacion femenina
mas importante del pais y reorientar su escritura hacia los manuales escolares—, sino
también porque este diagnostico describe muy bien la estructura de sentimientos de la
época y da cuenta de ciertos aspectos que explican el tipo de intervenciones que
presentan las mujeres de letras peruanas en este contexto. Porque Clorinda Matto no va
a ser la unica que reoriente su carrera en Buenos Aires y abandone la ficcion como una
estrategia mas de adaptacion en el exilio: la impronta de las escritoras peruanas en el
contexto portefio de entresiglos estd marcada por esta ausencia. Escriben articulos,
ensayos y manuales, participan de congresos y ambitos de legitimacion, llegan incluso a
fundar sus propios periddicos; cubren todas las instancias relacionadas con la figura de
la escritora, menos la de escribir ficcion. Matto y Freyre abandonan proyectos
novelisticos y se limitan a reflotar algunos relatos y poemas del pasado, Praxedes
Muiloz abandona las novelas programaticas y elige fundar un perioédico para difundir su
pensamiento positivista, Gonzalez de Fanning visita el pais en calidad de educadora y
Caceres apenas publica algunos articulos y relatos; sera recién en 1914 y en Paris
cuando dé a conocer su novela La rosa muerta. Los poemas, tradiciones, leyendas y
relatos de mujeres que habian circulado con fuerza en la Lima de las Veladas Literarias
y las ficciones novelisticas que se habian impuesto en el escenario de posguerra se
disipan con la diaspora del exilio y la crisis, y ante el nuevo contexto portefio que
presenta otro tipo de relaciones para pensar el género y la literatura en el campo
cultural. Ante este nuevo panorama, lejos de abandonar sus propoésitos e intereses, las
peruanas que recalan en Buenos Aires van a intervenir activamente en los periddicos y
ambitos de socializacion del periodo, fortaleciendo la figura de la escritora a través de
estas instancias, pero cada vez mas alejadas de los dias dorados en los que la poesia y la
literatura marcaban el paso, ya fuese en salon de la velada hogarefia o en el cenaculo del
Ateneo. En los siguientes apartados se analizaran las diversas experiencias que Carolina

Freyre, Margarita Praxedes Muiloz y Teresa Gonzalez de Fanning protagonizaron en
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este nuevo escenario porteflo, asi como sus apuestas y proyectos frente a este mundo en

el que, segun ellas perciben, la ciencia, los reclamos sociales y la educacion mandan.

2.3.1. Carolina Freyre al frente de La Columna del Hogar

En 1902 Carolina Freyre asume la direccion de La Columna del Hogar,
semanario literario para mujeres que habia sido fundado por el diario E/ Nacional en
1899. El pase de mando no sera abiertamente anunciado por el periddico —que declaraba
un modesto "Dirigido por sefloras"—, aunque la presentacion del nuevo afio si darad
cuenta de varias transformaciones, al armar una edicion especial que retne varios
nimeros en uno, cambiar el disefio grafico y "refundar" la propuesta con el anuncio de
nuevas intenciones y colaboradoras. El cuarto y ultimo afio de La Columna del Hogar
presenta continuidades, como la alternancia entre temdticas y actores emergentes —el
protagonismo del Consejo Nacional de Mujeres y sus integrantes, notas sobre el trabajo
femenino y articulos sobre salud y maternidad relacionados con el higienismo en
ciernes, entre los mas destacados— con contenidos tradicionales de las revistas
femeninas (notas sobre modas, eventos sociales y de beneficencia), y cambios, en
especial en lo que se refiere a las colaboradoras, mas vinculadas con Freyre. Pero el
proyecto, en términos generales, va a mantener una linea editorial uniforme pese a su
alternancia de personas a cargo.117 Esta "regularidad" es un hecho novedoso dentro del
circuito portefio de prensa para mujeres y da cuenta de un cambio central que se
proyecta hacia el futuro: La Columna del Hogar es ante todo una empresa comercial,
razoén por la que, mas alla de algunos rasgos especificos que puedan aportar sus
diferentes directoras, su sistematicidad estara pautada por el diario, responsable ultimo

de la publicacion. En este sentido, el semanario da un paso mas en ese incipiente

"7 La Columna del Hogar tuvo varias directoras, quienes le dieron diversos perfiles editoriales al
semanario. Fundado en 1899, el semanario se presenta bajo de direccion de "Madame Viviane" y anuncia
que su redaccion es "andénima" (razén por la que concluimos la o el responsable a cargo firmaba con
seudonimo). Dirigido a las familias, durante este periodo inicial la publicacion incluye temas variados,
desde notas sobre mujeres profesionales e inventoras, comentarios sobre el movimiento feminista y la
condicion de la mujer obrera, hasta articulos mas tradicionales como el titulado "Mujeres que no deben
casarse" (I, 9, 20/3/199: 1-2) o que reflejan ese mundo en transicion al combinar lo tradicional y lo
moderno, como se observa en "Como se elige un marido. Lo que dicen los frendlogos" (I, 6, 20/2/1899:
2). Pese a su declaracion en la portada, los primeros dos afios del semanario muestran algunas firmas
como las de Margarita Praxedes Muiioz (I, 8, 10/3/1899: 1-2) y Maria Bahamonde (I, 5, 10/2/1899: 4). Es
sin embargo en su tercer afio cuando la publicacion asume un perfil mas moderno y feminista, bajo la
direccion de Catalina Allen de Bourel y Haydée Acevedo Diaz, al enfocarse en las actividades del
Consejo Nacional de Mujeres, defender la profesionalizacion femenina y sumar numerosas colaboradoras.
Este segundo periodo sera retomado en el capitulo 4.
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proceso de profesionalizacion que habia comenzado a asomar con propuestas como las
de Luis Telmo Pintos con La Ondina del Plata y Gervasio Méndez con EI Album del
Hogar —interesados en hacer de sus iniciativas periodisticas un proyecto redituable— y
que se impondria como modelo para las revistas dirigidas al publico femenino en las
primeras décadas del siglo XX, a partir de experiencias como E/ Hogar y Plus Ultra, y
en oposicion a publicaciones asociadas a la impronta autoral de sus fundadoras, entre las
que se destacan La Alborada del Plata y Bucaro Americano.

Frente a este panorama, el rol que logra ocupar Freyre es abiertamente moderno,
sobre todo, si se lo compara con el recorrido que realiza como escritora desde sus
inicios en Peru. Su trayectoria sintetiza en gran medida los logros que las peruanas
alcanzan en el ambiente literario limeno de 1870, asi como las limitaciones y poses que
adoptaron para intervenir en la esfera publica.''® Freyre tuvo un rol central durante ese
periodo, al protagonizar varios hitos relacionados con la participacion de las mujeres en
la esfera publica: fue la primera escritora en colaborar en El Correo del Peru, al
comenzar a publicar en 1871 relatos, ensayos y cronicas semanales; quien fund6 junto
con Gorriti EI AlIbum (1874-1875); y la primera escritora peruana en ser invitada a
disertar en el Club Literario de Lima, donde ley6é su conocida conferencia "Flora
Tristan: apuntes para su vida y su obra". Asimismo, colabord en La Patria, diario
fundado por su marido y otros escritores de la época y escribi6 varios dramas teatrales a
finales de los 70. Al estallar la guerra y luego de un breve paso por Tacna, se instald con
su familia, primero en Sucre —donde retomo el proyecto de EI Album (1889), asociada
esta vez con la escritora Hercilia Fernandez de Mujia— y, en 1890, en Buenos Aires,
ciudad en la que residi6 hasta su muerte en 1916. Es en esta ciudad donde Freyre se va a
encontrar con nuevas posibilidades y, también, cambios antes los que debera adaptarse.
Porque la verdadera expectativa que se ve frustrada (o por lo menos entra en crisis) en la

cosmopolita Buenos Aires de fin de siglo para sus residentes peruanas es, precisamente,

"8 Nacida en Tacna en 1844 ¢ hija de Andrés Freyre Fernandez, periodista y fundador de la primera
imprenta de la ciudad, la escritora publico sus primeros poemas en el semanario dirigido por su padre, La
Bella Tacneria (1858), segun precisa Laura Liendo (2010). Alli también conoci6 a su marido, el periodista
y diplomatico boliviano Julio Lucas Jaimes, con quien tuvo seis hijos, entre ellos, el poeta modernista
Ricardo Jaimes Freyre. A diferencia de escritoras como Cabello y Matto, Freyre no se especializé en un
género literario y alternd su perfil inicial de poeta y cronista con la escritura de algunas leyendas
historicas y obras de teatro —Maria de Vellido (1877), Pizarro (1877) y Blanca Silva (1879)— encuadradas
dentro del romanticismo y centradas en episodios de la Conquista del Pert y el periodo independentista,
asi como dos novelas cortas, E/ regalo de bodas (1887) y Memorias de una reclusa (1887?), estas tltimas
pertenecientes a sus afios de residencia en Bolivia. La mayoria de estos textos, sin embargo, no fueron
editados o no circularon como libros, razén por la que su impronta esta relacionada ante todo con su
prolifica actividad periodistica.
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la de encarnar la figura de escritora decimononica e intervenir en el campo cultural de
su tiempo seglin la 16gica que habian desplegado entre las décadas de 1870 y 1890,
basada en el entrecruzamiento de los vinculos personales y los espacios domésticos
reconvertidos en ambitos de debate literario con proyectos periodisticos, gestos de
legitimacion y el eventual acceso a la publicacion.

Este es el cambio que percibe Matto y del que se queja en su correspondencia a
Palma, por ejemplo, pese a insistir en un proyecto como Bucaro Americano, mas
relacionado con el espiritu de publicaciones como El Album y La Alborada del Plata,
que con publicaciones contemporaneas como La Columna del Hogar, la Revista del
Consejo Nacional de Mujeres, Nosotras o La Voz de la Mujer. Para la cuzquefia el
clima de época en un principio es desalentador, sobre todo, porque habia desembarcado
en Buenos Aires con todas las credenciales necesarias para triunfar en la ciudad: el
¢éxito de sus novelas, la experiencia y los contactos que habia ganado como publicista,
asi como el madrinazgo de una figura popular y consagrada como Gorriti. Frente a estos
antecedentes y las expectativas que habia generado en relacion con la vida cultural
portefia, los vaivenes de Bucaro Americano tienen para Matto cierto sabor a decepcion.
Pero la situacion no es la misma para Freyre: si bien habia tenido unos comienzos muy
similares a los de sus pares, tanto su pelea con Gorriti como sus afios en Bolivia la
distinguen de ese grupo de escritoras y, por lo tanto, sus aspiraciones y vivencias van a
ser diferentes una vez que se instale en Buenos Aires."" Si bien su llegada a la capital
argentina se produce en 1890 y su marido comenzaria a colaborar en la prensa local
poco tiempo despucés, la escritora empieza a participar activamente en los periddicos de
la época hacia 1901 (mas alla de los pocos textos difundidos previamente en Bucaro
Americano), cuando La Columna del Hogar se encuentra a cargo de Catalina Allen de
Bourel. Es decir que, recién en el comienzo del nuevo siglo la carrera de Freyre remonta
y su participacion en el Consejo Nacional de Mujeres parece central en este cambio, ya

que en esa misma época Freyre es una de sus vicepresidentas (Carlson, 1988: 95) e

"9 La pelea con Gorriti es crucial, ya que no solo excluye a Freyre del circuito de las veladas y los
intercambios que la saltefia propone a partir de estos eventos con el ambiente portefio, sino también
porque la enemistad entre ambas se va a extender hasta la década de 1890, cuando vuelvan a coincidir en
Buenos Aires. En una de sus cartas a Palma, Gorriti comenta: "Todavia me estremezco al recordar la sin
causa animosidad de los Jaimes. Y a propoésito: Jaimes estd aqui plagiando a U. desde el estilo, desde el
lenguaje, hasta la fisonomia de las Tradiciones, con un descaro y al tiempo mismo con una yuyoneria que
hace reir. Aqui llegod lleno de infulas de Ministro cerca de una corte imperial. Gasto los adelantos que se
le hicieron, y ahora, aunque va a representar a su pais en un republica demdcrata, se ha quedado en seco y
no puede pasar adelante" (Batticuore, 2004: 98). Tanto su temprana enemistad como la muerte de Gorriti
en 1892 son aspectos importantes a la hora de analizar la insercion de Freyre en el campo cultural portefio
de entresiglos.
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integra junto con Allen, Carmen S. Pandolfi y Elia M. Martinez —ambas docentes y
escritoras— el subcomité de prensa de la entidad (Auza, 1988: 125), encargado de
producir varios informes sobre la situacion del periodismo argentino. A pesar de que el
subcomité se forma en 1902, los vinculos entre las escritoras que participan en €l son
evidentes, asi como la relacion entre la asociacion y La Columna del Hogar. Sin ser su
organo oficial —en 1901 se fundaria la Revista del Consejo Nacional de Mujeres,
dirigida por las hermanas Elvira y Ernestina Lopez—, es notable como cambian los
contenidos del semanario cuando Allen asume su direccion un afio después de fundado
el consejo: ademds de sumar recurrentes cronicas sobre sus sesiones y eventos, y
convertir el trabajo femenino en una de sus preocupaciones centrales (como se analizara
en detalle en el capitulo 4), la nueva directora incorpora a una serie de colaboradoras
que estan directamente relacionadas con la entidad. En este contexto, las paginas de La
Columna del Hogar se llenan de articulos de colaboradoras como Gabriela Laperriére
de Coni, y las ya mencionadas Grierson, Muzzilli, Martinez, Ernestina y Elvira Lopez,
todas ellas integrantes del consejo. Es en este contexto en el que también Freyre
empieza a escribir en el semanario y en 1902 asume su direccion.'*® En este sentido, su
llegada a La Columna del Hogar es bastante diferente a las experiencias de Matto o
Praxedes Muiloz, quienes intentan impulsar proyectos periodisticos directamente
relacionados con sus intereses y trayectorias autorales. Freyre, por el contrario, se suma
a una propuesta en marcha que, pese a sus premisas comerciales, presenta cierto
margen para hacer modificaciones e introducir nuevas tematicas. De esta manera,
continuard con gran parte de la linea editorial que habia establecido Allen en 1901,
incorporando algunas innovaciones, con la inclusion de mas de elementos graficos
(frisos, guardas, marcos, ilustraciones e imagenes) y una mayor atencion a las escritoras
y a los textos literarios, ya que el periodo de Allen se habia centrado temas sociales y
politicos relacionados con las mujeres. En este contexto, Freyre aumenta, por ejemplo,
las referencias a sus colegas peruanas, pero no va a alterar demasiado el espiritu del

semanario; un espiritu optimista centrado en los avances de su sexo en la sociedad

120 Ademas de publicar colaboraciones como el poema "Mondlogo de Pizarro" (111, 101, 28/4/1901: 199)
o articulos como "Estudio a la ligera en las distintas sociedades" (III, 104, 19/5/1901: 230-231), es
interesante que Freyre gana espacio en La Revista de Lima gracias a sus cronicas semanales, seccion en la
que también habia incursionado, primero en El Correo del Perii y, mas tarde, en El Album. A diferencia
de lo acostumbrado, Freyre firma casi siempre estas columnas son su nombre y no con un seudénimo,
aprovechando ese espacio del periddico —infaltable y muy leido, pero también considerado una seccion
menor y frivola— como un lugar de afirmacion autoral. De un modo similar a las experiencias de Lima
(que habian ayudado a dar a conocer su nombre en la prensa), esta decision prueba su eficacia al asumir
poco después la direccion del semanario.
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portefia de la época, la defensa de un feminismo atemperado —que no choca con su
mision maternal—, y la promocién del trabajo femenino y las asociaciones de mujeres.'!

Este es el panorama que traza Freyre en la edicion especial de 1902 y que
continia ampliando a lo largo del afio, al afirmar por ejemplo: "En s6lo un aio, en el
afio 1901 que acaba de terminar cuantas conquistas alcanzadas! jcudnto camino
fructifero recorrido, cuantas dificultades vencidas! A pesar de la protesta muda del
elemento masculino, las mujeres invadiendo los templos del saber, concurriendo 4 las
Facultades, han alcanzado notables triunfos [...]" (IV, 137-140, 25/1/1902: 3). En ese
mismo nimero-presentacion la flamante directora buscara mostrar estos logros a partir
de distintas columnas, en las que se refiere primero a las mujeres universitarias y
profesionales, luego a las periodistas, publicistas y escritoras, seguidas por una detallada
enumeracion de la sociedades de la época, desde las dedicadas a la beneficencia hasta
las fundadas para defender los derechos femeninos, como la Asociacion de Proteccion
Mutua de las Mujeres Intelectuales. El paisaje se completa con un extenso articulo sobre
el Consejo Nacional de Mujeres que incluye a sus principales autoridades y varias
paginas de colaboraciones literarias y noticias miscelaneas.'” La Columna del Hogar
plasma un universo en el que permanecen inamovibles ciertas premisas del deber ser
femenino tradicional, aunque actualizadas por las novedades que propone el incipiente
mercado de bienes culturales y por la incorporacion (para nada menor) del trabajo, la
educacion superior, el asociacionismo y la profesionalizacion dentro de la agenda de
temas que abarca este tipo de periddicos. Un mundo en transicion frente al que Freyre
no siente tantos resquemores y conflictos como habian expresado sus colegas —sobre
todo en lo referido al mundo del consumo—, sino que parece inspirarle expectativas a
futuro muchos mas que nostalgia por el pasado.

Paradodjicamente, es Freyre —la literata enemistada con Gorriti, la que reside gran

parte de su carrera en Bolivia y no en un centro cultural como Lima o Buenos Aires, y

21 Matto empieza a escribir en La Columna del Hogar casi el mismo tiempo que Freyre, en 1901. Entre
sus colaboraciones se destacan "La mujer trabajadora" (III, 135, 22/12/1901: 603), asi como la resefia
sobre su libro Boreales, miniaturas y porcelanas (IV, 153, 27/4/1902: 172). En la seccion bibliografica
también de recomienda la lectura de Mis primeros ensayos (1902), de Praxedes Muiioz (IV, 144,
23/2/1902: 80), pero no se ha encontrado muchas mas alusiones a escritoras peruanas de la época.

'22 En estas zonas aparecen las noticias del momento, el comentario al paso, que puede incluir desde
novedades cientificas y noticias sobre escuelas profesionales y visitas de mujeres intelectuales hasta
recetas de cocina, consejos de moda y economia doméstica que recomiendan bienes de consumo, y
articulos costumbristas como "Las mujeres que no deben casarse", en el que se sefiala, por ejemplo: "La
que es tan egoista que no piensa sino en si misma. La vida del matrimonio es una larga cadena de
abnegaciones. [...] La que no sabe callar cuando es oportuno. Y finalmente la que no estd dispuesta a
considerar el matrimonio como un sacramento que solo la muerte puede anular" (IV, 153, 27/4/1902:
172).
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la que méas tarde fue considerada por la critica como una de las escritoras mas
"conservadoras" de su generacion— quien, como veremos, se adapta con menos
resistencia que Matto, por ejemplo, a lo que, percibe, son las demandas del campo
cultural portefio de entresiglos para las escritoras, logrando ocupar un importante lugar
de visibilidad tanto en el Consejo Nacional de Mujeres como en la direccion de La
Columna del Hogar.'>> Esta imagen de mujer de letras aggiornada a su tiempo, por
ejemplo, en su decision de asociarse con Carlota Garrido para fundar La Revista
Argentina (1902-1905), iniciativa con la que pretenden captar parte del publico
femenino que compraba La Columna del Hogar cuando esta deja de publicarse, y
concebida en términos mas modernos, segun los detalles que ofrece la escritora
santafesina en relacion con su fundacion, su organizacion y su modo de financiamiento

en Mis recuerdos:

[...] entablé relaciones con una escritora peruana que vivia en Buenos Aires,
esposa de un redactor de La Nacion que habia actualizado con lujo de fama el
seudonimo de Brocha Gorda siendo ella misma una poetisa ilustre: Dofia Carolina
Freyre de Jaimes, con la que convine fundar alli La Revista Argentina, publicacion
similar a La Columna del Hogar que venia alcanzando una acogida calurosa en
todas las familias de dentro y fuera de Buenos Aires y su provincia, pero que
admitia algunas firmas de escritores, y no circulaba mayormente en las demas
provincias de la Republica.

Yo imaginé un periodico que tuviera mas amplia proyeccion e interesara a
mayor numero de mujeres argentinas, y me puse a la tarea. ;Donde habia quedado
mi proverbial cobardia?

Estaba encendida en un entusiasmo fervoroso.

El primer nimero de la Revista Argentina aparecia el 25 de Octubre de 1902.
Tenia a mi cargo la responsabilidad de la propaganda y la de buscar suscriptoras,
colaboradoras y simpatizantes con la obra en medios desconocidos, donde no
contaba con ninguna relacion: en las provincias del interior del pais.

[...]

De puertas adentro, La Revista Argentina insumia tiempo, requeria dinamismo
de caracter y responsabilidad, que compartiamos la sefiora de Jaimes y yo: ella en
Buenos Aires , yo en mi radio de las provincias.

Se sostenia sin deudas, al contado; sin ninguna subvencion ni ayuda extrafia. La
Nacion y La Prensa nos facilitaban algunos clisés para las notas sociales. Solo se
contaba como fondo de recursos con el cobro de las suscripciones que debian ser
percibidas con regularidad y celeridad.

'2 Fuera de Laura Liendo, quien ha realizado un detallado analisis de la presencia Freyre en La Revista
de Lima (2010) y continua desarrollando su trabajo sobre la escritora, los investigadores peruanos se han
mostrado por lo general bastante criticos con Freyre, ya sea porque destacan sus facetas mas
conservadoras (Denegri, 2004: 64-66) o porque analizan su trayectoria en relacion con la de su marido
(Pinto Vargas, 2003), figura polémica debido a sus intervenciones politicas durante la presidencia de
Pardo y sus acciones durante la Guerra del Pacifico. Esta "mala imagen" de la familia Jaimes Freyre en
Pert, asi como sus largos afios de residencia en Bolivia y Argentina han influenciado, creemos, en la falta
de trabajos especificos sobre la escritora, a excepcion de la indagacion en curso de Liendo y el
pormenorizado analisis de César Salas Guerrero sobre EI Album (2010).
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Cierto dia determinado de cada semana yo debia girar una cantidad a Buenos
Aires que alla se integraba para pagar el nimero semanal que salia a la luz. La casa
Rosso la imprimia nitidamente.

Mi correspondencia con las agentes (sefioras y sefioritas de sociedad o maestras)
era profusa, y siempre me rindid el resultado matematico requerido. No recuerdo
que ninguna abusara de nuestra confianza. Ese fino espiritu de colaboracion, yo
comprendia que emanaba del agrado con que se leian nuestros temas de sociologia
presentados con amenidad y un sentido discreto que nos atrajo simpatias.

Tres afios se mantuvo bien La Revista Argentina y trabajé con viva alegria,
hasta que me vi obligada a abandonar la direccion porque sentia necesidad de
reposo mental. (1935: 29 y 31)

La narracion de Garrido detalla por qué concibieron con Freyre el periddico, qué
novedad buscaban aportar al campo de la prensa para mujeres de la época (sobre todo,
llegar a otras provincias ademas de Buenos Aires) y como los roles en el armado del
periddicos estaban bien claros y definido. Asimismo, describe minuciosamente como
era la gestion de su semanario, desde el contacto con las colaboradoras y suscriptoras,
hasta la forma de pago a la imprenta, dando cuenta en su relato de un incipiente proceso
de profesionalizacion: para ella (y para Freyre), La Revista Argentina era una "empresa"
que debia autofinanciarse a partir de la captacion de un publico lector y no de sus
ahorros. Si bien el periddico tuvo menos circulacion que el resto de las publicaciones
analizadas en este trabajo (hoy es practicamente inhallable), este proyecto de Freyre se
muestra como una nueva oportunidad en la que la escritora peruana lee el campo
cultural de ese momento y logra adaptarse a €l. Asociada con una colega mas joven —
misma tactica que ya habia probado en Sucre—, argentina, pero instalada en una
provincia del interior del pais, Freyre piensa un proyecto periodistico en términos
estratégicos: se concentra en qué puede funcionar, mas que en una propuesta que exhiba
su figura intelectual o sus numerosos contactos. En este punto, su apuesta para
participar del ambiente literario de la época se contrapone a la de Matto, escritora mas
conocida y exitosa que ella quien, sin embargo (y quizas justamente debido a su fama),
insiste en un proyecto periodistico de tono mas personal como Biicaro Americano, que
no deja de generar contratiempos y nunca parece estar a la altura de las expectativas de
su directora.

Ademas, pese a que Matto logra adaptarse a su nueva situacion y desarrollar una
carrera que implica ciertos cambios en su impronta autoral, quien percibe mejor por
donde pasa el interés del publico y qué tipo de libros debe escribir una mujer para ser
publicada en la Buenos Aires de fin de siglo es, creemos, Carolina Freyre. Como se cit6

al inicio de este apartado, ella es quien plasma de mejor manera el clima de ideas de la
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época en relacion con las mujeres de letras al sostener que "no es época literaria" e
indicar un posible camino a seguir en la escritura de libros pedagdgicos o cientificos.
Un diagnéstico que aplicard para si misma, al decidir, como Matto, alejarse de la
ficcion para insertarse en el campo cultural portefio como una escritora intelectual,
dedicada ante todo al periodismo y los obras pedagogicas. Lejos de continuar con Dora,
la novela social que habia anunciado en el segundo ntimero de Bucaro Americano (1, 2,
15/2/1896: 28-31), Freyre se concentra el periodismo y, eventualmente, publica un libro
pedagogico, similar los que se recomendaban profusamente en las paginas de La
Columna del Hogar. En 1910 se conoce Ameno y util, tomo de lecturas destinado al
publico escolar, a partir del cual muestra un perfil novedoso como escritora docente,
poco recorrido por ella en el pasado, pero en clara sintonia con las tendencias de la
época. Uno de los rasgos mas notables del tomo es la inclusion de un capitulo dedicado
a recuperar a las "argentinas ilustres del siglo XIX" (1910: 69), entre las que no puede
evitar mencionar a su amiga-enemiga Juana Manuela. En su resefla sobre Gorriti,

sefiala:

La figuracion literaria de Juana Manuela Gorriti ha sido notable en todos
conceptos, por eso el juicio publico coloca a esta escritora en primera linea entre
los novelistas sudamericanos del pasado siglo. [...] El estilo en las obras de Juana
Manuela Gorriti se distinguia por su frescura, brillo y colorido. En sus dialogos,
llenos de fantasia, chispeaba la gracia, palpitaba el sentimiento, y ninguna escritora
de la época consigui6 igualarla en la pintura de tipos y caracteres y en la expresion
y relieve que supo dar 4 la heroinas de sus novelas. (72-73)

Esta (inevitable) concesion en su prolongado enfrentamiento incorpora también un
pequeiio triunfo para la antigua adversaria: a diferencia de todas los textos que apuntan
a construir una tradicion literaria encabezada por las precursoras americanas del siglo
XIX —como los de Serrano, Matto y Caceres que se analizaran en el capitulo 4— Freyre
relega a Gorriti a un tercer puesto y se dedica primero a resefiar la obra de Delfina
Vedia y Mitre, mas conocida por sus traducciones que por sus escritos, en su mayoria,
como detalla Freyre, colaboraciones anénimas en La Nacion, el diario de su marido (y,
no casualmente, el medio en el que escribe Julio Lucas Jaimes). En segundo lugar se
menciona a Juana Manso, quien "mas que por su obra literaria merecio [...] los honores
de la fama y la estimacion popular en su tiempo, por sus iniciativas reformadoras y
progresistas" (70). Y, recién en tercer lugar, aparece Gorriti, quien si habia sido
ampliamente reconocida como una autora literaria. Freyre suma, ademas, a Eduarda

Mansilla, Josefina Pelliza y Lola Larrosa dentro de su cuadro de honor, todas ellas
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destacadas ante todo por sus improntas autorales, y demostrando con esta seleccion que
su idea de "argentina ilustre" se vincula con la literatura, pese a no encabezar el capitulo
con quien se consideraba en ese momento la escritora argentina mas importante del
siglo anterior. En este marco, el lugar que elige para Gorriti (no justificable por el orden
cronoldgico ni por el orden de importancia de ese incipiente canon) se presenta como
una decision deliberada de la antigua colega, quien aminora la trascendencia de la
saltefia, pero, siempre habil en su capacidad de interpretar las tendencias del entorno, no
deja de incluirla en una genealogia muy a tono con la época.

Creemos que estas practicas de adaptacion de Freyre relativizan la imagen
conservadora que, en general, la critica especializada ha ofrecido sobre ella. En este
sentido, casos como los de la escritora peruana obligan a replantearse como se han leido
en el pasado las obras de estas autoras y hasta qué punto las practicas y los discursos
difieren —e incluso se contraponen— en las vidas de estas literatas. Como sus colegas con
perfiles mas abiertamente de avanzada (ya sea Matto o Cabello), Freyre busca de
manera deliberada y activa desarrollar una carrera profesional en Buenos Aires, hacer
circular sus textos e intervenir en ambitos discusion, al punto de revincularse con
figuras de las cuales se habia distanciado en la Lima de 1870 y reorientar sus proyectos
literarios hacia lo que, segun percibe, interesa mas en el incipiente mercado editorial. En
este sentido, sus elecciones y su trayectoria muestran, como en el caso de Matto y de
Cabello, que las distancias geograficas y temporales imponen otras politicas de amistad,
otros géneros literarios a ensayar y otros modelos de escritora y, quien no es capaz de
adaptarse a los cambios que plantea la coyuntura, permanece al margen del circuito.
Este sera el caso de Margarita Praxedes Muiioz, avida estudiosa y enérgica pensadora
positivista durante el periodo de entresiglos, quien, pese a estar vinculada con varias de
estas figuras, no termina de insertarse en las redes que traman estas escritoras,
demostrando que en esa republica de hermanas en las letras, ademas de conflictos
internos derivados de las diferencias de raza y clase, relaciones de competencia y gestos
de sororofobia, como sefiala Ana Peluffo (2005), circulan diversos perfiles autorales e
intereses intelectuales y que esos vinculos de sociabilidad y legitimacion también

presentan sus propias logicas de centro y periferia.
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2.3.2. Margarita Praxedes Muiioz y La Filosofia Positiva

En 1893 Margarita Praxedes Mufoz (1848-1909) publica en Santiago de Chile
La evoluciéon de Paulina, una obra hibrida, a medio camino entre la novela sentimental
y el ensayo filosofico, que plantea como premisa dos propodsitos principales: por un
lado, explica en detalle y promueve la doctrina positivista comtiana y, por otro, defiende
a través de su protagonista —alter ego de su autora, por algunos detalles biograficos— el
derecho de las mujeres al estudio cientifico y los dilemas que atraviesan a la hora de

124 Como en las novelas mas filo-naturalistas de

decidirse entre el amor y el saber.
Cabello y de Matto (y los cuentos de los 80 de Eduarda Mansilla y Raymunda Torres y
Quiroga, podriamos agregar), el amor pasional es breve y decepcionante, y los hombres,
volatiles y caprichosos en su deseo. Asimismo, como una de las mas famosas heroinas
de Gorriti —Laura, protagonista de Peregrinaciones de una alma triste—, Paulina viaja
por América del Sur para escaparse de la guerra y sanar de la enfermedad que le ha
provocado el deseamor, mientras su ex-amante se pierde en tentaciones europeas. Pero,

a diferencia de todos estos antecedentes, la heroina de Praxedes Mufioz estd emancipada

de manera deliberada y la razon de esta independencia es el saber.'” Asi lo cuenta la

124 Nacida en Lima en 1848, segiin concluye Rubén Quiroz Avila (2014: 16), se distingue de otras
escritoras de la época, sobre todo, porque su vinculacion con la esfera publica se basa en la educacion
institucionalizada, mas que en su participacion en ambitos de debate o periddicos culturales. En 1882 se
matricula en la carrera de Letras, en la Universidad de San Marcos, y en 1888, en la Facultad de Ciencias,
de la que se gradua en 1890 con la tesis "La identidad sustancial de los reinos orgénico e inorganico".
Esta se publica en la Revista Masonica del Peru en 1891 con el titulo "Unidad de la materia o identidad
sustancial de los reinos organico e inorganico”, lo que da cuenta, como sefiala Quiroz Avila, de su
vinculacion con la Gran Logia del Pert, fundada en 1882. Poco después, viaja a Santiago de Chile para
iniciar sus estudios médicos, gracias a una subvencion del gobierno de Caceres (Basadre, 1983: 268),
ciudad en la que se vincula con el circulo positivista local. Reside alli cinco afos, hasta 1895, cuando se
instala en Buenos Aires hasta su muerte en 1909. Ademas de La evolucion de Paulina, publicé en Buenos
Aires el periddico La Filosofia Positiva y el libro Mis primeros ensayos (1902), colabor6 en El Tiempo y
tuvo contacto con publicaciones como Bucaro Americano y La Columna del Hogar. Pese a ocupar un
lugar més bien marginal en la historia literaria del Peru, en las ultimas décadas su figura ha generado
renovado interés, como se observa en los trabajos de Isabelle Tauzin Castellanos (1996), Francesca
Denegri (1996), Daniel De Lucia (1998, 2009), Christian Fernandez (2012) y Quiroz Avila (2014).

'25 La autoconciencia de la protagonista sobre su caracter emancipado es uno de los aspectos mas
interesantes e innovadores de la novela. En el capitulo 4, por ejemplo, este rasgo es resaltado y defendido
por la propia Paulina, quien comenta ante la intencién de su amante de contraer matrimonio tras pasar una
noche con ella: ";Quién tenia derecho sobre mi persona, quién podia pedirme cuenta de mis acciones? Yo
era completamente libre y estando él en condiciones analogas 4 las mias, era inatil atormentarnos por lo
que el mundo dijera o pensara de nosotros. [...] Mi situacién era muy excepcional; yo queria ser dichosa a
mi manera; seduciame tanto la aureola de poesia con que se realzaba mi pasion, cuanto me disgustaba la
prosaica seriedad del compromiso eterno en que la espontaneidad era reemplazada por el deber. [...] el
matrimonio catolico significaba para nosotros la apostasia: ambos éramos libres pensadores" (2014: 40-
41). Esta postura contestataria de la protagonista se vera atemperada por las propias premisas del
positivismo comtiano, que plantea un rol sumamente tradicional para las mujeres, como ha sefialado
Isabelle Tauzin Castellanos (1996: 79-100) en su analisis de la novela.
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propia heroina en el comienzo de la novela, al relatar su lucha por acceder a estudios
universitarios en Lima y su decision de separarse de su familia, opuesta a ese tipo de
estudios para las mujeres. Esa libertad es la que la lleva primero a los brazos del amante,
con quien reniega de casarse, y, mas tarde, a su descubrimiento de la filosofia comtiana
y su "evolucion" hacia el apostolado laico de la ciencia.

Pero estos postulados no tienen lugar en el Peru de la época, todavia cooptado
por el peso del catolicismo conservador, segin afirma la propia narradora y protagonista
de la novela. En contraste con esta situacion, Paulina expone otro panorama idealizado,
al cual aspirar: "En la Republica Argentina y en Chile se ha colmado de aplausos y
distinciones a las mujeres cuya feliz iniciativa ha podido acentuar las aspiraciones del
sexo débil, pero en nuestra Patria se les mira como parias, y habran de perder la razon si
no optan por el destierro" (2014: 30). Una vez mas, Argentina emerge para las mujeres
ilustradas peruanas como /a alternativa al conservadurismo de su pais; una nacion
liberal, promotora de la educacion laica y mixta para todas las clases sociales, del
matrimonio civil y de un sistema de salud ptblico, influenciado por los principios del
sanitarismo y la ciencia moderna. Con estas ideas llega Praxedes Mufioz a Buenos Aires
en 1895, tras varios afios de residencia en Chile. El momento no podria haber sido mas
indicado: la presencia en esta ciudad de Andrés Caceres y del grupo de exiliados
peruanos que lo habian acompafiado en su gobierno genera una ambiente familiar,
receptivo a la escritora, que se refuerza tanto por la residencia de varias escritoras y
compatriotas —Freyre, Matto y Aurora Cdaceres, a quienes se sumaria algunos afios
después Cabello por un breve periodo— como por el notable interés que el positivismo
provoca en ese momento en el ambito local (Teran, 2002; De Lucia, 1998, 2009;
Quereillhac, 2016). Esta es la estructura de sentimientos en la que se mueve Praxedes
Muiioz cuando se instala en la Argentina y, en funcion de ella, va a tomar sus siguientes
decisiones profesionales: lejos de insistir con el formato de novela que habia ensayado
con La evolucion de Paulina, encontrara, ella también, en el periodismo el instrumento
mas prometedor para intervenir en el campo cultural de la época. Como sus pares,
Praxedes Mufioz reorienta sus proyectos intelectuales en el contexto portefio de
entresiglos hacia la prensa y las publicaciones ensayisticas o miscelaneas, y afirma su
impronta de escritora intelectual, confirmando una vez mas el diagnostico que Freyre
esboza para ella y otras mujeres de letras contemporaneas: en la Buenos Aires de fin de
siglo no hay espacio para la literatura escrita por mujeres; es tiempo de ciencia, de

conferencias, de prensa, de ideales "practicos", una descripcion que parece pensada casi
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especialmente para Praxedes Mufioz y un proyecto periodistico como La Filosofia
Positiva.

Fundada el 15 de febrero de 1898, la publicacion anuncia desde su portada sus
diferencias con el mundo de la prensa literaria portefia para mujeres en el que las
escritoras peruanas se habian movido con facilidad desde finales de 1870: ademas de un
titulo que muestra un claro propdsito y un posicionamiento ideologico, La Filosofia
Positiva incluye una serie de leyendas a modo de subtitulos a partir de las cuales se
autodefine como una "revista mensual de propaganda doctrinaria", guiada por las
premisas de "libertad, justicia, fraternidad", "orden y progreso" y "vivir para los demas".
Atras parecen haber quedado las poses de modestia y el refugio discursivo del dngel del
hogar; la propuesta de Praxedes Mufioz afirma abiertamente y desde un principio sus
aspiraciones intelectuales, sus intenciones de intervencion social y el paradigma
cientifico en el cual basa sus ideas. El periddico, seglin se sostiene en la presentacion de
su programa, ha sido creado para cambiar la sociedad a partir del "atento estudio del
Universo y sus leyes; del hombre y de su evolucion al través del tiempo" que "hecho
con método y concienzudamente, puede dar a la juventud sélidas convicciones" (I, 1,
15/2/1898: 1). Un "credo" (1) basado en las ideas de Auguste Comte, en el que la
escritora peruana encuentra el instrumento mas eficaz para combatir "la espantosa
anarquia intelectual que hoy impera esterilizando con su pernicioso influjo todos los
gérmenes del bien y obstaculizando la marcha del progreso" (1).

El tono dramatico del prospecto refuerza la eleccion de un término que sin duda
sintoniza con un clima de época: el anarquismo avanza en la tltima década del siglo
XIX —y en forma particularmente eficaz en la Argentina—, como un pensamiento
filosofico contestatario y critico de un sistema republicano en crisis y en relacion a un
modo de organizacion politica que tiene a los obreros como protagonistas.'*® Es frente a
este paisaje de conflictividad en ascenso y planteos revolucionarios que el positivismo —
al menos el promovido en la revista— opone un discurso que defiende la evolucion y el
pacifismo como instancias clave para mejorar la vida de todos los actores sociales.
Lejos de defender la abolicion del Estado, de las clases sociales y de la propiedad

privada, como el socialismo y el anarquismo revolucionarios, la filosofia que se explaya

126 Ana Lia Rey (2002) y Pablo Ansolabehere (2011) han analizado el avance del anarquismo a finales del
siglo XIX y como este impacta en la Argentina, de la mano del masivo afluente de inmigrantes que se
instala en el pais en esa época, el crecimiento y la progresiva organizacion del movimiento obrero, vy,
especialmente, el desarrollo de una intensa actividad cultural, que se plasma en una prensa marcada por el
"dinamismo editorial" (Ansolabehere, 2011: 18) y la creaciéon de multiples espacios de socializacion que
cimentaron su potencia identitaria.
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a lo largo de las paginas del periodico se piensa como un movimiento cientifico de
reforma, que busca mejorar las condiciones de vida del proletariado, pero siempre
manteniendo como premisas las leyes "naturales" de la sociedad y el respeto por las
etapas evolutivas. Como las células —sostiene varias veces el periddico— una sociedad
debe funcionar de manera estable y compartimentada: a cada uno de sus integrantes le
corresponde una funcion especifica para que ese organismo se desarrolle de manera
armoénica. Estas son las nociones principales que circulan en los siete numeros
publicados de La Filosofia Positiva entre febrero y agosto de 1898; ideas retomadas de
escritos de Comte y los discipulos del socidlogo que participan en sus paginas.

La némina de colaboradores de la revista no es extensa, pero da cuenta de los
vinculos y amistades transnacionales de Praxedes Mufioz y de como se relaciona con
ellos. En este punto, lo primero que se destaca es la presencia ampliamente masculina.
A excepcion de la propia directora, solo dos mujeres colaboran en La Filosofia Positiva:
Eva Angelina, seudonimo de Aurora Caceres,”’ y la ya fallecida Clotilde de Vaux,
musa y amor platonico de Comte, autora del folletin inconcluso Lucia, cuyos dos
primeros capitulos se reproducen en el periddico. Esta proporcion menor de
colaboradoras es otro de los rasgos fundamentales que diferencia a La Filosofia Positiva
tanto de los periodicos literarios como de la prensa politica para mujeres. Ademas,
funciona como un indicio significativo de la distancia entre las intenciones de las
escritoras de fines del siglo XIX y las posibilidades reales de concretarlas: si Praxedes
Muiloz desafia con su propia trayectoria, sus estudios y escritos esa diferencia de género
clasica que reserva las ciencias —especialmente, las llamadas "ciencias duras"— para los
hombres, su proyecto periodistico expone cuan dificil es extender estas ideas mds alla
del caso excepcional, incluso en una ciudad y una época en la que las universitarias

como Cecilia Grierson estan en alza.

27 Los articulos de Caceres siguen gran parte de las lineas ideoldgicas que propone el positivismo
comtiano, desde la critica al anarquismo intelectual, titulo de su primera colaboracion (1, 15/2/1898: 6-
12), hasta el rol tradicional que destina a las mujeres, diferenciandose de una postura levemente mas
moderna de Praxedes Mufioz. En "La familia proletaria”, por ejemplo, sefiala: "Una de las grandes plagas
sociales que aniquilan y desmoralizan las generaciones del presente es el excesivo trabajo que abruma a la
mujer menesterosa" (3, 28/4/1898: 4). Frente este problema, la respuesta no sera proteger legalmente el
trabajo femenino y mejorar sus condiciones —como reclamaban los grupo socialistas y anarquistas del
periodo—, sino promover mejoras en la situacion del proletariado, que, paraddjicamente, permitan que la
mujer "sea completamente emancipada de todo trabajo material para que se consagre de lleno & su alta
mision edificadora y espiritual” en el hogar (6). Ademas de estos textos ensayisticos, Caceres también
comenzo a publicar un relato por entregas titulado "Electra", centrado en una trama sentimental, del que
se conocieron solo dos capitulos (3 y 5, 28/4/1898 y 30/6/1898: 28-30 y 31-32), debido a la interrupcion
del periddico.
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Por otro lado, esta escasez de colaboradoras activas y de renombre (de Vaux es
admirada como una musa del positivismo, ya fallecida hace tiempo, y Caceres es una
escritora novel que aun firma con seudonimo), influye también la propia figura autoral
de Praxedes Mufloz, quien se recorta en su propia publicacion como una mujer
intelectual y cientifica que mantiene diversas corresponsalias intelectuales con
positivistas de distintos paises de igual a igual, pero como un caso excepcional. Esta
impronta se anuncia desde la portada del periddico, que no solo la sefiala como su
directora sino que subraya su cardcter profesional al agregar: "Médica — Neurologa".
Desde este posicionamiento profesional, Praxedes elabora su programa e interactia con
sus pares cientificos, como el francés Paul Ritti y Luis A. Mohr sobre qué caminos debe
tomar el positivismo para cambiar la sociedad y qué rol debe ocupar la prensa en ese
proyecto. También puede trazar un panorama sobre el positivismo en los paises del cono
sur y quiénes son sus principales representantes, varios de ellos —como el chileno Juan
Enrique Lagarrigue y los argentinos Alfredo Ferreira, Maximo S. Victoria y Ramén
Carrillo— colaboradores de su periddico, junto con otros argentinos no positivistas como
Alfredo Palacios y José Ingenieros. '** De esta manera, La Filosofia Positiva delinea un
nuevo mapa intelectual ya no centrado en las escritoras hispanoamericanas, sino en los
positivistas sudamericanos, en el que Praxedes Mufioz ocupa un lugar de relevancia,
aunque acotado y no exento de desacuerdos con su propia escuela.

Este ultimo aspecto es crucial en lo que respecta a "la cuestion de la mujer”,
sobre todo, por el espacio de injerencia que el positivismo reserva para sus seguidoras.
Pese a que varios articulos del periodico aluden a los roles que deben ocupar las mujeres
en la sociedad, es la serie ensayistica de James A. Cree —titulada "La mision de la
mujer'— la que se explaya y sintetiza la postura de Comte sobre esta tematica. La
palabra "evolucion" es la clave interpretativa que se utiliza para analizar su lugar en la

historia y justificar el destino que le designa el positivismo. Los articulos de Cree se

'28 Daniel De Lucia (2009) ha realizado en detallado rastreo de la trayectoria intelectual de Praxedes
Muifioz en Chile, Argentina y Uruguay. En este trabajo detalla que, al instalarse en Buenos Aires, la
escritora se vincula con el nucleo de exiliados peruanos integrado por Andrés Céaceres —a quien dedica un
celebratorio articulo publicado en El Tiempo (2/5/1895: 1)—, José Arnaldo Porras, Juan Marquez y José
Maria Maduefo y Matto. También se relaciona con argentinos, como Carlos Vega Belgrano, Carlos
Guido y Spano y Enrique Santaolalla. Asimismo, destaca la presencia de la escritora en circulos de
sociabilidad como el Ateneo de Buenos Aires y el Centro Socialista obrero, donde participa como
conferencista y, como en los primeros afios del siglo XX, se acerca a los grupos teosoficos de Buenos
Aires y Montevideo. En esta tltima etapa de su vida y atemorizada ante el avance de los movimientos de
caracter contestatario y revolucionario, segun precisa De Lucia, Praxedes Muiloz vuelve a vincularse con
la religion y postula una "alianza entre la fe y la razon para religar a la humanidad en una doctrina Gnica
que guiara sus pasos" (2009: s/p), plasmada en su ultimo libro, Calamidades del presente, publicado en
1908 en Santiago de Chile.
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remontan a la antigiiedad y resaltan como ha cambiado el lugar de la mujer, sobre todo a
partir del catolicismo, si bien: "La mujer, naturalmente preocupada del presente y de las
necesidades con mas urgencia sentidas, no tiene todavia suficiente ambicion en lo que al
porvenir respecta" (6-7, 16/7/1898 y 30/8/1898: 5). También reconoce su "caracter
sagrado" para "dar vida" (5) y su funcion esencial para "hacer todo el bien posible" (8),
pero limita su espacio de intervencion al mundo moral; "las mujeres —asegura Cree—
deben ser excluidas de todo mando y toda riqueza— (10) para mejorar su influencia. Este
es el aspecto central que separa al positivismo del feminismo, ya que, segun sostiene
Cree, sus reclamos proponen "leyes arbitrarias" a la evolucion de la historia, critica que
también repite en el caso del socialismo y el comunismo. Tanto esta serie de ensayos,
otros articulos sobre el tema (los de Caceres y de Delbet, entre otros), como el folletin
de Clotilde de Vaux, mantienen firme la division de las esferas publica y privada y el
reparto de la injerencia de los sexos en ellas. El eje de este posicionamiento es /a
familia, especialmente a la hora de referirse a la clase proletaria, y el rol central que la
mujer ocupa en ella, para influenciar a la sociedad desde ese lugar. Es notable como, a
partir de esta argumentacion, hasta cambia el sentido de un término con el peso
simbdlico como el que tiene la palabra emancipacion: lejos de independizar a las
mujeres del dominio patriarcal a partir de la obtencion de derechos inalienables, como
defendian las feministas, emanciparse en esta caso implica mejorar las condiciones de
vida proletaria para liberar a las mujeres del trabajo exterior. Asi lo subraya Cree, al
sefialar: "Sin esta universal emancipacion, complemento necesario de la servidumbre
abolida, la familia proletaria no podra ser verdaderamente constituida, pues que la
existencia femenina queda habitualmente abandonada & una horrible alternativa entre la
miseria y la prostitucion” (5, 30/6/1898: 10).

A pesar de los esfuerzos de Praxedes Mufioz por mostrar la organicidad y
sistematicidad del pensamiento positivista tanto en los textos que ella aporta para su
periddico, como en los de sus colaboradores, este enfoque en relacion con la mujer
resulta problemadtico para ella y asi lo evidencia. En el articulo "En defensa de la mujer"
apunta contra una nota publicada en su propio periddico que critica a las mujeres
profesionales y, siendo ella misma una mujer de letras y ciencias, defiende a su género,
al reivindicar su derecho al estudio y a una profesion, si bien admite que siglos de
educacion han ubicado al hombre "en condiciones superiores para el trabajo intelectual"
(6, 6-7, 16/7/1898 y 30/8/1898: 42), frente a la mujer, quien "generalmente es voluble,

impaciente y dificil para las grandes abstracciones" (42). Esta concesion a la supuesta
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superioridad del hombre para los estudios y la ciencia, no le impide sin embargo
defender a las mujeres que se inclinan por estas actividades, sobre todo porque, afirma
Praxedes, mas que destruir los hogares como sefiala el colaborador con quien polemiza,

los fortalecen con sus conocimientos:

jYa no habra madres! Si, las habrd por cierto, pues que convencionalismo ni
sistema alguno, ya sea social o teologico, no ha de ser bastante fuerte para destruir
las leyes naturales, y hasta entre esas mismas juristas y médicas, que tanto
provocan su enojo, veremos resurgir aun mas embellecido ¢ interesante, el tipo de
esposa fiel y la madre abnegada, que pondra su noble profesion al servicio de su
hogar, sin temer que una viudez prematura deje sin pan & sus pequefiuelos. (42)

La profesionalizacion femenina aparece una vez mas enmarcada y justificada a partir
del rol maternal de las mujeres, verdadero topico del periodo de entresiglos que busca
ofrecer un argumento "politicamente correcto" para respaldar cierto tipo de iniciativas
que en realidad estin basadas en un deseo personal, como el del saber. Si esta
dimension puede aparecer en la ficcion, en una novela como La evolucion de Paulina,
que reivindica la libertad e independencia de su heroina, a la hora de sostener
argumentos similares en la prensa Praxedes Mufioz opta por un camino mas moderado,
en el que defiende a "la mujer moderna" (43) que lucha "por arrancar de sus ojos la
venda de la ignorancia" (43) y es una "obrera de la civilizacion" (43), en oposicion a
"las solteronas ignorantes de refinada malicia, el tipo mas antipatico, el mas inutil al
organismo social" (43), aunque sin cuestionar los roles de madre y esposa. El hecho de
que sea la propia Praxedes Mufloz quien decida polemizar con uno de sus colegas
positivistas tampoco es menor, ya que su rol de directora de la publicacion refuerza la
autoridad de una opinion, legitimada en este caso por su impronta de mujer de letras y
profesional.

Esta ultima es la faceta que mas nos interesa en relacion con nuestro eje de
analisis: el perfil autoral de Praxedes Mufioz y como interactiia esta representacion de si
misma con otras figuraciones de escritoras y practicas de legitimacion que circulan en
esa época. Porque en la directora de La Filosofia Positiva emerge como en ninguna otra
de sus colegas que se declaran positivistas (como Cabello y Caceres) una tension
irresuelta entre el discurso distanciado y pretendidamente objetivo de la ciencia y la
subjetividad del yo autoral de la escritora. Mas alld de que desde un primer momento
Praxedes Mufioz busca presentarse a la sociedad portefia como una mujer de ciencias —
ese es el mundo que privilegia al llamarse en la portada de su revista médica y

neurdloga— y que ese sea el lugar desde donde construye su autoridad como publicista,
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escribiendo notas que demuestran sus conocimientos cientificos —por ejemplo, "Nuevos
gases" (3, 28/4/1898: 15-17) o "Topografia cerebral" (3, 28/4/1898: 17-20)— o sobre el
positivismo y sus representantes, por momentos asoma una primera persona que da
cuenta no solo de opiniones disidentes en relacion con la escuela filosofica a la que
adscribe, sino también de experiencias en la que la escritora "supera” a la cientifica.
No casualmente esta voz emerge cuando Praxedes Mufioz retoma aspectos que la
retorica sororal habia convertido en verdaderos topicos relacionados con la autoria
femenina, como las poses, espacios y amistades femeninas analizados en el capitulo
anterior.

Este tipo de figuraciones aparecen con fuerza, por ejemplo, en "El positivismo
hace camino. Su obra en Sud-América", texto en el que la publicista combina un
panorama sobre los principales referentes de esta escuela en paises como Chile,
Argentina, Uruguay y Brasil, con su propia experiencia como mujer estudiosa y su
descubrimiento de la filosofia comtiana. Lejos de la mirada distanciada de la cientifica,
Praxedes Mufioz narra el encuentro con sus primeras libros de un modo que recuerda a
las figuraciones de Emilia Serrano en América y sus mujeres o, incluso, a la retorica de
Juana Manuela Gorriti. Tras sefialar como lecturas juveniles a autores como Dupuis,

Holbach, Voltaire, Volney y Lamenais, comenta:

Puedo decir que estos libros, para mi tan sagrados como el Coram y la Biblia,
constituyeron el dogma de mi creencia: mientras tanto, mi corazéon latia
violentamente cuando contemplaba llena de celestial arrobamiento, los pasages
impregnados de melancoélica ternura, de ese romance sin rival, que se llama Julia 6
la Nueva Eloisa y el dulce idilio de Emilio y Sofia que el misantropo ginebrino nos
narra en su mejor obra pedagogica.

Paso la adolescencia y con ella esta sed vehemente de impresiones y ternezas,
ahora sujeta al reglamento extricto de su programa oficial [...] (2, 25/3/1898: 3-4)

Cuando aparece la narracion de la propia vida, aparece la escritora. Y una joven lectora
que se debate entre el placer y la creencia: la sed de conocimiento siempre estd como
telon de fondo, pero esa pasion debe ser encauzada, una vez superada lo que Praxedes
Muioz llama "la adolescencia". Las menciones de La nueva Eloisa y el Emilio perfilan
a una lectora romantica cléasica, que no solo lee determinadas obras, sino que lo hace de
un modo diferencial, estableciendo una relacion intima y personal con ese libro y su
autor, como ha analizado Robert Darnton en su clasico trabajo sobre Rousseau, su
publico y la sensibilidad roméntica (1984).

Esa experiencia que conecta el cuerpo con la obra (el corazon late

violentamente) y produce arrobamiento, y que vincula a la escritora con pares como
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Serrano y Gorriti, debe ser, sin embargo, superada segin Praxedes Mufioz en pos del
estudio riguroso para "contemplar de cerca la verdad" (2, 25/3/1898: 4). La reaparicion
de la ciencia en su discurso cortaria a primera vista los lazos que la acercan a sus
colegas mujeres, pero, nuevamente, la publicista busca reforzar ese nexo al elegir a otra
escritora como la figura de apoyo fundamental en el momento en que las criticas
arrecian en su Pert natal, y en lugar recurrir a maestros y pares masculinos para que
cumplan este rol. Cuando relata su intento de acceder a la universidad en Lima y las

criticas que recibe a raiz de esta iniciativa, Praxedes Mufioz comenta:

En vez del laurel florido con que sofiara ornar mis sienes de nifia saliome al
encuentro la intransigencia ciega, la negra envidia y el implacable desengafio:
forzoso me fué voltear la espalda a4 ese alcazar de todos mis amores, 4 esa
Universidad que era el templo de todas mis divinidades, y antes de emprender, con
el corazon destilando sangre la penosa carrera del proscripto una amiga
depositando en mi abrazada mejilla el Gltimo beso, me dice con tono carifioso,
alargandome un libro: Esto sera su consuelo, amiga mia, 1éalo con atencion y
procure asimilarlo. Es el evangelio de los oprimidos, la mas hermosa de las
realidades que la Humanidad haya descubierto. Desde hoy en adelante que Auguste
Comte sea su unico maestro. Callé mi amiga y yo con la indiferencia del automata
me alejé de ese paraiso incautado de los primeros suefios que llamamos patria. (4-
5)

Esa amiga es nada menos que Mercedes Cabello, seglin la propia Praxedes Muiioz se
encarga de aclarar en una nota al pie, en la que ademas resalta: "victima hoy del
fanatismo religioso" (4).'* Una vez mas emerge la escena de amistad sororal como una
instancia clave de legitimacion frente a la resistencia de las instituciones y academias a
que las mujeres participen activamente en ellas (en esta caso, el rechazo ante el pedido
de la graduada de obtener un titulo habilitante para ejercer la medicina) u otros ambitos
en los que todavia intervienen de manera desigual, como los circulos y cenaculos
cientificos y literarios. Como las escenas de Serrano, Matto y Obligado analizadas en el
capitulo anterior, el relato de Praxedes Mufioz subraya los mismos rasgos a la hora de

mostrar €l funcionamiento de la amistad entre escritoras al utilizar el contacto fisico

129 A esta escena que recuerda la escritora y que presenta a Cabello como una figura central de su
biografia intelectual, se suma la dedicatoria de su tesis doctoral a la novelista, en la que sefala: "Fruto de
vuestra elocuente pluma, mi primera inspiracion, justo es que la mia os ofrezca hoy su primer ensayo. Las
ciencias de la Naturaleza, cuyo desarrollo investigais con tanto empefio, y cuyas gloriosas conquistas
tanto os interesan, son las llamadas a cooperar mas poderosamente en la obra gloriosa de nuestra
generacion, y al iniciarse la mujer en sus misterios, realiza nuestra Patria un nuevo e importantisimo
progreso. A vos os toca despertar el entusiasmo de la mujer peruana con vuestra ilustrada y persuasiva
frase, para que nuestro sexo conquiste aqui los lauros del saber, que hoy son ya su patrimonio en todas las
Naciones cultas" (Quiroz Avila, 2014: 10). Tauzin Castellanos también resalta el vinculo entre ambas
escritoras a partir del positivismo, que Cabello analiza en La religion de la Humanidad, publicado en
1893, mismo afio que la novela de Praxedes Muiioz, asi como la elogiosa resefia que la primera publica
sobre La evolucion de Paulina en El Peru Artistico (1996: 86).
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para plasmar la esencia "emocional y tierna" que supuestamente prima entre escritoras y
envolver en esta dimension "femenina" un gesto que en el fondo es de caracter
intelectual y profesional, como el reconocimiento de una autora a otra. Pero en este caso
se suma un nuevo matiz: Cabello no solo abraza y besa a su colega en gesto de apoyo y
a modo de despedida, sino que /e da un libro y no cualquier libro: la obra de Comte, su
maestro. Praxedes Muiioz podria elegir cualquier referente o escenario para narrar esta
escena iniciatica de descubrimiento del positivismo —de hecho, el resto del articulo esta
dedicado a relatar sus numerosos contactos y experiencias con figuras positivistas, todos
ellos hombres—, pero elige a una escritora como Cabello para cumplir esa funcion de
"proveedora del conocimiento" y, este gesto no es menor, ya que la inscribe dentro de
una genealogia que se vincula, mas que con la escuela filosoéfica que defiende y
promueve en sus escritos, con la literatura y la patria. Cuando las criticas arrecian y los
obstaculos para las mujeres intelectuales son demasiados, nada mejor que una mujer
para respaldar puiblicamente a otra mujer; esa es la idea que funciona en el trasfondo del
concepto de sororidad en estas escritoras y que se impone pese a las diferencias
ideoldgicas, de nacion, de raza y de clase que se presentan entre ellas.

Ademas de esta escena clave y de la inclusion de Caceres como colaboradora,
Praxedes Muiloz va a salpicar algunas menciones a sus colegas escritoras de un modo
bastante esporadico y marginal: en el primer nimero de La Filosofia Positiva anuncia
con entusiasmo la llegada de Cabello a Buenos Aires y mas adelante cita un extenso
fragmento de América en fin de siglo (4, 30/5/1898: 31), de Emilia Serrano, sobre José
Mariano Maduefio, coronel peruano positivista, quien era amigo de Praxedes Mufioz y
prologa Mis primeros ensayos,130 pero no hay otras menciones a colegas cientificas o
escritoras en las paginas de La Filosofia Positiva como si se pueden observar en Bicaro
Americano y en La Columna del Hogar. A la hora de definir qué materiales, tematicas y
autores priorizar cuando tiene la posibilidad de fundar su periddico, Praxedes Mufioz se

inclina por su perfil de mujer de ciencias y buscar dialogar ante todo con el clima

130 Este tomo se centra también textos de divulgacién cientifica, aunque incluye algunas notas politicas e
incluso algunas impresiones romanticas como "Ilusiones" (2012: 62-63) y "Crepusculo" (64-65).
Asimismo, Praxedes Mufioz suma un articulo de finales de los 70, dedicado a defender a Trinidad
Enriquez (esa misma que habia escrito un discurso reivindicando sus estudios, publicado en La Ondina
del Plata en 1876) ante los ataques recibidos por reclamar a la universidad su titulo de abogada, tras
convertirse en la primera mujer egresada en la carrera de Derecho. En este articulo, la escritora sefiala:
"[...] la mujer peruana no se avergiienza hoy de ilustrar su inteligencia, y no esta lejano el dia en que a la
propaganda del error y del anti republicanismo, pueda oponer con acierto el apostolado de las luces y de
la democracia, en cuya noble lucha esperamos desempefle un importante papel nuestra simpatica
compatriota del Cuzco" (52). Como se observa en La Filosofia Positiva, mas alla de este caso, la escritora
no dedica otros ensayos a resefiar las obras de otras mujeres de letras o ciencias.
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cientifico y positivista de la época. Esta podria ser una manera de entender también por
qué una figura como la de Margarita Praxedes Muifioz ha quedado en un segundo plano
a la hora de estudiar a las escritoras peruanas del siglo XIX, mas alla de estar conectada
y ser mencionada a veces por sus colegas mujeres. Diferente del modelo autoral que
representan Cabello, Matto y Freyre, y fundadora de revistas que sintonizan con el
clima positivista de la época, Praxedes Mufioz no termina de cuadrar en el mapa que
trazan las redes literarias y, paulatinamente, su impronta se va encapsulando, aislada de
sus contemporaneas, si bien las conoce a todas y comparte muchas de sus ideas, al
punto de reconocer a algunas como verdaderas mentoras e inscribirse en las genealogias
literarias tramadas por ellas. Mas alla de los avances femeninos que se observan a
finales del siglo XIX, la ciencia, parece decir Praxedes Muioz, es todavia cosa de
hombres e, incursionar en ese mundo, implica tomar distancia de las colegas,

distinguirse de ellas, excepto a la hora de afirmar como autora.

2.3.3. Teresa Gonzailez de Fanning en el Congreso Femenino Internacional

El final de la primera década del siglo XX arrasa con ese pequeio circulo de
escritoras peruanas que habian dejado su huella en el contexto portefio de entresiglos a
través de viajes, exilios, proyectos periodisticos y apuestas literarias alejadas de la
ficcion: en 1909 muere Clorinda Matto en Buenos Aires, meses después de regresar de
un extenso recorrido por Europa —relatado en el libro postumo Viaje de recreo (1909)—
en el que su salud se habia debilitado bastante, mismo afio en el que fallecen Mercedes
Cabello en un asilo de Lima y Margarita Praxedes Mufioz, también en la capital
argentina. Asimismo, para esa altura, Zoila Aurora Caceres ya esta hace algunos afios
instalada en Paris, casada con Enrique Gomez Carrillo y relacionada ante todo con el
circulo de modernistas latinoamericanos que circulan por Europa, si bien no olvida a sus
mentoras peruanas y argentinas, a quienes dedica dos extensos capitulos de Mujeres de
ayer y de hoy (1910). Freyre, por su parte, disminuye su participacion en la prensa, tras
el cierre de La Revista Argentina y se limita a publicar Ameno y util. La desintegracion
de este circulo peruano en Buenos Aires resalta todavia mas, cuando se contrasta esta
sucesion de fallecimientos y ausencias con uno de los grandes hitos del asociacionismo
y el feminismo en la Argentina de principios del siglo XX como fue el Congreso
Femenino Internacional de 1910. Organizado por la Asociaciéon "Universitarias

Argentinas", a instancias de la conocida doctora y activista Julieta Lanteri, en el marco
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de los festejos del Centenario de la Revolucion de Mayo, el evento congregd a las
mujeres vinculadas con el partido socialista —como Sara Justo, Alicia Moreau, Carolina
Muzzilli, Abella Ramirez y la propia Lanteri—, el radicalismo —sobre todo a través de la
figura de Elvira Rawson de Dellepiane—, profesionales relacionadas con las
asociaciones de mujeres, como las hermanas Elvira y Ernestina Lopez y Cecilia
Grierson, asi como a escritoras como Carlota Garrido y Ada Elflein. La mayoria de ellas
habia colaborado o habia sido objeto de resefias y perfiles en Bucaro Americano 'y La
Columna del Hogar, ambas muy interesadas en promover todo tipo de asociaciones que
buscaban defender y mejorar las condiciones de vida de las mujeres —sobre todo, de la
mujer trabajadora— y una amplia agenda de problematicas femeninas que durante la
primera década de siglo XX habia logrado nuclear el Consejo Nacional de Mujeres.
Tras afios de avances y retrocesos, articulos y debates, de conferencias, informes,
fundaciones de sociedades y reuniones que habian reflejado y promovido la prensa para
mujeres, ese universo cristaliza en un evento como el Congreso Femenino Internacional,
y las profesionales peruanas no dejan de sumarse a la iniciativa, pese a haber perdido a
sus representantes mas destacadas a nivel local.

Sin Matto, Praxedes Mufioz, Caceres, Freyre ni Cabello entre su integrantes, una
comitiva peruana lleg6 a Buenos Aires para participar del evento, protagonizada en gran
medida por mujeres enfocadas en la actividad docente y la escritura pedagogica, mas
que en la literatura. Una figura, sin embargo, se destaca del grupo, tanto por su historia
como por su impronta de escritora: Teresa Gonzalez de Fanning, otra "hija literaria" de
Gorriti, otra colega de Cabello, Matto y Freyre, hizo su propia experiencia porteria, si
bien mas breve que las de sus hermanas en las letras y ya en el cierre del década (y de
una época, se podria agregar). A diferencia de ellas, la experiencia de Gonzalez de
Fanning estard marcada por lo institucional y lo colectivo: lejos de las iniciativas
periodisticas y las tacticas individuales para participar en ambitos de socializacion y
debate cultural, como habian implementado muy eficazmente algunas afios antes sus
contemporaneas, la escritora limefia se funde con su entorno; es una mas de todas las
educadoras y profesionales que viajan a Buenos Aires para participar del evento. La
causa ha reemplazado al proyecto personal; la asociacion colectiva, a las tacticas
individuales y los esfuerzos por ser reconocidas en su excepcionalidad; y un ambito
institucionalizado como un congreso internacional, a la refuncionalizacion del espacio
doméstico, de la tertulia, del salon. Las mujeres comienzan a pensarse en esa Argentina

de principios de siglo XX como un colectivo con determinados derechos, problematicas
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y deberes, y las escritoras intentaran adaptarse a esta tendencia del campo cultural de
diversas formas, desde intervenir de manera activa y comprometida en la defensa de
estos reclamos hasta diferenciarse de la militancia feminista o incluso tomar distancia de
cualquier tipo de reivindicacion relacionada con la participacion de las mujeres en la
esfera publica, como se retomara en el capitulo 4.

Este escenario local se caracterizard por su dinamismo y su heterogeneidad,
atravesado de tensiones ideologicas, politicas, religiosas y de clase, como ira revelando
de a poco la primera década del siglo XX (Carlson, 1988; Barrancos, 2007). En este
punto, el Congreso Femenino Internacional visibiliza la fragmentacion de posturas
ideologicas que hasta ese momento el movimiento de mujeres, nucleado en el Consejo
Nacional de Mujeres, habia logrado esquivar. Finalmente, en 1910 estas tensiones
eclosionan y quiebran la entidad de cara a los festejos del Centenario: mientras que el
organismo oficial, liderado por su titular Alvina Van Praet de Sala, convocéd a una
conferencia en abril, que contd con la presencia del presidente Roque Saenz Pefia y se
centr6 en celebrar el patriotismo argentino, tomando distancia del feminismo y
resaltando la influencia que las mujeres podian ejercer a través de la crianza de sus hijos
(Carlson, 1988: 140-141); un mes después las profesionales y socialistas argentinas
celebraron su propio congreso, enfocado que debatir los principales problemas que

afectaban a las mujeres, como se anunciaba en sus objetivos:

a) Establecer lazos de union entre todas las mujeres del mundo;

b) Vincular a las mujeres de todas las posiciones sociales a un pensamiento comun:
la educacion ¢é instruccion femeninas, la evolucion de las ideas que fortifiquen su
naturaleza fisica, eleven su pensamiento y voluntad, en beneficio de la familia, para
mejoramiento de la sociedad y perfeccion de la raza.

¢) Modificar prejuicios, tratando de mejorar la situacion social de muchas mujeres,
exponiendo su pensamiento y su labor para poner de manifiesto las diversas fases
de la actividad femenil y arrancar las causales y efectos que determinan su
influencia en el hogar, su condicion de obrera, profesional, etc. y las soluciones de
indole general que tiendan & mejorar su situacion. (2010: 14)

Estos propdsitos globales muestran su filo y su caracter polémico en la especificidad: el
trabajo y la igualdad salarial, la patria potestad de los hijos, la doble moral femenina y
masculina, el derecho de administrar el propio patrimonio, el acceso a la educacion y al
conocimiento cientifico, el divorcio, la prostitucion y la trata de mujeres, el voto; todos
estos temas integraron las mesas de discusion, distribuidas en diferentes secciones
(sociologia, derecho, educacion, ciencias, letras y artes e industrias) e integradas por

delegadas y adherentes que leian sus propuestas ante las otras panelistas. En este
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sentido, mas alld de las diferencias ideoldgicas, tematicas y organizativas que la
conferencia del Consejo Nacional de Mujeres y el Congreso Femenino Internacional
presentaron, es importante destacar también las tensiones y disidencias que se
produjeron al interior de este ultimo, especialmente en los temas relacionados con el
feminismo y los planteos de igualdad politica, juridica y social para ambos sexos."”!
Pero hay, ademas, una segunda distincion entre ambos eventos que resulta
central para nuestro analisis, ya que la decision de que el congreso fuese internacional
no fue un dato menor ni superficial. Por el contrario, la presencia de delegadas y
adherentes de otros paises fue contundente, al representar a mas de un tercio del total
(unas 200 participantes). En este punto, el peso de los paises de Cono Sur es evidente:
segin lo precisado en las actas, la comitiva de Chile fue la mas numerosa con 31
integrantes, a la que siguio la de Pert, con 17 y la de Uruguay con 15. Paraguay, por su
parte, fue representada por solo una delegada y los paises europeos aportaron cuatro
congresistas de Italia, una de Francia y otra de Espaia. Esta dimension transnacional se
evidencia, ademas, desde los preparativos del congreso: al definir sus autoridades —
Petrona Eyle como presidenta ejecutiva, Emilia Salza como vice-presidenta, Lanteri
como secretaria general y Sara Justo como tesorera— y responsables de cada seccion, las
organizadoras incluyeron otro tipo de participaciones, como las comisiones de
propaganda en el interior del pais, los paises americanos y Europa, y el reconocimiento
de miembros honorarios, entre las que se destacan las figuras de Emilia Pardo Bazan
por Espafia, Marie Curie por Francia y Maria Montessori por Italia. Asimismo, como en
el caso de las argentinas, las participantes extranjeras integraron las distintas secciones y
los debates especificos que se desarrollaron en estas instancias. Estas intervenciones
buscaron dar cuenta de la situacion de las mujeres en sus respectivos paises y postular
algunas consignas generales para discutir en sus secciones, pero no mucho mas: de las
actas emergen discusiones centradas sobre todo en el contexto argentino, sus leyes y su
organizacion politica especificas; una coyuntura que no podia ser trasplantada a otros
paises sin mediaciones. En este punto, el proyecto de un segundo congreso en Chile en

1913, para analizar de manera mas profunda la situacion de cada pais latinoamericano, y

131 Tenemos acceso a este mundo gracias a la edicién de las actas completas del congreso que se realizo a
modo conmemorativo en 2010. Como en el caso de la publicacion de Veladas Literarias de Lima (1892)
—y salvando la distancia temporal—, el libro llega para salvaguardar, compilar y reflejar algo de la potencia
de ese hito cultural, y lidia por este motivo con la inevitable pérdida de vitalidad que impone el pasaje del
evento en vivo a lo escrito, desplegando diversas practicas para intentar un rescate cabal de ese universo
perdido (en el caso de las actas, por ejemplo, incluyendo las transcripciones de los debates mas
importantes).
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su frustrada realizacion (Carlson, 1988: 150) dan cuenta de ciertas transformaciones en
campo cultural latinoamericano, mucho mas enfocado en /lo nacional y en la
organizacion politica de cada pais en las primeras décadas del siglo XX, que en las
interlocuciones transnacionales, al menos en lo que respecta a las mujeres que
participaban activamente en la esfera publica de ese momento. Si la patria grande habia
sido en su momento una nocién sumamente eficaz para que las mujeres letradas
pudieran desarrollar practicas de publicacion y legitimacion mas alld de los limites y
exclusiones que planteaban los circulos de sociabilidad y ciertas instancias
institucionales a nivel local, a la hora de demandar derechos especificos y hacer
propuestas legislativas y politicas concretas, lo que se impone es el recorte nacional.

Por otro lado, un breve relevamiento de la comitiva peruana ofrece un segundo
dato significativo para pensar el funcionamiento de las redes de legitimacion y esa
retorica sororal que habian desarrollado las escritoras hispanoamericanas entre finales
del siglo XIX y principios del XX: pese al intenso dialogo que las peruanas habian
desplegado desde la década de 1870 con colegas y publicistas portefios, quienes
participan del Congreso Femenino Internacional se definen principalmente como
educadoras. Solo una escritora integra la delegacion peruana y casualmente —o no tanto—
las "credenciales" que presenta se remontan al tiempo a los afios 70 y 80, es decir, a la
época de las Veladas Literarias y del ascenso de la escritora peruana.'” Si bien desde
una posicion mas periférica, Teresa Gonzalez de Fanning habia acompanado siempre las
iniciativas de sus colegas, fuesen perioddicos o reuniones literarias, e incluso competido
con ellas, como en el concurso del Ateneo de Lima en 1886 que consagréo a Mercedes
Cabello como novelista, en el que ella obtuvo el segundo puesto por Regina. Mas alla
de que recién tras la muerte de su marido la escritora comenzo6 a afirmarse como autora
en la escena cultural limena, aprovechando nuevos espacios de legitimacion como el
Ateneo de Lima y los concursos literarios, su presencia se instala en los periodicos de

Pert1 y Argentina desde los 70. En 1877, por ejemplo, La Ondina del Plata reprodujo

32 Entre las integrantes de la comitiva peruana, también se destaca la presencia de la activista feminista e
indigenista Dora Mayer; la pedagoga Elvira Garcia y Garcia, entonces a cargo del Liceo Fannning; la
escritora y activista feminista Maria Jesiis Alvarado Rivera; las universitarias Maria Elvira Rodriguez
Lorente y Esther Festini, recordadas especialmente por ser la primera camada de mujeres en obtener un
titulo doctoral en Peri; y Manuela Felicia Gomez, autora del manual de costumbres Nociones de
moralidad y urbanidad (1913) y la educadora Clorinda Calero de Hernandez. Si bien la mayoria de ellas
colaboro en la prensa de su tiempo —Alvarado es quien mas se destaca en este pu