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Pero no todas las relaciones de lectura son hipotextuales, en muchos
casos el cruce textual es puntual, parcial, aungue significativo, se trata de
los numerosos intertextos que cruzan RP, a veces de manera ostentosa,
con cierta voluntad de demostrar que se ha leido mucho, con cierta
intencién de lucir una progenie pero también como forma de fortalecer una
tradicidon de pensamiento y obra. Por ello, creemos conveniente detenernos
en esos cruces que estan intimamente imbricados con el sentido mismo de
la obra y con su pragmatica. Consideremos pues los numerosos

intertextos, a continuacion.

Las intertextualidades con la obra de Juan Agustin Garcia son
numerosas . El tono inicial de RP esta bajo la influencia de Sobre nuestra
incultura de este autor . Ademas , la nocion de lo primitivo como marca de
fabrica de las industrias rioplatenses , la nocién de un primitivismo que
devora como un pantano todo aquello que con visos de progreso se le
construya encima , que consume la otredad como una ajenidad y que , por
eso , produce regresiones y , en lugar de avanzar hacia el futuro , hace
retrogradar , también tiene su intertexto en Garcia .

Dice RP . “(...)la industria del primitivo , se le hacia retrogradar a la
caverna para que pagara con el envilecimiento la fortuna “ (15) y dice La
Ciudad Indiana : "no podia ser mas primitivo el régimen de esa industria
pastoril” (23). Este libro es intertexto asimismo en la eleccion de RP de
textos anteriores que puedan obrar como pruebas de la tesis entre los que
resalta una cita de la Memoria del Virrey Avilés al Virrey del Pino: “las
familias que se trajeron a poblar el Rio Negro , cayeron en condicion

abyecta :vivian en cuevas ..." (12).
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El plagio homenaje del titulo de la obra de Garcia que se utiliza para
titular un capitulo de la obra: “La Ciudad Indiana” (169) constituye una de
las marcas mas evidentes de esta adscripcion que conjuntamente es el
estamento de una genealogia.

Por su parte, el Juan Moreira de Eduardo Gutiérrez (1851 - 1889) es
otra obra que configura una intertextualidad compleja muy productiva.
Aparece ya en el subtitulo "El guapo” donde en torno a dicho tipo social
dice RP. "Moreira es su replica romantica y literaria :Don Segundo Sombra
es su Cantar del Mio Cid’(79).

El Juan Moreira (1879 - 1880) fue un folletin de enorme éxito popular,
sobre todo a partir del momento en que fue teatralizado, cuya historia
proviene de los archivos de los juzgados y de los sumarios policiales y se
supone que ha sido compuesto sobre un personaje histérico real. La
puesta en escena de esta obra con la interpretacion de José Podesta es
uno de los hitos mas sobresalientes del nacimiento del teatro argentino.

Juan Moreira es - y lo era ya en la época de EME - una especie de
simbolo que vehiculiza diversos significados. Representa en primer lugar al
gaucho, un gaucho que por la injusticia se hace bandido, como que se
convierte en el gaucho malo de Sarmiento y se relaciona también con el
gaucho perseguido del Martin Fierro . Para EME constituye como un
eslabon entre el gaucho malo y el guapo, a los que consideraba elementos
anti - sociales que cargan con los sentimientos reprimidos del grupo ante
las injusticias del poder . Representa , en segundo lugar, el coraje,
relacionado con todos los textos del culto del coraje - a los que ya nos
hemos referido - , un valiente que se enfrenta con “la partida” , un héroe
del cuchillo. Representa, en tercer lugar, al espiritu rebelde frente al poder
que cambia su papel de victima por el de victimario como movido por la
fuerza de las cosas y también por el destino.

Para EME es una versién romantica, es decir, una version que tiende

a embellecer el espiritu del bandido y considera que Don Segundo Sombra
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es su plasmacion literaria arquetipica (del gaucho , asi como el Mio Cid lo
es del héroe) .

Don Segundo Sombra (1926) de Ricardo Guiraldes es una de las
novelas argentinas mas importantes, una exaltacion de los valores
gauchescos, de la nobleza encerrada en la vida del resero; su gaucho es
un gaucho “bueno” , un gaucho que acata la ley , un gaucho en vias de
extincion pero que representa el estoicismo , cierta parquedad, sobriedad y
laconismo propios de la cuitura rural pampeana.

La figura de Ricardo Giiraldes esta mencionada en el texto por
alusion ofensiva conjuntamente con la de Enrique Larreta :"como una
reputacion literaria viene de veinte leguas de campo” (194);y parece haber
algo de resentimiento en ella.

El cruce de textos en RP es desafortunado porque el Cantar de Mio
Cid de autor andénimo es un paradigma de la épica y si bien Don Segundo
esta idealizado como lo esta el Cid Campeador su figura de gaucho es -
justamente - no - épica. Ya no es el gaucho combativo del siglo XIX ni el
gaucho libre de las pampas , sino el pedn , el domador, el resero de las
estancias que tienen otros duenos. Es un gaucho que no esta envuelto en
la fuerza combativa del Cid sino en la melancolia de la dependencia de
Sombra.

Para EME, el gaucho malo da origen al guapo y al malevo , el guapo
da origen al compadre, el compadre origina al guarango, el guarango
origina al tilingo. Cada una de estas formas es una degeneracién
degradante de la anterior Todas son formas anti - sociales que
desaprueba sin dejar de reflexionar continuamente en las causas que las
producen , MT es el monumento de sus reflexiones sobre el gaucho.

Sobre la serie “gaucho - Moreira - guapo” se cruza también Borges :E/
tamafio de mi esperanza (1926), Evaristo Carriego y los primeros libros de
poemas de Borges , donde EME encuentra “la defensa poética del malevo”
(154).La intertextualidad con Borges abarca también otros temas . Borges ,
el poeta del arrabal de las casas bajas parece estar por detras de : "“Pampa
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de casas bajas” (146) y de “Al final de las calles se encuentra otra vez el
cielo” (152).

Se cruza también el libro Vivos, tilingos y locos lindos de Francisco
Grandmontagne cuyo apellido aparece mencionado en RP y cuya
influencia continua en CG en relacién al tipo social tilingo. Hay fendmenos
de intertextualidad con M hijo el dotor de Florencio Sanchez que reflexiona
desde el género teatral sobre las condiciones de los descendientes de
inmigrantes marginados; dice RP. “Con el doctorado ejerce venganza en
nombre del padre” (195).

Y , por Uultimo, el otro texto importantisimo para el ensayo que
consideramos es la novela Las divertidas aventuras del nieto de Juan
Moreira (1910) de Roberto J. Payro (1867 - 1928), cuyo personaje central
es un politico provinciano , un “trepador” , un “arribista” llegado a Buenos
Aires , que ambiciona y logra el poder sin escrupulos, no para representar
los intereses de sus comprovincianos dignamente sino para traicionarlos y
hasta renegar de su propia sangre en la blisqueda desesperada del éxito y
de la riqueza personal.

La astucia del guacho ladino y de Juan Moreira se ha convertido
primero en viveza criolla y luego en abierta inmoralidad y esta inmoralidad
ya no se limita a un mundo marginado sino que se ensefiorea en el poder
politico. El realismo critico de Payré impresioné vivamente a EME y le
sefalé un camino de derivacién de los males argentinos a través de esta
cadena de arquetipos sociales pampeanos: el mal politico que ve EME en
su época de crisis proviene, es heredero, de los vicios de Moreira, es su

nieto.

La relacion de algunos de los ensayos de EME con la Generacién del
98 espaniola - que ya sefal6 en su momento Peter Earle - esta configurada
en RP como momentos puntuales de intertexto .

Se adjudica al Duque de Maura el bautismo del grupo formado por

Unamuno, Azorin, Baroja, Maeztu, Ganivet, Valle Inclan , Benavente,
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Antonio Machado, Manuel Machado , Villaespesa y otros escritores
espanoles contemporaneos a éstos , como Generacion del 98, una
generacion “nacida intelectualmente a raiz del desastre”, es decir, lo que
Diaz - Plaja llama el Desastre Colonial de 1898 , con todas sus
implicancias, tales como la guerra de Espafia con EEUU y la pérdida o
independencia - segun desde donde se lo lea - de Cuba y las Filipinas.

Segun Hans Jeschke, la estructura espiritual de esta generaciéon se
componia de escepticismo, sentimiento pesimista de la vida unido a un
afan de intervenir en el mundo de la politica; su objetivo fue la renovacion
espiritual de Espana y su reinsercion en la cultura europea.

La preocupacion profunda por su pais, los marca; en las palabras de
Maeztu :"Espaina se nos aparece como un problema” y “ Del problema
moral no nos escapamos” . Frente a él , se proponen recuperaria como en
un renacimiento ético que, en su creacion , no cesa de buscar la verdad.

En la obra de EME, hay intertextualidad por cita textual en nota a pie
de pagina de la obra Vida de Don Quijote y Sancho Panza de Miguel de
Unamuno - que es uno de los intertextos de RP para su concepto de la
conquista como saqueo - : “Te denuestan , pueblo mio , porque dicen
que fuiste a imponer tu fe y a tajo y mandoble , y lo triste es que no fue del
todo asi , sino que ibas también y muy principalmente a arrancar oro a los
que lo acumularon ; ibas a robar” (8) y, - como puede observarse - refuerza
la visidn negativa de la conquista espafnola en sus aspectos de avaricia ,
que EME prolongara en su propia nocién de la inmigracién posterior bajo
los mismos vicios , y que pasada a una clave psicologica incluye un
renegar del padre y de los propios origenes .

Pero , mas interesante aln es un punto central de la tematica de la
Generacion del 98 : el examen duro de la patria que EME cultiva con
pasion . El “me duele la patria” de Unamuno se reitera en el ensayo
interpretativo de EME formando un intertexto complejo con el discurso de
la literatura argentina , especialmente con el “no es para mal de ninguno /

sino para bien de todos” del Martin Fierro de Hernandez , que se reescribe
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a su vez en Nuestra América de Bunge : “no es con el insensato propésito
de ofenderlas , antes bien con el modesto anhelo de servirlas” (30) y en E/
Diario de Gabriel Quiroga de Manuel Galvez .

Para EME, la literatura esta estrechamente vinculada con la historia ,
y afirma de ella que se la ha convertido en una superestructura ideologica
‘gue guarda con la realidad la misma alegdrica relacion que con las
fabulas”. Sigue a Azorin y a Maeztu para sefalar la ausencia de relacion
entre nuestra literatura y nuestra realidad social , su condicion de literatura
erzatz , presuntuosa y desarraigada .Por ello , en su opinion tal como fue
vertida en PR , son pocas las obras que merezcan recordarse en un juicio
imparcial a nuestras letras .

EME también tiene en comun con la generacién espanola el auto-
didactismo, la figura de Nietzsche como guia, el culto a Tolstoi, el sentido
del despojamiento, y el uso del espacio como sinécdogque, como
representacion metonimica del propio pais y cultura. Para Espana, sera la
arida meseta de Castilla; para Argentina, la pampa , simbolo de la
extension y , ensayisticamente hablando del desierto ( el curioso desierto
argentino que se ubica sobre algunas de las tierras mas fértiles del
mundo); ambas, regiones despojadas, que tienen en comun cierta
monotonia , la ausencia de arboles y la ostentacioén del espacio.

Otras figuras de la literatura espafola cruzan intertextualmente a RP,
por ejemplo, se hace mencion de los “sainetes espanoles” (121) ; del
‘teatro clasico espanol’ (129), de las pobres doncellas de “comedia
espafola” (247) y de “las moradas interiores” (133) que constituye una
intertextualidad por plagio de Las Moradas de Santa Teresa de Avila y una
alusion al cuerpo de la mistica espaniola , tan importante para la literatura.

El clasico La Vida es Suerio de Calderon de |la Barca esta por detras
de algunos fragmentos : “sueno (...) los suenos (...) ese sueno” (160).; o “el
tumulto de un suefio tras una jornada de desierto” (226) donde se cruza el
discurso de Segismundo, aparece también , al hablar de las intimas

relaciones entre el teatro y la vida, la idea barroca del mundo como teatro y
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de la vida como representacién (166 - 167) . Mientras en otros momentos
emerge don Gregorio Maranoén : “como dice Marafnién” (175) formando una
cita no entrecomillada y el tenue halo de la Historia de Esparia de Lafuente
y de Misericordia de Benito Perez Galdos que eran dos obras que leia su
autor en la época en que estaba escribiendo RP..

Excesiva es la presencia de Ortega y Gasset . El concepto de
Buenos Aires como una factoria , como una ciudad sin nacionalidad ni
ideales , convencié a EME hasta obnubilarlo : “La Gran Aldea de Lucio V.
Lépez es la factoria de Ortega y Gasset” (128) . La tematica sobre la
guarangada fue a constituir su propia tipologia del guarango ; el
guaranguismo - segun el articulo de Ernesto Giraldez del mismo nombre -
deja constancia de que, para Ortega y Gasset, en él se ocultan desviados
los resortes mejores del alma argentina, es como una degeneracion remota
que subsiste : “el padre Castafieda” (135) inicié segun EME la guarangada
oficial en las letras y dedica un subtitulo entero de su ensayo al “Guarango”
(156 -157) como tipo social caracteristico, invariable, persistente a lo largo
de la historia argentina y muy fértil en cuanto a la descendencia. En suma
parece tener muy en cuenta a E/ Espectador al escribir RP. Y es uno de los
viajeros europeos a los que admira , otorgandole poderes de observacion
de los que carecen los autéctonos : “un matiz que sélo advierte el ojo
extranjero” (223).; “ matices psicologicos que el forastero percibe de
inmediato, como el espiritu a la defensiva, la ftristeza, la espera del
manana” (211).

El cruce de “La pampa...promesas” con su nocion del argentino como
alguien que vive pendiente del futuro no es puntual sino que recorre en
forma global la ideologia integra de la obra tanto como su obra La rebelion
de las masas que perdurara en ensayos posteriores.

Ortega aparece asimismo en una larga cita en nota a pie de pagina
(198) en torno a su idea de que Buenos Aires ha sido llamada la ciudad del
anonimo, concepto que EME comparte.
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La excesiva admiracion no era mutua. En Historia de una aficion a
leer, Maximo Etchecopar, registra muchos datos de la tercera visita de
José Ortega y Gasset a la Argentina en 1939, entre ellos su asistencia a un
homenaje a Fernandez Moreno, mas tarde, Ortega se refirié con elogios al
discurso que habia pronunciado EME en dicha ocasion: “Le interesd, me
dijo, la lengua - el Iéxico y sintaxis peculiares - del argentino. Qirle decir
esto a mi exigente amigo y sentir verdadero alborozo fue una y la misma
cosa, porque yo era lector entusiasta de nuestro amargo literato” (81).
Como Etchecopar admiraba mucho a CG , decidio irselo a leer a Ortega en
su casa pero al llevar leidas tres o cuatro paginas del primer capitulo,
Ortega lo interrumpio y le dijo: “Ese sefior no dice una sola cosa que sea
acertada... Es como si no supiera de qué esta hablando” (81).

Como no podia ser de otra manera, entre la progenie espafnola figura
la magna obra de Cervantes; varias intertextualidades con el Quijote
recorren RP ; una por alusion esta en “el buen Quijano” (7) ya en el
comienzo de la obra .

En ese mismo nivel de las grandes obras maestras aparecen
mencionados Shakespeare (254) “en el umbral del manana y ese mafiana
es el azar” (226) que ostenta su cruce con Hamlet , Goethe: "lo que los
viejos alemanes hasta Goethe llamaron des Lebens ernstes Fiihren” (207) ;
Moliere : “comedias de Moliere” (75) ; “los tiempos en que Moliere se
burlaba de las sangrias” (235)y Dante Alighieri .

En “La novela y el culto secreto” , Attilio Dabini cita una carta que
EME le enviara el dia 14 de mayo de 1959 en la que dice :

“Estoy admirado - y un poco atemorizado - de su perspicacia.
Menciona Ud. a mi guia y maestro: Dante. Por él existo yo; a él todo se
lo debo. El me ha ensefiado lo poco que sé y lo poco que soy. Porque él
era y sabia. Siempre he creido que sin su ayuda, sin su rama dorada, yo
no habria podido atravesar €l Infierno, ni habria visto sino la selva oscura.
No la ciudad de Dite. ;Coémo se le ha ocurrido a Ud. mencionarmelo la

primera vez que me escribe? Entonces, es Ud. - también - un mago. Yo no
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he dicho jamas una palabra del secreto de mi veneracion, y le pido que
quede entre nosotros, ya que Ud. lo ha tocado. Yo también soy de los que
admiran al Padre irracionalmente, de los que lo adoran como el
mamboreta, como un fanatico. En noviembre de 1957 me demoré en
Bolonia exclusivamente para ir a Ravena , donde pasé un dia junto a su
tumba, de pie, yo que no puedo andar j y con fuerzas hice la guardial(...)
¢, Quién podra decir algo de él? Todavia so6lo se ha dicho lo que no valia la
pena decir . Lo sustancial es inefable.”.

En el mismo rubro de obras maestras hay intertextualidad con
Boccacio ,se menciona el Decameron : "“También entre nosotros la fiebre
amarilla y el colera produjeron sus epidemias morales sin que nadie haya
compuesto su Decameron” (215), este fragmento revela ademas la lectura
de Los que pasaban de Paul Groussac donde el autor en unas pocas
paginas convence a su lector de que la epidemia de la fiebre amarilla
amerita muchas novelas. Con A la busqueda del tiempo perdido de Marcel
Proust : “recuperar de golpe el tiempo perdido” (211). Con Los bandidos de
Schiller: “En Los bandidos ha descripto Schiller esa caballeria con su
arquetipo romantico” (Nota del autor al pie de pagina 31) ;"El bosque no es
Guillermo Tell, la montafna no es el Juxthausen “ (147).

Otra intertextualidad por cita es la que se produce con la Memoria
sobre el estado rural del Rio de la Plata y con la Descripcion e Historia del
Paraguay y del Rio de la Plata de Félix de Azara: “Azara calculé ..." (8)
‘Azara” (97)y "Litigantes y pastores , hace mas de cien afos que Azara nos
llamaba” (235). Dice Elena M Rojas en el “Indice Onomastico , Toponimico
y Glosario” que Félix de Azara fue un geodgrafo, marino y naturalista
espanol que nacié y murié en Barcelona (1746 - 1821 ), cuando estuvo en
América meridional estudio la fauna y flora de la regién entre 1781 y 1801 y
en sus libros describe mas de quinientas especies.

También aparece citado Pedro de Valdivia el conquistador espafiol
que conquisté Chile y fundé Santiago en 1541 ; dijo que esta tierra era una
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sementera y una mina de oro , muri6 a manos de los araucanos . RP lo
recuerda : “al decir de Valdivia “(9).

Utilizada con abundancia en RP , figura en su biblioteca personal la
Historia de la Republica Argentina de Vicente Fidel Lopez . Se trata de un
libro muy marcado por EME parecen haberle llamado mucho la atencion
algunos relatos de las invasiones inglesas, como la marcha del inglés Pack
por la calle Moreno: “ Un silencio sepulcral reinaba en todas las cuadras
por donde avanzaba , la ciudad parecia envuelta en una soledad tan
tenebrosa que , segun dice él mismo , iba alarmado porque no le parecia
natural ni de buen agiiero semejante circunstancia” (126) ; tal parece que
los criollos se habian convertido en “ un enemigo invisible y colocado a una
altura inaccesible” (128) , como gentes que estuvieran ocultas y en acecho
(127) , quiza llamo la atencidon de EME que el sentimiento derivado de
dicha situacion era el miedo - el sentimiento dominante en la zona segun
su interpretacion.

La posicion de Alzaga - segun Lopez - también esta marcada, va a
ser para EME un ejemplo mas del tema de las falsedades de la historia
oficial. Dice Loépez : " En el dia de la batalla, don Martin de Alzaga se
eclipsa : se mantiene aislado en el centro del perimetro, sin que una sola
vez se le hubiese visto en el fuego. Y , por fin, la negociaciéon que dio por
resultado la evacuacion de Montevideo y del Rio de la Plata , fue obra de
Liniers, como lo declara el negociador inglés Sir Leveson Gower . Con lo
que prueba que la ponderada clausula de la carta del 5 dirigida a
Whitelocke , no fue mas que una impertinencia fuera de lugar a todas
luces, como lo vera quien tenga juicio y use de criterio propio en esta clase
de negocios. Cuando se debio6 exigir y obtener la evacuacién del Rio de la
Plata , fue Liniers quien la exigi6 , y quien la impuso , sin que don Martin de
Alzaga tuviese que intervenir en ello para nada” (166).

En el tomo lll de dicha historia , escribe Lépez : “Por lo general,
apenas liegaban las mujeres a la pubertad eran robadas del rancho de sus
padres. Pero esto no quiere decir que eran violentadas, sino que
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desaparecian voluntariamente con el hombre de su afecto, saltando a las
ancas de su caballo; y no pocas veces volvian con dos o mas nifios a la
choza de donde habian huido, sin que esto tuviese consecuencias, ni
causase la menor contrariedad en la familia” (115) .

Por su parte , dice RP : * En las regiones apartadas, el ayuntamiento
sin ninguna férmula que salvara las exigencias , por lo menos externas, del
pudor, constituyo al hijo inevitable en testigo silencioso del deshonor. Algan
dia habria de tomar su revancha; mientras tanto perpetuaba las
costumbres en las hermanas del amigo” (21). Y, también : “La mujer se
resigno a ese desprecio y lo consideré natural. Dejo el rancho y monto a la
grupa (...)(20).

En el mismo tomo Il de la historia de Lépez , le llama la atencion todo
lo dedicado a Castelli , las “chambonadas” de Castelli - al decir de Lépez - ;
las adulaciones a Castelli en la época en que lo rodearon con servilismo
después del triunfo de Suipacha, cuando se lo trataba como a un rey y los
errores de Castelli :"Dada la composicion del ejército patriota, lo que el
general Balcarce y Castelli debieron haber hecho , era haber tomado vuelo
desde que se pusieron en inmediacion del enemigo, y lanzarle encima toda
aquella masa informe, pero alborotada, para aprovechar el poder del
empuje, y hacerla ir adelante por el impulso mecanico de su volumen. Pero
no soélo no hicieron eso, sino que cometieron el garrafal error de
presentarse a parlamentar sobre un armisticio, haciendo inmovil la
situacion de una tropa, de una masa, cuya unica vitalidad consistia en el
movimiento de avance” (503).

De gran influencia para RP , este fragmento marcado en el tomo IV,
presenta el problema de los medios y los fines "Desgraciadisimamente ,
nuestra Revolucion de 1810 nacié inspirada por una candorosa y ardiente
explosion del liberalismo de los fines. Los hombres que la encabezaron, si
se exceptua a uno solo de ellos, no tenian conocimiento, ni la menor

sospecha siquiera , del liberalismo organico de los medios” (13).
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De los eternos déficits del gobierno argentino , sus eternas deudas y
sus mas eternas formas impositivas para salvarlas , da cuenta un
fragmento de Lopez que parece haberle llamado la atencién a EME , sin
duda , pensando que tal situacién ya era permanente en 1812 , es decir
cuando la patria tenia sélo dos anos : “De manera que el erario tenia un
déficit mensual de 50 o 60 mil pesos fuertes que era necesario llenar sin
que hubiese medio de evitarlo. El gobierno se vio obligado por esto a
formular un plan de Contribuciéon Directa y Patentes que puso en vigor con
fecha 15 de mayor(...)(175).

Entre las cosas que llamaron la atencion de EME en el tomo V |, figura
la oposicion entre Giemes y Rondeau :"Rondeau acusaba a Guemes de
que estaba protegiendo y amparando la desercién de las tropas con el
interés de aumentar el numero de sus gauchos , nombre de Gilemes
habia dado oficialmente a su ejército de partidarios porque era sumamente
simpatico a los criollos” (364).

Y, por ultimo , es de destacarse en el tomo VI de la historia de Lépez ,
un fragmento que asegura a EME que el desconfiar de Buenos Aires es un
legado sanmartiniano : “Y el general San Martin , desconfiando siempre de
las genialidades del pueblo de Buenos Aires , temia mucho por la suerte
del Supremo Director , y creia que, en un mal caso, el Congreso debia y
podia constituir el punto céntrico a cuyo amparo se respaldaran las fuerzas
salvadoras de la entidad politica nacional, y para eso nada mas
conveniente que mantenerlo en Tucuman” (258) .Este intertexto se enlaza
con el concepto del desacato al que nos hemos referido en relaciéon a las
Memorias de Paz, porque las actitudes de San Martin también se inscriben
en ese marco y se enlaza también con la concepcion critica de Buenos
Aires que, escrita en RP, encuentra una posterior reescritura en CG.

Con frecuencia , RP intertextualiza con dicha historia de Lépez , a
veces por cita textual como en la nota al pie de pagina (100), donde
aparece una cita de Lopez en torno a los bandoleros, pintados como

jovenes tomados por el vicio de la holgazaneria y la depravacion; para
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EME dichos grupos sociales dan origen a lo que mas tarde se llamo la
indiada y “ en 1910, la Patota”. Aqui, como en otros momentos de la obra,
puede observarse su repugnancia constante frente a los elementos
asociales, frente al desprecio de las formas legales de comportamiento y
frente a cualesquiera de las variantes de la prepotencia. Esta repugnancia
no es , en cambio, indiferencia por los destinos de los marginados sociales,
por el contrario su preocupacion esta desarrollada en MT y en cuanto a su
conducta politica por su adhesion a la Revolucion Cubana como una forma
de busqueda de justicia en la reparticion de los bienes sociales.

Otro notable plagio homenaje intertextual es el que se realiza a La
Gran Aldea , novela de 1884 de Lucio V. Lopez, con marcas notables
como la titulacion de uno de los capitulos del ensayo con su nombre.

Esta intertextualidad esta ademas marcada en el cuerpo textual en
varias oportunidades , por ejemplo , en (128), (153)y (160). En la novela de
Lépez se narra una historia inolvidable en la que el ingenuo y mujeriego tio
Ramon cambia de esposa con los afos y siempre con mucha mala suerte |
pasa de la imponente y masculina tia Medea a la superficial e interesada
Blanca cuya mundanidad precipita la desgracia de &l y la muerte de la
nifita que era objeto de su adoracion .Pero , por detras de esta historia ,
que es también la del narrador , sobrino y enamorado de Blanca , se
despliega lo que Ricardo Rojas llamé un ensayo de novela nacional , un
relevamiento de las costumbres de Buenos Aires y de su historia de gran
valor testimonial en el que se describe asi al partido politico tradicional al
que pertenecia la tia Medea . “No transformé la fisonomia moral de sus
hijos ;los hizo estancieros y tenderos en 1850 . Miré a la Universidad con
hurafa desconfianza , y al talento aventurero de los hombres nuevos
pobres , como un peligro de su existencia” (21) . Como puede verse , hay
aqui un antecedente del juicio moral al pueblo rioplatense que realiza RP y
también un antecedente de la desconfianza a lo intelectual y al estudio que
desarrolla RP y si en esta ultima obra se asevera que : “No hizo obras

filantropicas , no procuré la grandeza del pais (...)Miré al intelectual con
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la desconfianza con que la vaca al automdévil ,se puso en mitad del
camino y no lo dejoé pasar’., en La Gran Aldea , uno de los personajes
exclama : “jSi , sefiores , los libros no sirven para nada !" (22).

Por su parte , el episodio descriptivo y costumbrista del tendero -
sirena le servira como una documentacion de época mas para confirmarlo
en sus teorias sobre las estructuras falsas , sobre la falsedad de la
sociedad de Buenos Aires , que pretende ser lo que no es , se basa en
apariencias que no sirven para un fundamento cultural sélido :

“El tendero - sirena era un ser humano desde la cabeza hasta el
estomago y pescado desde el estdmago hasta los pies . De busto correcto,
su medio cuerpo no dejaba nada que desear desde el punto de vista de la
elegancia ;desde la parte exterior del mostrador el parroquiano no tenia
nada que observar , pero la sirena no podia salir del mostrador sin peligro ,
porque , como ese era su elemento si lo abandonaba ,mostraba por fuerza
la cola indecorosa :el tendero-sirena usaba levita de faldén largo para
economizar el uso de los pantalones , y zapatillas para ahorrarse las
incomodidades del calzado ; de modo que el mostrador servia para cubrir
la parte menos bella , pero no por eso menos interesante de la estatua”
(37) .

“(...)y el otro con un acordedn , cantaban coplas patrioteras en
una de esas tonadas caracteristicas del compadrito de Buenaos Aires” (52) .

La pérdida de la voluntad como el primer sintoma que despierta el
espiritu de las llanuras - de la que habla EME (146) - proviene también de
La Gran Aldea .

Otro clasico argentino del siglo XIX que aparece como intertexto es la
famosa Una excursion a los indios ranqueles del General Lucio V. Mansilla
a quien se menciona expresamente en el texto (254), Mansilla lo ayuda a
comprender la historia de la pampa, pero la posicion de EME es en el
fondo muy diversa a la de Mansilla, mientras éste goza la pampa y goza a
Paris, por igual, estableciendo esos lazos dichosos con la realidad, EME

sufre tragicamente la oposicién Europa - Ameérica. Esto se da no sélo por
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una postura existencial a lo Unamuno sino porque ya en RP esta en
germen la preocupacion que desarrollaria en obras posteriores sobre el
imperialismo econdbmico, la colonizacion cultural, la postergacion
americana y la busqueda de formas propias que no sean europeas pero
estén a la altura de sus mas altas expresiones culturales.

También aparece otra intertextualidad por cita entrecomillada de otro
libro de Lucio V. Mansilla , el Rozas. Ensayo histérico - psicolégico, RP lo
retoma textualmente para afirmar que “Los unitarios mandaban castrar, los
federales degollaban” (32); es decir, para subrayar la crueldad extrema que

tuvieron las guerras civiles y los enfrentamientos politicos entre nosotros.

En RP se asevera : “el hombre es el lobo para el hombre” (198) ;la
frase trasluce una compleja transtextualidad . Es , en primer lugar , una
traduccion de la célebre Homo homini lupus - frase de Plauto en la Asinaria
- ¥ nos recuerda , en segundo término , a sus recreaciones filosoficas ,
especialmente en Bacon y en Hobbes .

Todavia hoy la expresion se usa mucho en la literatura iquez nos es
contemporanea y al respecto puede bastarnos como ejemplo una sola obra

Anochecio en la Mitad del Dia del ecuatoriano Carlos de la Torre Flor .
Una pequefia variacion aparece en la Sociologia de Georg Simmel : Homo
est_homini lupus ;quien parece tomarla , a su vez , de los moralistas
escépticos y la que le despierta la oscura reflexion de que “hay algo en la
desgracia de nuestros mejores amigos que no nos desagrada” ;Simmel es
un modelo confesado para el ensayo que nos ocupa , pero ademas estas
reflexiones fortalecen las corrientes pesimistas en la obra que se generan

inicialmente en otras fuentes.

Existen varios momentos de intertextualidad con la obra de
Bartolomé Mitre , por ejemplo, “tras las huellas de la civilizacion quechua y
fundando ciudades al acaso” (41) constituye uno de esos momentos, aqui

por cita textual entrecomillada ; y “Belgrano y San Martin eran para Mitre la
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historia argentina”(64) es otro momento de alusidon a la Historia de
Belgrano y a la Historia de San Martin que Mitre dedicara a cada una de
esas figuras .Y, a proposito de Belgrano, RP menciona su autobiografia
(64) y el hecho de que haya sido escrita “en el asilo”.

En “cartas de Justus Perthes” (57) aparece una forma de
intertextualidad por alusion - ya que no aparece el texto propiamente dicho
sino que se alude a él a través del nombre genérico y del nombre de
autor.-. Justus Johann Georges Perthes (1749 - 1816) era un editor aleman
de cartas geograficas de contornos inexactos debido a los saberes
incompletos de la época.

La escritura que reza “Cuvier y Goethe” (63) se refiere al célebre
naturalista y al celebérrimo poeta aleman para expresar la nocion de lo que
se repite y lo que es un salto fuera de una serie.

Una de las mas interesantes formas de intertextualidad compleja
es la que se entreteje en torno al concepto de “cristalizacion”.
En RP puede leerse . “la cristalizacion de la rama de Salzburgo
de ciertas palabras anodinas que se revisten con irisaciones y
fosforescencias en ciertos casos sorprendentes , es un resultado de la
censura por odio reprimido a lo espafnol’(137) y , mas adelante , en una
verdadera reiteracion obsesiva en el capitulo de Las Formas : “el desarrollo
cristalografico de las estructuras” (220) ; “alcanzar por cristalizaciéon”(220),
“en lugar de la formacion cristalografica”(220); “Pero lo que no cristaliza en
forma correcta’(220); mientras que la rama de Salzburgo reaparece mucho
mas adelante :"pero indiscutiblemente en esa cristalizacion de la rama de
Salzburgo de los valores van sacrificados muchos mas bellos motivos de
un desarrollo feliz y positivo"(242).
Hemos descubierto que el intertexto es aqui De /"'amour de Stendhal
(Henry Beyle) ,donde el autor francés desarrolla una particular teoria sobre
el amor , al que somete a la siguiente clasificacion: existen el amor -

pasion , el amor - gusto , el amor fisico y el amor vanidad . A su vez el



234

amor atraviesa una serie de etapas o momentos que lo hacen reconocible ,
ellas son : 1- [a admiracién , 2- el beso , 3- la esperanza, 4- el amor ha
nacido , 5- la primera cristalizacion ,6-la duda , 7 - la segunda cristalizacion.
Dice Stendhal : “Ce que j appelle cristalisation , c’est |'operation de I'esprit
qui tire de tout ce qui se presente la découverte que I'object aimé a de
nouvelles perfections” ..Al encontrar esas nuevas perfecciones en su
enamorada , el amante embellece al ser amado mientras lo exalta , y lo
embellece tal como es embellecida la rama de Salzburgo .Stendhal lo
explica detenidamente asi ; “Suelen arrojar en las profundidades de las
minas de Salzburgo una rama de arbol despojada por el invierno de sus
hojas ;cuando la retiran, dos o tres meses después, esta cubierta de una
brillante cristalizacion . Las ramas mas pequeinas las que no son mayores
que las patas de un pajarito , se han cubierto de una infinidad de
diamantes moviles y deslumbrantes , ya no podemos reconocer la ramita
primitiva” .La traduccidén del fragmento que acabamos de transcribir
pertenece a Victoria Ocampo, quien la utiliza como epigrafe inicial del
tercer tomo de su Aufobiografia , subtitulado justamente “La rama de
Salzburgo” y que es el tomo en que se dedica a confesar sus amores.

EME parece estar obsesionado con la frase porque la reitera , por
ejemplo , en los Heraldos de la Verdad , provocando autotextualidad en la
intertextualidad y a la vez marcando a Nietzsche nuevamente como
hipotexto : “Pero tiene muchisima razon en cuanto el cristianismo cristaliza,
como la rama de Salzburgo , las sales de odio y resentimiento contra la
vida, y convierte la tragedia dionisiaca del vivir en una prueba eliminatoria
para un premio o un castigo ultraterrenos”(171).

Pero lo que hace verdaderamente curiosa esta frase , es que
borrando el texto De I'amour , como borramos antes el de RP , todavia
puede leerse una nueva escritura en las capas mas hondas ,aquella que
relata como se le ocurrié esa teoria de la cristalizacion , ese texto se llama

“Le rameau de Salzbourg” y puede resumirse brevemente asi :
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Stendhal , con un grupo de amigos entre los que se encontraba
la hermosa Madame Gherardi , llamada la Ghita , estaban de vacaciones
en una region demasiado calurosa , por ello , deciden ir a refrescarse a
Salzburgo , y , una vez alli , realizan Ia excursién a las minas de sal de
Hallein . En el lugar , los mineros acostumbran regalar a los visitantes con
una de las famosas ramitas que parecen cubiertas de diamantes moviles y
en el sol brillan con todo su esplendor . Stendhal observa que un oficial
bavaro que también estaba visitando las minas queda prendado de
Madame Gherardi y comienza a hacerle confidencias de su amor al escritor
francés . Al enamorarse , el oficial encuentra en la Ghita , virtudes que
ninguno de sus amigos habia notado , y se da cuenta que la embellece , la
recubre de diamantes que solo €l puede ver , como si fuera una rama de
Salzburgo . Sus exageraciones de enamorado hacen reir a los italianos
que los acompanan : “I"officier bavarois , a qui était échu un rameau plus
singulier et plus brillant , demanda a madame Gherardi de changer avec Iui.
Elle y consentit ;en recevant ce rameau il le pressa sur son coeur avec un
mouvement si comique , que tous les lItaliens se mirent a rire” (314):
.Stendhal rie también pero luego deriva toda su teoria de la cristalizacion

en el amor de este episodio real .

El filosofo y poeta suizo Johann Caspar Lavater (1741 - 1801)
tuvo también un papel preponderante en las tramas transtextuales que
participaron en la confecciéon de RP como inventor de la “phisiognomie”
una teoria que fascinaba a EME porque habia inspirado a su admirado
Balzac , porque armonizaba con lo dicho por Spengler que , en parte , la
aplica , y porque refuerza el camino del intuicionismo que tomé nuestro
autor con resultados tan exitosos.

Esta teoria veia dos partes en la historia de los pueblos : una
anatémica , que estudiaba los hechos historicos , y otra fisiognomica , que
revela el sentido profundo de los hechos , el alma colectiva que se expresa

a través de esos hechos .En esta teoria , la historia tiene una expresion
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psiquica que debe interpretarse a través de la intuicién . Por haberse
inspirado en ella , EME ha sido clasificado por muchos criticos como un
seguidor del “intuicionismo” .

No fue Freud la Unica bibliografia sobre la mente y sus procesos,
EME consideraba importantisimo el tema y leia indiscriminadamente todo
lo que podia sobre el tema , los misterios del funcionamiento del cerebro lo
atraian sobre manera , las oscuridades del inconsciente , las luces de la
inteligencia .

El libro L’Inconscient , de Georges Dwelshauvers , figura en su
biblioteca personal , en una edicién de 1916 , es decir , una edicidén muy
anterior al comienzo de la redaccion de RP , alli EME marcoé varios
parrafos , nos interesa en especial , en relacion al ensayo estudiado , el
siguiente : “ L'on a dit et répeté que les maladies mentales ne sont que
I"éxageration de défauts et d’anomalies que | 6n observe aisément dans la
vie quotidienne , entre les formes accentuées de ces anomalies et les
faiblesses que présente chacun de nous , les types de transition sont
innombrables . Néanmoins , si I'on choisit les formes extremes , d’une part
la puissante synthése du genie , d “autre part la misere pspychologique ,
I"opposition se marque brutalement. .Mais entre le déficit mental de celle-ci
et la creation de celle - la , |'observateur trouvera a se satisfaire” (105 -106)

Antes de la redaccion de su magno ensayo , leyo asimismo el libro de
R. Turré , La Base Trofica de la Inteligencia , que trata sobre la
universalidad de la creencia en lo real y otros temas

Y leida con detenimiento y especial amor , figura en su biblioteca
personal la Historia de la Filosofia de P. Janet y G . Séailles , en cuya
portada el autor estampara la siguiente nota no exenta de orgullo : “Este
libro fue comprado el 18 de enero de 1917 , con dinero percibido por
publicaciéon de un articulo en revista Fray Mocho (N° 246 ) ,primera vez que

se me remuneraron mis producciones”y , luego , aparece su firma .
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José A. Wilde , tio de Eduardo Wilde , y Director de la Biblioteca
Nacional es el autor de otro de los intertextos del ensayo que estudiamos ,
el delicioso Buenos Aires desde 70 afios atras , de 1881 ,que evoca un
mundo pasado , de rejas voladas , peinetones gigantes , siestas sagradas ,
mate y chocolate .

Esta obra ejerce ciertas funciones arquitextuales para la cuarta parte
de RP - "Buenos Aires” -,como modelo de los libros sobre la ciudad de
Buenos Aires en los que la descripcion , el costumbrismo y la historia
recorren el camino de la busqueda de un desciframiento de la semantica
social . Como el ensayo que consideramos , el libro de Wilde utiliza la
historia argentina sin ningun orden cronolégico escrupuloso , con saltos
hacia atras , repeticiones y reminiscencias , dejando de lado los hechos
histéricos como tales para plasmar una fisonomia de la época y un releva
miento de la vida social argentina . Los momentos de intertextualidad son
notables :

Uno es el relacionado con la caza de los perros , momento que teje
una intertextualidad compleja , con el texto de Juan Agustin Garcia en el
medio . Vale la pena leerla :

Dice RP:

“Los perros huian de las casas y se hacian enemigos feroces de
los rebanos y de los hombres . La abundancia de carne , abandonado en
los campos , donde las reses quedaban luego de quitarseles el cuero , las
astas y el sebo , los embravecié . Formaban , contra los rebarnos |,
manadas inmensas ; ya no eran perros , sino chacales . Fue preciso
organizar expediciones militares para combatirlos . En pocos afos
retrogradaron centenares de siglos”(12)

Se trata de una intertextualidad por plagio con el Primer capitulo de
La Ciudad Indiana de Juan Agustin Garcia , donde puede leerse :

“Los perros cimarrones diezmaban las haciendas Se
multiplicaron prodigiosamente por la incuria y egoismo de los estancieros .

Era un caso interesante de regresion . El perro tambien seguia al hombre
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en el camino de la barbarie . EI compariero fiel y noble , cooperador en
todos los trabajos de campo , vivia en cuevas subterraneas , feroz y cruel
como los lobos y las hienas , llegd a hacerse tan temible que se
organizaron expediciones militares para exterminarlos” . (23)

A su vez , a través de ambos textos , el de 1933 y el de 1900 , puede
leerse en transparencia de palimpsesto el de Wilde:

“Espectaculo mas desagradable y repugnante aun era el que
ofrecian cuando salian (los presos ) en grupos a la matanza de perros .
Esto lo efectuaban al romper el dia en los meses de mayor calor en
verano, pero muchas veces no se retiraban antes de las ocho de la
mafana , hora en que todos podian presenciar la brutal operacién |,
haciendo todavia mas repelente la escena con sus gritos , risotadas y
chistes groseros . Unos llevaban lazo y otros iban armados de gruesos
garrotes ;una vez enlazado el perro , lo mataban a garrotazos , que |,
cuando no se veian dar , se oian aun dentro de las casas , entre aullidos
lastimeros .j Gracias a Dios , hace afos que nos vemos libres de tan
degradantes escenas!” (41).

Esta cadena de reescrituras , puede aln rasparse para
encontrar otra , la del P. Cattaneo en un articulo de la Revista de Buenos
Aires , (VIIl -386) citado por Garcia , que - temeroso de los perros
cimarrones que cubrian parte de las campanas circunvecinas - exclamaba :
‘Y quiera el cielo que , faltando la cantidad de carne que ahora encuentran
en los campos , irritados por el hambre , no acaben por asaltar a los
hombres” (23) .

La lectura de Wilde esta explicitamente marcada en otro momento de
RP : “Pero Buenos Aires ha crecido sin variar (...)En J. A. Wilde esta
descrita como en Hudson y Cunninghame Graham aunque sin
subterraneos , sin luz eléctrica , sin teléfonos , sin avenida costanera”
(128). Asimismo , la lectura de Garcia esta explicitamente mencionada en
el texto, especialmente en el pinaculo de dicha exhibicion: el plagio -

homenaje que titula “La Ciudad Indiana” a uno de los capitulos de la obra .
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Otro momento es el referido a la falta de confort , adornos y muebles
de las casas de Buenos Aires .

Dice RP : “Apenas arregla el interior con enseres y muebles , los
exclusivamente necesarios , ese zoofito lacustre (...)No adorna su casa
porque soélo es un toldo levantado contra la intemperie y las miradas , en
plena marcha(...)No aspira al confort ; |a pobreza es crueldad , fealdad y
rencor , hacia otros o para consigo (...)La necesidad de confort nace de la
dicha (...) (171 - 172) Y , en otro momento de la obra : “Faltan las
comodidades que ofrece toda vivienda que albergé otra vida".

Puede considerarsela una reescritura del texto de Wilde : “Nuestro
comedor de antano , al contrario , se mantuvo por muchos anos siendo
simplemente una pieza completamente desprovista de todo adorno y de
cuanto pudiera llamarse confort . Sin embargo , recibian al que llegaba a la
hora de almorzar , de comer o de cenar , con ese franco agasajo y
afabilidad peculiar de nuestro pais , especialmente en aquellos tiempos de
frugatidad y sencillez , sin ruborizarse por la falta de mueblaje” (166) .

Un tercer momento de intertextualidad estricta es aquel en que
ambos autores se explayan sobre la importancia y hasta mania del
mafana y del futuro en los argentinos rioplatenses , aunque es mas
extenso , bastennos dos fragmentos del texto para leer la reescritura :

Partiendo de una cita de Hutchinson , Wilde escribe : "Todo
aquel que haya vivido algun tiempo en la Republica Argentina estara de
acuerdo con mi experiencia , de que hay pocos paises en el mundo en que
se tenga mas devocion por el principio de nunca hacer hoy lo que pueda
dejarse para manana . El hereditario manana domina todo el sistema
social, politico , comercial y militar” (107).

EME reelabora esta idea con insistencia : “Un pueblo (...)que
contemplando el futuro proyecta en él su existencia para arrancarla de
donde esta (...)" (226) “Vivimos en la vispera de grandes

acontecimientos , en el umbral del mafiana” (226). "
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En este caso , en la tendencia argentina a proyectarse hacia el
futuro , descuidando en consecuencia el presente , la intertextualidad
engancha la constitucion de un verdadero ideologema , una unidad del
pensamiento argentino volcado sobre si mismo y se mueve en niveles
de representacidn en los que llega a ser mas importante lo que se
piensa de la realidad que ésta en si misma .

Un cuarto momento de intertextualidad es el que se entreteje en torno
al uso del cuchillo , tipico del criollo - al que nos hemos referido - y al que
nuestro escritor dedica un fragmento de su obra ; para Wilde : “Preciso es
confesarlo ;teniamos una mancha negra ;el uso del cuchillo” (158).

Y, por ultimo , cabe senalar que aunque el texto de Wilde posee un
tono ligero y amable del que carece EME |, dirige como éste una mirada
critica a la sociedad argentina a la que acusa de “‘mezquindad” , “a mas de
cierta desidia que nos es peculiar” (25) , y presenta como RP una vision

negativa de la forma de vida militar y de los soldados.

La cultura clasica esta muy presente en la prosa del autodidacta que
estudiamos aqui , en RP aparecen citas , alusiones .,y referencias
constantes a ella : Homero se reitera , “desde los Vedas y Homero" (69),
‘“Hipodamus de Mileto” ,"Aristételes” , "Homero” ,"Platon” (70), “ya Homero
pintd al contrahecho deslenguado” (244) . El caso presenta formas de
autotextualidad con su obra Panorama de las literaturas pero también se
debe a que Homero y otros autores clasicos eran tema frecuente en sus
catedras de literatura en el Colegio Nacional de La Plata donde era
profesor. Como se sabe EME fue un profesor inolvidable y sus alumnos lo
han recordado a menudo con veneracién y , en el caso del Dr. .René
Favarolo casi con uncién. Otro de sus alumnos, Enrique Anderson Imbert ,
en su “Martinez Estrada en 1926" , no sélo lo describe con cierta gracia
(“Por espléndida que fuese la mafiana, con él entraba en el aula algo
nocturno.(...)Solia juntar las manos, en gética aguja, alzaba la vista hacia el

cielo raso, despegaba los talones y se elevaba por el aire, como Simoén el
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Mago.”(49)), sino que recuerda que de tanto dar La lliada de Homero lo
llamaban “Patroclo” y el apodo tenia que ver con que habia que defenderlo.
A su vez , un tercer alumno de aquellos tiempos, el Dr. Eugenio Pucciarelli,
en “La Imagen de la Argentina en la obra de EME" , lo recuerda
especialmente dando clase sobre La lliada mientras gracias a su modo “El
poema homeérico se corporizaba a traves de una exposicién salpicada de
imagenes atrevidas” (34).Dicho amor con sus alumnos quedo plasmado,
por parte de EME, en su texto Mis queridos alumnos, mis queridos
amigos... , donde los llama “hijos mios” y recuerda la aventura de la
ensefianza como una manera de vivir en dimensiones de espacio y tiempo
inconcebibles.

Esta intertextualidad constante con la cultura clasica esta vinculada
con la influencia poderosa de la obra y de la personalidad de Arturo
Marasso - de gran predicamento - en los afios anteriores a la composicion
de RP , en efecto, en 1927 - cuando EME recibia el Primer Premio
Municipal -, Marasso estaba publicando Retorno , y La creacién poética y
Luis de Gongora - que como los grandes barrocos esta apoyado en la
cultura clasica - y en 1930 estaba publicando Pindaro en la literatura
castellana y Tamboriles , a su vez, Marasso tenia una personalidad
destacada en el medio literario y un gran prestigio de erudito.

Platon fue una lectura frecuente en los anos anteriores a la
composicion de RP como ya puede verse en los libros de poesias que
preceden al ensayo., especialmente La Republica. y sus Dialogos .Dice en
el ensayo: “como al final de los didlogos platdnicos” (241). En su biblioteca
estan presentes los Dialogos en una ediciéon de tres tomos de la
Universidad Nacional de México del afio 1921.

Al hablar del ombl - en torno al cual se teje una compleja
intertextualidad compleja con el relato de Guillermo Enrique Hudson, El
ombu, con su propio relato "Marta Riquelme” y con su poema “El ombu”
para no mencionar el Martin Fierro y las descripciones que de €l aparecen
en varios viajeros ingleses como Cunningham Graham - asegura que
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“Virgilio no lo hubiera cantado en las Georgicas” (71) . la misma obra de
Virgilio reaparece nombrada (179) y (253); y su autor aludido al mencionar
al Virgile travesti y al hablar de la historia aparece un historiador griego
‘una pagina de Tucidides” (82).

Tanto “Esquilo” (91) "Ayax” (99), “Horacio” (137) ,"Horacio” (166) se
turnan en sus apariciones textuales con la mencion (166) de una obra de
teatro ateniense como Los Caballeros , la evocaciéon del “palacio de los
Atridas “ (180) y con el recuerdo del miles gloriosus , personaje
caracteristico de la comedia latina como las de Plauto cuya influencia llegd
a la literatura medieval y aun contemporanea.: “ el miles gloriosus de la
comedia siciliana y de los decadentes, como el de la hijastra de la farsa
latina” (123).

“Como Baco bajo los atributos de Hércules” (199) ,"Como Turno
a la nave” (195) ,” su Mene, Mene Tekel Phares"” (206),"los codigos de
mensura de Procusto’(209) ,"como el centauro” (226) ,"mientras puedan
ser alimentados por el Pritaneo” (236) ,"Antigona” (242),"las luchas de
troyanos y griegos” (243) , "las ménades” (243), los “dialogos

n

aristofanescos” (248)," la eristica daba sostén al universo” (249) el
periodo hesiédico de la improvisacion” (249) ,"los demiurgos” (249) ,"como
el disfraz heroico del coreuta” (253) , “Analectas” (254), “Jason” (254) " a
lo que era noa” (256), son todas ellas marcas textuales irrefutables de la
presencia de la cultura clasica, su literatura, su teatro, sus mitos en la
mente del autor en el momento de la composicion de RP , son las marcas
visibles del cruce de los textos clasicos , tanto latinos y griegos, en un texto
que reflexiona sobre una realidad americana que le es contemporanea ,
son los signos de la incorporacion febril que el enunciador auto - didacta ha
hecho de ella, casi con exageracion como las devociones de un converso,
una incorporacion que incluye el vocabulario especifico de dicho campo,
terminos como coreuta bastante usado en la historia del teatro - que debe

haber estudiado muy bien para dictar Literatura Mundial - y términos como
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eristica” no tan frecuentes pero que lo deleitaban en su busqueda

modernista de un lenguaje constructor de un estilo propio e impecable.

Uno de los cruces textuales mas interesantes es el que se realiza en
torno al mimetismo , el que, a su vez, integra los procesos intertextuales
de los escritos de Darwin, José Maria Ramos Mejia y José Ingenieros en
RP., donde puede leerse:

“La pérdida de la voluntad puede considerarse el primer sintoma
de invasion de la llanura, el grado preliminar de todo mimetismo (...)"(106)
y “La evasion de la propia persona concierta con la simulacién mimética y
con el desafio que consiste en exhibir con descaro los impetus anti -
sociales” (209).

La teoria evolucionista de Charles Darwin - cuya incidencia
sobre el ensayo argentino es de fundamental importancia a partir de 1860 -
despliega el concepto de lucha por la vida y el estudio de los fenédmenos de
adaptacion biolégica como la homocromia y el mimetismo. En la biologia ,
el mimetismo tiene un arquetipo: las mutaciones camaleénicas. Pero en el
ensayo, ya en el ensayo darwinista, se lo aplica al campo social y es esta
aplicacion la que sobre todo reescribe EME en RP, obra en que existe una
perduracion y una redundancia del enfoque y vocabulario cientificista de
generaciones anteriores - ya desde el titulo, ya desde los momentos de
alusién a Mendel (166) y (243) - en medio de un ambito modernista,
intuicionista y bergsoniano.

Ingenieros la retoma de Darwin para fundamentar La simulacién en la
lucha por la vida, que es una introduccion a su tesis de doctorado:
Simulacion de la locura . Ingenieros tuvo una primera etapa bastante
darwinista pero jamas quedo encerrado en este pensamiento, y el adjetivo
no lo define por completo en forma definitiva, fue también anarquista,
socialista, economicista, modernista, un poco bohemio y un muy prolifico
escritor - esta ultima es una actividad y no un sistema de pensamiento,

pero fue en su vida un propésito que actudé a la manera de una brdjula
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ideologica : la constitucion del intelectual, brijula paralela a la constitucion
del escritor profesional en Lugones. EME retoma ambas vertientes.

Ingenieros fue un “materialista - idealista”" porque su nocién del ideal y
la preocupacion moralista - que heredara EME de él y de Agustin Alvarez -
llegaran a marcar su prosa y rendiran tributo al idealismo - espiritualismo
de su época en E/ Hombre Mediocre - tan bien leido por EME antes de la
composicion de RP - pero, en los primeros pasos de su amplia obra, la
teoria de la simulacion lo gana para si y le sirve para abrir el portal del
largo camino de sus estudios y trabajos criminolégicos posteriores.

Considera que en la inevitable lucha por la vida hay diversas etapas
histéricas: de medios de proteccidon y lucha violentos, se pasa a medios
fraudulentos, de los cuales el mas importante es la simulacion que, en
ultima instancia, representa un mecanismo adaptativo al medio en que se
desenvuelve la vida. Cada individuo, en su lucha, debe adaptarse, y al
hacerlo reutiliza los mecanismos de simulacion que son propios al medio
biolégico. A través del estudio de la sociedad como un organismo y , en
segunda instancia, como una reuniébn de organismos individuales vy
colectivos, Ingenieros va delineando su dicotomia elitista: la mayoria se
adapta, s6lo unos pocos imponen su verdadera personalidad. EME lo
retoma a su vez al hablar de “el hombre a la defensiva” (207) , muy similar
en RP al gaucho ladino, es decir, al hombre que aplica mecanismos de
defensa en la lucha por la vida como los de adaptacién y mimetismo y que
es , al unisono , un plagio del titulo de la obra homdnima de José Ortega y
Gasset.

Darwin aparece mencionado en numerosas oportunidades probando
asi el texto mismo que EME realizé una lectura minuciosa del Viaje de un
naturalista alrededor del mundo a bordo del navio Beagle y que recurre a €l
en la funcién intertextual de diccionario de autoridades que tiene el papel
de autentificar su propio texto: “Y Darwin cuenta como Rosas se hizo

castigar” (33) ; "Darwin también ha referido extraordinarios prodigios de
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rastreador” (102) . O intertextualiza al mismo tiempo con Simmel y con
Darwin: "Un ejército inactivo es un ejército en guerra subrepticia” (202).

Por otra parte, el mimetismo no es la unica forma intertextualizada de
Ingenieros en RP . Cuando habla de “las fuerzas psiquicas” (125) , detras
estan Freud, Ingenieros y Lugones ; cuando habla de Sarmiento como un
genio, por detras esta E/ hombre mediocre (y también Groussac) ; cuando
habla de "los métodos del mesmerismo” (206) , por detras estan los
discursos sociales de la época de Lugones e Ingenieros y todas las
conjeturas del magnetismo emparentadas en cierta forma con el
energetismo modernista.

A veces, intertextualiza por plagio, asi el libro de Ingenieros, Las
fuerzas morales, aparece en RP como "Si las fuerzas morales no se
ejercitan” (212). Es similar a la alusion a Lugones , de sus Las fuerzas
extrarfias, intertextualiza “las fuerzas ocultas predominan” (224), retomando
asi también un lugar comun de los ensayistas del Centenario, el
ocultismo(que era también espiritismo y teosofia) de figuras como Ricardo
Rojas. Por ello, hay también fendmenos de intertextualidad con un autor
mediocre pero muy leido en aquella época por figuras como Rojas y Arturo
Capdevila: Allan Kardec. Dice RP :"un mundo a lo Allan Kardec “ (226).

Tampoco es el mimetismo el Unico cruce transtextual con la obra de
José Maria Ramos Mejia.

Cuando RP afirma que :"la industria de la curtiembre, el saladero y la
talabarteria - ésta entre las mejores del mundo - prosperé a la sombra de
las guerras civiles"(99) esta retomando el material de la tesis de Rosas y su
época de José Maria Ramos Mejia, donde estas actividades
conjuntamente con la de los ganaderos y los plateros explican los intereses
economicos de Buenos Aires que van a otorgarle finalmente a Rosas el
poder politico que tuvo. ElI ensayo que estudiamos exhibe su
intertextualidad por plagio idéntico del liboro de Ramos Mejia : “Rosas y su
época” (110) y también con Las multitudes argentinas del mismo Ramos

Mejia, en plagio alusivo :"el conductor de multitudes argentino” (176); “el
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alma de las multitudes anarquicas argentinas” (23). Ademas, en nota a pie
de pagina, (214), EME utiliza material de Rosas y su época, sin mencionar
la procedencia. Su lema en estas actitudes no parece ser copiar sino
apropiarse de una tradicion de pensamiento, reactualizarla, y asi
constituir un ideologema.; mientras otra obra del mismo autor se cruza en
el texto , La locura en la historia, “ a la manera del judio converso -
Torquemada - mas papista que el Papa” (238).

La intertextualidad con el discurso de la historia es generalizada , asi
dice : “Mitre y Del Carril querian (...)” (118) (Querian declarar la
Independencia en Buenos Aires) . Se refiere a Salvador del Carril ( 1798 -
1883) , vicepresidente de la Nacion que promulgé la Carta de Mayo, que
puede ser considerada como el primer intento de constitucion argentina.

Al hablar del amor, EME recuerda una figura histérica heroina de la
realidad pero también heroina sin quererlo de la transtextualidad que
generd, cadena comparable a la del Fausfo en la tradicion alemana:
“Camila O’Gorman, fusilada con su hijo en el vientre, es una de las pobres
martires de la inclemencia” (129).

Se trata de una vieja historia , todo un simbolo de la tradicidon
nacional, que comenzé siendo breve para luego transformarse en una
historia inacabable y perenne. El cura Uladislao Gutiérrez asisti6 como
pianista invitado a una de las tertulias de la casa de Adolfo O'Gorman y alli
conocié a una de las seforitas de la casa, Camila, de la que se enamord
mientras corria el afno de 1847. Ese amor era un grave desafio a todas las
normas de su sociedad. Huyeron y una goleta los cobij6 con nombres
falsos hasta llegar a Corrientes, se establecieron en Goya y fundaron una
escuela para poder mantenerse. Al afio siguiente, los descubrieron. La
sociedad en su totalidad pedia un castigo ejemplar. Los pedidos de
clemencia frente a estas fuerzas fueron nimios pero entre ellos se cont6 el
de Manuelita Rosas. El 18 de agosto de 1848, Rosas ordend al

comandante de Santos Lugares que se los fusilara y asi se hizo.
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El primer texto que puede leerse por debajo del de EME, es el de
Sarmiento en su Camparfia en el Ejército Grande - al que ya nos hemos
referido - :

“Alguncs amigos fueron a visitar la tumba de Camila O'Gorman,
y oyeron del cura los detalles tristisimos de aquella tragedia horrible del
asesinato de esta mujer. El oficial que le hizo fuego se enloquecid, y en la
vecindad quedo el terror de un grito agudisimo, dolorido y desgarrador que
lanzé al sentirse atravesado el corazén”.

El segundo texto que puede leerse por debajo del de EME , es el de
José Maria Ramos Mejia en Rosas y su época . Para Ramos Mejia, no hay
muestreo mas interesante de las inquietudes de Rosas, de su crueldad y
de las tristes preocupaciones de sus oprimidos que el hecho histérico y las
repercusiones de la historia de Camila O'Gorman. En su época, ya era
célebre - por eso no la desarrolla - y la analiza en relacién con la
psicopatologia del caudillo como un momento en el que se entrecruzan su
temor al sexo y a sus peligros, su adhesién a la Iglesia y su sadismo
opresor. Considera que este episodio impresiond la sensibilidad de una
epoca que estaba desequilibrada ya por la atmoésfera de persecucién,
tortura y sangre:

“Y la sombra de Camila incorporada a la nocturna procesion de
animas en pena que el martirologio unitario suministraba, comenzd a
molestar mas insistentemente el reposo de las jovenes y el delirio
febricitante de los enfermos. Todo el mundo femenil sofié con Camila y
Gutiérrez, dejando para siempre vaga angustia en el espiritu”.

Y el tercer texto que puede leerse por debajo del de RP es La
dictadura de Rosas de Mariano Pelliza.

En 1973, la tradicion ya era tan vasta que fue necesario un estudio
bibliografico , asi apareci6 Camila O‘Gorman. El hecho histérico y su
proyeccion literaria de Natalio Kisnerman .Su autor brinda alli una detallada
lista de obras que han desarrollado este tema : Camila O"Gorman de

Felisberto Pelissot ;Rosas de John Masefield; Camila O Gorman o EL amor
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con la corona de la muerte de Arturo Vazquez Cey ; Camila O Gorman.
Una tragedia argentina de Miguel Angel Olivera; La fragedia de Santos
Lugares. Drama historico de la tirania de Rosas de Luis Maria Saenz y
tantisimos otros . EME pudo facilmente conocer algunas de estas obras
ademas de las tres marcadas. El estudio de Kisnerman por su parte naci6
para ser continuamente actualizado ya que la produccion sobre este tema
es incesante.

En relacién al tema Rosas , aparece el intertexto de José A. Terry , un
financista que estaba de acuerdo con la politica de Rosas y que EME cita
en nota a pie de pagina (201) y luego en "don José A. Terry comprendid”
(213) y “Dice a este respecto Terry “ (214); de él extrae sobre todo la
relacion entre el miedo y su producto , la crisis.

Al referirse al “Manual del estanciero”, "codigo de Hammurabi” y
“Tablas de nuestra ley” (98) , RP intertextualiza con el texto de normas
histéricas , de la historia argentina, el Manual del estanciero de Rosas , y
de la historia universal y antigua la alusién a la ley asiria y a las Tablas de
la ley hebrea que en su version cristiana pasaron a llamarse los Diez
Mandamientos.

En “bestiarios medievales” (99) hay un momento de intertextualidad
con los homénimos que también encierra una autotextualidad con su obra
“El Centauro” , una de las figuras mas frecuentes de dichos bestiarios , a la
que EME se refiere también en RP. Y de aquellas remotas épocas aparece
también la poesia goliarda mencionada (237).

En nota al pie de pagina (101) , se produce una intertextualidad por
cita con Sur I'institution du potlach de R. Lenoir; en nota al pie , otra por
cita (109) de Backenridge y de Carlos A Aldao.

En la compleja intertextualidad con diversos discursos politicos,
periodisticos y sociales aparecen  “los diarios de camaras”, las
colaboraciones en rotativos, los discursos que se pronuncian” (128) y que
EME aseguraba debian tomarse como indices , como parte importante de
la historia social argentina . Y también : “los discipulos de Story y de
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Montesquieu” (114); “"lo que decia Poincaré” (126); “como Bernardo de
Palissy” (116) ‘“refiere Andrés Lamas” (134) (quien era un historiador
uruguayo) y “Maquiavelo” (131) cuyo EI principe es una obra
frecuentemente aludida en RP:"tactica maquiavélica” (133); pero también
en otros ensayos posteriores de EME . Asimismo una intertextualidad
puntual con el Discurso contra la federalizacion de Misiones pronunciado
por Carlos Pellegrini,.una alusion al Cédigo de Vélez Sarsfiel (222) ,una
mencion a Masaniello y a Carlos Moor (222) y otro intertexto con la
Biologia de la guerra de Georg Friedrich Nicolai , por alusién (128) .Este
Nicolai era un intelectual aleman que por su actitud en la Primera Guerra
Mundial tuvo que emigrar de su pais y vino a residir a la Argentina , en la
provincia de Cordoba en el afio 1921 . Y otra con el discurso histérico de
la época de Rivadavia en la que se acostumbraba la frase “tironeando del
futuro”.

Francisco Balbin, ministro de Hacienda del gobierno de Tejedor, y
autor del libro La Bolsa (1885), también cruza con esta obra el texto de RP;
“Un pedazo de tierra en Lincoln, en Tapalqué o en otro punto mas o menos
desierto, pasando de mano en mano permitia que se obtuviesen en pocas
horas enormes beneficios, hasta que la operacion terminaba con la
creacion de pueblos imaginarios, absorbiendo en su valor ficticio el ahorro
del trabajo” (212) , cita que sin duda entusiasma a EME porque afianza su
tesis de Trapalanda, la tierra de Jauja, que es al mismo tiempo, la tierra
desastrosa, la tierra injusta, la azarosa. Y “ don Francisco L. Balbin
propuso para contrarrestar el panico la tranquilidad politica” (213).

Las marcas de la lectura de Juan B. Justo : “Juan B. Justo comparé a
los matarifes de Chicago con los cirujanos” (234) y “Juan B.Justo que
conocia cirujia e historia” (234) afianzan la posicion politica de EME que
simpatizé en un primer momento de su vida con los anarquistas y los
socialistas y quien, en la ultima parte de su vida , con la adhesién a la
Revolucion Cubana sell6 esta tendencia socialista cuyo camino le parecia

el adecuado para lograr la justicia y organizar la sociedad con dignidad.
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La intertextualidad biblica es notable y constante esta relacionada no
sblo a la importancia que la obra tiene en la cultura occidental sino también
a la relacion del autor con el sentido de profeta de su nombre - al que ya
nos referimos - : “el Leviatan” (110) y (200) ; “pecado original” (115),"el
temor a volver el rostro y a convertirse en sal” (226) que alude a la biblica
historia de la esposa de Lot cuando los justos abandonan las ciudades
pecadoras de Sodoma y Gomorra ; y “dentro de todas sus instituciones
como su pecado original” (252) del que partiria H.A. Murena para su

ensayo - que consideraremos mas adelante - ; “el catecismo y los
preceptos (...) en vez del Evangelio y las Epistolas” (131) - dice,
mostrandose asi mas cristiano que catdlico - ; “jFiat!" (249),"David que

asesta a Goliat” (253) . Como se recordara esta ultima imagen biblica lo
impresionod vivamente hasta el punto de construir sobre ella la imagen de
una Buenos Aires como cabeza de Goliat en el ensayo sobre la ciudad que

es expansion de una de las partes de RP.

La presencia textual de Henrik |bsen destinada a prolongarse en
obras posteriores ya se encuentra en RP. Esta marcada con alusiones a
sus obras y a sus personajes :"como un Brand sin corazén" (106) .y
referencias a E/ Pato Silvestre : “la misteriosa correspondencia entre
Edvige y el pato silvestre” (29). Segun Peter Earle, EME ley6 a Ibsen por
influencia de Horacio Quiroga , pero tambiéen pudo ser que lo leyera para
su catedra en La Plata.

El Pato Silvestre, una de sus obras favoritas de Ibsen, fue leida por
EME en el afio 1921, en la edicidn de la revista teatral Teatro Selecto. Se
trata de un drama en cinco actos, de atmdsfera con tonos particularmente
sombrios.

Hedwige ( cuyo nombre EME castellanizara - segin su costumbre
habitual - a Edvige) es la supuesta hija de Hialmar y Gina Ekdal, tiene

catorce afnos, esta perdiendo la vista, y atesora con gran amor un pato
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silvestre en el granero. Ella y sus padres son extremadamente pobres pero
felices hasta que aparece en sus vidas Gregorio Werlé , quien comienza a
develar verdades tan amargas que desembocan en la muerte de la nifa.
En el cuarto acto, Gina dice: “Eso es lo que pasa cuando se presenta un
loco de esos a exigirnos reparaciones de desgracias” (52).

Gregorio nunca pudo olvidar el dolor y el triste fin de su madre por la
infidelidad de su padre con distintas mujeres, de las cuales, Gina fue quiza
la dltima, también sospecha que su padre no fue inocente en la desgracia
de su antiguo socio, el viejo Ekdal. Porque padece de " una fiebre aguda
de justicia” (39) y “una fiebre maligna de equidad” (54), le abre los ojos a
Hialmar buscando que comience una vida nueva asentada en la verdad,
pero, en realidad, lo hace vivir su hora mas amarga , lo precipita a la
desgracia y a una vulgar piedad por si mismo.

Sobre el final de la obra, uno de los personajes secundarios, Relling,
comenta: “Si, la vida seria agradable, a pesar de todo, si no fuera por los
malditos acreedores que llegan a las puertas de pobres como nosotros a
exigirnos el pago de los derechos del ideal” (64).

La misteriosa correspondencia entre la nifa y el pato, a la que se
refiere RP esta dada por dos motivos: la nifia es como un pato silvestre
herido, la madre confiesa que no sabe si su padre ha sido el sefior Werlé o
el fotografo Hialmar, pero todo indica que fue el primero. Es, pues, como el
pato, un regalo debido al sefior Werlé, una sobra del sefior Werlé, el
resultado de una herida provocada por él. “Y ademas ocurre algo
extraordinario con el pato silvestre: nadie lo conoce y nadie sabe de dénde
vino" (30). La nina también se trueca en el pato, cuando va a matarlo, es
ella la que muere.

Gregorio , con la confesada intencién de alcanzar el ideal de la vida
(38), logro el triste fin de quien posiblemente sea su propia hermana.

EME parece haber estado muy permeable también a algunas de las
ideas de la obra tales como : “Es bueno de vez en cuando entrar en el lado

tenebroso de la existencia” (48) y “ hay un abismo de reflexiones” (50), ya



252

gue esos son consejos que sigue en RP, un abismo de reflexiones que se
continda en catarata a través de sus otros ensayos posteriores y una vision

tenebrosa indudable.

Aparecen intertextualidades por cita textual de Max Scheler (122)
cuya teoria de los valores es muy importante para EME y alusiones a la
misma :"Los valores (...)" (241). Entre los libros favoritos que componen su
biblioteca figura E/ Santo, el Genio, el Héroe de este autor.

Wener Hegemann es una figura poco conocida que aparece citada en
RP varias veces, como puede verse, la primera cita entrecomillada encierra
un verdadero disparate : “Wener Hegemann, que estudi® como técnico
nuestra ciudad - ideal, no encontraba sino tres extremos recursos para
corregir sus vicios de conformacion y desarrollo: "un gran incendio, una
revolucion o un gran terremoto” " (145). Y la segunda :"Hegemann
comenta: Este calculo prueba que no es necesario amontonar a los
bonaerenses como ganado ante el matadero”(146) reafirma su confianza
en las evaluaciones de este autor.

Y otra es Werfel , quien aparece en cita indirecta: “Franz Werfel ha
dicho cémo en el snob hay potencialmente una fuerza evasiva , tangencial,

contra los antepasados y su persona” (222).

A veces la intertextualidad esta dada por polifonia de neologismos o
tecnicismos de diverso origen como es el caso de “esas Nefelococcigias”
(133) que , segln el “Indice” de Elena M. Rojas - ya mencionado - significa
formaciéon de nubes redondeadas sin cola. O el uso de un vocabulario
filosofico especifico como es el caso de la palabra elan que denota
inmediatamente a una de las grandes y compartidas lecturas de su
generacion , Bergson : “el elan primordial hereditario” (219) o como es el
caso del uso de la palabra nihilista (133) que remite al nihilismo ruso. En
varios momentos aparece un vocabulario que es propio del marxismo
como por ejemplo “una plusvalia” (9), puede considerarselos momentos de
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intertexto con la obra de Karl Marx , si es que recordamos que el autor no
llegd a ser un experto ni un buen lector de Marx .Compartié , eso si , una
posicion antiimperialista pero los origenes de la misma tenian mas que ver
con el modernismo , el gandhismo y la anti - tecnologia que con Marx .Sélo
en épocas bastante posteriores a la composicion de RP , EME ley6 a Marx

pero nunca fue un verdadero conocedor del grueso de su obra,

En “La noche es |la hora adecuada de esos pueblos silenciosos” (72),
Cvitanovic encuentra una asociacion con “el pueblo de mujeres enlutadas”
de Al filo del agua del mejicano Agustin Yanez .

En “algunos escritores tienen el estilo de las traducciones de los
buenos autores a las malas ediciones mercantiles” (248) nosotros
encontramos una alusion velada a la obra de Roberto Arlt; en
“especulaciones de Bolsa” (201) ,una alusiébn a la compleja cadena
transtextual de las llamadas novelas del ciclo de la Bolsa , de las cuales ,
La Bolsa de Julian Martel es casi un modelo; y en "Pedro de Mendoza”
(186) una intertextualidad no tanto con el discurso de la historia como con
el Mendoza y Garay de Paul Groussac, su tan admirado maestro. Mientras
que en “Juan Alvarez dijo que la naturaleza ha hecho jugador al argentino”
(191) el intertexto con Alvarez se produce por cita indirecta y de él se toma
la idea del vicio del azar en el argentino.

Intertextualidad por polifonia, por el cruce de otros discursos sociales
se da , por ejemplo, con las letras de tangos y con los folletines
sumamente populares en las décadas del veinte y del treinta , al estilo de
La Novela Sentimental , EME se refiere a ellas explicitamente, y las
condena: "En la letra de tango, en la novela infame” (155); esta opinion
condenatoria era la regular entre los intelectuales de la época y esta actitud
no se modificaria hasta la nuestra en la que aparecen escritores que las
ensalzan como Puig. En sus referencias al tango, EME retoma la opinion,
que ya habia sido expuesta por Borges y otros, de que el tango nacio en
las casas de lenocinio, este origen espurio puede haber influido en el
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desprecio y desdén que sintié y expresé en RP. Podemos afirmar que en
“El tango” (162 - 165) , EME demuestra que no lo entiende, esta ciego,
sordo y paralitico frente a los valores estéticos, artisticos y de autenticidad
gue encierra el género. Es coherente en algo, desdefia tanto al tango como
a Buenos Aires y ambas cosas van juntas, como bien o saben todos los
argentinos cuando estan exiliados.

Otras formas que no respeta tampoco pero que aparecen en su texto
son , por ejemplo, los sainetes criollos (166), tan importantes, sin embargo,
para la historia del teatro nacional.

Aunque de otra ideologia contraria a la suya en el sentido de que
Ibarguren es un nacionalista y EME un internacionalista , existe no
obstante una influencia del ensayo de Carlos Ibarguren “El pastor de la
Pampa” publicado en 1921, donde cita en abundancia a Cunninghame
Graham ; en realidad los dos escritores argentinos estuvieron en contacto
durante la década del veinte ya que publicaban en los mismos medios,
como, por ejemplo, La Vida Literaria, y se veian en reuniones.

En sintesis, los cruces intertextuales que aparecen en RP son casi
excesivos, pero todos tienen por los menos dos sentidos, uno, el propio a
su contenido, y el otro, la voluntad explicita de insertarse en la gran
tradicién cultural universal que - en el caso de la argentina - se potencia
con la conviccion de que el apropiarse de una tradicién y reescribirla es
marcar los invariantes historicos de la regién y al reconocerlos, poder
modificarlos.

'No solo en la literatura, por cierto, también en el lenguaje coloquial. Ademas aparece en innlimeras
variaciones humoristicas, baste un ejemplo, en la presentacion de su libro Fines de siglo, fin de
milenio, el académico Hugo E. Biagini dijo: “Ahora el hombre es un lobby para el hombre”.

" Esta aseveracion, como tantas otras de EME es sumamente discutible, nos hay pruebas de que esta
concepcion del futuro no ayude a cierta esperanza, una ayuda para la vida misma. La vida en la
Argentina presenta dificultades enormes, pero también posee una intensidad caracteristica, y esta teflida
por una esperanza persistente relacionada con esta idea de proyectarse hacia el futuro.

" En la antigua Grecia se llamaba eristica al abuso de la dialéctica.

" Los diarios de camaras solian leerse con interés y reverencia por la clase media argentina. Los
oradores solian lucirse en la defensa de los intereses argentinos. Los politicos eran representantes a los
que se segufa a través de esas lecturas. EME admiraba especialmente a Lisandro de la Torre.
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IX. AUTOTEXTUALIDADES

El primer libro de EME , OP , de 1918, se abre con : “Laberintos
en los que delira”, un incipit muy productivo para las interpretaciones ya que
la forma laberintica es una metafora canoénica de nuestro pais, la Republica
Argentina, como puede verse en los grandes autores nacionales tales como
Jorge Luis Borges o Julio Cortazar y ya que el delirio - en un enunciador
licido - remite especialmente a la funcién poética y también al mundo del
inconsciente.

Segun Berta Lejarraga , el oro representa en este titulo lo brillante y lo
efimero , mientras la piedra es opaca pero perdurable, asi en OP :"Con
Lugones se emparienta por la orfebreria verbal, la riqueza de ritmos y rimas,
a veces , la morosa delectacion en la opulencia de un sensual barroquismo y
mas aun, el gusto por la imagen original y sorpresiva, con su trasiego de
burlona ironia”.

En efecto , con este libro se inscribe en el movimiento modernista y
reconoce como padres a Leopoldo Lugones y Rubén Dario, aunque - como
sefala Pedro Luis Barcia en “La poesia de Martinez Estrada, una lirica
reflexiva’-, hay que evitar el reductivismo lugoniano ya que no es un epigono
sino un discipulo que asimila bien y desarrolla su originalidad..

Para Barcia, hay dos elementos basicos darianos que se proyectan en
EME: 1 - la actitud de lector textum mundi, vision analogica en la que las
formas del cosmos son apelativas (como el cuello del cisne que interroga al
yo lirico) ; y 2 - la manera suasoria, admonitoria, dirigida al lector y las formas
auto - apelativas que marcan un desdoblamiento lirico (como “Alma mia |,
domina tu tentacion y labra”).

Es importante el aporte de Barcia cuando sefala que la poesia de EME
no se opone ni contrasta con RP ya que OP , por ejemplo, “ esta escrito a

partir de la pérdida de la alegria inaugural del mundo”.
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Esta anticipacion de RP en OP puede leerse en poesias como “Emnst ist

das Leben’:

“Sea solo sonrisa leve la risa loca
porque nada hay grotesco de cuanto tiene la vida,
y aun en la mas ingenua contraccion de la boca,

se retuerce y pronuncia la maldad escondida.

Desterremos , hermanos, el habito maligno
de ser superficiales y de adorar las formas,
e indaguemos la esencia bajo la piel del signo,

gue el signo da las leyes y la esencia las normas

Y puesto que habitamos en un planeta donde
la poma que nos nutre como la antigua esconde

el gusano que intenta fascinar el criterio,

tornemos serio y grave a nuestro interno guia,
gue es clausula en el arte y en la filosofia
“respetar en el simbolo la virtud del misterio” (21 -22)

Obsérvese que el poema indica tempranamente los lineamientos que el
autor pretendera recorrer en RP : por debajo del oro reluciente, la piedra
inmortal; por detras de las formas, las esencias ; detras de las superficies, el
meollo; adentro de la reluciente manzana, el gusano , mas alla de la fotografia
...la radiografia. La actitud sera de seriedad Yy de gravedad, en Ia
profundizacién puede encontrarse “la maldad escondida” ; en su posterior RP
se explicitara ese maldad escondida de nuestra historia y se pretendera
exorcizarla psicoanaliticamente. El tema del analisis - tan medular en sus

ensayos - aparece en forma de copla en “Esperanza madura” :
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“En el dltimo analisis
carne o estrella son
dos conceptos idénticos

a nuestro corazon” (35)

La intencion de ir mas allda de la epidermis, de radiografiar , esta
sugerida en “Laude al invierno” :

“(...) la tierra
que sus maravillas encierra
bajo la epidermis proficua,

sus maravillas y sus simbolos:” (55)

Los tintes oscuros de un camino de pesimismos y angustias , también
parece estar presente en su primer libro y no ser ninguna novedad para la

época que escribid RP :

“Era un vuelo negro de horas enlutadas,
juventud enferma de literatura.
Mis potencias fueron todas hechizadas

por la luna de una noche de amargura.” (103)

Junto con ellos , la posicion del profeta, el ir mas alla hasta lo tenebroso,

ya puede leerse en “"Ananke"

“Escrutar , topos apteros, el porvenir, la suerte ;

rebelar esperanzas contra el sordo destino :

ser la efimera sombra de un triste peregrino

que tiembla con la angustia de la Vida y la Muerte” (115)
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OP se cierra con "Ecce - homo” que no es Cristo sino el hombre como
un Cristo , el ser humano como una criatura siempre sufriente , expuesta al
populacho de la calafia de Barrabas , tal como se usa la imagen

posteriormente en MT:

“Este privilegiado ser sujeto a un estigma

carnal, a inexplicables influencias, a un

alto designio ,debe descifrar el enigma

de la funesta Esfinge que le persigue aun.” (149)

En RP , la Esfinge es la pampa y el Edipo descifrador es el yo del

ensayista.

El segundo libro de EME es Nefelibal , de 1922 , con el que obtuvo el
Tercer Premio Nacional de Letras.

Poema de un reino de nubes, nos remite a lo vaporoso pero también al
paisaje de la pampa argentina que con su horizontalidad contumaz deja ver
un cuadro en el que el predominio absoluto es el del cielo y en el que “los
accidentes geograficos” mas llamativos estan en las nubes ; por ello su

ligazén con RP es firme.

Vuela ,nefelibata,
en espiral inmensa
sobre el hombre que piensa,

que procrea o que mata (50).
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El eterno tema lirico del tiempo se expresa en “Horario” en el que
desfilan las doce horas del dia revestidas de caracteres simbolicos en torno al
tema de la vida del hombre. El concepto de la lucha por la vida de Darwin,
que todavia se hacia sentir desde dentro del positivismo en el periodo
temprano de formacion del escritor , aparece en el discurso lirico de la hora

undécima.

La paz es un estado de ataxia transitoria
y cuanto nace tiene ya fijada su suerte:

vencer hasta que sea vencido por la muerte.

En este libro se desarrolla una verdadera cosmogonia, poemas sobre
los origenes del mundo y de las cosas, un genesis poético, a veces un tanto
brahamanico , como cuando desfilan por sus paginas Shiva y Visnu. En las
raices de esa creacion esta el Amor, pero su escenografia no es la de la
alegria sino por el contrario la angustia, una angustia de tintes sombrios (“Mi
caliz es amargo”(54)), que predominan tal como lo haran en su relato de los
origenes de la Republica Argentina contenido en el ensayo que
consideramos.

Desfilan los elementos, las herramientas, el viento, las plantas. La
inserciéon en el movimiento modernista es clara , la vigente influencia de
Rubén Dario campea por doquier y puede ser ejemplificada con facilidad en

unos versos muy proximos a “Lo fatal”:

En el mundo no hay tantas
virtudes como flores

y quizas son mejores

que los santos, las plantas (62).
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La consabida influencia de Lugones contintia y se destaca en el tema
de la luna tal como aparece en “El poema de las varias lunas” (blanca,
celeste, amarilla y roja) que demuestra cierta reescritura del Lunario
sentimental , mientras que la “Elegia” tiene resonancias de Las montafias del
oro .Si la nota brahamanica se vuelve luego budista con la aparicion del
mismo Buda y el Nirvana (63), Dios aparece nombrado como :"El - Que -
Antes - Era”(59); en la constelacion creativa desfilan las bestias salvajes, las
domeésticas, el sabio, el héroe, el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo, a la misma
altura que esos conceptos del cristianismo aparece la figura del Hermano,
tan cara a lo largo de toda su vida y de toda su obra, y el concepto de “la
solidaridad suprema de la vida”.

Autohipotexto o pre - texto de intra o autotextualidad de “Carnaval y
Tristeza” de la cuarta parte de RP es el poema “Carnaval” de este libro , entre

cuyos versos se cuentan los que dicen:

Tus joyas de cristal,
tu falsa pedreria,
son una fuga pia

del delirio sexual.

Gracias a ti, el obsceno
demonio que nos lleva
sus instintos subleva

para quedar mas bueno

Loco y sabio ejercicio

que del horror nos libra

en tanto que equilibra

los absurdos del juicio. (73)
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Mientras en “Carnaval y Tristeza” - ya en prosa - se afirma:
“sentimientos propios de un pueblo que no ha entrado en relaciones sexuales
francas con la mujer, que no sabe hacer participe de su placer - y por eso se
asocia en la algazara - ése es el verdadero nucleo de la tristeza, lo que en el
calendario se llama carnaval y que es un tratamiento psicoanalitico”.

Esta oscilacion entre ideologemas tradicionales tales como la apariciéon
de “los enemigos del alma™ el diablo, el mundo y la carne, por un lado , y la
incorporacion de conceptos novisimos para la época como la interpretacion
de los componentes sexuales en el carnaval, caracteriza a este libro que se
cierra con el canto a las figuras notables de la cultura hispanica , entre otros:
Isabel la Catolica, Santa Teresa, Raimundo Lulio, Quevedo, de quien se dice
:"En su carne se dio la absurda maravilla/ de las estrellas y las lamparas de
barro”(89).

Y , también con el homenaje a figuras notables de la cultura universal -
particularmente apreciadas por el autor en las épocas previas a la redaccion
de RP -: Verlaine, Dostoievski, Schopenhauer, Kierkegaard .

El arielismo , con su alto concepto del artista, ya aparece nitido en este
libro, para permanecer a lo largo de toda su obra, en la que suelen

encontrarse preceptos para el creador:

Sé transparente y hondo, como es claro y profundo
el cielo de la tarde; tu corazon fecundo

se abra como la flor azul en que arde el mundo. (83).

En Motivos del cielo de 1924, el cielo es el motivo. Aqui. ya estamos
instalados en RP , porque el nicleo verdadero del paisaje de la pampa es el
cielo y quien lo indaga ya esta fotografiando la pampa que mas tarde va a
radiografiar . Y con el cielo, aparece el azul : “ el arte es lo azul y azul es lo
infinito” que rubrica la influencia de Rod6, Dario y de Lugones que se va a
extender también por toda RP.
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En este libro de poemas EME va cobrando conciencia de la larga
tradicibn que compone y genera la forma de las cosas , una idea que regira a
RP por detras del sefalamiento de fuerzas e invariantes : “ porque no hay
flor que tenga menos de cien mil afios” .Y ya ejercita explicitamente el uso
de términos cientificos y médicos supuestamente discordantes con los
poéticos , como “galvanoplastia” .

Las influencias arrasadoras del movimiento espiritualista destinado a
reemplazar al anterior cientificismo positivista estan marcadas en el texto con
el hito de la lectura de Bergson, y , asi , en su salutaciéon preliminar, corea no
solo a las “urracas llenas de muescas” sino también al “elan vital” (104)
bergsoniano .

Por sus versos pasan los planetas, los satéelites y los signos del Zodiaco
como un carnaval literario, pero la pesadumbre de RP ya esta instalada, asi ,
por ejemplo, le dice a la luna :"quien por ti sinti6 frio de lo eterno y de lo inerte
| estara siempre triste, hasta la muerte/ le habra entrado la muerte por el 0jo”
(111) o, en otra poesia :"Una fatalidad sin sentido aparente / gira como los
astros, por sobre todo y dentro / de todo” (115) , con lo que puede verse con
claridad que ya estamos en el fatalismo mucho antes de RP , tal como lo ha
demostrado Barcia.

Pero también estamos en un paisaje de historia en el que se ha
borrado una parte (como en las neurosis de Freud) y , por ello, todo anda
mal , como embrujado; y aparece también el tema del delirio que en RP va a
desarrollarse con muchas formas : el delirio de Trapalanda, el de grandezas

segun Alberdi, etc. y aqui , el delirio esta en el cielo :

Un paisaje que embriaga
con lo que esta borrado
o con lo que se apaga.
Esta todo embrujado,

y un agua regia estraga

el cielo, delirado
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como los de Zuloaga. (106)

La aplicacion abundante de la cultura clasica, las nominaciones y
alusiones a su mitologia, sus personajes literarios y sus autores que recorre
RP | ya esta instalada en Motivos del cielo : Sileno, Aquiles, Aristéfanes,
Heraclito, Platén, Ovidio. Esta inclinacion de EME y de otros escritores de sus
época pudo estar fortalecida por la figura de Arturo Marasso , un intelectual
de gran predicamento en aquella instancia cultural pero provenia de una
tradicion anterior , incluyendo a Carlos Guido Spano, un escritor que se leia
mucho - asi como Rubén Dario - en las épocas de formacion de EME.

El concepto de Trapalanda, paralelo a El Dorado, también se encuentra

aqui tempranamente :

Quisimos en ansias vastas
Jauja, El Dorado y Catay;
éramos ateos y hasta i -

conoclastas. (129)

Las inquietudes filosoficas esencialistas y metafisicas también estan

planteadas aqui antes que en RP :

No comprendemos nada y no sabemos nada;
nosotros mismos somos un misterio inquietante,
con la fatalidad propia de la mirada

que anda en dos direcciones :afuera y adelante. (119).

El cuarto libro de poemas de EME es Argentina de 1927. Se trata de un
intento de poesia nacional que presenta una transtextualidad excesiva
comparable significativamente a la de RP.

Desde un punto de vista comparativo transtextual varios materiales

textuales distintivos cruzan la obra:
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1ero.) el oriental, dentro del cual incluimos el material biblico. El
orientalismo de Argentina no es so6lo una parte del exotismo modernista. Esta
imbricado autotextualmente en sus libros de poesias anteriores, inclusive con
reiteraciones explicitas como cuando desfilan por sus paginas Shiva y Visn(
presidiendo una génesis poética brahamanica que ya estaba en Nefelibal de
1922 , y esta también imbricado en un orientalismo presente en el imaginario
de la época que puede leerse en otros autores argentinos.

Esta matriz oriental - anarquista estd apoyada y reforzada por
intertextualidades extranjeras: la obra del trascendentalista Henry David
Thoreau, con sus dos vertientes, la de la vida ascética, sencilla y estudiosa de
Walden y la del enfrentamiento y rebeldia frente al poder y al belicismo en
Desobediencia Civil. Y también por la obra del ensayista Waldo Emerson,
cuya poesia destila orientalismo como la de la primera época de EME. Estos
autores van a integrar uno de los nucleos de mayor importancia en toda la
obra de EME, maestros a los que tributara una gran adhesion y que son
Thoreau, Tolstoi y Gandhi , una suerte de colosos de la ética, del pacifismo y
de la importancia sublime de la limpieza de los medios para el logro de
cualesquiera fines.

En Argentina, el yo lirico ofrece “ un saludo de amor, indocristiano”, se
enmascara de tartaro y siente que queda irisada su mano “como la del
Tathagata parando al elefante” (9), recuerda a Marco Polo avanzando al
Catay y al Zipango(15), a la figura plural de los Assurbanipales y a la barca de

Simbad que navega desde Las mil y una noches arabes.
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El material biblico es también sumamente abundante y dentro de él
cabe destacar la reiteracion de la figura de David, quizas una de sus historias
preferidas de la Biblia, que luego integraria por alusién el titulo de su ensayo
sobre Buenos Aires. El por qué es claro: David es el emblema de la fuerza del
espiritu y de la inteligencia que vence a la fuerza fisica, es como una clase
diferente de héroe, asemejado a los héroes civiles a los que canta en el libro
(“Un laurel triunfal demos a los héroes civiles” (29)), los que construyen la
patria sin armas, es mas , le atraen los “Davides sin hondas” (24). También
las figuras biblicas le sirven a veces al poeta para componer sus metaforas
sobre los distintos oficios como cuando utiliza a Tubalcain, el hijo de Lamec,
que, segun el Antiguo Testamento, invento el arte de trabajar el hierro, para
representar a los herreros. Este tipo de eleccion del vocabulario arrastra su
carga elitista: la plebe entiende la palabra “herreros” pero “Tubalcaines” es
como un reaseguro de su distanciamiento.

2do.) el modernista. No nos referiremos aqui a él pero es el resultado

de la arquitextualidad del modernismo.
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3ro.) el clasico greco - latino que incluye alusiones y citas de la
mitologia, de la historia y de la literatura. Como, por ejemplo, solo en el primer
poema que consta de once cantos y un himno , “clava al Quirén cuyo arco es
la lira de Apolo” (8), “la noche panica” (8) en referencia al dios Pan a quien se
atribuian los ruidos que retumbaban en montes y valles y que generaban un
miedo grande o temor excesivo, “Plutarco” (9), “Kronos” (12) en referencia al
dios griego del tiempo, “cornucopia” (16), “Triptolemos” (17) en referencia al
rey de Eleusis que invent6 el arado , aprendié de Démeter el arte de cultivar la
tierra y lo ensend a los habitantes del Atica, "Hércules” (17), “No mataron
hidras” (23) , “Epaminondas” (24) en referencia al general y estadista tebano
que fuera jefe de la democracia en Tebas, venciera a los lacedemonios y
gobernara durante el periodo de esplendor de Tebas, “Cayo Porcio” (24),
“Cincinato” (24) en referencia a un romano célebre por la simplicidad y
austeridad de sus costumbres, quien después de ser dictador retomé con
sencillez su tarea de labrador, “égida” (24) en referencia a la piel de la cabra
Amaltea, adornada con la cabeza de Medusa, piel que es el atributo con que
se representa a Jupiter y a Minerva, y que equivale a una coraza protectora,
“‘Ancaeus” (28), “fragua ciclopea” (28), “Pigmalion” (31), “peripatético” (34),
“Ulises de las travesias” (44), “las sirenas” (45) , “Nuevos Jasones” (46), “tus
argonautas” (46).

410.) el cientificista. Las numerosas lecturas cientificas y técnicas de
EME marcan en su vocabulario exhibicionista sesgos de autodidacta que son
comunes a los que efectia en su posterior célebre radiografia, con algo de la
mentalidad del nuevo rico: “quirdpteros’, “Godwana’, ’resistencias
hidraulicas”, “émbolos”, "tubos de vapor”, “valvulas de Potter”, “diprothomo”,
“Newton”, etc. Se trata de un poeta que tira “sondas épticas”, que “ausculta”,
que canta a los escalpelos. Este intertexto cientifico es una sobrevivencia del
cientificismo positivista en un autor que pertenece al movimiento siguiente, es
decir, al intuicionismo idealista, pero tiene también algo de los ISMOS que
impregnaron a la poesia de su generacién y a los martinfierristas,

especialmente un dejo de Marinetti.
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5to.) el referente a la historia indigena - americana como cuando
menciona a Pachamac y a Angra Maino o cuando nombra las diversas tribus
que habitaron el suelo argentino.

6to.) el literario en general, en diversas formas de intertextualidad, de
las que mencionaremos algunas a continuacién ya que son los icebergs de
las lecturas que estaba efectuando EME en la época inmediatamente anterior
a la composicion de RP.

El texto dice “Robinsones americolatinos” (17) , refiriendose a Robinson
Crusoe de Daniel Defoe, en tanto y en cuanto los colonizadores
desembarcaban en una cierta soledad y tenian que forjarlo todo de la nada.
Con “padres nuestros” (21) juguetea sobre el fondo del Padre Nuestro, la mas
conocida de las oraciones cristianas, con “aquella espada que empuio San
Pedro” (24) se remite al Nuevo Testamento, donde San Juan relata cémo San
Pedro tomé una espada y le corto la oreja a uno de los que venian a apresar
a Jesus, con “Biblica, evangélica oveja” (59) vuelve a aludir a la Biblia y con
las “walkirias” (25) se refiere al ciclo germano de El Anillo de los Nibelungos,
del cual derivan numerosas obras y también operas.

Aparece una intertextualidad por cita indirecta - desde la retérica, toda
una ironia - con William James :"Recuerde que James dice, profundo,
hablando de las jovenes noruegas y del norte/ en general, que el ski las
mejord” (34).

Con “Liliput” (39), trasluce Los viajes de Gulliver de Jonathan Swift ; con
“las Provincias Unidas del Sur” (40) trasluce el Himno Nacional Argentino, con
‘pantagruélico”, trasluce a Gargantia y Pantagruel de Francois Rabelais.
Shakespeare puede leerse a menudo en Argentina como en palimpsesto , “su
cara calibanesca” es una reescritura mintscula de La Tempestad de William
Shakespeare, donde Caliban representa un genio o gnomo de las fuerzas
elementales que debe ser comandado por el espiritu de Ariel ; “Oh Shylock”
(69) invoca al personaje judio de El Mercader de Venecia de Shakespeare y
“muere Otelo” (130) reescribe una frase de Otelo, el Moro de Venecia.
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Aparecen aludidas las poesias de Victor Hugo, a través de la mencion
del nombre de su autor (67), los libros de Florentino Ameghino (63) - de tanta
importancia en la posterior elaboracion de RP - y las novelas de Gustave
Flaubert , también en alusién : “Sefor Flaubert(...)" (126).

Otros grandes escritores pueden leerse a través de los versos de
Argentina: “que Harpagon enterrara sus escudos” (70) y que nos remite a E/
Avaro de Moliere ; “Dario lo ha llamado calumet de la paz” (79) que - como ha
dicho Barcia - remite al Canto a la Argentina de Rubén Dario ; “Werther” (110)
que remite a la obra homénima de Goethe ; también estd mencionado Dante
Alighieri, con particular referencia a “El Infierno” , la primera parte de la Divina
Comedia , cuando dice :"hasta el sitio donde Dante vio al demonio” (100) y
asimismo aparece mencionado el norteamericano Edgar Allan Poe, al que
habia dedicado un poema entero en su libro anterior y al que leia y admiraba
conjuntamente con su amigo, Horacio Quiroga.

El Canto al Parana de Lavardén (110) signa enteramente su propio
canto al Parana como si en lugar de un rio existiera solo un texto y como si
después de la obra de Lavardén ya no nos fuera posible cantar al rio de la
realidad sino solamente al rio de la representacion poética, una mimesis
simbolica en lugar de las aguas; mientras que una cita de don Ramoén del
Valle Inclan que dice “La Pampa enorme con su zoncera” (95) va dejando una
huella en el texto de Argentina del espectacular viraje que realiza en esa
época EME desde el modernismo hacia los intereses de la Generacion del 98,
cuya influencia sobre nuestro autor sefiala en su momento Peter Earle y , al
mismo tiempo, una huella de su preocupacion por desentranar la pampa
como una metonimia de la Argentina y de su prejuicio sobre la falta de
inteligencia de la region, todo lo cual resultara plasmado en RP , presente

en esta obra tal como el futuro suele estar presente en el presente.
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El libro Argentina presenta una forma incierta , en primer lugar, por
este exceso de transtextualidad que acabamos de marcar; en segundo lugar,
porque desarrolla una primera parte de canto general a la patria y una
segunda en la que se detiene en objetos, lugares y seres que considera
representativos pero cuyo nivel de representatividad falla en la errabunda
seleccion y es absolutamente caprichoso; en tercer lugar, porque aun al
seleccionar objetos tales como el mate cuya embajada es indiscutible, habla
en realidad de otras cosas, lo vuelve lirico , por cierto, hasta un nivel personal
desconectado de lo nacional. Asi el poema “El mate” podria llamarse por su
tema “El aborto”’, ya que no creemos como han dicho otros criticos |,
especialmente Rubén Benitez en su obra de teatro Ezequiel , que se refiriera
a un amigo que murid sino al hijo esperado que se perdié y es quien provoca
esa sensacién de corazon arrasado que tiene la pareja;, en cuarto lugar,
porque el poeta adora la sonoridad de las palabras esdrijulas mas alla de
la prudencia ( solo en el primer poema: présbite, tartaro, épticas, integro,
misantropo, circulos, antartica, quiropteros, organica, panica, mistico,
doméstico, cblera, Tathagata) y exhibe una pasion juguetona e infantil por los
destrabalenguas - sentimiento que se trasluce en algunos momentos como
cuando el yo lirico oye “chirridos/ abracadabrescos” (13) - emparentada con el
humor de “Frutas” (105) y “Hortalizas” (107), tal como puede leerse en el

primero:

0 La manzana se ata la soga al pescuezo,
0 el durazno invierte lo que no te digo
0 y en corcheas rojas solfea el cerezo

0 A lagrima viva llora miel el higo.

Al senalar la voluntad de mito presente en la poesia de Martinez
Estrada, Héctor Ciocchini ha senalado que las “descripciones poematicas de

frutas y animales de nuestra tierra, ademas de tener un valor arquetipico que
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las transforma en emblemas, son mitos que definen el caracter y el
temperamento del hombre argentino. Comparables con las Odas elementales
de Pablo Neruda, se definen o por arménicos literarios de origen(...) o por
mitos literarios” (120).

En efecto, cierta sencillez, la inspiracion por las pequeneces cotidianas
como las verduras o las legumbres - que EME confunde con las hortalizas - y
un marcado humor juguetdn son comparables a los desplegados por Neruda;
pero este humor sobre lo pequerfo junto al dominio de la “plurifloracion”, a la
vista pandptica del inicio, resquebraja - tanto como los elementos
anteriormente mencionados - el equilibrio general y provoca esa forma
incierta. Y, en quinto lugar, dicha forma se produce al estallar la forma del
poema en su segunda parte, al atomizarse en unidades que quedan
aisladas y entre las que se pierde el hilo poético conductor aunque sean
borradores de unidades semanticas que posteriormente volveran en RP como
disparadores discursivos

Adelaida Gigli describe muy bien esa atomizacion, ese proceso
esquizoide de la segunda parte de Argentina : " Cada poema mantiene su
unidad aislada producto de estados emotivos disociados, particulares, como
monadas cerradas sobre si mismas, indestructibles, diferentes entre si |
individualisimas, sin posibilidad de mutua interaccion; pero también sin
preanunciar o reflejar o prevenir el conjunto a que se pretende llegar” (276).

Ahora bien, en cuanto al referente, a la serie real, la Argentina cantada
por don Ezequiel ya no es la Argentina exaltada patridticamente en el
Centenario, época en la que Ricardo Rojas o Joaquin V. Gonzalez la
contemplaban a través de una lente benigna y propicia, ha perdido
seguridades, es la Argentina de la presidencia de Marcelo T. de Alvear que,
aunque conserva algunas de las alegrias de la déecada del Veinte , se

encamina fatalmente a la hecatombe del 30.
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Tanto Cvitanovic, en la edicion de RP de la UNESCO, como Barcia en
el Primer Congreso sobre la Vida y la Obra de Martinez Estrada han sefalado
ya que entre su poesia lirica y RP no existe ningin cambio brusco, que el
pesimismo como ofros elementos ya estaba antes y que quienes le
adjudicaron a su poesia “un espiritu lidicro y fiestero” (16) es porque no la
leyeron. Uno de los descarriados en este sentido, ha sido justamente Juan
José Sebreli, o lo que es lo mismo uno de los ensayistas contemporaneos
mas reconocidos en el exterior.

Contrariamente a lo que piensa Sebreli, RP no sélo no es otro mundo,
sino que esta prefigurada en Argentina, por ejemplo, en sendas partes
“Buenos Aires”, en la transtextualidad excesiva y en la importancia otorgada a
la tierra. En su articulo “El poeta Ezequiel”, Eduardo Gonzalez Lanuza marca
la filiacion de Argentina con la Oda a los Ganados y las Mieses de Lugones y
con la “Oda a los Padres de la Patria” de Enrigue Banchs y asevera que
Argentina en relaciébn con RP “ es la copia en positivo adelantandose al
negativo, donde lo blanco de aqui sera alli negro” , pero nosotros estamos en
total desacuerdo con esta aseveracion, puede quizas aplicarsela aunque con
restricciones a la primera parte o apertura del libro pero no a la obra completa,
no hay tanto blanco como se ha supuesto, el efecto lirico no tiene nada de
complaciente ni de tranquilizador y por cierto aunque existe cierto intento de
canto de exaltacion, la alegria no reina.

La Argentina de Argentina ya no es segura, esta expresada con
profundidad mas que en lo que se dice de ella, en la forma incierta,
quebrada y desestructurada en la que se lo dice.
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El poeta comienza como quien quiere cantar a lo Dario y a lo Lugones
pero a medida que avanza su texto comienza a resquebrajarse, a mostrar
oscuras fisuras, incertidumbres. Por esas grietas, va apareciendo el yo lirico
auténtico lleno de penas y oscuridades, por esas grietas aparece el ensayista
que ya no canta la grandeza del indio y del espanol como se lo hacia en el
Centenario, sino que les reconoce el origen de “las aberraciones alarmantes”
(22), por los intersticios aparece el gran lector de Kafka, maestro de la
incertidumbre . El texto se convierte en un territorio inseguro, como sera
siempre el corazén del autor que lo produce. Este texto, llamado Argentina -y
tal como ella - parece no saber bien hacia donde va, tiende a prometer mas
de lo que da y por momentos se malogra. En su forma expresa las
incertidumbres de la nacion a la que canta, que sigue hoy poseyendo una
forma incierta y a la que todavia puede preguntarsele : “;Cual es tu moral
ahora Argentina?”

En 1932 , por Humoresca , su quinto libro, de 1929 | le otorgaron el
Primer Premio Nacional de Literatura. En la ocasién, Manuel Galvez recibio el
Segundo Premio y provoco un escandalo, acusando a EME de ser un poeta
de segunda, llamando a Leopoldo Lugones “mulato” - lo que en su imaginario
equivalia a un insulto terrible - y condecorando a Carlos Obligado con el de
“‘cobarde” . No recordamos ningun critico que le haya prestado atencion al
hecho de que después de este escandalo , EME haya dejado de escribir
poesia por unos cuantos anos.; Habra sido porque ya habia llegado a la meta
propuesta o por el contrario porque pudo haber apreciado la opinién de

Galvez?
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Durante el periodo previo a la publicacion de este libro, EME participaba
activamente en numerosos medios periodisticos y en casi todos publicaba
anticipos de sus obras. A partir de 1917, en Fray Mocho, Caras y Caretas,
Plus Ultra y Nosotros, todas de la ciudad de Buenos Aires; a partir de 1919,
Atenea de La Plata; de 1923, La Nacion de Buenos Aires; de 1925, Sagitario
de La Plata, de 1928, Babel, La Vida Literaria y Sintesis de Buenos Aires; y
mas tarde, a partir de 1932, Trapalanda 'y La Vanguardia y de 1934 El Hogar,
también de Buenos Aires. Por ello, muchos poemas de Humoresca, asi como
fragmentos de RP, fueron publicados antes en esos medios. Por dar sélo dos
ejemplos, recordemos que “Humoresca de la Vocacién” aparece en el N° 12
de La Vida Literaria, donde su confesion se enraiza en la vinculacidén clasica
de la poesia con la musica, su hermana gemela: “De habérseme otorgado
que eligiera mi suerte/ yo habria sido musico”. En el N°22 de la misma
revista, Eduardo Uribe proclama que Humoresca es el mejor libro de versos
publicado en la Argentina en el transcurso de los Gitimos afos. Lo cierto es
que EME era leido en aquel entonces, a lo Borges. Este habia dicho que era
nuestro mejor poeta contemporaneo y - como tal - se lo leia y se lo
premiaba. Y, el segundo ejemplo, es “Leonor” que fue publicado en el N° 22
de la revista Sintesis de Buenos Aires.

El titulo enganoso de su humorada no llega a equilibrar la atmésfera

sombria y el yo lirico instaura la insatisfaccion:

El inatil apremio de la hormiga atareada,

y al fin de tanto esfuerzo, de tanto afan prolijo,

ni un gran libro, ni un arbol que de sombra, ni un hijo.
La tristeza, el trabajo y el amor para nada. (11)

La reiteracion de la palabra “muerte” y otras de su familia (morirte,
morimos ) refuerza esta atmdésfera que armoniza en linea recta y sin cambios
con el pesimismo de RP.
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Sus variaciones sobre Baudelaire, Leopardi, Valéry, explicitan una
genealogia poética y son marcas de las lecturas previas a RP que lo llevaran
a la prosa poética del ensayo como una derivacion inevitable.

El libro esta cargado con confesiones autobiograficas indudables - a
juzgar por sus biografos y los testimonios de los que lo conocieron - asi
confiesa haber gastado el dinero en libros y en viajes:: “Largos viajes a Italia
eterna, fuerte y bella;/ largos viajes de gastar y de contar,/ a Francia dulce, a
Espafa” (65) , y relata sus suefios: “No obstante, suefio a veces que doy
grandes conciertos” (69), se suefia Paganini - y aqui, si, hay una humorada -
pero concluye en una escena burguesa que trunca todo el afan de aventuras:
“En cambio ahora disfruto de la paz del hogar/ y espero una vejez tranquila”
(71).

El humor atenuado reaparece en el largo homenaje a Heine que es un
raconto de la vida del poeta como paradigma del arquetipo del POETA y que
ostenta, por consiguiente, “la ventaja de ser amado de Dios” (82). Tenemos
aqui a EME en medio de una época que arrastraria a muchos a la intolerancia
( y en Europa al holocausto judio) cantando al judio del ruisefior, al que
ademas - modernismo mediante - compara con un cisne. Heine fue muy
importante también para otros escritores argentinos particularmente Alberto
Gerchunoff y Jorge Luis Borges.

La “Humoresca Quiroguiana” es otro largo homenaje en el que bromea
sobre las obsesiones de Quiroga de fabricar maquinas, efectuar
descubrimientos, beber bicarbonato, tomar notas para un cuento mientras el

meédico lo revisa, o irse a vivir al Chaco:

Mi hermano, abriendo valvulas a sus suefos violentos,
quiso intentar un dia la industria del tabaco, y sin decir
palabra se embarcé para el Chaco

con un baul, mil pesos y un volumen de cuentos. (98)
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El poema es la expresion de una comunion espiritual entre los dos
escritores cuya escritura se continta en HQ .

El realismo de Quiroga tuvo gran influencia sobre EME pero ademas
representé para él la mas viva encarnacion de los ideales de Thoreau.
Quiroga no solo alzé su cabafa con sus propias manos sino que con ellas
habia desmontado un terreno lindero para que EME fuera a vivir alli. El “no ir”
de EME sella una diferencia vital entre ambos escritores. Pero aunque no
fuese tan aventurero como Quiroga, EME le profes6 una amistad venerante,
impregnada de ternura, y para él fue siempre - aun después de la muerte - “su

hermanao”.

El sexto libro de EME es Titeres de Pies Ligeros, de 1929 .Después de
los poemas con la funcién de prologo del lector y decoraciéon , se desarrolla
una obra de teatro en poesia fundamentada en la Commedia dell’Arte
italiana" , cuyos dramatis personae son . Pierrot, Colombina, Arlequin,
Polichinela, Marabu y Pantalon , quienes en esta obra son marionetas de
diferentes maderas.

En este texto pude observarse su pertenencia al movimiento literario
modernista , en multiples elementos, por ejemplo, en la valoracion del artificio
que el modernismo tomara del decadentismo , por ello , el grillo es de seda ,
las estrellas son de mentira y los astros de nacar y de mica. En el caso de la
géndola que forma parte de dicha decoracion ;

La géndola no se emplea

en rapto alguno. Es semantica

y s6lo esta como idea
romantica. (22)
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La gran influencia de Lugones se ejemplifica con nitidez en el desarrollo
del tema de la luna que parece brotar directamente del Lunario Sentimental
de Lugones y sefalar en Laforgue un punto de partida comun para estos
desarrollos modernistas.

Hay en Titeres de Pies Ligeros una actitud juguetona y también
funambulesca que es uno de los pocos aspectos que comparte EME con los
poetas que le eran contemporaneos en su juventud como Borges o Girondo.
Hay también en él , una alusién a la teoria literaria , al distanciamiento que
aparece en funcion metatextual dentro de los poemas , como cuando se

afirma :

Ni gozos ni congojas
te daré , que eso es mio
Como trébol , tu hastio

quedara entre mis hojas.

Un margen infinito
la pagina cercena
Lo que en verdad da pena

es lo que no se ha escrito. (17)

O como cuando Polichinela advierte que “Es un error mezclar la vida / en
lo que soélo es ficcion” (67).

En este libro sobre los personajes de la Commedia dell’Arte - que es
también un homenaje a ltalia - después de haberla conocido personalmente se
recrea la historia del desliz de Colombina - esposa de Pierrot con quien tiene un
hijo muerto - con el atractivo Arlequin. La teoria de la evolucion que aparece en
los labios de Marabu , ya esta ostensiblemente inficionada de espiritualismo y

las marcas de Bergson son visibles en el [éxico :

Todo ha hecho su ruta de la tierra al cielo,
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de lo rudo que yace al metal paralelo
a lo sutil y noble que es el “elan” del ala:

gusano y hombre siguen la norma de la escala. (77)

Es interesante detenernos en el lugar desde donde llega Pantalén . se
trata del Japén , toque de orientalismo que caracteriza al modernismo pero
también prefiguracion de la Trapalanda de RP ; Japén es , en el discurso de
Pantalon, un pais imaginario , un espacio utopico, como Jauja o El Dorado de
América que aparece explicitamente mencionado y "Su realidad consiste / en

gue es mentira” (98) :

Igual que Célquida, que Ofir,
o que El Dorado , o0 que Utopia,
solo puede existir

en el ejido de la fantasia.

Pantalon extrae dos mufecos de tipo malayo , Tao y Men quienes -
como el angel de la famosa pelicula de W. Wenders - afioran ser de carne y
hueso y padecer el dolor . Tao en su escepticismo afirma que “El hombre y la
mujer son una broma”.

En las proximidades del final de la obra , el tristisimo Pierrot que se
dispone a proseguir sus coloquios con la luna , es implacable : “No hay

esperanza alguna / de redencion “ (145).
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Los personajes de la Commedia dell’Arte que utiliza esta obra eran el
tema favorito de los disfraces de carnaval de la época , por ello , existe una
relacion mas sutil con “Carnaval y Tristeza “ que es uno de los capitulos de la
quinta parte de RP . La decoracion posee algunos elementos geomeétricos
comunes con el art - dec6é , movimiento artistico que se extendié desde fines
de la Primera Guerra Mundial hasta 1930 , fue muy importante en Buenos
Aires y completamente contemporaneo de la escritura de Titeres tanto como
de la de RP. . El final o cierre de la obra es triste como Pierrot y esa cualidad
de la tristeza define al carnaval al que el autor considera expresion cabal de la
tristeza criolla de la que hablaba Carlos Octavio Bunge.

Esta presencia fuerte de la Commedia dell ‘Arte se da también en el
teatro quimérico de Lugones en el Lunario Sentimental y aparece rehecha en

Alfonsina Storni. Entre otros, la retoma Ricardo Guiraldes.

El teatro de EME esta compuesto por cuatro obras :Titeres de pies
ligeros, Lo que no vemos morir, Sombras y Cazadores . Ya nos hemos
referido a la primera cuando hablamos de su poesia y a la segunda nos
referiremos a continuacion.

Lo que no vemos morir es un drama en tres actos que fue estrenado el
29 de mayo de 1941 en el Teatro del Pueblo de la ciudad de Buenos Aires.

Tratase de un drama de la vida cotidiana y familiar. Como dice Juan
Carlos Ghiano : “Seres corrientes, con pasiones ya apagadas, son los
protagonistas de sus dramas. Ya han vivido sus crisis mas hondas antes de

levantarse el telon”.



279

Los personajes principales forman una familia: Marta y Pablo, son los
esposos que han dejado de hablarse y duermen en habitaciones separadas,
dejando asi los primeros indicios de |la construccion de un universo de seres
incomunicados. Ofelia y Ernesto son sus hijos, mas hijos de la madre que
del padre. Eva es la cufiada de Pablo, su amiga y confidente, la persona con
la que - quiza - Pablo debia haberse casado. Los personajes secundarios son
. Andrés que es el esposo de Eva , un empresario exitoso que en determinado
momento del pasado le ha hecho un préstamo a Pablo; el Cobrador, un fiel
empleado de Pablo con el que éste nunca tuvo un reconocimiento oportuno y
Maria, la empleada doméstica.

La accién tiene lugar en la casa y comienza el dia de las Bodas de Piata
de estos dos seres incomunicados aislados como si entre los dos se levantara
una pared de piedra. Pablo enfrenta la crisis de la quiebra econdémica de su
fabrica pero mas patético es su fracaso como hombre :"no he tenido
estimulos en la fe de nadie. Mis hijos tampoco han creido en mi . Han visto en
mi lo que ella veia : un hombre obcecado y duro como la piedra” (26).

En la obra se vehiculiza toda una ideologia propia de la clase media
argentina de la época : la “verguenza” tragica por un fracaso financiero , la
“fidelidad” conyugal extrema que convierte en una afrenta imposible de salvar
a una separacion de un ano, el "oprobio” de pedirle dinero a los hijos, la
“‘palabra empenada” y semejantes. Un dialogo a fondo, a verdad,” a calzén
quitado” entre la pareja trae a la luz el rencor que ha destruido a la familia. Un
hecho del pasado no fue perdonado :Pablo abandoné a su mujer durante un
ano para encontrarse a si mismo. Pablo es un artista que abandoné sus
ideales para proveer a su familia; pero en la pelea Marta le reprocha el haber
abandonado sus ideales y el querer mas a Eva que a ella, a su término se
suicida, no sin antes enunciar :"Eres un hombre concluido. Y yo una mujer
concluida” (38).

Los tintes de la atmdsfera de esta obra son muy sombrios y pesimistas
y esto tienen en comun con RP , la idea de que el abandono de los ideales

conduce a la culpa y al desastre.
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Después de la muerte de la esposa, Pablo se entera de un secreto : ella
concibid un hijo que abortd intencionalmente porque lo consideraba hijo de un
extrafio y no hijo del amor ; de alli deriva el titulo de la obra.

“Para un hombre de cincuenta anos, que tiene hijos de la edad de
usted, el verdadero sentido de los hechos no consiste en lo que parecen a
simple vista. A los cincuenta anos interesa mucho mas lo que no vemos.”
(49-50)

Asi como el hijo muerto, los sentimientos profundos , los abandonos son
lo que no vemos morir pero rige la vida humana. La primera escena del tercer
acto incluye un suefio que sirve de flash - back en la historia, el tema de la
vocacion como destino - tan vivido para el autor real - aparece alli como
opuesto a la persecucion de la fortuna. La traicién a la vocacion y ese hijo que
crece simbdlicamente en las sombras “a expensas de todos” son los
desencadenantes pasados del drama presente. En el desenlace, Pablo
abandona su casa y su familia para siempre , dispuesto a no regresar y a no
mirar atras, sin saber “cual es el sentido de esas cosas que mueren en
nosotros y que no vemos morir” (75).

Los dos modelos para este teatro son Ibsen y Strindberg a los que EME
consideraba a la altura de Shakespeare y los griegos. El teatro de los
escandinavos puso en escena la tragedia del hombre comun contemporaneo;
es un teatro sin estridencias, con naturalidad, que no necesita de gritos ni de
héroes o reyes pero resulta muy develador del drama de la existencia

humana.

Sombras es llamado por su autor drama en un acto pero, por cierto, no
llega a formar un drama sino simplemente un breve dialogo entre EL y ELLA
que tiene el tema de la relacion conyugal en comun con la obra anterior.

El marido acaba de jubilarse y recuerdan lo que esperaban antes

ese momento pero ahora ya no le encuentran sabor.:



EL: Ocurre lo mismo con todo lo que se ha consumado. Lograr un fin es
concluir.
ELLA: Y , sin embargo, no hacemos otra cosa que desear el logro total

de todas las cosas . (78)

La atmoésfera es densa, de fracaso, recuerdan la muerte de un hijoy
confiesan que no han sido felices. Han estado enamorados de otras personas
pero no han tenido el coraje de separarse a tiempo, porque “la infelicidad
conyugal puede arrastrar a creer que en otra persona existe esa identidad o
afinidad que dices, pero en el fondo muy bien podria ocurrir que sea la
incomprension lo que arrastra a esa credulidad ficticia" (85); es decir que ni
siquiera queda en pie la esperanza de imaginar que se hubiese podido ser
feliz con |a otra persona.

En esta obra sombria, el matrimonio se arrastra como un deber, una
carga y se lo trata sin nada de piedad, se habla de la vida y del amor como si
se enunciara después de haber traspuesto el umbral de la muerte. Ambos
confiesan haber estado enamorados de otra persona y lo curioso es que esos
otros si tienen nombre :Esteban y Felisa . Lamentan no haberse separado
cuando aun era tiempo y €l considera que no lo hicieron por “un prejuicio
sobre el deber” , un prejuicio que todavia siente.: "Siento que no tienes ningun
sostén sino yo y que ahora si estas desvalida. No es solo tu destino de mujer
el que siento apoyarse en mi , sino el destino de la mujer, de todas las

mujeres” (87).

Cazadores es un drama en tres actos. La accion del primer acto se
desarrolla en una estancia, desde la que se ven las sierras y que esta proxima
a un torrente. Veronica e Inés se confrontan, la primera le echa en cara
:"Cuando te escapaste con el Desconocido, con el Cazador de mujeres , no
pensaste en tu hija" (91) , pero Inés insiste en ver a Nina , su hija, pero
Veroénica se lo niega y la trata como una mujer “manchada”, la misma Inés

dice que ni con toda el agua del torrente se lava su impureza.
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Mas adelante, una oveja cae al torrente , una a la que le habian puesto
un cordero guacho, Inés se identifica entonces con la oveja porque ella

también es huérfana de hija desde hace seis afnos.

CG es una verdadera hiperexpansion intratextual o autohipertextual del
capitulo “Buenos Aires” de RP , en el que se acentua el caracter polémico de
su discurso. Aunque presentada como meditaciéon , en esta obra comienzan a
aparecer las raices de las obras polémicas aguzadas que dara a conocer
después de la Revolucion del 55.. El autor la escribe como un ejercicio de
libertad de pensamiento que cree perdida después de Echeverria, Gutiérrez y
Sarmiento.

Su tesis tiene dos caras como una moneda: una es la sabia conclusion
de que Buenos Aires guarda una proporcion desequilibrante en relaciéon al
resto del pais, que constituye una hipertrofia que desarregla los asuntos
nacionales y que habria que aplicar una politica adecuada para
descentralizarla; esta cara conserva su permanencia hasta hoy y dificilmente
pueda ser refutada por algun especialista en asuntos nacionales. Otra, es la
polémica tesis de que Buenos Aires debe ser destruida y de que en su papel
historico soélo la ha guiado el egoismo; es una cabeza que chupa la sangre
entera del cuerpo de la nacién; esta cara se desarrolla como un ataque a la
ciudad, que por momentos presenta algunas facetas de fobia como cuando se
imagina demolerla ladrillo a ladrillo.

En torno a la ciudad fundada por Pedro de Mendoza, EME imagina una
primera ciudad que esta enquistada en la presente cual un inconsciente
urbano metaférico : “esta en lo propenso a ser destruido, en lo aleatorio”
(17), mientras una segunda ciudad, la de Garay , sobrevive en lo valiente y
progresivo. La tercera ciudad encerrada es la de la emancipacién , la cuarta,
la de la generacion del Ochenta : una ciudad de suefos del terrateniente y del

agente de la banca internacional.
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Un tono moralista demasiado insistente enjuicia continuamente a la
ciudad egoista :"no puede negarse que Buenos Aires ha nacido del esfuerzo
de llevar al pais entero a su mas alta expresion y del trabajo de los habitantes
por llevarse a si mismo a su mas alta expansion, asi el pais entero
sucumbiera(19).

Apoyado en Alberdi, a quien habia utilizado con abundancia en RP ,
vuelve a citar aquella frase célebre del notable jurista en las Bases : “No son
dos partidos, son dos paises ; no son unitarios y federales , son Buenos
Aires y las provincias’(23) ; para anudarla a su idea de que las provincias
quedaron solas y tuvieron que ganarse su emancipacioén contra Buenos Aires
tanto como contra Espanfa.

A las descripciones costumbristas, y los dejos de la lectura de Scalabrini
Ortiz afiade la imagen de la ciudad como pulpo cuyos tentaculos son las
lineas ferroviarias. En contra de las maquinas - como en toda su obra - el
autor arremete contra el automévil al que cree capaz de transformar a
cualquiera en un ser grosero en el que aflore un “fondo de encono y
plebeyez’.

El lugar desde el que enuncia exhibe sin quererlo su larga tradicion
cultural: Rousseau, Thoreau, Tolstoi, Tagore, Hudson, Kipling ; en sintesis
injusta, un pensamiento que ve en lo rural (opuesto a lo urbano) el lugar de
una axiologia radiante; considera el campo y la presencia de la naturaleza
como educadores modelos y a las ciudades como corruptoras  Con
sagacidad estudia la alienacion de la ciudad moderna, construyendo el
hipotexto de algunos ensayos posteriores de Sebreli , y sefnala que los
ciudadanos han perdido el sentido de la realidad. La hipérbole domina sus
estrategias retéricas: Buenos Aires tiene “Cuatro caras y dos puertas. Por la
puerta de tierra entra el pais; por la de agua, sale” (84).
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La autoexpansion de RP se explicita al desarrollar su propio ideoclogema
que puede resumirse diciendo que al quitarle la historia, al borrar la historia
como huella efectiva, se le han quitado al pais los cimientos verdaderos, y
se ha construido en el aire; tal como a la Piramide de Mayo y al Obelisco les
han socavado su base . La tendencia de la ciudad a la demolicién y la
mutilacion se relaciona con este tirar abajo el pasado . Una falta de
sustentacion legitima unida a la carencia de relaciéon de la ciudad con la
pampa, determina que la megalépolis sea una ficcion y su exceso de tamario
el resultado de “nuestro temor al desierto™.

El cuidadoso desenvolvimiento del estilo literario, el compromiso
constante con la funcién poética, también anuda fuertemente a esta obra con
RP :"Al atardecer, la noche se apresura a quitarle al dia sus ultimos instantes,
arrancandolo de algunas casas de cinc donde él quiere demorarse con
exanglie palidez. La noche cae impotente en las calles y el noctambulo
percibe que desde lejos, muy lejos, la pampa instila sus drogas sutiles de
silencio y soledad” (73).

Los mecanismos discursivos de expansién se convierten a veces en cita
textual , como cuando - en relacién al hipédromo de Buenos Aires - transcribe
fielmente a RP o como cuando en “La gloria en el nicho” aparece un largo
fragmento que luego formaria parte del péstumo Leopoldo Lugones. Retrato
sin retocar . En el nivel del pensamiento, reitera conceptos sobre el carnaval
gue ya habia vertido en RP y también reitera los mismos conceptos sobre el
azar , siguiendo a Ortega y Gasset al definir a Buenos Aires como una
factoria, una ciudad mercantil caracterizada por su amor al juego, los sorteos,
los premios para los consumidores o cualquier forma de lucro gratuito.

La organizacion en torno a los sentidos (vista, oido, tacto, olfato y gusto)
le sirve de introito para un largo desfile de escenas tipicas de la ciudad y sus
tipos sociales . En fragmentos dedicados a recordar a Buenos Aires como
ciudad pestilente, en citas y alusiones a W. H. Hudson y en el recuerdo de los
pajaros de la ciudad se forma el germen de EM , que concluye siendo una
expansion textual de este libro , tanto como éste lo es de RP.
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Desfilan los negocios, la Exposicion rural, los vendedores ambulantes,
el Banco de Préstamos, las estatuas de los héroes, los idolos populares, el
cuentero del tio, el cartero, el chofer, el vigilante. El tango vuelve a ser
rechazado como en RP "Hasta Waldo Frank , tan sensato siempre, llego a
suponer que cuando la mucama oye sonar un tango se pone a bailar con el
repartidor de comestibles”(160) - acota con sorna.

Al guapo, al compadre y al guarango de RP - que retoma - anade otros
tipos sociales: el del tilingo, que se caracteriza por reducir el complicado
sentido de las cosas a una simplificacion sin trascendencia y a quien puede
distinguirsele por la flor en el ojal de la solapa, el brillo en las unas y la
medallita en el reloj pulsera; y del patotero, que es heredero de todos ellos,
ha absorbido las mascaras del carnaval y ha sido tragado a su vez por el
hincha de futbol. Los patoteros que le eran contemporaneos parecian estar
esperando “cualquier insignia con que puedan arrasar con todo por las calles
y llegar hasta la Casa de Gobierno” (302).

Como en RP , se realiza en este ensayo una curiosa y muy libre
aplicacion de las lecturas de Freud: Buenos Aires emerge como la resultante
de un ahorro de energia sexual acumulada, se contraria en ella la voz de la
especie, pero en la ciudad prosperan las obras portentosas. Su esplendor,
comparado al de la inteligencia sutil de Nietzsche, Kierkegaard, Dostoievski, y
Strindberg corresponde a la insatisfaccion sexual en una ciudad que lleva el

nombre de una virgen y cuyo dechado de virtud es el de la virginidad.
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Con Cuadrante del Pampero , de 1956, su tono de polemista se
aumenta notablemente preludiando formas aun mas agudas. Lo preocupa la
posibilidad de una cultura popular que , como puede verse, sera una tematica
que no lo abandonara ni siquiera en los ultimos anos de su vida, en Cuba.
Cuando EME decia cultura, pensaba en la alta cultura, pero , a la vez, en una
cultura auténtica, libre del colonialismo, que elevara al pueblo hacia las altas
metas de un proyecto histérico solidario y exento de demagogias. En este
libro maldice la patologia de la cultura, y el error de los distintos gobiernos
que pensaron en la domesticacion en lugar de la verdadera educacion del
pueblo.

“Si los intelectuales que sienten la cultura como un bien indispensable
para su vida trabajan para defenderla de toda sumision, especialmente si es
ominosa, todo esta salvado; pero si se doblegan y entran al servicio de las
grandes empresas anonimas que envilecen al hombre en su alma hasta
esclavizarlo, todo se habra perdido. Se trata, otra vez, de poder decir no y de
saber morir antes de tiempo” (16).

Largos parrafos sobre el mito del centauro, que le era tan caro, y que
también es una constante en su obra, desembocan en la idea de que el
gaucho es el centauro de la pampa.

La obra incluye discursos como el pronunciado en la SADE en 1942 en
el que recuerda que el pais fue organizado por hombres de letras y
hombres de accion por el pensamiento pero “Después las cosas cambiaron y
comenzd la transmutacion de todos los valores” (77-78).Y discursos como el
pronunciado en el Club Universitario de Bahia Blanca en el que dice su
famosa frase que relaciona su enfermedad con el peronismo: “Yo y mi pais
estabamos enfermos” (82). En la pagina siguiente: “Pensé: si hemos vivido
siempre cerrando los ojos a los deberes de una vida superior, realmente
espiritual ; no seria justo el castigo?” Y sobre el final, otra de sus frases mas

célebres: “Lo que nuestro pais merece, sefores, es una gran piedad” (88).
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El libro incluye también en su desorganizada estructura que tiene mas
de compilacion fortuita de papeles que de obra organizada una serie de
cartas, siendo la mas célebre de ellas la que dirige al Presidente de la
Republica para pedirle que coloque la capital del pais en Bahia Blanca, y
donde ataca a la ciudad de Buenos Aires con furia sin igual: “Cuando una
ciudad se convierte en boca que succiona la sangre de toda la nacion, no sélo
hay que pensar en desmantelarla sino en hacerla volar con dinamita” (99)

Si la capital esta mal vista, al pais no le va mejor. Como en RP , EME
cree que la Argentina se ha convertido en un pais aburguesado y “"engolado
de militarismo, clericalismo y mercantilismo” (156), como en RP lo fustiga sin
piedad y sin dudar un instante de su derecho para ejercer este rol, y cree que
la unica posicion honesta frente a €l es la de ser revulsivo, revolucionario,
transformador, |a esencia de esa transformacion es la difusion de la cultura en
todos sus niveles, de una cultura popular tan alta como es alta la literatura
popular de una obra magnifica como el Martin Fierro, que saque al pueblo
argentino de su encierro conservador, reaccionario y lo conduzca por el
camino del espiritu y de los altos ideales.

La posicion de EME en cuanto a la Revolucion Libertadora es muy
critica: "Mi gran miedo el 16 de septiembre fue que nos sacaramos un clavo
con otro” (166); y, conjuntamente con ese miedo, tiene otro. que Peron
vuelva. Esta convencido que puede volver. Aqui como en otros momentos de
su obra el caracter profético sobre los aconteceres de la historia argentina es
notabilisimo.

En la serie de apologias, homenajes y medallones con que cierra esta
obra, merecen destacarse los que dedica a sus amigos Quiroga y Lugones y
la gran alabanza a la vida y la obra de Carlos Marx de quien admira su
potencia moral y el valor con el que “defendi6 a los desdichados” (301), a las

masas ignorantes para que obtuvieran su redencion.
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Es notable en este libro la preocupacion por el destino de esos
desdichados, y la angustia por que carezcan no so6lo de pan sino de lo que le
parecia muchisimo mas terrible, el acceso a la cultura , el acceso a la unidad

espiritual y politica de la humanidad que se produciria en el futuro.

El libro mas ardido de EME y a nuestro juicio el peor de todos ellos,
desde un punto de vista de |a calidad de la prosa, la elegancia de la expresion
o el ingenio del pensamiento , es el extremadamente comprometido
politicamente hablando : ;Qué es esto? Catilinaria , de 1956. El mismo autor
lo caracteriza como panfleto y en él los modos polémicos que ya estaban
claramente presentes en RP llegan a los puntos mas altos pero, mientras
estos suben , el trabajo literario sobre la prosa, baja.

La esencia de libro es ser un libelo anti - peronista que explica el
peronismo por el nazismo. La posiciéon de EME frente a la figura de Perén es
un remedo de la de Sarmiento frente a Facundo :"En la figura de Peron y en
lo que él representd y sigue representando, he creido ver personalizados si no
todos, la mayoria de los males difusos y proteicos que aquejan a mi pais
desde antes de su nacimiento” (16) .

En el discurso de su catilinaria se aumentan los usos del lenguaje
de la religion y del lenguaje de la medicina que ya abundaban en RP , el
enunciador sigue en la posicion médica del ensayista de RP que estudia los
sintomas, da un diagnéstico y receta el remedio y en la del profeta biblico que
juzga desde cierta altura metafisica : “Mi pueblo habia cometido muchos y
muy graves pecados y Perdn le ofrecié la impunidad y no la absolucion” (17 -
18)

Buenos Aires es para EME una ciudad embrutecida, como lo era Roma
en la época de Catilina - de alli el subtitulo . Peron - segin EME- se dirigi¢ a
un sector de la sociedad compuesto por los resentidos e irrespetuosos.

Segin EME en esta obra , los elementos que integran el proceso
peronista son los siguientes :

1 - la infiltracién de la ideologia y la tactica de dominio nazi.
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2 - el dinero nazi (el oro del Rin).

3 - el cansancio del pueblo ante la inocuidad y venalidad de los
gobernantes y , por consecuencia, de los partidos politicos.

4 - el desaliento de los trabajadores y de los pobres sin amparo , parias
en un pais de ganaderos.

5 - la decrepitud del ejército , cebado en el ocio, convertido por inacciéon
activa en burocracia armada.

6 - la confusidon entre justicialismo y justicia social, entre justicia del
pueblo y Ia justicia de los bandoleros del peronismo y del comunismo.

7 - un conglomerado heterogéneo de resentidos y desesperados.

8 - los insolventes que Cicerdn y él llamaron” los sumergidos” (26)
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A esto le anade el comentario sobre los elementos retrogrados que
constituyen los invariantes historicos que ya habia estudiado en RP. Ahora , la
pampa se habia convertido en la misma pampa ya estudiada pero con Peroén |
“ una Roma pampeano fascista” (27). Y él , se dispone a sacar una nueva
radiografia , efectuar un nuevo diagnéstico preciso , lograr el “analisis
espectroscopico del peronismo” (45) . En su pensamiento , el GOU era una
secta que se armo6 como el polo opuesto a la Logia Lautaro porque impuso
una dictadura de tipo totalitario ; todo fue inundado por una especie de
Mazorca que salié de los frigorificos . Las masas peronistas le provocan un
curioso sentimiento : “Sentimos escalofrios viéndolos desfilar en una
verdadera horda silenciosa con carteles que amenazaban con tomarse una
revancha terrible” (32).EME exagera como en sus otras obras , asimila el
peronismo al rosismo y lo equipara al nazismo , para €l fue el triunfo de la
ignorancia : “puso al ignorante ambicioso cabalgando sobre el estudioso vy el
trabajador” (33) ; pero en ningun momento explica bien las causas
econémicas que también movilizaron a esa “plebe” demasiado plebeya para
su gusto hasta convertirla en una fuerza politica nueva. Por momentos , entre
todas sus execraciones reconoce algunas virtudes del peronismo: “También,
es cierto, les dio a los pobres mejores jornales, mas comodas viviendas,
asistencia social, tratamiento respetuoso” (41).Su critica exacerbada no le
impide transcribir en su libro muchos textos candnicos del peronismo como
discursos o Las veinte verdades fundamentales (N° 18 : Queremos una
Argentina socialmente justa, econdmicamente libre y politicamente soberana).

Lo peor de Perén - segin EME - es que era un contrarrevolucionario
"castrd la necesidad de todo género de justicia y mas todavia de Revolucion
Social”" (90).
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Este libro es clave para estudiar la posicion politica de EME : “Siete han
sido a mi juicio los grandes politicos argentinos dignos de ser considerados
como tales: Leandro N. Alem , Aristébulo del Valle, Adolfo Alsina, Bartolomé
Mitre, Carlos Pellegrini, Lisandro de la Torre y Juan B. Justo . Las biografias
de Dardo Cineo y de Juan Lazarte sobre Justo y De la Torre,
respectivamente, son lo mejor en el género de la biografia nacional” (186).

El anti - militarismo de RP se continia en ;/Qué es esfo? aumentado ,
cree que los militares argentinos deben reivindicarse no por el poder politico
sino por una catarsis de toda su alma y todo su cuerpo : “Entonces podran
pronunciar sin profanarlos los nombres de San Martin, Belgrano y Paz y
muchos que fueron borrados de la historia colocandose en su lugar
mamarrachos con sable” (104).

Lo que hemos llamado el aristocratismo de EME, por ejemplo, resulta
pristino en esta obra que asi continua el que ya estaba presente en RP. Aqui
aparece muy marcado en el lenguaje: "las chusmas peronizadas” (65),"los
llamaban cabecitas negras y pelo duro . Contando con ese elemento de
frigorifico” (89),"el gobierno de la chusma” (197), “la chusma ignara” ,"la
barbarie ilustrada” ,"la turba” (46),"el Lider de los resentidos” (54),’esa
muchedumbre de sumergidos” (84).

En el peronismo, el autor ve la resurreccion de los delirios que habia
estudiado y rechazado en la primera parte de RP : “Estabamos en Jauja, en
Cdlquida, en Trapalanda” (84) ; y hace varias referencias a su magno ensayo,
recuerda que cuando aparecié el libro, el editor le puso una faja que rezaba
‘Un libro valiente” y cree que en su momento fue temerario y hasta
escandaloso , lo que le acarred un sin numero de problemas: “Con sangre y
con lagrimas pague la temeridad” (256). La autotextualidad se vuelve
autometatextualidad y también evaluacion complaciente , sobre el final de la
obra, EME asegura que los dedos de una mano bastan para contar los “libros
libres” de la Argentina, uno es el Facundo, otro es La realidad argentina de
Silvio Frondizi , otro es algun libro del mismo EME y quiza puedan hallarse
“otros dos” (268).
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La figura de Evita en ;Qué es esto? es un tema aparte , no lo
desarrollaremos en forma completa porque no presenta fenémenos de
autotextualidad con RP , simplemente diremos que es un ataque que tiene
mucho de personal y casi nada de critica politica.

“Esta mujer, ademas de “recibir hombres” como reza una ficha de
crédito de alguna peleteria , era actriz de un teatro de varietés (Teatro
Variedades) de suburbio .Tenia no sélo la desverglenza de la mujer publica
en la cama, sino la intrepidez de la mujer publica en el escenario (...) una
farsante capaz de representar cualquier papel, incluso el de dama honorable”
(246)

Como puede verse en la cita precedente, EME construye una suerte de
diatriba de baja calafna, rematada por momentos de disparate como cuando
dice que Perdn y Evita eran “aspectos alotropicos de Satanas” (245) ; y lo
hace en medio de un pais dividido politicamente en dos facciones
irreconciliables donde los anti - peronistas lo leen complacidos y los
peronistas lo leen como una afrenta imperdonable.

Su texto nos lieva a la conclusion de que noc comprendio a Evita como
fenémeno social y politico , asi como en RP no comprende el tango como
fenomeno estético y en CG no comprende del todo a Buenos Aires como
fenomeno cultural particular de Latinoamérica . A pesar de todo, de esta
imagen de Evita derivaran otras obras como, por ejemplo, la opera - rock

estrenada en Londres en 1978 .
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La intencion profética manifestada en RP continla en Exhortaciones ,
que se abre con una “Nueva Epistola a los Romanos”; alli el enunciador
construye su peculiar funcién de apéstol reforzada por el uso del “vosotros” -
que ya debia sonar extrano en 1957 después que Perdn introdujera una
nueva clase de lenguaje en el discurso politico. Enuncia expresamente desde
un lugar de autoridad, sin duda alguna, referido a la autoridad moral e
intelectual ya que nunca tuvo poder politico : “Hace cuarenta afios que trabajo
y me desvelo para entender y hacer participes de ello a mis conciudadanos,
los problemas de nuestra nacionalidad” (1)

A las autoridades les dice que estan en camino equivocado: “no seguis
el camino recto que conduce al fin que os proponeis, de reconstruir una
nacion desquiciada y un pueblo laxo” (1).

El lugar de la cultura superior en su pensamiento es excelso: "Pero en
verdad os digo, padres conscriptos, que ni todos los principes de las ciudades
italianas durante trescientos y seiscientos anos significan lo que Dante solo.
Han muerto sin dejar rastros , y Dante ha dejado una cultura y no ha muerto”
(9). No obstante, a pesar de este aristocratismo en pro de la cuitura superior
que mantuvo toda su vida , defiende al pueblo, aunque en la exhortacion a los
jueces reconoce que el pueblo ha sido inducido a burlar la ley .

En la” Carta al Presidente de la Repulblica”, considera que el Partido
Demécrata Progresista es el mas avanzado en cuestiones sociales y a la
figura de Lisandro de la Torre como la del politico mas recto.

Se manifiesta en contra de la Revolucién Libertadora que pudo haber
salvado el pais pero no lo hizo y cedié ante las fuerza reaccionarias : “prefiere
entregarlo como botin de guerra al mejor postor” (17).
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Como en RP , la voluntad del pueblo no se expresa en los comicios
- segun su opinién - porque alli las opciones son entre “la horca y el garrote”
(21) ; asevera asimismo que la Revolucién Norteamericana y la Revolucion
Francesa - fuentes de la democracia moderna - no fueron hechas por los
partidos politicos sino por el pueblo y parece continuar en esto el
pensamiento de Simone Weil , de gran predicamento para la ideologia de
EME en épocas posteriores a RP.

El enojo no le hace perder la lucidez :"Fuimos siempre un pais
reaccionario y conservador” (23) afirma , y sacude al pueblo , denostandolo ,
a la par que saca a relucir los invariantes historicos como si fueran una coraza
de hierro de la cual es imposible desprenderse:

“carecemos de los instintos, reflejos condicionados o cualidades innatas
de sociabilidad, de amor al proéjimo y de generosidad humana impersonal.
Esta en nuestra historia y advierto que no queremos corregirnos”(27).

De este modo , todo el pesimismo con el que se enjuicia al pueblo

argentino en RP, reaparece en Exhortaciones , intacto.
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Leopoldo Lugones. Retrato sin retocar no es un libro de EME sino una
compilacién de sus escritos realizada por Enrique Espinoza , encabezada por
el poema “In Memoriam" dedicado a Lugones , donde lo llama “Semental
inexhausto de metaforas, temas/ e imagenes brillantes y exactas como
gemas” (13). EME pierde su habitual pudor para expresar sus sentimientos
por Lugones a quien recuerda como un hombre de genio quimérico ; confiesa
: "Ningun autor ha provocado en mi , por la lectura de sus obras, un efecto de
tal modo fascinador” (21). Aqui resulta clara la influencia que Dario y Lugones
tuvieron sobre EME a partir de su mas temprana juventud , confiesa que “Oda
a los ganados y las mieses” y “Canto a la Argentina” lo conducen a la
inevitable admiracién por el modernismo - tan notable en la elaboracion de su
prosa poética en RPy tan exagerada en sus anteriores libros de poesia -y en
la senda del canto exaltado de la patria que culminara en su propio libro de
poemas Argentina Ambos, Lugones y Dario, encarnaban un esteticismo que
se emparentaba con el arielismo y significaba a la vez una resurreccion
cultural espiritualista.

Construye un retrato - verdadera descripcion fisica y moral , segun la
normativa de la época - en el que Lugones aparece con rostro apatico,
estrabismo, y que esta organizado - tal como en las obras de Ruskin y de
Tolstoi - en torno al ojo, a la potencia visual.
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Al estudiar a este escritor que concibié * una grande Argentina digna de
su fervor’ (26), EME toma posicion frente a una cuestiéon ideolégica crucial
cual es el papel de los intelectuales en la sociedad para afirmar que el
pensamiento posee una eficacia muy superior a la de la politica. Esto explica
por que prefirié escribir , psicoanalizar a la nacién en RP , antes que
dedicarse a una actividad politica concreta. Por ello, desecha con rapidez la
practica politica de Lugones , como si fueran - politica y literatura - mundos
enteramente separados. Lo juzga un gran poeta y un prosista mediocre .
Opiniébn que no compartimos ya que ni El Payador ni Las fuerzas extrarfias
pueden merecer el mote de mediocridad. Intenta rescatar de sus propias
exclusiones a La Guerra Gaucha y la Historia de Sarmiento clasificandolas de
prosa deliberadamente poética, pero es injusto, ya que éstas son obras en
prosa y estan lejos de ser mediocres.

Cierto es que Lugones resulta una incomodidad para gran parte de la
critica argentina , debido a la ideologia de “ la hora de la espada”, muchos no
se resignan a tener que admitir que Lugones fue un magnifico escritor. No
obstante, el cordobés encarnaba una advertencia para las generaciones
sucesivas “ de como la inteligencia es sometida por diabdlicas peripecias, a
un servicio social de baja categoria” (53) ; al escribir estas palabras , EME
firmaba su propio pacto de independencia politica, su no - participacién
partidista, dispuesto a que jamas le ocurriese lo que le habia ocurrido a
Lugones, un ser de moral recta que terminé en un ftriste papel historico -
politico, en la desilusién y en el suicidio.

E! autor - que no participa en absoluto de las doctrinas de Lugones - lo
defiende como un ser excepcional que se opuso a la mediocridad y a la
“subversion de valores” y concluyo en el holocausto , victima de un espejismo,
buscando lo heroico y lo grande , cuando - como acertadamente inscribe EME
- “ en nuestra grandeza esta nuestra debilidad” (66).

En “Vidas paralelas” , EME construye su hagiografia laica al comparar a
Lugones con Sarmiento, Groussac, Quiroga, Lisandro de la Torre y Hudson;
pero les marca también algunos de sus errores :
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“Tanto Sarmiento como Lugones acudieron al ejército como institucion
organizada para sofocar y disciplinar las fuerzas barbaras sin advertir que
también estaba maleada por la misma barbarie que habia logrado someter”
(71).

Es decir , continia desplegando aqui la tesis de RP y su anti -
militarismo.

Conoci6 al Lugones bibliotecario , en la Biblioteca del Consejo Nacional
de Educacién , lo vio con la cabeza encanecida , el traje viejo , frotandose las
manos junto a una estufa : " Frio, vejez y pobreza. Senti en mi la pena y la
vergienza de doce millones de seres humanos juntos, y muchas ganas de
tirarme al suelo y de ponerme a gritar” (80) .

Lugones escribi6 mas de 35 libros y usé la palabra en un sentido
mistico - creador - recuerda su admirador - . Para comprenderlo , cree EME
que se deben recordar los motivos de su beligerancia , su horror al observar
que El Dorado se habia convertido en Liliput y hasta qué punto sufrié al ver en
el lugar de los héroes , a los mediocres. No fue amado , pero fue un artista
exquisito “hecho en un medio completamente refractario al arte y a la

exquisitez” (127).

El libro Coplas de ciego es quiza el libro mas apartado de RP de toda su
produccion ; se trata de coplas breves escritas bajo la influencia de Antonio
Porchia - a quien le dedica la obra - y so6lo tienen en comun con RP el
sentimiento de la importancia y la fuerza de la naturaleza :

“iQué maravillas sencillas
de amor y de inteligencia,
las flores y las semillas!”

*
“Ningun maestro de escuela
podra explicarte jamas

el olor de la canela”
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*

En un articulo sobre Marti publicado en La Gaceta de México , EME
indica el peligro de reducir la personalidad de Marti a lo que ha escrito , por el
contrario, el cubano habia sentado expresamente que aborrecia las palabras
que no van acompanadas por actos, y hasta sentia vergienza de algunos de
sus libros como Ismaelillo. Al encender la guerra en Cuba dice : “De Cuba
¢qué no habré escrito? Y ni una sola pagina me parece digna de ella: sélo lo
qgue vamos a hacer me parece digno” (Carta a Gonzalo de Quesada - 1ro de
abril de 1895) y , en otra parte : “Me han quitado ei sosiego y la claridad de
mente necesarios para escribir con honradez y serenidad cosas que han de
leer gentes sensatas. No lo achaque, por Dios, a informalidades de gentes
letradas, que en esto no fui nunca, ni quiero ser gente de letras”.

En “Apostolado de Marti : el Noviciado” , EME considera que la mision
de Marti fue un apostolado laico a cuya primera etapa llama noviciado,
insistiendo asi en las metaforas con términos religiosos que abundan en toda
su obra y haciendo caso omiso de la situacion cubana.

“Abdala y El presidio politico en Cuba son el amor heroico y el amor
humano a Cuba , de Marti. El heroismo y la ternura, las dos virtudes claves de
su personalidad, se destacan eminentemente en esas obras primerizas."(66).

EME lee en Abdala un dibujo del destino de José Marti lacerado en el
conflicto entre el amor a la familia y el sacrificio de su vida por la patria, esta
altima era la decisién irrevocable de Marti ,y por ello el libro es un preambulo
de su propia tragedia biografica :

Voy a una casa inmensa en que me han dicho
Que es la vida expirar
La Patria alli me lleva, por la Patria

Morir es gozar mas

Asi versifica Marti en una carta suya dirigida a su madre , el 28 de
agosto de 1870.
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Para EME , Marti alcanza en lo dramatico el climax de lo poético ya sea
en El Presidio , Un drama terrible, El terremoto de Charleston o El Diario de
Campana .En |la primera de estas obras, esta la quintaesencia de la filosofia y
la praxis politica de Marti quien es para el escritor argentino “la encarnacién
del alma de Cuba” , un luchador contra el despotismo, la crueldad y la
explotacion del hombre por el hombre.

Porque la experiencia decisiva de la vida de Marti en relacién a la
situacion de Cuba la tiene en el presidio de La Cabafia :"El presidio es
modelador supremo de la personalidad” (71).

Marti, después de haber sido detenido el 21 de octubre de 1869 , recibe
un indulto en 1870 y se embarca para Cadiz en 1871; EME lo relata dentro de
ese marco religioso , del lenguaje de profeta que tanto usaba y del que hasta
abusaba :"El adolescente que indultan y conminan a expatriarse (...) ha
recibido un mandato, una revelacion apocaliptica semejante a la de Saulo al
caer del caballo y a la de Dostoievski en el presidio de Siberia” (71).

En su corto destierro en la Isla de Pinos , Marti se prepara para una vida
de grandes sacrificios y EME la interpreta como una iniciacion. De la
experiencia de presenciar los castigos a los reos en las canteras surge su
primer escrito como alegato en pro de la justicia, la libertad y la dignidad del
hombre, pero EME ve la condicidn de ecce - homo del hombre - victima, es
decir, reitera la figura metonimica que encierra MT. Marti aparece como el
héroe iniciatico que experimenta el crimen del despotismo como una
revelacion y desde alli toma fuerzas para dedicarse a “erradicar el sistema de
opresiéon y de ignominia del bonapartismo borbénico en Cuba” (74).

Las paginas de EME estan imbuidas de un subjetivismo emotivo que
ensalza a Marti con adoracion como quien se sacrifica al deber de implantar
el reino de la justicia , mas tarde, en otros escritos, se identificara con el
mismo tono con el Che Guevara por razones similares, por haber sido paladin
de otra lucha por la justicia, esta vez , contra la dictadura de Batista ; son para
él inteligencias integras que se consagran al servicio de los desdichados sin

defensa.
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En Marti no encuentra una verdadera ideologia politica de la sociedad
sino mas bien un espiritu moral de justicia, que sostiene la primacia de los
valores éticos por sobre los intelectuales. A los diecisiete afios, Marti inaugura
la escritura de mision, expresando la ruta asumida..

En El Presidio Politico en Cuba ya no actGa el guerrero de Abdala sino
un redentor y alli se dibuja lo autobiografico con el uso de una primera
persona sin rodeos. "El Presidio Politco en Cuba anticipa el credo de
Gandhi , del poder inmenso del amor” (82). A partir de alli, su estrategia se
transforma mas en un ajedrez que en un combate, se vuelve laboriosa,
razonada. “Le conmueve el caso humano, el delito de lesa humanidad que alli
se perpetra, la afrenta a Dios y a |a Naturaleza” (83).

Este libro de Marti trasciende segun EME lo religioso primitivo como una
superacion de lo humano y se inspira en lo que habia sido su reciente lectura
de la Biblia.

En el libro Marti , EME, admira a Marx por motivos similares , por el
sacrificio :"Lo mas importante y grandioso en Marx fue la lucha por la
liberacion econémica y politica y por la redencion moral y espiritual del
hombre. A ello sacrificd su posicién social, su familia, su bienestar, su mujer,
sus hijos, su fama, su salud, su vida. Perseguido, desterrado, en un hogar de
pobreza y soledad, compartido por una noble mujer de sangre valiente, todo
por haber proclamado la necesidad de la revolucién social, no por haber
escrito la obra monumental de Economia Politica. Su traduccion al ruso se
dej6 vender en Rusia como obra de ciencia, pues ;qué peligro habia en
examinar el proceso de valoracion de la mercaderia? Es el autor del
Manifiesto Comunista y no el de las criticas al sistema capitalista y a la cultura

burguesa”.
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EME afirma que cuando el revisionismo hizo conexiones entre el
comunismo y el capitalismo, Marx y Engels pasaron de la lucha por el
proletariado a una polémica de catedra . En las interpretaciones posteriores
tanto Marx como Marti se asemejan, en uno hay un economista que desplazé
a un revolucionario como en Marti un escritor desalojé a un revolucionario.
Entonces, después de este cambio, el marxismo ya no representaba un
peligro porque era como el socialismo de Owen o el darwinismo de Huxley ,
una teoria , una teoria sobre el valor, sobre la formacién del capital.

De esta oposicion establecida por EME |, surge la figura de Lenin como
reivindicador del aspecto revolucionario , dicho en otras palabras, Lenin nunca
es un tedrico del marxismo econémico sino mas bien un guerrero.

Considera que hasta 1887 Marti se resistia a encarar la guerra social
‘para obtener la liberacion de los pueblos y de los individuos oprimidos y
avasallados” pero , después de escribir "Un drama terrible” (sobre el crimen
de los anarquistas de Chicago) comprendié que la lucha de clases o lucha de
emancipacion es un plan para una campafna revolucionaria. Asi , en un primer
momento escribia: “Espanta la tarea de echar a los hombres sobre los
hombres” pero luego comprendio que es imposible que - en las palabras de
EME -: “enfermedades hereditarias cronicas de la especie puedan remediarse
con paulatinas mejoras y cesiones voluntarias por parte de los sustentadores
de los poderes sociales” .

Indignado por el adiestramiento por la fuerza de unos seres humanos en
favor del provecho de otros, Marti llega a la justificacion de la violencia, como

medida extrema, como camino revolucionario.
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Al desarrollar su estudio sobre Marti, EME justifica y legitima a la vez la
Revolucion Cubana de Fidel Castro, del Che Guevara y del pueblo cubano
contra la dictadura de Batista; y es como si a través de Marti meditara
también al camino que él mismo ha recorrido ideolégicamente hasta llegar a
la justificacion de la violencia revolucionaria. Es licito, pues, leer en esas
resistencias iniciales de Marti a las suyas propias hasta el convencimiento de
que el poder que opera sobre los hombres sometidos no cedera sino por la
fuerza, o por una fuerza contraria a la que dicho poder sustenta férreamente.
Su apoyo a la Revolucion Cubana no fue meramente teérico, estuvo alli ,
trabajando con ellos, como reza el titulo de uno de sus libros : En Cuba y al
servicio de la Revolucién Cubana.

Roberto Fernandez Retamar dice en “Desde el Marti” que EME “es el
unico de los grandes comentaristas de la revolucion triunfante en 1959 no
nacidos en Cuba que desde el primer momento asumié en serio y a fondo la
filiacion martiana de esa revolucién, filiacion proclamada por Fidel desde el 26
de julio de 1953 y nunca desmentida, ni siquiera en los tristes momentos
miméticos , sobre todo los del quinquenio gris, en la primera mitad de los
setenta” (49).

El Marti revolucionario tenia un plan de tres partes : 1 - La personalidad:
el hombre; 2 - La doctrina social y politica: el Apéstol; y 3 - Marti : el héroe y
su accion revolucionaria. Era una obra extensa, trabajosa, ambiciosa, hecha
con conviccion, pasion y buena fe , EME creia que era lo mejor que habia
producido. Le prometieron la publicacién pero no se la publicaron, asi que el
dolor debe haber obrado intensamente, un dolor destructivo si nos remitimos
a los acontecimientos reales: EME abandond su amada Cuba y se murié. Era
1964.
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En 1966, Meéxico publicé la tercera parte con el titulo que le
correspondia; alli , Marti aparece como un hombre incorruptible, como dice
Peter Earle :"the purest of heroes”, un hombre que en la lucha politica va mas
alla de sus posibilidades , un paradigma , un arquetipo y un superhombre, a la
vez. En 1967 ,Cuba publicd la primera parte con el titulo del supuesto libro
total. La segunda parte esta desaparecida. Hay dos capitulos de ella
publicados en Sur.

El primero ,"La libertad”, infiere que para Marti la libertad es un estado
al que debe aspirarse continuamente. Quienes desearon transportar al mundo
la Ciudad de Dios : “Son los utopistas, los sofiadores, los romanticos tan
inmerecidamente desdenados por los lectores de obras de divulgacion, los
que han hecho avanzar la historia liberando al hombre y no los economistas,
juristas, filosofos, historiadores y tedlogos. Toda la obra de Marti es
arborescencia y floracion, bajo diversos aspectos, de su fe mas que de su
idea de la libertad, y lo expresa en un precepto de caracter total y militante
:"Sélo con la vida cesara en nosotros la batalla por |a libertad” (12).
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El segundo, “El sindicalismo” , parte de las cronicas de Norteameérica
donde Marti se identifica y se exalta frente a las muchedumbres obreras, con
dinamismo y jubilo. Marti describe a los hombres que marchan contra las
catorce horas que hacen ftrabajar a los ninos, y EME pasa de esas
descripciones a una reflexion sobre el trabajo: “Marti no tiene por el trabajo
ningin sentimiento poético o romantico, sino que siente con su cuerpo la
felicidad de trabajar, el gozo de realizar algo que es beneficioso y efectivo, de
crear y de que la materia pase de un estado grosero y rustico a otro afinado,
organizado, compuesto; que la materia ingrese como objeto de civilizacion a
la sociedad, que pase de la historia natural a la historia humana” (15).
Desarrollando esta reflexion EME cita a Simone Weil para criticar al
marxismo: la presencia de la rebelién de los trabajadores - eterna en la
historia - falta en la obra de Marx, el marxismo ha olvidado “la glorificacién del
trabajo productivo, concebido como la actividad suprema del hombre” (15). En
este fragmento, (y quizas en el resto del tomo perdido al que pudo habérselo
perdido por ello) EME se resiste a ver en el trabajador “a un miembro del
proletariado” (16), ya que considera a esta clasificacién como sectaria,
prefiere, en cambio, la simpatia de Marti por él (phylia) y su amor por los
trabajadores (caritas). Aunque se funde con Marti y con el marxismo en la
esperanza de ver ‘el mundo ordenado conforme a la justicia” (19), el
sentimiento de solidaridad humana “irracional” (16) esta privilegiado, pues,
por sobre el sentido teodrico politico, por lo que estas perduraciones del

irracionalismo vinculan en época tan distante a ese tomo perdido con RP..



305

Existe un grupo de especialistas cubanos que lo busca entre sus
manuscritos (con los que nos hemos cruzado revolviendo papeles en el
mismo placard) .Existe la hipotesis de Fernandez Retamar que afirma que
EME nunca concluyd la obra porque se habia embarcado en una vasta
construccion interminable como las que “pasan de una a otra generacion y
hasta de una a otra época, y al final son obra de nadie, porque lo son de
todos, o quedan abandonadas sobre la tierra como signos indescifrables” (54)
y existe también nuestra - mas que hipoétesis - sospecha de que quiza lo que
existia del tomo perdido no se perdio sino que lo perdieron adrede porque
su pensamiento no se ajustaba - como no se habia ajustado jamas a lo largo
de toda su produccion - a la ortodoxia. Porque después de todo, admiraba
enormemente a Marx pero no era un pensador marxista , no aplicaba el
materialismo dialéctico, no usaba el modo marxista de considerar la historia;
deseaba la cultura popular y socialista , es cierto, perc exigia que a la vez
fuera la alta cultura, su pensamiento estaba demasiado adherido al
individualismo y al culto del héroe, al sentido del camino y las mascaras del
héroe , la iniciacidn, la peregrinacion, etc.; y porque como asevera Cintio Vitier
en “El Marti de EME” esta obra es un libro plagado de errores y su autor

trabaja a Marti como un mito.
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El verdadero cuento del tio Sam es una obra conjunta trilingiie del
dibujante humoristico Siné con EME, precedida por un prélogo de Lisandro
Otero. Se trata de un auténtico panfleto contra la politica imperialista de los
EEUU y contra su politica de sometimiento y colonizacion cultural. La forma
predominante es la del sarcasmo y los iconos asociados al texto no hacen
mas que profundizar la critica que subraya la crueldad del poder impuesto.
Asi, el primer texto reza: “Hace muchos anos, los Padres Peregrinos llegaron
al Norte de América con la Biblia en una mano y el fusil en la otra, para
predicar a los indios la excelencia de la republica, para arrasar con los
demonios y las brujas y para fundar el Paraiso Terrenal” (10). Este texto esta
acompanado por un dibujo humoristico de contenido mas fuerte ain en el que
un fraile muy contento esta subido a una escalera en la tarea de crucificar a
un indio en una enorme cruz, mientras que a sus pies yace una Biblia con un
fusil sobre ella. Como puede notarse, aqui se reitera el esquema negativo de
la conquista que constituia el pértico ideolégico de RP y también se reitera el
juego linglistico - conceptual en torno a un territorio edénico ilusorio,
llameselo Paraiso, Trapalanda, o Jauja, elemento cristalizado como invariante
histérico en el imaginario colectivo argentino segun toda la obra de EME,
desde RP de 1933 hasta esta obra, este “verdadero cuento” de 1963 en que
esta aplicado a América..

La idea central es la acusacién de imperialismo hecha a los blancos
norteamericanos o , como se dice ahora en sociologia y linglistica, los
WASP, (white - anglo - saxon - Protestant) : “Consiguieron que Jehova
celebrara con ellos un Contrato Social por el cual el pueblo elegido reinaria
sobre los pueblos barbaros, los herejes, los negros, los irlandeses, los
blancos pobres, los indios y los latinoamericanos.” (12). Es la explicita
acusacion a los EEUU de haber incrementado los paises subdesarrollados y
los pueblos atrasados. Esa nacion , personificada como el tio Sam :"frecuentd
otra clase de compainiias y de sociedades anonimas, algunas de las cuales
tuvieron la mision de transformar a los delincuentes en servidores del Estado
y a los ladrones publicos en magnates y pioneros” (62).
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También traduce humoristicamente el lema de yankee go home : “Las
naciones de razas inferiores eran rencorosas, recordaban al pirata presidente,
y cuando llegaban los técnicos en helicopteros o paracaidas, los recibian con
tomates, huevos y bombas de hidrogeno y oxigeno pestilentes” (68)..

Si en RP se efectuaban actos meédicos metaféricos (radiografia,
diagnostico, males, psicoanalisis) aqui también se los efectua a través de una
Junta Médica pero el paciente ya no es Argentina sino EEUU y el diagnéstico
comprende entre otras cosas : acromegalia, gigantismo infantil, decrepitud
precoz, encefalitis letargica, y un corazén que “ habia dejado de latir en 1865”
(102) .

El libro contiene también una pequefia autobiografia en la que EME
confiesa haber escrito treinta y dos libros. La autobiografia se considera a si
misma desapasionada y exhaustiva, lo que constituye una figura irénica total
(no soélo porque no lo es , sino porque es imposible la existencia de una
autobiografia desapasionada, y una aberracién logica , una que sea
exhaustiva). En el mismo tono aparece una comparacion con Shakespeare:
“Naci en el afio 1895, en un pueblo adecuado a mis recursos, de la Republica
Argentina. Ese pueblo conocido en la geografia y en la historia con el nombre
de San José de la Esquina, tiene comparativamente , y en escala apropiada,
la misma importancia que Stratford- on -Avon, s6lo que en vez de estar sobre
este rio esta sobre el Carcarana. En eso nos parecemos Shakespeare y yo.”

El anti - militarismo que campea en RP esta presente, intacto, en esta
obra, exactamente treinta afios mas tarde y , como en la primera, también
integra aseveraciones que no disimulan su progenie anarquista, asi se dice
que los norteamericanos, los militares, los curas, los policias y los mayorales
son “gentes de mala vida" .
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Esta obra corresponde, pues, al momento mas alto de identificaciéon con
la Revolucion Cubana y fue publicada el mismo afo que En Cuba y al servicio
de la revolucion cubana y que El/ nuevo mundo, la isla de Utopia y la isla de
Cuba. Esta ultima, no sblo parte de la conocida obra de Tomas Moro, sino del
concepto de homo novo de Montaigne, al que asocia el bon sauvage de
Rousseau y los libros La Ciudad del Sol de Campanella y la Nueva Atlantida
de Lord Bacon. Como puede verse, el patronazgo espiritual de Montaigne y
Bacon que en RP es una arquitextualidad que formatea su ensayo, sigue
presente en las obras de su ultima etapa o etapa cubana de produccién
textual.

En este trabajo correlaciona las descripciones de Utopia con las noticias
de las Décadas sobre el viaje de Coldn para llegar a la conclusiéon de que la
isla de Utopia es Cuba, un lugar en el que se disfruta “de los bienes del
régimen socialista comunitario” (24). Y se pregunta también alli - bajo la
oculta influencia de Mariategui - si no existe en America una “propension
telurica a la socializacion” (27) por sus antecedentes indigenas con el ayllu .
Es decir que, las fuerzas teluricas omnipotentes en RP, todavia estan obrando
con cierto fatalismo en esta etapa, aunque moderadas ahora por el concepto
sociolégico - antropolégico del ayllu y la voluntad de hablar a favor de una
sociedad comunista organizada cientificamente.

Obsesionado por lo proféetico, EME resalta en la Utopia de Moro una
prognosis del desarrollo histérico americano. Moro no habla de una isla
imaginaria sino que la ubica en las Antillas, cerca tiene un pueblo feroz,
inculto e inmensamente rico, tal como Cuba tiene a los EEUU.

‘Para pasar de Utopia a la Cuba socialista es conveniente, casi
indispensable, detenernos en el eslabon de enlace, en el rodaje transmisor de
dos sistemas de movimiento inverso, representado por el Apodstol de la
Libertad de América, José Marti . La Cuba de Pedro Martir pasa a ser la de
Moro por el mismo proceso que del dominio de Esparia pasa a la usurpacion
de los Estados Unidos, y de ésta a la libertad de la Sierra Maestra” (32).
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Concluye que Moro leyd las cartas de la primera Década del Nuevo
Mundo y con una vision clarividente de la historia escribié Utopia , sobre una
Utopia que es Cuba.

En Por una alta cultura popular y socialista cubana, EME parte de Marti
y su pasion por la libertad a la que considera un caudal secreto de energia .
Este trabajo posee la complicada intencion de “insertar en el organismo
todavia impuber de la Revolucién el afluente de las fuerzas espirituales” (44).
EME no vio en ningin momento como contradictoria esta intencion ya que la
esgrimia basandose en Marti, autor que pensdé en una cultura nueva, en
funcion social, con base popular y cispide de altos valores.

“Sin conocer la realidad de la vida americana no podriamos salir del
circulo de los embustes y supercherias que hicieron posible que giraramos
ciegos en torno a las causas de nuestros infortunios, como mulas en la noria.
Y aquello que aconsejé Marti, la Revolucion lo convirti6 en evidencia que
hasta los nifios perciben” (46).

Marti descubre - segun EME - que la ensefanza es el vehiculo mas
poderoso de la cultura pero que, al unisono, lo es también del dominio
colonial. Y éste es nefasto, entre ofras cosas, porque una cultura
transplantada siempre degenera. Descubre en “los andrajos y tartajeos de las
poblaciones de México, Guatemala, y Honduras , que habian resistido el
aprendizaje de la lengua de los conquistadores, que los ritos y costumbres
que conservaban y defendian como el idioma, eran los ultimos bienes que no
les habian arrebatado” (47 - 48) y esos bienes eran la cepa de una cultura

americana.
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Notase aqui la lectura de Mao Tse Tung , de Gramsci y de Sorel,
coincide con éste Ultimo en la reivindicacién del mito, pero el mito para la
sensibilidad socialista no puede ser otro que el pueblo. La Revolucion Cubana
antes de fomentar la formacion de una alta cultura socialista tiene que cumplir
otra tarea: “crear una conciencia de libertad y autodeterminacidon en las
almas” (50). A veces las revoluciones fallan porque los que ensefan no
provienen del pueblo y no lo entienden “con el corazén” ."Los intelectuales de
Nuestra América mucho mas, sin duda, que los europeos que fueron sus
maestros, vivieron divorciados de los sufrimientos, humillaciones (...)que
agobiaban a las genes humildes, aunque comprendieran, racional y
compasivamente esa situacion” (51).

Asi, EME arremete contra el arte abstracto y la poesia pura a los que
lee como criticas repudiantes del lenguaje espontaneo del pueblo y se
fundamenta en Mao. Cree que falta la absorcion del caudal de la cultura
popular para plasmar una gran cultura equivalente a la que heredaba antes la
burguesia.

En este trabajo, EME se compara a Ledn Tolstoi porque después de
haber traspasado “el medio del camino de nuestra vida” comprendioé que las
capacidades estan para ser usadas en beneficio del pueblo, que la
inteligencia no es un privilegio sui generis y que los intelectuales deben ceder
sus bienes intelectuales , valga la redundancia, “para incorporarlos al

patrimonio nacional recuperado por el pueblo” (56).



Dentro de la politica cubana revolucionaria, el espacio de libertad en el
que podia moverse el escritor y artista se resumia en la frase de Fidel Castro
“Dentro de la Revolucién, todo; contra la Revolucion, ningun derecho”, pero, a
la vez, existia el reconocimiento de que se trataba de un problema harto
complejo; aunque Castro decia que “el artista mas revolucionario seria aquel
que estuviera dispuesto a sacrificar hasta su propia vocacion artistica por la
Revolucién” (60). Sacrificar el talento en pro de la sociedad como lo hizo
Marti, cuyo primer sacrificio fue “ el de su inteligencia que afina y fortalece
para que sirva como una espada bien templada a la libertad de Cuba y no a
su bienestar y su fama" (62). EME recuerda la creencia de Marti de que el
pueblo habia de ser el Mesias de su propia redencién y de los pueblos
oprimidos, lo que le parece comparable a la idea de Dostoievski de que el
pueblo ruso seria la redencion del mundo. Dicha creencia engendré un lema
que de la Revolucion Cubana se extendid a otros paises de América Latina:
“Sélo el pueblo salvara al pueblo” .

“Para la recuperacion de Marti como mentor de la nueva sociedad
cubana, es indispensable tener en cuenta las palabras del Primer Ministro
Fidel Castro al colocar el problema de la cultura en el cuadro de la Revolucion
y como uno de los servicios publicos. Su comparacién del problema con una
madeja enmaranada es correcta” (67).

La conviccién revolucionaria y marxista de EME llega en este trabajo a
extremos asombrosos, extremos que explican su alejamiento de la Cuba
revolucionaria: “creo que la mentalidad burguesa, la inteligencia y la
sensibilidad forjadas en el estudio, la meditacion y la afinacion de los
instrumentos expresivos, sea el lenguaje artistico o el matematico, son en
esta fase de la vida cubana un ébice, uno de los estorbos que integran la
impedimenta de la retaguardia, de heridos, enfermos, exhaustos vy
valetudinarios” (71). Frente a las destrucciones necesarias de una revolucion,
EME cree que lo que no puede resistir la prueba de fuego de la Revolucion
Cubana “no tiene derecho a sobrevivir’ (73) y que lo que valga para la historia
del progreso esta llamado a sobrevivir.
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Las conexiones de RP con las obras anteriores y posteriores son, pues,
notables, se trata de un tejido autotextual sumamente soélido en el que
fragmentos de una obra pueden aparecen como expansiones textuales,
formando capitulos en otra. Esto marca otra de las aperturas de RP , aquella
de entrada y salida con las obras del mismo autor, formando asi en la

totalidad un corpus muy vinculado como si fuera él un solo libro.

" Ademas de la Trapalanda que bautizé, dirigié y en la que publico anticipos de R P EME; existio otra revista
llamada Trapalanda , en la década del veinte, en Rio Cuarto (Cérdoba) donde escribieron Juan Filloy y
Enrique Gandia, entre otros autores.

" Los personajes de la Commedia dell ‘Arte italiana eran muy populares en €l Buenos Aires de 1921, por obra
del modernismo y de la influencia de la inmigracion de la Italia del Sur en la Argentina. La poesia de Dario
abunda en sus apariciones. Existié una revista literaria llamada Arlequin que fue dirigida por Payré. Muchos
poetas los tomaban como tema, asi , Emesto Lopez Parra escribe - en un nimero de Fray Mocho donde
también publicaba EME(467) - su poema “Aguafuerte” que se abre con: “Pierrot, Polichinela, Colombina,
Arlequin”
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X . ARQUITEXTUALIDADES

Gérard Genette en su Infroduccion al arquitexto realiza una importante y
hasta escandalosa revision de los origenes de la teoria de los géneros
literarios tomando como punto de partida al griego Aristoteles y su sempiterna
Poética, para mostrarnos el “nudo” de los géneros de la poética occidental
que durante siglos ha provocado en el corazébn de nuestra cultura
“confusiones” y “sustituciones” equivocas.

Ese nudo es el error repetido hasta el cansancio de decir que Aristoteles
ha distinguido los géneros épico, lirico y dramatico, tal como lo han escrito
Bovet y cientos mas. La sorprendente tesis de Genette es gue Aristételes no
ha distinguido el género lirico y que esa triparticion original no figura en su
obra. A su vez, se fundamenta en la estudiosa Irene Behrens para conjeturar
sobre la ausencia de la triparticién tradicional en Aristételes, dando como
causa posible que en aquella época la lirica estuviese tan entranablemente
unida a la musica que no se la considerara material para el relevo de una
poética.

Se ha realizado una proyeccién ciega e inconsciente sobre Aristoteles y
su discipulo, Platon: “illusion rétrospective par laquelle les poétiques
modernes (...) projettent aveuglement sur Aristote, ou Platon, leurs propres
contributions, et enfouissent ainsi leur propre différence - leur propre
modernité”(11).

Aristételes distingue , en realidad, tres formas , tres trazos de estilo, entre
el ditirambo, la epopeya y el didlogo teatral. La asimilacién del ditirambo a la
poesia lirica es muy posterior, y Genette la encuentra en el abate Batteux, en
su obra Las bellas artes reducidas a un principio tnico, del siglo XVIII.

Como se recordara, Platéon echa a los poetas de su ciudad ideal en La
Republica, pero a la vez, deja completamente fuera de su campo a la poesia

no representativa en especial a la forma que ahora llamamos poesia lirica.
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Platon la conocia, sin duda, pero la restringia. La prosa no imitativa - dentro
de la cual nosotros podemos colocar hoy con facilidad al ensayo - también
quedaba fuera, no solo de la poética aristotélica sino de la republica platénica.

En otras palabras, EME - que tanto admiraba y leia a Platon - hubiese
sido echado por él de su republica ideal y toda su obra desdefiada. Pero
ademas, hubiese sido reprobado porque representaba a los hombres como
inferiores (kheironas) , cuando la norma era representarlos como superiores o
como iguales.

Genette considera que estos griegos insignes tenian muy en cuenta las
situaciones de enunciacion para sus clasificaciones y que, por ello, concebian
“esencialmente modos mixtos o impuros” logrando de esta manera
clasificaciones mas sutiles y acertadas que algunas de la modernidad,
justamente porque “el criterio de pureza no era pertinente” (27)

Una clasificacién citada por Genette nos resuita bastante graciosa, pero a
la vez de un utilidad mayuscula para nuestros propésitos. Mario Fubini efectud
una adaptacion italiana de la obra de Blair, Lecciones de retorica, y alli
escribié: “Se distinguen comunmente tres géneros de poesia:la épica, la
dramatica y la lirica. Entra en esta ultima todo lo que no pertenece a las dos
primeras” (39). No solo es gracioso su modo de clasificar con rapidez, sino
que dicha frase no figura en la obra de Blair que debia dar a conocer. Pero en
su reduccionismo extremo nos aporta un dato util. Toda la critica esta de
acuerdo en que el ensayo es el género menos estudiado tedricamente, en
cambio, sobreabundan las definiciones de los otros generos. Por ello, una
primera aproximacién a él para deslindarlo es decir que no pertenece al
género épico ni sus derivados, al género dramatico ni sus derivados ni al
género lirico ni cualesquiera de sus variantes. A su vez, debemos anadir que
dentro de la prosa no representativa , no mimética, se diferencia de prosas
que le estan proximas. El ensayo no es historiografia, el ensayo no es
manual, el ensayo no es tesis, el ensayo no es critica literaria, el ensayo no es
autobiografia, el ensayo no es periodismo (aunque en los medios
periodisticos se puede - y se ha hecho con abundancia - publicar ensayos).
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Genette niega que una aitima instancia genérica pueda definirse en
términos exclusivos de historicidad, cree que hay formas transhistoricas y que
los hechos de la naturaleza se mezclan con los hechos de la cultura.

Habla también de la formas post - clasicas, entre las cuales incluimos
nosotros al ensayo, y de lo significativo que es el’criterio de la capacidad de
dispersion” (74). Cuando aplicamos dicho criterio al cuerpo del ensayo
argentino del siglo XX, podemos observar que se trata para el pais de uno de
sus géneros mas importantes - sino el mas importante - . Hay un enorme
produccion, una gran difusién, y la recepcion de este tipo de obras es
mayuscula si la comparamos con otros géneros, como el lirico, poer ejemplo.
La proyeccion pragmatica del discurso ensayistico es bien conocida , sobre
todo , cuando invade terrenos polémicos, politicos, o histéricos.

Genette bromea sobre su propia teoria, reconoce que su insistencia en lo

estable de los géneros puede parecer “ una pesadilla estructuralista” pero
advierte que: “ el estudio de las transformaciones implica el examen, y por lo
tanto la toma en consideracion, de las permanencias” (84).

Un texto es interesante por su trascendencia textual, en un texto, el
arquitexto esta omnipresente, asi , en RP esta el ensayo con toda su
genealogia, y es mas - afnadamos - el ensayo de interpretaciéon nacional, y -
todavia - el ensayo de interpretacion nacional modernista, intuicionista,
idealista. Asi, cuando detras del texto buceamos por el arquitexto estamos en
la busqueda de la trascendencia textual, objeto inevitable de la poética, y es
ese tipo de buceo el que realizaremos en el presente capitulo.

De las grandes formas arquitextuales , superestructuras que preceden y
generan el texto actual , destacaremos , en primer lugar , dos : la que
corresponde al género y la que corresponde al estilo .

El ensayo es un género literario que no figuraba en la Poética de
Aristételes aunque la Reférica hablando sobre discursos de la oralidad como
los politicos dice mucho de él .

Para la antigiedad clasica la retérica significaba elocuencia, fuerza

oratoria y para los griegos esta elocuencia era un don de las musas que debia
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estar presente en todo buen gobernante. La retérica nacié en Sicilia en el afio
465 a.C., sus reglas fueron formuladas por Cérax y por Tisias y continuadas
por los sofistas.

Para Aristoteles el objeto de la retérica es encontrar en cada caso aquello
que puede ser apto para persuadir. Y la persuasion es una de las funciones
canodnicas del discurso ensayistico. La Retorica de Aristoteles no es sélo un
tratado sobre los discursos, da mucha importancia a las “pistis” o pruebas de
aquello de que se trata. Un entimema ( o demostracion retorica, prueba de
valor, silogismo retdrico) es el nlucleo de la prueba.

Las pruebas giran en torno al caracter moral del orador que debe ser
digno de ser creido; deben disponer al oyente que debe estar conmovido por

n

el discurso y, por ultimo, deben referirse al discurso mismo cuando
demostramos lo verdadero o lo verosimil sobre la base de lo que en cada
caso es apto para persuadir”(44).

Al decir “si una de las premisas fuere conocida, no hay ninguna necesidad
de decirla, pues el mismo oyente la suple’(48), Aristoteles nos demuestra que
ya distinguia con claridad los implicitos y presuposiciones del analisis del
discurso actual - que tanto se movilizan en el logico y retérico género del
ensayo - .

Aristoteles llama especies a las premisas propias de cada género, y
lugares a las que son igualmente comunes a todos.

Las premisas de los entimemas retéricos proceden de los lugares
comunes , tépoi koinoi y las ofras de los lugares especificos, eide. Reconoce
tres géneros de discursos oratorios: el deliberativo, el judicial y el
demostrativo. En su estudio, destaca algunas de las pruebas comunes a los
tres géneros como el ejemplo, la maxima y los entimemas. Explica asi el éxito
de los ignorantes: “Esta es también la causa de que los oradores incultos
sean mas aptos para persuadir a las turbas que los cultos; los incultos, como
dicen los poetas, hablan con mas habilidad ante las masas. Porque los cultos

enuncian proposiciones comunes y hablan de manera general, aquéllos, por



317

el contrario, las toman de lo que el oyente conoce y de lo que esta proximo al
asunto” (281).

Aristételes no sdlo enuncia las cualidades de la elocucion - siendo la
sexta, la cultura con elegancia - sino que insiste en figuras como las
metaforas: “agradan sobre todo las que se basan en la analogia; como dijo
Pericles, que la juventud que perecid en la guerra, habia desaparecido de la
ciudad de la misma manera que si alguien quitara del afo la primavera” (406).

En cuanto a las partes del discurso, distingue:tero.) Exordio, 2do.)
Exposicion o Declaracion, 3ero.) Demostracion o Prueba (acusacion,
refutacion, narracion, confrontacion de pruebas) y 4to.) Peroracion o Epilogo.
Este ultimo consta de cuatro partes :"disponer bien al oyente con respecto a
uno mismo y mal para con el adversario, amplificar y atenuar; excitar las
pasiones en el oyente y traer nuevamente las cosas a la memoria” (447).

Asi como la Retdrica es la primera teoria sistematica sobre el discurso
ensayistico sin proponérselo; también en la cultura clasica existieron grandes
ensayistas anteriores al nacimiento del ensayo como género moderno tal
como lo conocemos, entre ellos: Platon, Séneca, Cicerén, Horacio, Apuleyo,
Petronio y Luciano de Samosata, a quien algunos llaman el primer ensayista
avant la lettre.

El ensayo es un texto no-ficcional , generalmente en prosa, con un gran
predominio conceptual que, desde una posiciéon interpretativa poco
sistematica - aunque fundamentada - se dedica al tratamiento de un asunto
desde un punto de vista determinado a la vez que expresa la interioridad
del enunciador mediante la expresion de su yo y el uso de subjetivemas .En
el largo camino de la busqueda de la verdad, sabe que no puede llegar del
todo a ella pero - como su nombre lo indica - ensaya.

Realiza enunciaciones abiertas de las que - como un Hamlet - duda, deja
dudar, o finge que duda, mientras juega con algunas de las posibilidades de
la ficcion y de la creacion estética encerradas en el lenguaje. Exhibe un claro
predominio de las ideas, de los aspectos conceptuales sobre la imaginacion;
se guia con la luz del pensamiento pero es experimental e hipotético y no
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elude la complejidad ni la naturaleza multiple del lenguaje y las cosas.
Generalmente esta a horcajadas de, por lo menos, dos campos, suele ser
interdisciplinario y siempre es algo mas que literatura.

Viejo como el mundo, nacié con el pensamiento, con el didlogo o quizas
en aquella ocasion en que alguien propuso algo como explicacion posible,
pero su nombre esta relacionado con la obra insigne que Michel de Montaigne
dio a conocer en 1580 y que le habia exigido, para ese entonces, nueve afos
de trabajo meditado y lento.

Le es propio al ensayo un territorio incitante e indeterminado en el que no
se puede incursionar sin tomar partido pero cuyo estandarte es ser libre.

Todo aquel gque ame la libertad de pensamiento - uno de los dones mas
altos de la vida - quien simpatice por igual con el estudio y la conjetura
arriesgada, el seguidor de teorias provisorias, el constructor de hipétesis
racionales o metaféricas, el que sabe escuchar y refutar, aquel que se deleita
con la divagacion reflexiva, ése que en sus lecturas pretende enterarse y
gozar al mismo tiempo ... amara el ensayo.

Existen numerosas definiciones del ensayo pero todas carecen de
exactitud semantica;, se nos escapa una y otra vez por algun intersticio
haciendo alarde de su desorden y de su falta de ataduras. Es casi
inaprensible. Nos propone una verdad pero en su arte sabe seducir también
para la falsedad. Vive comprometido y obliga a la participacion polémica.

Para el Diccionario de la Real Academia Espariola, ensayo, en su
segunda acepcion , significa: “Escrito , generalmente breve, sin el aparato ni
la extension que requiere un tratado complejo sobre la materia” .

Para John Skirius, en El ensayo hispanoamericano del siglo XX ,como
subgénero de la prosa de no - ficcion integra la combinacion de cuatro
intenciones basicas que Skirius rastrea en la mayoria de los ensayistas
hispanoamericanos del siglo XX , a saber, confesarse, persuadir, crear arte,
informar. Pero en los ejemplos brindados para dilucidar estos cuatro
aspectos, maneja conceptos que pueden ser refutados; asi como modelo del

impulso a la confesion, utiliza a Memorias: Confieso que he vivido de Pablo
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Neruda , eleccion que resulta doblemente desafortunada porque - a pesar de
que el genero se comporta como el mercurio toda vez que lo deseamos
aprehender - entre las pautas claras en la definicion de lo que no es, esta su
deslinde del subgénero de las memorias con las que comparte, no obstante,
rasgos confesionales, autobiograficos e intimistas pero dosificados como
ingredientes mientras en las memorias son medulares. También porque citar
a Neruda en un estudio sobre la prosa, por mas agradable que resulte la
lectura de sus memorias, es contemplar al albatros arrastrando sus alas sobre
cubierta. Por contraste, resulta indiscutible su sefalamiento del tono y
tendencia conversacionales en el género. La actitud persuasiva |,
relacionada en forma directa con su cometido de transmitir ideas y teorias, es
definida por Skirius como “una intencion de ganar adeptos” .El Ariel de Rodo
le sirve como ejemplo de este impulso ya que contiene una incitacion a la
juventud latinoamericana para que realice un inventario de la herencia cultural
que le pertenece. La intencion de crear arte, es decir, la finalidad estética
que estructura a los ensayos literarios presenta como objetivos a la belleza y
al deleite mientras hace imprescindible el artificio como modo de creacion .
Relaciona este impulso con la frecuente incorporacion de técnicas de otros
géneros como suele hacer el ensayo, como el final sorpresivo de cuento corto
que aplica Borges en “La muralla y los libros” o como el collage de géneros
literarios que maneja Cortazar en La vuelta al dia en ochenta mundos. El
cuarto impulso es el productor responsable de una serie de radiografias sobre
las culturas nacionales hispanoamericanas que se han producido en nuestro
siglo, diagndsticos diversos de una realidad a la que se pretende estudiar con
objetividad cientifica pero que “presupone mas bien valores subjetivos” .Y a
tal punto - se debe afadir - que sus facetas artisticas pueden resultar en
serias objeciones a este impulso de informacién; en efecto, las busquedas
barrocas del lenguaje de Salazar Bondy , el cuidado poético de Octavio Paz o
la carga expresiva del pesimismo personal de EME dan cuenta de la
transparencia de un yo potente que se impone a través del manejo de esa

informacion.
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Para Alfonso Reyes, en El deslinde, el ensayo es un centauro :"centauro
de los géneros, donde hay de todo y cabe todo, propio hijo caprichoso de
una cultura que no puede ya responder al orbe circular y cerrado de los
antiguos, sino a la curva abierta, al proceso en marcha” ; y, para Jaime Rest,
es el cuarto en el recoveco de la mansién de la literatura :"un cuarto muy
activo en el que sin cesar se amontonan en completo desorden nuevos
materiales de la especie mas dispar, habitualmente marginados vy
descuidados por los criticos y estudiosos cuya tarea consiste en mantener la
pulcritud y organizacion de todo el edificio” . Rest evoca la practica definicion
del Webster New International Dictionary que reza lo siguiente: “Composicidn
literaria de naturaleza analitica o interpretativa que trata un asunto desde un
enfoque mas o menos limitado o personal y admite una considerable libertad
de estilo y método. Si bien usualmente los ensayos son bastante breves como
para leerlos de un solo tirén, el vocablo también se aplica a obras
sistematicas que encaran sus respectivos asuntos en una serie de
subdivisiones , como el Essay Concerning Human Understanding de Locke .
A veces obras poéticas llevan esta denominacién como el Essay on Man y el
Essay on Criticism , ambas de Alexander Pope. En general, el ensayo se
diferencia del tratado o de la disertacion por el hecho de:-que es menos
sistematico y formal; de la tesis , por que no se circunscribe a un argumento
formal; de la historia o biografia, porque encara el asunto en un solo aspecto
mas bien que en su alcance total" .

Seglin Rest, el género es una “via literaria de aproximacién a cierto
conocimiento de indole conceptual” , puede representar infinitas
mimetizaciones de otros géneros literarios y un espectro amplisimo de temas
pero se diferencia de toda informacion cientifica por su carga subjetiva y por
la condicion de plasmarse como un mero atisbo del problema enunciado,
aunque su falta de compromiso formal con el rigor suele no eximirlo de una
profunda agudeza.
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El género, cuya amenidad es un requisito de su prosa, promete ideas
nuevas, formas originales y representa tanto en calidad como en cantidad una
especializacién notable de la literatura argentina.

El ensayo moderno proviene de Montaigne y de Bacon , dandole el
primero una impronta subjetiva - reflexiva y el segundo , una objetiva - anti -
dogmatica. Posee una modulaciéon de duda , de problematizacion . Ha sido
llamado el “centauro de los géneros” y propone el intento de una
interpretacion productiva . La forma europea del ensayo es breve , su lectura -
como la del cuento - puede explicarse como lectura de “una sola sentada” ,
pero la forma del ensayo hispanoamericano es otra y se caracteriza por ser
extensisima . Tales los de Sarmiento , Octavio Paz o EME .El ensayo, tanto
por su cantidad, su extension y su calidad constituye , sin dudas, una
especializacion destacada de la literatura argentina.

Las tomas textuales y alusiones a Lord Bacon en RP son notables : “idola
theatri - que decia Lord Bacon" (206) ; "que Lord Bacon clasificé en cuatro
grandes grupos: idola tribus, idola specus, idola fori e idola theatri” (242),
“como un novum organum’ (251) plagio del titulo de Bacon: Novum Organum.

Segun Bacon, uno de los grandes impedimentos para el progreso de las
ciencias es el profundo y exagerado respeto que los hombres tienen por la
antigledad y por la autoridad de los grandes maestros y los grandes
personajes de la historia de la cultura a quienes consideran como guias en su
filosofia. Pero para llegar al verdadero método, antes es necesario
despojarse de todos los prejuicios, de todos los fantasmas que llenan el
espiritu y lo separan de la verdad como cegandolo, esos enemigos son los
idolos , los idolos falsos . Ellos son de distinta clase: existen los idofa tribus o
idolos, fantasmas de la tribu, de la especie; los idola specus o fantasmas de
la caverna que son los que proceden de los defectos propios del individuo; los
idola fori o fantasmas del foro son los que se derivan del lenguaje, que debe
ser apropiado a las mas humildes inteligencias, es decir, claro y bien
construido, y los idola theatri o fantasmas del teatro que son los que proceden

de los dogmas, de las diversas filosofias, ya que muchos sistemas filosoficos
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son como las obras teatrales que cada fildsofo ha representado al llegarle su
turno.

En cuanto a Montaigne, EME lo consideraba uno de los heraldos de la
verdad en el mundo, un filosofo fortuito, pero quien dio al ensayo su punto de
perfeccion : “No crea €l ese geénero, pero lo constituye al fijarle sus
condiciones tipicas como la forma mas holgada y libre de reglas para la
expresion natural del pensamiento y la emocion” - nos dice en las paginas que
le dedica.

A EME le interesa la calidad de elasticidad que Montaigne inaugura para
el ensayo y la concentracion en si mismo, en su yo , al que aplica un riguroso
método analitico mediante el cual el individuo subjetivo se convierte en un
“objetivo de investigacion libre” (13): “Todo lo pensaba y lo vivia friamente y
con lentitud, por supuesto. La apatia tiene un tempo, como tiene un elan y
una tesitura. Epokhé ( no juzgar) era su lema que grabé en el reverso de un
medallén” (17). Asi EME subraya la parsimonia que es caracteristica de los
analisis ensayisticos y que lo conducira a él mismo a efectuar obras extensas
y detalladas, que en sus reiteraciones, extensiones y reescrituras exasperaron
a mas de un critico.

El otro lema, esta vez no declarado de Montaigne era su placer en la
variedad, escribia: “ no veo nada, aparte de los suefios y los deseos, en lo
que pueda permanecer: unicamente la variedad me satisface, y la posesion
de la diversidad, al menos eso si es algo que me satisface” . Por ello, EME le
reconoce como caracteristico “ lo diverso, lo fugitivo, lo cambiante y lo versatil”
(31) ; caracteristicas que - acotamos - dejaran una puerta abierta para el
ensayo por siempre.

Otra caracteristica que imprime en la matriz ensayistica es la revelacion
de los sentimientos sobre el material que se moviliza en su prosa, la
instauracion de los subjetivemas, pero no como forma meramente egoista
sino como manera de expresar al hombre universal a través del

ahondamiento en el mundo personal.
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Para EME, Montaigne es un maestro en dar espacio al lector dentro de su
prosa, en convocarlo para que complete el sentido y en mantenerlo siempre
interesado a través de la seduccién de un estilo que se desliza como en una
promesa constante: "“Nadie como él se propuso y lo logré, no aburrir a su
lector, mantenerlo constantemente interesado y despierto como si tras cada
frase hubiera de empezar realmente algo inesperado y asombroso. Es el
arte inimitable de Sheherazada y la ciencia insuperable de Platon” (90).

Los Essais de Montaigne nacieron el dia 28 de febrero de 1571, cuando
cumplié treinta y ocho afios y decidio retirarse del mundo a la biblioteca de su
castillo para tratar, para ensayar, escribir un libro. Un libro que fue una
constancia de sus lecturas, de su fervor por los clasicos, de su conocimiento
de la Biblia y de la historia, a la vez , que una historia personal, una historia de
la intimidad de un alma que se presenta desnuda y dubitativa ante el lector
para que por los resquicios, ese mismo lector pueda penetrar para completar
su tarea. El dia 1ero de marzo de 1580, en las cercanias de su cumplearios
nimero 47 , Montaigne prepard para dar a conocer este libro que le llevo
nueve anos de trabajo constante.

Michel Butor, en Essais sur les Essais, imagina un dialogo, casi una
entrevista periodistica con Montaigne en su castillo, sobre la particular
actividad que desarrollaba:

“Mais que faites - vous?

W Je lis, j'écris vaguement.

W Quel genre de choses écrivez vous?

B Oh, je prépare la publication du Discours de la servitude volontaire de
mon ami La Boétie.

W Cela nécessite -t -il lontemps?

B C'est que je | “entoure, je I'encadre avec des pieces de moi.

W Des traités?

B Pas exactement.

B Des discours?
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W Encore moins.

B De quoi y est - il question?

B Un peu du tout.

B Comment cela se présente - t- il?

W C'est que jai beaucoup hésité, j'hésite encore; ce n’est pas mur...”
(86).

Esa duda, esa parsimonia, las instancias reflexivas que llevan hacia
un territorio nuevo, son sin duda parte del ensayo mismo hasta el dia de la
fecha y Montaigne esta en todo buen ensayista tan presente como el agua en
el mar, dando forma a su texto , aunque éste - que no es el caso de EME - no
lo hubiese leido.

Y bien, si Montaigne y Bacon fueron los padres del ensayo occidental
moderno, Moreno y Monteagudo fueron los padres del ensayo argentino,
porque el ensayo argentino nace como ensayo de interpretacién nacional y va
a vehiculizar desde los primeros tiempos las preocupaciones de los
argentinos respecto de su nacion, sera un instrumento de lucha, pero también
un espacio literario, un lugar desde donde se hara la patria tan fuertemente
como en una mismisima batalla.

Aunque Mariano Moreno (1777 -1811) no tenia intenciones literarias sino
sobre todo periodisticas , legales , politicas y econémicas , es considerado
con toda justicia el primer ensayista argentino , en especial , al hablar del
ensayo de interpretaciéon nacional , subgénero al que pertenece RP .

La llamada Representacion de los hacendados , cuyo titulo completo es
significativo : Representacién a nombre del apoderado de los hacendados de
las campaiias del Rio de la Plata dirigida al Excmo. Sefior Virrey Don Baltasar
Hidalgo de Cisneros , en el expediente promovido sobre proporcionar
ingresos al erario por medio de un franco comercio con la nacion inglesa; es
una obra juridica que aboga por la libertad de comercio y ha sido considerada
en el consenso de muchos historiadores como un antecedente capital de la

Revoluciéon de Mayo.
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En RP [EME afirma que el proceso de independencia nacional comenzé
con un preludio de tres proclamas en pro del comercio libre y que la
Representacion de los hacendados fue el Ultimo término de esa serie (29).

Al leer la Representacion de los hacendados hoy , puede tenerse la
impresion de que los problemas econdmicos de nuestra region son siempre
los mismos ,que nacimos con una Aduana que no funcionaba y que suceden
hoy cosas similares a las del momento anterior a nuestro nacimiento:

“Hallandose agotados los fondos y recursos de la real hacienda por los
enormes gastos que ha sufrido , se encontré V.E. , al ingreso de su gobierno ,
sin medios efectivos para sostener nuestra seguridad. En tan triste situacién
no se presentd otro arbitrio que el otorgamiento de un permiso a los
mercaderes ingleses para que , introduciendo en esta ciudad sus
negociaciones , puedan exportar los frutos del pais , dando alguna actividad a
nuestro decadente comercio (...)" (108) .

De las importaciones : “(...)mas de cuatro millones fueron introducidos , y
entre confiscaciones y derechos apenas recogio la aduana noventa y seis mil
pesos , debiendo haber entrado en ella millon y medio” (116 -117).

En esas situaciones los empleados publicos exigian sus salarios en sus
respectivos empleos , como lo hacen en la época contemporanea . Entonces ,
antes de la Revolucién , nuestro suelo tenia su supuesta riqueza en los frutos
que producia pero quien buscase hombres ricos solo encontraria "hombres
condenados a morir en la miseria” (109). La apertura del comercio a los
ingleses era , segun Moreno , un “mal necesario” (115) .

“El Sendero de la Noria" es una parte de RP muy vinculada con la
Representacion ..., en sus reflexiones sobre la riqueza . Si Moreno sufre por
un estado de cosas que gira en torno al dinero , como cuando dice : “Si las
riguezas no usurpasen lastimosamente el rango debido a la virtud ...”, e
insiste en que el dinero o las minas de plata no son la riqueza : “ La plata no
es riqueza , pues es compatible con los males y apuros de una extremada
miseria “ (151) ;EME describe al hombre que poblé la Argentina como un rico

que no lo es : “ Se hizo rico , pero no enriquecio al pais, ni a los que no se
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enriquecian; no legdb nada de su haber, tan cerradamente individual.(...) El
hombre rico (...) no disponia de su fortuna , porque no era suya.” (37).

A nivel textual, RP presenta marcas expresas de este vinculo con Moreno,
aparece como reformador espiritual : * De ahi los esfuerzos improbos de
algunos patricios , como Moreno y Monteagudo , por reformar al mismo
tiempo que la tradicion historica la tradicidén espiritual” (221). Reaparece como
fundador de la Biblioteca Nacional: “que desde Moreno fue un Museo de
libros” (233) .

Con Moreno , la mencién de Bernardo de Monteagudo (1787 -1825) , que
aunque militar y periodista es otra de las figuras candnicas en el nacimiento
del ensayo de interpretacién nacional ,en sus manos , una verdadera arma de
combate . RP lo coloca junto a Miranda , Bolivar y San Martin como uno de
los grandes sonadores de la libertad (55) y como uno de “los grandes
sofiadores de la América unida y libre “ (66) . Monteagudo fue menos riguroso
desde el punto de vista intelectual, era un héroe romantico y - como dice
Jaime Rest - “erratico en sus criterios, pero que sin embargo nunca se apartd
en sus innumeros escritos del objetivo que consideraba primordial: liberar al
hombre individual a través de la emancipacion nacional” (101). Esta direccién
fue siempre muy importante para EME porque concibié su vida y destino
unidos al destino de la nacidn que lo vio nacer y esto no cambid cuando sus
miras apuntaron a la patria grande , a la patria que se extiende al sur de los
EEUU , ya que el sentido de Patria Grande proviene también de Monteagudo.

Otros grandes ensayistas argentinos son a veces hipotextos pero la
mayoria de las veces arquitextos de RP.

En primer lugar, Paul Groussac, quien buscaba una depuraciéon del
lenguaje literario en nuestras tierras que se logrd recién anos mas tarde con
Borges y cuyo paso previo fuera el esteticismo modernista de la prosa
trabajada de EME con su conciencia del lenguaje.

La abundancia de fuentes europeas en Groussac es comdn a la
Generacion del Ochenta y sera modelo para EME. Si admira a Taine y a
Renan , lo hace con el mismo gesto que Joaquin V. Gonzalez, de José Maria
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Ramos Mejia o de Francisco Ramos Mejia; si aprende de Michelet y de Fustel
de Coulanges comparte dicho aprendizaje con Juan Agustin Garcia; su anti -
clericalismo no es exdtico, lo coloca en la muy argentina polémica entre
catolicos y liberales. Pero Groussac no comprendioé en toda su dimension los
valores que encerraba el Martin Fierro de José Hernandez y criticd - como lo
haria mas tarde EME - a casi todos los escritores argentinos (que le temian) -.

Fue contradictorio con la Historia de la literatura argentina de Ricardo
Rojas tanto como EME fue un demoledor de dicha literatura , de la que salvo
sélo un pufado de obras. La obra de Rojas fue el primer intento monumental
de rastreo, de sistematizacion , clasificacion e interpretacion de la literatura
nacional y como tal modelo de todas las metatextualidades posteriores de la
literatura argentina incluyendo, por supuesto, los libros de critica de EME tales
como MT, EM, o PR.

Si se coteja su ensayo “El gaucho” con “Los gauchescos” y “Los
coloniales” de la Historia de la literatura argentina de Rojas puede verse en
Groussac una prefiguracion de Rojas y a la vez la armazén arquitectdnica que
ambos forman para MT y RP de EME. Groussac se interesa por rescatar del
olvido los elementos gauchescos, se afana por recolectar leyendas como la
de la Salamanca o el cacui , mientras justiprecia el sentimiento poético de los
gauchos. "He escuchado, en un concierto campestre, conceptos dignos de la
mas alta poesia(...)" - nos dice.

Vale la pena comparar, pues, sus propuestas antropologico - artisticas -
tendientes a rescatar del olvido los auténticos elementos argentinos de la vida
campestre como leyendas, poesias, yaravies, cuentos y refranes - de "El
gaucho” con la ofuscada critica que le realiza a la obra de Rojas, con cuyos
tres primeros tomos se ensana. La curiosidad consiste en que esta parte de la
obra de Rojas parece ser una estudiosa respuesta a sus pedidos de 1893; y
que, sin duda alguna, Rojas esta prefigurado en Groussac y EME, también. El
vinculo con América es muy fuerte en el autor de Las /slas Malvinas como lo

es en el de Eurindia y en el de MT.



328

En segundo lugar, José Maria Ramos Mejia , quien fue el primer
historiador argentino que aplicé la psiquiatria a la interpretacién de nuestro
pasado, como mas tarde lo haria EME en RP. Otros ensayistas de gran
predicamento para EME seran sus continuadores como Agustin Alvarez, José
Nicolas Matienzo, Carlos Octavio Bunge, José Ingenieros, Juan B. Justo y
Anibal Ponce a quienes llegan sus conceptos cientificistas y también
compartiran con él la tendencia a la aplicacién de conceptos de las ciencias a
las humanidades , la inquietud por la psicologia social : Joaquin V. Gonzalez ,
el mencionado Garcia y su hermano Francisco.

Como destacado socidlogo, José Maria Ramos Mejia otorga importancia
a la aplicacion de la nocién de organismo al estudio de |la sociedad; considera
la formacién de multitudes como una encarnacion de una idea - fuerza que se
integra segun modelos de composicion biolégica molecular, de los que deriva
su teoria del hombre - carbono: el hombre lleno de afinidades, capaz de
nuclear a una multitud y transformarla, casi como si fuera quimicamente, en
una sustancia diversa a sus componentes . Hombre - carbono es para él
Hipolito Yrigoyen - tal como lo retrata en A martillo limpio - porque a sus
condiciones de misionero instintivo y de revolucionario convencido une una
atomicidad peculiar que le da la capacidad de formar combinaciones
complejas. Sus analisis influyen directamente en el anti - irigoyenismo de
EME. Las Multitudes Argentinas y otros libros suyos son intertextos claros de
RP. Y algunas de las clasificaciones socioldégicas que aparecen en RP como
la del guarango, por ejemplo, ya habian sido esgrimidas por Ramos Mejia.

Y , en tercer lugar , Alejandro Korn , a quien generalmente se ubica en el
anti - positivismo por las posturas criticas que desplegé contra dicho
movimiento filoséfico, por su reivindicacion del concepto de libertad y de libre
albedrio y por su insistencia en la importancia de la vida del espiritu como
poderosa energia creadora. Es necesario resaltar, sin embargo, que Korn
como Joaquin V. Gonzalez surge desde el positivismo al que estudia con
empefio en Influencias filosoficas en la evoluciéon nacional y también en otros

escritos ya que este pensamiento encarné en tres generaciones sucesivas de
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argentinos notables. En “Incipit vita nova” Korn critica el desenfrenado
progreso tecnologico que, falto de toda ética, corre el riesgo de esclavizar al
hombre potenciando tendencias primitivas como la de la agresién. Su
posicion desconfiada frente a la técnica es idéntica a la de EME , quien
nunca logrd aceptar la sociedad industrial ni el imperio de la técnica.

Para Korn , el ejemplo del avion es uno de los mas patéticos, en los
comienzos, la busqueda del avién era poética , era como en Leonardo una
busqueda espiritual y estética, un intento de trascendencia en el vuelo pero
luego de afos de calculos , se construyd aeroplanos para dedicarlos al
asesinato en la guerra. ; para vencer a la subsecuente desilusion propone
volver al optimismo subrayando la libertad creadora como energia del espiritu.

Korn es para EME y para toda su época el modelo arquitextual de la
reaccioén anti - positivista, anti - determinista y anti - tecnicista que aparece en
el campo filosoéfico argentino , tanto como Rodé lo es del campo literario
americano.

En cuarto lugar, Joaquin V. Gonzalez quien esta ubicado en el territorio
fronterizo entre el positivismo auténtico y lo que Korn llamaba su superacion.
El orientalismo y la tendencia a reivindicar la sabiduria proveniente de la via
contemplativa pasan intactos de Gonzalez a Emilio Becher y a EME en quien
seran basamento de su intuicionismo.

En quinto lugar, Manuel Ugarte quien ensefié a EME que los hombres no
son mas que productos mas o menos elaborados del medio en que viven,
idea que lo condujo a reforzar su telurismo extremo hasta volverlo
determinista como algunos de sus invariantes historicos. Ugarte creia que Ia
division de América del Sur en varias naciones era una fraccion arbitraria
destinada a ser superada con los anos y que el devenir histérico haria que
nos reuniéramos, su boliviarismo sentia al sur del continente como una patria
grande que incluia la propia. y su defensa de América del Sur lo constituy6 en
un combativo contrincante del imperialismo , tal como iba a desarrollar su

pensamiento el autor de E/ verdadero cuenio del tio Sam.
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Ugarte y Francisco Ramos Mejia vieron en la historia literaria una idea
que recogeria luego EME , a saber , que después de la Revolucion de Mayo
seguimos siendo por bastante tiempo, tan espanoles y coloniales como antes,
porque “ no se llega a trocar una vida por otra, mediante un simple cambio de
gobierno”. Ugarte reivindica la auténtica inspiracidn que es capaz de producir
la tierra nativa : “El poeta se siente atraido por las grandes extensiones de la
Pampa, donde el sol pende de la linea del horizonte como una linterna roja,
donde el galope del caballo despierta sombras en la planicie y donde,
mientras la noche avanza como un espectro de lo desconocido, parece surgir
la voz de las razas exterminadas en nombre de la civilizacion”. EME parece
obedecerlo al hacerse poeta para luego dedicarse a RP.

En sexto y séptimo lugar , Ricardo Rojas y Emilio Becher quienes
integraron como Korn el anti - positivismo espiritualista que llegaria hasta
EME.

Aunque Becher no compartia las doctrinas socialistas de Ugarte, supo
alabarlo en su momento porque , en medio de una ciudad preocupada por la
Bolsa y la vida social de los salones, alentaba como Ingenieros a vivir de
acuerdo con un ideal - eso es exactamente lo que hizo EME - :"En una ciudad
donde el escritor es perseguido y despreciado, donde la literatura es un oficio
infame es de agradecerle que haya demostrado, contra la mediocracia
imperante de los clubes, la superioridad social del artista” (256) - dice en
Dialogo de las Sombras y otras paginas Su orientalismo es muy fuerte pero
es idéntico al de la poesia de EME y al que desarrollarian Guiraldes y Ortiz -
como detallamos en otro momento de nuestro trabajo. El y Rojas seran dos
nacionalistas de fuste pero siempre debemos recordar gue lo son en una
instancia en la que el nacionalismo no estaba implicado ni con la guerra ni con
holocaustos ni con golpes de estado.

En la extensa obra de Ricardo Rojas hay un afan globalizador ( que
retomara integramente EME) , organicista, ecuménico y sintético que
demuestra la relacion entre nuestras raices, nuestras tradiciones y formas

culturales. Piensa la realidad argentina como una asimilacion creadora,
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moldeada por fuerzas teluricas, histéricas y raciales, y también por “fuerzas
extrafas”, de elementos diversos como el indio y el europeo que se
amalgaman en algo nuevo : Eurindia, un espacio que no desdena lo mitico y
que marca tanto el ser como el deber ser. Rojas intenta despertar de un
suefo equivoco al pais para que tome conciencia de sus potencialidades y de
sus realidades mas profundas y auténticas. Tiene la virtud de no pensarlo
desde Buenos Aires, aunque se encuentre en ella, sino desde sus territorios
provinciales , o desde los puntos de su cuerpo mas negados, sea Santiago
del Estero o Tierra del Fuego; EME reiterara este gesto y mirara hacia el sur ,
ira a establecerse en Bahia Blanca a la que propondra como capital de la
Republica.

En cuanto al estilo de la obra esta relacionado con su época y con el
movimiento modernista.

En la Argentina , alrededor de 1880 aparece un nuevo clima de ideas que
abandona la discusion facciosa y presenta un cierto acuerdo, un “clima coral
de la vida intelectual” como dice Halperin Donghi , un clima despolitizado por
donde soplan los vientos del liberalismo , del positivismo y el nuevo orden
roquista. “El positivismo argentino representé no un partido politico, sino una
especie de falange ilustrada y confiada, cuya gestion uniforme venia dada por
la confianza en la accion, orientada por la ciencia, volcada hacia la sociedad” -
segun Hebe Clementi. Se acercan a la legitimidad a través de la Republica y
del proyecto de ampliacién del espacio cultural y politico, bajo la influencia de
los lineamientos de Sarmiento y de Alberdi. El proceso de secularizacion,
favorece la constitucion del campo de la prehistoria como objeto cientifico,
porque la pregunta por el origen ya no es religiosa sino metédicamente
cientifica y es el marco de la derrota de la posicién catélica de hombres como
José Manuel Estrada en materia educativa, lo que abre paso a las leyes
laicas.

Podriamos decir que este clima estuvo vigente hasta 1912 -1916 , en el
que se cierra el periodo. Las marcas convencionales de este cierre son varias
. en la ensayistica, el Centenario (1910) representa una marca fuerte de
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cambios ideologicos; en la historia, la ley electoral aprobada por el Congreso
de la Nacion durante la presidencia de Roque Saenz Pefa (1912) y el voto
popular de los hombres (1916) , que eligid la formula Hipélito Yrigoyen -
Pelagio B. Luna, realizaron un cambio descomunal , ya que frente al poder
cualquier hombre pasaba a tener el mismo valor de un voto. Antecedente
importante de este cambio fue la crisis de graves consecuencias simbdlicas
que se desatd con la Revolucion del 90 | al término de la cual, el senador
Manuel Pizarro pronuncié una frase destinada a ser célebre: "La revolucion ha
sido vencida, pero el gobierno ha muerto”. El otro gobierno, el revolucionario,
que ejercié su mandato mientras duré el proceso revolucionario, fue elegido
por una especie de logia: lo presidia Leandro N. Alem y el vicepresidente era
Mariano Demaria - a quien esta dedicado Nuestra América de Bunge -.

Con el cambio, aparecen diversas respuestas; José Ingenieros propone
un programa que consiste en que el desarrollo debe consolidar clases
sociales organicas y , con Juan B. Justo , la busqueda de la legitimacion
coloca la palanca central de la politica en la economia. El modernismo
legitma a traves del proyecto de una identidad nacional y coloca al
intelectual en un campo mas central. Si para el aristocratizante Renan “la
democracia es uno de los males mayores”, para Joaquin V. Gonzalez “la
democracia es lo mismo que la identidad nacional” y para José Enrigue Rodo
. "Desconocer la obra de la democracia, en lo esencial, porque, aiun no
terminada, no ha llegado a conciliar definitivamente su empresa de igualdad
con una fuerte garantia social de seleccion, equivale a desconocer la obra,
paralela y concorde, de la ciencia, porque interpretada con el criterio estrecho
de una escuela, ha podido dafiar alguna vez el espiritu de religiosidad o el
espiritu de poesia. La democracia y la ciencia son, en efecto, los dos
insustituibles soportes sobre los que nuestra civilizacion descansa(...)"(60) .

El Arie/ , con su camino poético y su composicion equilibrada, busca y
logra armonia y recuerda al mundo la importancia de la forma, en varios
sentidos es el reverso del ensayo mencionado de Bunge y un faro que ilumina

el camino del EME de RP . La intencion del Ariel es iluminar la espiritualidad
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de la cultura y a través de ella reivindicar la juventud de América Latina y el
culto de lo bello; abre un camino diverso y opuesto al utilitarismo y critica toda
forma de nivelacion por la vulgaridad. Es un portico al modernismo y éste es
un verdadero movimiento que no llega a constituirse en ideologia. Segun Real
de Azua , uno de sus especialistas, sus rasgos relevantes son los siguientes:
1 - busqueda de la maxima originalidad; 2 - voluntad de belleza 3 - postura
adversa al realismo ingenuo, a lo practico y a lo mediocre, en nombre de Ia
espiritualidad o el idealismo; 4 - interés por las “situaciones - limite"; 5 -
regodeo en lo refinado y exquisito; 6 - el exotismo; 7 - la pugna por la
perfeccion en la escritura.

Dichos rasgos son facilmente reconocibles en las obras de Rodd, Dario y
Lugones, pero también perviven en un largo periodo de la obra de EME que
incluye no solo sus libros de poesia iniciales sino tambien a la misma RP. La
adscripcién de EME en el modernismo es indiscutible y comienza su carrera
siendo consagrado por Lugones como laureado en “Gay Mester”. En una obra
como El Payador, Lugones responde completamente al intento modernista de
legitimar a través de la identidad nacional y , en otras, justifica las
incriminaciones de siniestras latencias que se han hecho al modernismo, pero
‘es practicamente imposible sostener que la obra y la accion modernistas
hayan conformado una ideologia, esto es: que el contenido representacional
que elias contienen fuera capaz de desempenar las funciones cognitivas ( o
interpretativas) estimativas y normativas que una ideologia cumple”’. Este no
constituirse en ideologia es una de las grandes diferencias entre el
modernismo y el positivismo anterior ( a pesar de compartir ciertas zonas
tematicas) pero también entre el modernismo y el socialismo que también se
constituye en ideologia y plasma una filosofia de la historia que pertenece al
ciclo de los grandes relatos.

Oscar Teran ha sefialado la asincronia entre America Latina y Europa en
relacion al movimiento positivista y a la reaccion anti - positivista espiritualista,
pero debemos tener en cuenta que dicha asincronia persiste tambien en

América , es decir , si bien en 1890 el positivismo pierde hegemonia cultural y
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es sometido en Francia a violentos embates criticos ya que Bergson inicia la
reaccion anti - positivista en 1889 con su tesis ante La Sorbona Ensayo sobre
los datos inmediatos de la conciencia ;: mientras en el Rio de la Plata el
positivismo sigue gozando de muy buena salud , no es menos cierto que la
fecha de Nuestra América en su primera version 1903 es posterior no sélo a
la de Bergson sino al Arie/ de Rodé que es de 1900.

El esplendor del positivismo en la Argentina perduré entre otras cosas
porque intereso sobre manera la psicologia de las masas , la psicologia de las
multitudes y la psicologia social , estos temas son medulares en RP y , a
pesar de pertenecer su autor al periodo anti - positivista y espiritualista y de
inscribirse de lleno en el modernismo , retoma con pasion los interrogantes
positivistas sobre la sociedad y su psicologia.

Bergson modifica la nociéon de tiempo y , ademas, esta concluye por
modificarse también por hechos historicos como la Primera Guerra Mundial
que demuestran que no existe mas una flecha temporal hacia el progreso,
aparecen las temporalidades plurales, los relativismos. En la estructura de RP
puede verse la quiebra de la direccion uniforme, los temas recurren como
recurren en la historia las historias, la direccion del ensayo ya no es la linea
recta sino el circulo y los circulos convergentes; tiene mas del dibujo formado
por la piedra tirada al lago que de la linea recta del discurso de la légica.
Este sentido de una temporalidad diferente bergsoniana esta intimamente
ligado en el magno ensayo al cambio que realiza sobre la polaridad
“civilizacion - barbarie” , no sélo porque la barbarie esta institucionalizada en
las formas civilizadas, sino porque |a oposicion deja de tener peso ya que en
sentido estricto deja de ser posible la acusacién de barbarie. En efecto, si la
linea temporal de la flecha hacia el progreso - con la cultura de Occidente a la
cabeza - se ha quebrado de una vez para siempre , lo que esta fuera de
Occidente deja de ser lo barbaro y el término pierde sentido, ya no es Io
barbaro, es otra cultura. Se establece el relativismo cultural donde antes sélo
existia la unanimidad. Por otra parte, la distincion de Bergson entre un yo

profundo y un yo superficial puede verse trasladada en la busqueda del
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psicoanalisis de lo profundo que EME desea realizarle a la Argentina. Como
en ese marco se instala la teoria marxista del mito de Sorel , puede marcarse
también su influencia en EME, en la idea del absoluto como la revolucién a
través del mito, pero dicha influencia parece posterior a RP.

Bergson apela a la intuicion en la busqueda de la verdad, valoriza la
verdad que encierran las versiones literarias y esto lo aplica EME
escrupulosamente en RP. Pueden reconocerse en todo momento sus
grandes lineamientos.

Dentro del modernismo, el modelo argentino es sin duda Leopoldo
Lugones . Su intertexto en RP esta marcado. La obra utiliza dos versos del
poema “A los gauchos” de las Odas seculares de Lugones (33); Lugones
aparece como un intelectual de formacion auto - didacta conjuntamente con J.
M. Gutiérrez y Enrique Banchs (137); aparece en citas indirectas como
“Cuenta Lugones” (166), se alude a su obra en relacién a “el caballo” (173 -
174) pero nada de esto es comparable a la influencia estilistica , a la
ensefianza de un derrotero de busqueda de un estilo trabajado, tallado,
personal, con el uso de un vocabulario poco frecuente y de figuras retoricas
como la metafora , la paradoja y el uso del elemento sorpresivo , un tanto
escandaloso.

Existi6 ademas un vinculo poderoso entre los dos escritores. Lugones fue
su tutor de consagracion y EME le fue fiel en su admiracién a pesar de que
sus ideologias politicas fueron tan diferentes. EME reivindicé en toda su obra
al gran escritor que fuera Lugones, y nunca dudd de las motivaciones
honestas que guiaron su conducta.

En la fiesta del 9 de diciembre de 1932 en honor al premio que habian
recibido Titeres de Pies Ligeros y Humoresca, Lugones lo consagré con
humor con un largo Brindis Jovial en el que dice que EME es bien y belleza y
entre otros versos agrega:

¢ Prosiga usted haciendo gala

¢ Del Gay Mester en que es doctor,

¢ y con el mismo buen humor



¢ Eche al pedante su cabestro,

¢ Pues no hay mas arte , al fin, que el nuestro

¢ Con patria, ley, gracia y honor

Lugones influyé ademas grandemente en su anti - irigoyenismo. EME
estuvo abiertamente en contra de Yrigoyen. La revista La Vida Literaria en la
gue publicaba y en la que llegé a ocupar un lugar tal que lo nombraron co -
director (junto a Enrique Espinoza y Arturo Cancela), publicd un articulo sobre
“la traicibn de los intelectuales” en el que documenta la adhesion al
irigoyenismo - como si fuese un pecado mortal - de :Borges, Marechal,
Gonzalez Tuién, Macedonio Fernandez y Roberto Arlt.

En un articulo publicado en esa misma revista, “Doce de octubre, dia de
fiesta”, EME se refiere a la fecha de la asuncién del Presidente Yrigoyen
como ‘el advenimiento al Poder de la demagogia mas humillante que hemos
sufrido(...)" y al pueblo que lo votd como “el populacho”. Esos gobiernos de
base popular siempre le resultaron un tanto repugnantes; vio en el
irigoyenismo algo del rosismo y , mas tarde, veria en el peronismo una
continuacion de lo peor de esa linea politica, es por ello, que consideramos
que EME siempre fue un aristocratizante; su evolucion hacia el socialismo
no debe verse como opuesta a esta linea aristocratizante, ya que era comun
en otras socialistas argentinos, quienes temian sobremanera las concesiones
efectuadas al "populacho” para el logro del poder y execraban la demagogia.
Su aristocratismo va de la mano con la importancia que concede a la
orientacion histérica del culto a los héroes a la manera de Carlyle , culto que
también da forma a los ensayos de otro socialista, inicialmente muy vinculado
a Lugones y al modernismo, José Ingenieros, comparero de publicaciones de
EME en la revista Babel que se editdo en Buenos Aires entre los afos de 1921

y 1929 y en la revista La Vanguardia.

Uno de los mayores arquitextos de RP es el Martin Fierro de José
Hernandez. Quizas esto sea una verdad de Perogrullo ya que se puede

afirmar que, debido a su importancia, esta obra es un arquitexto de toda la
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literatura argentina que le es posterior , ya que tratase de una forma tacita y
medular de l|a literatura nacional por sus caracteristicas intrinsecas tanto
COMO por su resonancia y recepcion universales.

Esas relaciones intimas con el texto emergen en la superficie del ensayo
como puntas de iceberg en intertextos explicitos: “La poesia gauchesca desde
Martin Fierro” (20), donde debid quiza decir “hasta” , ya que esta obra parece
clausurar la gauchesca; “Martin Fierro" (40); “ en José Hernandez al talento”;
‘el desierto” (201); o “Nuestro mejor poema esta escrito en estrofas de
payada”.

Pero mas grande aun es la relacion total y profunda, el gesto de escribir
sobre los temas mas tradicionales de la Argentina, buscando, buceando,
aventurandose en ellos como el contemplador meditativo que a través de un
mantra o un dibujo espera abrir su conciencia en su concentracion hacia una
trascendencia que explique la existencia y le de su sentido.

Si Martin Fierro esta presente en RP, esa presencia sera el eje de MT,
uno de los estudios mas importantes y extensos que se hayan escrito sobre la
obra. Alli , EME parte como en tantas otras obras (el Paganini, el Marti) de la
importancia de lo biografico, de los “secretos en torno a la vida" del autor y
trata de realizar una interpretacion psicolégica inicial que busque religar,
volver a vincular al Autor con su Obra.

Isabel Pueyrreddén, de 19 anos, se casé con Rafael Hernandez, de 18
afos, con venia de la Justicia, porque los padres se oponian a esa boda. El
10 de noviembre de 1834, nacidé José Hernandez, bautizado en la Basilica de
la Merced. Un dato que le resulta interesante a EME es que el poeta “quedod
separado de la madre en la primera infancia” (16) y no volvié a verla. El
mismo EME quedé separado de su madre gran parte de su vida porque no
quiso verla.

Una linea ideolégica que subraya es la adhesién de Hernandez a Alberdi:
“utilizara las ideas de Alberdi en su oposicion intransigente contra Sarmiento”
(19). Detalla asi su vida, sus acciones como soldado, su ascenso a sargento

mayor, su casamiento con Carolina Gonzalez de! Solar , la participacion en el
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ejército de Urquiza ( con la batalla de Pavon incluida ) y su labor como
periodista.

En la Guerra del Paraguay, Hernandez participa junto a su amigo intimo,
Guido Spano. Cuando Sarmiento es Presidente, Hernandez se dedica a
combatirlo con safa y para ello funda el diario E/ Rio de la Plata, cuyo
programa politico incluia: la autonomia de las localidades, las municipalidades
electivas, la abolicion del continente de fronteras, la eleccion de los jueces de
paz, de los comandantes militares y de los consejeros escolares. En 1870,
deja de aparecer el diario y matan a Urquiza; Hernandez participa en la
revoluciéon que le sigue, efectuando una guerra de guerrillas junto a Lopez
Jordan - acusado de ese crimen - y con él huye, finalmente, a Brasil; pero en
1872 esta de regreso en el Hotel Argentino “"donde compone por lo menos el
final del Martin Fierro” (31).

En 1879, Hernandez ya es elegido diputado provincial y publica La vuelta
de Martin Fierro , iniciando una carrera politica incesante que EME detalla
destacando la importancia del desarrollo de la historia de su pais para
aquilatar su personalidad.

En 1881, redacto la Instruccién del estanciero, que también fue una obra
leida por EME para la redaccion de RP, en la que figura, asimismo, una
referencia explicita al Manual del estanciero redactado por Rosas que es su
antecedente.

EME cree que entre las familias unitarias y federales de Hernandez se
provoca un gran choque que lo marca para siempre - como lo hace con el
pais - y de ese conflicto , - amén de su decadencia ya que han descendido,
unos en su posicién econodmica y los otros en su posicion politica - brota “el
origen de estos enigmas que finalmente se subliman en una obra genial” (36).

Hernandez hablara , no por esos grupos, sino por los desheredados. “El
Martin Fierro es una sublevacién” - afirma EME - y por ello, también ama a la
obra que esta analizando. El Martin Fierro vence a la literatura de cenaculo, al
Salén Literario, coronando el mas auténtico de los géneros argentinos porque

tiene la virtud de lo gauchesco y “ la literatura gauchesca era lo Unico que
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estaba ligado a la tierra” (39). El telurismo constante de EME lo llevara desde
Argentina hasta obras como EM , pasando por RP y MT, a apropiarse y
continuar una tematica que es hernandiana y que considera como la mas
pristina y legitima, aunque tiene un modo freudiano de definir lo gauchesco:
‘Lo gauchesco es en Hernandez lo subliminal, lo que ahora puedo designar
como un complejo de inferioridad” (43). Puede verse aqui , no sélo que sigue
desempefiando la funcién psicoanalitica que tomara en RP sino por qué en el
mismo ensayo bucea en lo oscuro, en lo subliminal, en la escena doblemente
primitiva, de la familia, de los origenes de un pueblo y hasta qué punto esta
presente el Martin Fierro en la determinacion de orientaciones interpretativas
gue se realiza en RP.

La gloria de Hernandez se paga con la soledad, porque ése es el sino de
la pampa para EME, quien expresa a través de estas ideas su propia soledad
incesantemente proyectada - a través del discurso de sus obras - sobre la
Argentina misma, como una sombra inexorable: “Nuestros mas grandes
hombres han muerto en el destierro, dentro o fuera del pais” (47).

En la lectura de EME, el genio de Hernandez esta unido a su auto -
didactismo , su tesis de que Hernadndez era un “ignorante” - que es el
anagrama de “argentino” , segun Sarmiento - ,ademas de escandalosa es
inadmisible, pero en su hipérbole resulta reveladora de la legitimacion
constante que EME realiza de su propio ingreso al campo intelectual sin haber
pasado por la universidad, glorificacién de la propia aventura intelectual que
esta muy marcada en todo el texto de RP.

El famoso poema surge de una censura de lo heroico, de lo blasonado, y
Fierro es una imago , una transferencia de la pérdida pero también del orgullo
del coraje.

En RP, EME imita tambien en mas de un modo, las actitudes de
Hernandez frente a su material , relacionandose ambos con dicho coraje:
“Pero voy por mi camino/ y nada me ladiara/ He de decir la verdad” ; o “Pero
yo canto opinando/ Que es mi modo de cantar”; o “No me hago al lao de la
glieya / Aunque vengan degollando”.
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El Martin Fierro es un arquitexto de RP, entre otras cosas, porque la
matriz genérica de Fierro es la pampa, la soledad, la pobreza y la injusticia.
Fierro es como la pampa y la soledad - nucleares en RP - un invariante
histérico, un ser que vive todavia (en el presente de MT y en el presente de
nuestro trabajo) - tal como Sarmiento decia de Facundo: “TU vives adn” .Por
ello, la biografia de ese gaucho “se llama destino” (81).

En MT, privilegiando siempre la figura individual al abrir el estudio de los
personajes, EME marca el cambio de Fierro durante el encuentro con Cruz
(Ida = Altivez; Vuelta = Hombre vencido) , quien es el personaje enigmatico
del poema - el reverso de Fierro, la ceca de la moneda - porque , para nuestro
ensayista, “Cruz ha procedido como un traidor” (91) y es repulsivo, tenebroso
y cinico. Cuando firma su pacto de amistad con él, Fierro firma su destruccion:
‘En ese instante, termina la vida espiritual de Fierro , y lo que ambula y vuelve
es su sombra envejecida” (93).

Al pintar a Vizcacha en MT, EME se describe a si mismo como un autor
desilusionado de la humanidad: “Ama a sus propios perros y desprecia al
género humano, que al fin es mejor que lo contrario” (103).

Significativamente, la severidad que le aplica a Cruz se diluye frente a
Vizcacha en una suerte de comprension por este anti - héroe al que considera
como una concrecion de la soledad de la pampa, el que otorga sentido “ de
realidad telurica al drama de la pampa” (102).

El Hijo Mayor es un “personaje numeroso” porque no tiene nombre ni
rostro y es un vortice representativo, es el acusador, acusa a la injusticia de
la supuesta justicia, es también &l un invariante, esta vivo todavia como viva
esta la injusticia de la justicia y es transparente , porque transparenta a los
que no estan encerrados en carceles sino en su inexistencia.

En cuanto a Picardia, enjuiciarlo equivale a enjuiciar a un género literario
ya que el y el Hijo Segundo de Fierro que tanto se le parece, son narradores
de la picaresca. Picardia, en la tesis de EME, es - o0 equivale a - el tercero de
los hijos de Martin Fierro; mientras que los oyentes , por elipsis, forman parte

del elenco de personajes inadvertidos.
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En el estudio de la morfologia del poema, EME ve cada estrofa como un

poema, como un fotograma, y caracteriza cada verso como substancioso.

*

Lo que pinta este pincel

*

Ni el tiempo lo ha de borrar

*

Ninguno se ha de animar

*

A corregirme la plana

*

No pinta quien tiene gana

*

Sino quien sabe pintar. (Il - 73)

Se detiene a marcar el octosilabo, los excepcionales pentasilabos (Cruz)
o los falsos eneasilabos , la sexteta, la forma abbccb de la rima, las

anomalias, para concluir que esa estrofa es “ una invencién genial de
Hernandez" (130), llena de adiptongos, sinéresis y sinalefas.

Agui, como en otros textos, EME defiende a Lugones todo lo que puede,
es decir, todo lo que sus propias ideas se lo permiten . Por ello en este libro
que en realidad da vuelta la tesis lugoniana, se permite alabarlo. Lugones
descubrio que “ponerse en pedo” - como leemos ahora en el Martin Fierro -
que se juzgaba un neologismo, era en realidad el mas correcto castellano,
porque se trataba de la voz "embebdo” , de "bebdo” = borracho. EME
descubre que el verdadero Manuscrito del Poema dice en verdad “empedo” y
que luego fue cambiado por los correctores.

EME es un verdadero anticipador de la critica posterior, es notable su
clara aprehension de la diferenciacion y yuxtaposicion de distintos discursos
al considerar el origen o la génesis de algunos fragmentos: “la Pelea y la
Payada corresponden a esta clase de piezas elaboradas ex - corpus y
llevadas al argumente por un procedimiento de montaje” (158).

Senala que la Ida fue concebida como una continuacion de su campana
politica en E/ Rio de la Plata.

El episodio de Cruz “suelda la serie del gaucho perseguido en lo lirico y

la serie del gaucho matrero en lo narrative” (174), clausurando asi la
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indecision inicial del yo poético entre cantar o contar. Dicho episodio, desliza
al poema hacia los canones tradicionales de la gauchesca de los que se
habia apartado hacia su originalidad. EME es también original al estudiarlo,
convierte a Cruz en “el malo de la pelicula” : “la critica que hace Cruz del
estado de cosas del pais, al final de su discurso, no esta justificada. Puede
encarnar una voz comun, el juicio corriente de todos los hombres decentes
del campo, pero él no tiene personeria para eso, ni altura moral” (206).

En MT se clasifica el Martin Fierro como un relato de concepciones
hibridas y se lo coloca, por ello, en la compariia de Kafka, Proust y Joyce, a la
par que se subraya que la mayor parte de las escenas del poema son

nocturnas como lo son las costumbres de la vizcacha.

+ Ansi me hallaba una noche

*

Contemplando las estrellas

L 4

Que le parecen mas bellas

¢ Cuanto uno es mas desgraciao

*»

Las estrellas son la guia

L 2

Que el gaucho tiene en la pampa.

Y, en cuanto al desenlace del poema, aparece también asimilado al
espacio paradigmatico, la pampa, desemboca en “lo impreciso” que es la
materia de la que se nutre todo el Poema.

La tesis de EME respecto a la lengua de Martin Fierro es tan
sorprendente como la que tiene del personaje de Cruz, sigue a Lugones para
decir que es buen castellano, arcaico y concluye que se trata de un
‘monumento del idioma” ( 252 ) tal como lo es el Mio Cid.

Parece seguir a Unamuno que se maravillaba por "El hecho
verdaderamente curioso... de que cuando un escritor americano quiere
escribir como habla el pueblo de su tierra, se acerca al castizo hablar

castellano”.
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EME sabe que un idioma es una forma de vivir mas que de hablar y que
los argentinos tenemos “aversion por la realidad pura” (247) . Martin
Fierro corresponde con su idioma al habla hablada (sic) de la Provincia de

{3

Buenos Aires., en el poema hay “ una magia mas que un arte” (248) |,
conjuntamente con un proceso empobrecedor del espafiol que significa “el
regreso a un mundo inferior" - segun EME - y el camino directo a la
parquedad, concision, sobriedad y transparencia de Borges - en nuestra
opinion.

El poema cala profundo “ al fondo de la aventura que vive el hombre que
no varia con las modas ni con los espectaculares juegos con que se distrae”
(326), es como anénimo porque “ su autor es como un pueblo” (336) y asi
intenta constituir una literatura nacional de gran estilo. Martin Fierro es “el anti
- Facundo” (343) , la réplica a la ciudad que realiza la supuesta barbarie del

campo. En su largo analisis, el poema asume la forma de “ una clave
histérica sudamericana” (351) y su estilo esta empapado con el don de
contar del campesinado “ que mantenia a Tolstoi escuchando durante horas
enteras el relato de una anciana analfabeta” (357).

Si Martin Fierro es una figura sufriente, “objeto de la crueldad de un
destino” (369) puede asimilarselo a un Cristo y , por ello, hablar de muerte y
transfiguracién. Pero la transfiguracion es también desfiguracion que los
metatextos sucesivos obraron sobre la espesura semantica del poema para
aislarlo, silenciarlo y anularlo, y asi poder reiterar las ceremonias politicas
que vuelven a sumir al desamparado en el sufrimiento.

Hernandez presenta el destino de una clase desheredada - y lo hace sin
eludir el humor - que deambula por lugares bajos “inundados de detritus y
desperdicios” (401) y al leerlo, EME se interesa cada vez mas por esa clase
que ya aparecia en RP.

En el ensayo radiografico, los desheredados eran determinados por
fuerzas: raciales, hereditarias, teldricas, histéricas , etc. ; en MT la vigencia de
esas fuerzas continda pero los desheredados aparecen mas como victimas,

como resultantes de fuerzas politicas nacionales.
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EME afianza su compromiso politico con esa clase en esta obra sobre el
gaucho mas famaoso, continua abjurando del intelectual de las ciudades como
hibrido y caracteriza al Martin Fierro como “una escritura jeroglifica; mejor
dicho, una criptografia” (416), en tanto y en cuanto vehiculiza un saber
empirico, una alta sabiduria, un saber de metaforas pleno de intuicién, por
esto se adhiere a la opinion de Lugones en E/ Payador. “No hay cosa mas
nuestra que ese poema’ (439) - aunque en otra parte lo critique porque
mastica un Martin Fierro para patriotas.

Cuando la critica (Leumann y otros) convierte a Fierro en un ser
bondadoso, en un mito que encarna la nacionalidad, esto coincide
historicamente con la “busqueda del duce” que se desarrolla desde 1910, la
literatura vuélvese asi mistificacion y engano, como una fuerza mas, como
una falsa estructura impuesta, tendiente a acallar al poema mismo que

profetiza:

¢ Me tendran en su memoria

¢ Para siempre mis paisanos (lI- 4881)

Al estudiar el espacio del poema, EME sefnala que no hay paisaje, sélo
las estrellas a la noche como convencién, porque al gaucho no le importa el
paisaje sino la accion. El escenario es mas bien la zona de la frontera, el
limite entre los pastos tiernos y el desierto, entre la civilizacion y la barbarie.
Ambas maltratando a Fierro. Por detras esta la historia de la tierra que le
quitaron, y la historia de “ los duenos de la tierra” - como dice la novela de
David Vifas que parte de una cita de EME- . La tierra se pierde para el
gaucho y va quedando recluido en pulperias, cocinas de estancia vy
prostibulos o , como en el caso de Fierro, puede acabar recalando en las
tolderias.

El juicio moral a la Argentina que se desarrollara claramente en RP bajo
la égida psicoanalitica, continia en MT, donde se afirma en referencia a la

matanza , a la guerra de exterminio contra los indios, para ganar tierras para




345

el ganado , que la riqueza nacional ha tenido como base el despojo y el
crimen. Esa deuda se paga, pero no de golpe. Se paga todos los anos, un
poco (...) (541).

El estudio del Martin Fierro le sirve para efectuar un estudio sobre el
pais, un ensayo de interpretacion de la vida argentina tal como lo fuera antes
RP , por ello reaparecen temas idénticos pero tratados con mas espacio: el
indio, el gaucho, el caballo, las milicias, los caudillos, los pulperos. Si el
poema presenta una tematica instaurada ya por la tradicion gauchesca y la
literatura popular, su inclusién en RP responde a las funciones arquitextuales
del mismo.

Ya no se puede hablar de la Argentina sin pasar la mirada por el cristal
del Martin Fierro , ya no se puede estudiar la pampa sin pasar por la lente de
RPy ya no se puede hablar de Martin Fierro sin leerlo con la lente de MT que
lo baja del pedestal de la gloria del mito para re - exhibirlo sumido en la
pobreza, (“todos los personajes que intervienen en el Poema, o de los cuales
se habla, son extremadamente pobres” (840)), viviendo entre los malones y
su ferocidad ( en las palabras de Zeballos citadas por EME: “ Referir los
cuadros de sangre y las ruinas que los indios produjeron desde 1862 a 1868
seria materia de un libro voluminoso, apropiado para acongojar corazones”
(868)), ayudando al malén blanco como narra Darwin, batiéndose en peleas a
cuchillo como los miticos Facén Grande y Facén Chico , moviéndose por un
mundo plagado de supersticiones, en el que rige la disolucién de la familia
mas que su sostén ( “la familia es el eslabon menos resistente en el Martin
Fierro” (941)) y donde el gaucho es un guacho que , a su vez, tiene
guachos, hijos abandonados que viven en la soledad o van a parar a la
carcel; en resumen, que presenta a Martin Fierro despojado de los oropeles
artificiales para presentarlo en la pampa de la radiografia y en toda su
orfandad social.

Porque Martin Fierro es inseparable de la pampa, el gaucho es como
una traduccién a nivel humano e histérico del lugar. Por ello, también se
relaciona paratextualmente con RP.
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Llamamos paratexto a la relacién de los elementos paratextuales con el
texto propiamente dicho de una obra. Los elementos paratextuales son el
titulo y los subtitulos, el prefacio, el prologo, los epigrafes, las notas, el
material iconico, el disefno, la tipografia, los indices, las referencias
bibliograficas, las solapas, las tapas, las contratapas, la dedicatoria, el
epilogo, la bibliografia, el apéndice, la fe de erratas, las palabras preliminares,
los aspectos publicitarios del editor y otros semejantes, es decir, todo lo que
rodea y acompana al texto.

Para Gérard Genette, en Seuils , el paratexto es “lo que hace que el
texto se transforme en libro” , porque tratase de un aparato montado en
funcién de la recepcion, del umbral del texto - de alli el titulo de su ensayo de
poética - del primer contacto del lector con el texto.

Para Maite Alvarado, en Paratexto, “ el paratexto editorial se ocupa de la
transformacion del texto en mercancia y los diversos elementos que Io
integran son marcas de ese proceso” (33) . Y , “el paratexto de autor es
basicamente verbal ( si bien existen autores que ilustran sus libros como Saint
- Exupery, Oliverio Girondo, Chamico y muchos otros) y consiste en un
dispositivo que acompana al texto con Ia intencion de asegurar su legibilidad,
ampliarlo, ubicarlo, justificarlo, legitimarlo” (42).

El titulo es , para Alvarado, el elemento mas externo del paratexto de
autor, una parte de la tapa que coincide con el paratexto editorial y , en
consecuencia, esta sujeto a la aprobacion del editor.

El titulo, para Roland Barthes, " acompana la constitucion del texto en
mercancia”.

El titulo suele indicar una adscripcion genérica, ideologica , a veces
estilistica, y , en todos los casos, marca una direccion de lectura muy fuerte
tal como el incipit de una obra , funcion que muchas veces asume.

RP tiene como titulo dos elementos centrales: RADIOGRAFIA , con toda
la carga cientifica, de indagacion de lo oculto a los ojos, de diagnéstico, de
indagacion profunda que , en este ensayo, equivale a psicoanalitica. Y

PAMPA, una palabra que es metonimia de la Argentina y que fue elegida,
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justamente, porque la palabra Argentina le estaba vedada al ensayista por
haberla utilizado previamente para titular uno de sus libros de poesias.

A fines de la década del Veinte, la palabra pampa era una palabra con
una carga poetica muy grande, era atractiva y poseia capacidades para
cautivar al lector y atraerlo. En 1926, en El famano de mi esperanza, Borges

pensaba lo siguiente de ella:

‘Pampa ¢/Quién dio con la palabra pampa, con esa palabra infinita que
es como un sonido y su eco? Sé nomas que es de origen quichua, que su
equivalencia primitiva es la de la llanura y que parece silabeada por el
pampero. El coronel Hilario Ascasubi, en sus anotaciones a Los mellizos de Ila
flor, escribe que lo que el gauchaje entiende por pampa es el territorio
desierto que esta del otro lado de las fronteras y que las tribus de indios
recorren. Ya entonces, la palabra pampa era palabra de lgjania” (21 -22)

El titulo del capitulo al que pertenece el fragmento es “La pampa y el
¥ v

suburbio son dioses”. De modo que EME - que perteneci6 a Ila misma"
generaciéon que Borges y que merecié conceptos laudatorios de él - al
profundizar en la pampa y sus significaciones escrutaba verdaderamente el
rostro de un dios, ya que en esa generacion - mediante el Centenario,
Lugones, el nacionalismo y el criollismo - estaba como divinizada.

La pampa no es el pais, por supuesto. Pero todavia en nuestros dias
conserva los significados de una region visceral de la Argentina y aun los que
no creemos que el destino del pais deba ser agricola - ganadero o
tradicionista, encontramos en ella significados que se movilizan en torno a la
nacionalidad.

Al elegirla para su titulo, EME se inscribia, a la vez , en una cadena
interminable de escritos en torno de ella y en una cierta adoracion profesada
por los mas grandes escritores de su propia generacion.

La pampa era como una Esfinge , una clave a ser descifrada y ya habia

sido cantada por €l mismo en su lirica. Como ha dicho José Luis Romero en



“EME. Un hombre de la crisis” : “él evoco a la sombra de la pampa para que
acudiera a sus estrados a responder sobre el destino de la patria”.

Pero, ademas, a las clasificaciones de Genette de arquitextualidad y
paratextualidad, nosotros deseamos afiadirles el concepto de co - escritura,
entendiendo por tal la coincidencia expresiva o ideolégica de escritores que
pertenecen a una misma generaciéon y a una misma literatura (que, muchas
veces, se han tratado) y que producen su obra en un mismo tiempo.

En este nivel encontramos el orientalismo y el anarquismo en relacion a
RPy la obra poética anterior de EME.

Las relaciones entre el orientalismo de la época con el discurso
anarquista de la misma estan todavia por estudiarse en profundidad, conviven
no solo en el tiempo, sino en el material literario de muchos argentinos, estan
presentes tanto en la obra de Juan L. Ortiz como en la de EME - nacidos
ambos en el mismo afno de 1895 - y tan distintos entre si en otros aspectos.

El orientalismo también abraza la obra de Ricardo Gliraldes y estaba
anteriormente presente en las de Joaquin V. Gonzalez y Emilio Becher.

Las filosofias orientales son en realidad para los occidentales una
vertiente anarquista de la religiosidad, en el sentido en que se apartan de los
poderes religiosos institucionalizados - como lo hace EME con la religion
catélica - aunque conserve a lo largo de su produccion una religiosidad
profunda marcada dentro de sus textos por cadenas semanticas connotativas
y un vocabulario religioso persistente - al que ya nos hemos referido - . Hay
ocho escritores que constituyen casos de co - escritura.

. Ellos son: Luis Franco, Eduardo Mallea, Raul Scalabrini Ortiz , Leopoldo
Marechal , Enrique y Armando Discépolo, Horacio Quiroga y el mismo Borges.

En una de sus notas, Cvitanovic considera que EME en RP hace
constante referencia al tomar, apoderarse, poseer pero que en cambio
Eduardo Mallea en su Hisforia de una pasion argentina marca el “animo de
donacion” como la caracteristica del argentino invisible.

EL contrapunto con Scalabrini Ortiz es sumamente interesante, EME

coincide totalmente con el discurso general de Scalabrini cuando se trata del



349

problema de la dependencia y del imperialismo, es mas, coincide en este
aspecto con el discurso posterior de FORJA, dandose asi la curiosidad de que
Jauretche que tanto lo ha denostado - como hemos visto - parte de él para
sus conceptos de FORJA. Dice RP. “ los transportes, la fuerza motriz, los
teléfonos, la luz eléctrica, y los depdsitos de granos responden a intereses
extranjeros”(202). Pero difiere de Scalabrini en cuanto al rol del estado, en
“Los refugios de la administracion’(197) deplora el estatismo mientras
Scalabrini iba a ser como sabemos uno de los idedlogos de la constitucién no
sélo de la nacionalizacion de los servicios mencionados sino también de un
estado grande y fuerte con gran injerencia en los asuntos nacionales.
Entonces , podemos concluir diciendo que las formas arquitextuales
genéricas, estilisticas, discursivas e ideoldgicas , las formas arquitextuales
que obran en relacion a los discursos literarios canonicos dentro de una
literatura nacional, como es el caso del Martin Fierro en relaciéon a RP, las
formas paratextuales y los fenédmenos de co - escritura inciden en los cruces
transtextuales que cargan a un texto de sentido y lo formatean

incesantemente.



Xl. HIPERTEXTUALIDADES

En El pecado original de América , el autor confiesa que la obra contiene
los mitos que forjé para explicarse América , en primer lugar , el texto gira en
torno a cinco escritores paradigmaticos : Edgar Allan Poe , Horacio Quiroga |,
Roberto Arlt , Martinez Estrada y Florencio Sanchez , y , en segundo lugar ,
se extiende el ensayo que da titulo al libro .

Traza una genealogia de escritores parricidas en relacion a la paternidad
de Europa : Rimbaud , y los poetas malditos , Mallarmé , Baudelaire hasta
llegar a Poe a quien interpreta como el que convoca a la aniquilacion de la

[

historia “ Poe es el primer golpe dado por América contra las puertas de
Europa " (26) . Este escritor , por ser americano ,descubre la experiencia del
destierro de Europa , reacciona “contra la lepra de la superhistoria” (30), ataca
su senilidad , su anquilosamiento . Su obra simboliza la voluntad del parricidio
espiritual contra Europa , el quemar las naves para construir una vida nueva
en un nuevo mundo , como el emigrante , como los hijos que realizan el
asesinato psicolégico de sus padres . De alli , concluye Murena : " América es
la hija de Europa y necesita asesinarla historicamente para comenzar a vivir *
(34) y “Somos europeos desterrados " (39) , es decir , no podemos continuar
ni a los indigenas ni a los espanoles . Si el Martin Fierro es para €l un hito
notable del parricidio lingliistico - poético , la historiografia dicotémica de
inocentes y culpables , y las corrientes histéricas blanca - democratica vy
europeista - y negra - caudillista y anti - europea - no son los caminos
adecuados . La ruta para America debe ser ir hacia lo desconocido sin mirar
atras , aclimatar el espiritu a la nueva tierra .

La soledad es para Murena un eje de la nueva realidad - tal como en RP -
y diferencia arte nacional de arte nacionalista ; el primero esta inundado

auténticamente por el ambito que lo circunda sin que le importen sus temas |,
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el segundo peca de artificio ya que “ debe constrefirse sin alternativas a los
temas nacionales “ (58) .Son interesantes y curiosas las observaciones que le
realiza a Borges ya que lo acusa de nacionalismo porque insiste en temas
nacionales pero le falta la participacién en el sentimiento nacional ; pero
subraya que tiene en comun con Poe el “orgullo demoniaco (...) lleno de
pasion destructora” (67),que solo pudo forjarse en la soledad americana .

Como en RP , y antes - segun lo hemos sefalado - en Sarmiento ,
Alberdi, Echeverria y otros , la nota dominante del paisaje argentino - segun
Murena - es la soledad absoluta , casi una presencia metafisica , y la primera
palabra de esa soledad es la llanura “es la negacion del paisaje , es la nada”
(71).Continuando discipularmente a RP , Murena también recorta sobre ese
paisaje “el espiritu de rapifia” como un sortilegio infame . La salida no es la
huida , sino el asumir el padecimiento de la soledad y de nuestro presente
para poder realizar un arte que no sea artificio .

Horacio Quiroga es otro ser paradigmatico , esta vez del sacrificio del
intelecto , quien realiza un acto escandaloso : marcha a radicarse en plena
selva misionera : “ Porque habia sentido el lamado verdadero e irrenunciable
del espiritu” (82),un espiritu que es aqui , horror , locura , rapto , un ir a la
selva como en una misién para bautizarla con el espiritu .

También a Arlt lo enfoca con el sentido de una mision trascendente |, la de
ser un héroe del fracaso, un martir del dolor que elabora un nuevo espiritu y
paga su precio por ello .

EME , en cambio , esta a cargo de la leccion a los desposeidos . Murena
se declara explicitamente su discipulo , uno que tiene el deber de disentir .
Bucea en la particular circunstancia del intelectual americano que llevado por
su amor a los libros europeos puede considerar que “esta realidad es un
detalle a evitar” (100) y que , frente a lo europeo , todo lo que se concibe aqui
es torpe , aunque hay el derecho de no querer ser un repetidor .

En su propia experiencia intelectual , Murena encuentra a EME y lo ve
como un modelo, porque después de la etapa poeética , se precipita al

colapso de descubrirse con las manos vacias ; abandona los trajes prestados
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del rubenismo y sale al desamparo , a enfrentarlo ; como desposeido ,como
paria , como americano “Somos unos desposeidos porque lo hemos dejado
todo cuando nos vinimos de Europa o de Asia y lo dejamos todo porque
dejamos la historia” (105).

Al no tener historia , los americanos no tienen padre segun el
pensamiento de este ensayista , y han respondido a ese desafio con el
miedo, otro concepto eje de RP que retoma fielmente El pecado original de
Ameérica, ingerir lo ya masticado por Europa es también un acto de miedo en
tanto borra “ la inaudita valentia que significa pensar por uno mismo” (111) .

La gran leccion de EME a los ojos de su discipulo fue tomar la facultad
interpretativa que caracteriza a los argentinos “ y torcerla , doblarla , volcarla
sobre si misma” (113) ; Murena lo alaba ( “tiene la verdad a cada minuto , sin
parar’ ) como el mas auténtico y lucido de los escritores argentinos vy
americanos : “EME significa el surgimiento de la conciencia de Ameérica "
(113) , “la entrada de América a la humanidad” (114),&él es el autor de obras
de caracter ontoldgico que ha permitido que lo americanos accedan a la
cultura al anunciar “con anatemas el advenimiento de un orden superior”
(115). El, con Borges , Mallea y Marechal han hecho posible el hecho de
escribir entre nosotros .

Florencio Sanchez ,por su parte , es el paradigma de la pugna contra el
silencio fundamental que era el demonio que lo asediaba . América es un
mundo sin palabras - dice Murena - y en ese marco Sanchez asumid su
bohemia a la que el ensayista considera un estado de animo revolucionario , y
comenzo a usar conscientemente el “vos” .Los artistas como Sanchez en
América ,que perciben como nadie la ausencia del espiritu , trabajan sobre el
abismo como martires .

En el ensayo final que da titulo al libro , el autor desarrolla su peculiar
teoria basada en concepciones biblicas ; los americanos fuimos expulsados
de Europa - como Adan y Eva del Edén - y llegamos - caidos - a una tierra
vacia de espiritu , un orbe en el que fuerzas invisibles nos conducen a la

frustracion y a la degradacion de lo humano. “America constituye un castigo
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por una culpa que desconocemos “ (156) , el americano posee pues un
segundo pecado original y la frustracién de lo espiritual por el culto al dinero
es uno de los rasgos en los que puede leerse la situacion pecaminosa. La
pregunta “ ; por qué estoy yo en América ?" remite a Dios , es decir , que -
para Murena - la explicacion ultima es un misterio , pero la historia es para él
un criptograma que posee un sentido religioso y , por ello , su enfoque es
cuasi - teolégico . Justamente desde esta perspectiva , realiza la critica de
varias filosofias de la historia - entre ellas , la de Spengler que tanto atrajo a
EME - porque cree que son versiones que buscan excluir a Dios del mundo ,
cuando él - Murena - pensaba que habia que recuperar una mirada no soélo
religiosa sino también apocaliptica .

Estar en América , pues , es estar condenado por un misterio a la
privacién espiritual , a un descendimiento ; pero , desde alli , se esta
llamado a forjar una nueva forma de relacién del hombre con el mundo , a la
que el autor llama “transobjetividad “ , un dejar atras al mundo como objeto ,
como si se tomara distancia de €l por algun desengano.

Por ello , las obras del hombre transobjetivo son mucho mas abstractas
que las europeas , como el mismo Martin Fierro que fue comparado por EME
con las obras de Kafka por su alto grado de abstraccidon y “por sus
implicaciones metafisicas” (203).

Por ultimo , Murena considera que aunque la Ameérica presente incita al
desconsuelo y a la desesperanza , hay que persistir en el sendero porque
‘aunque Dios no respondiese a nuestro llamado , nosotros habremos
cumplido con nuestro destino de hombres * (225).

En el prélogo a la segunda edicion , Murena confiesa que , en ocasion de
su primer viaje a Europa , estuvo en Florencia y al recordar su insistencia en
que América debia ser diferente , lo invadié la vergienza por lo propio , tan
grandiosa era la plenitud de lo humano en la Plaza de la Signoria. No
obstante , persistid en él la certeza de que Ameérica debia descender a “lo
informe” para diferenciarse .Al pecado , lo llama aqui “trauma” ,trauma por la

fractura histérica que produjo la llegada de los conquistadores que cortaron la
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historia indigena y , mas tarde , se superpusieron inmigrantes de pueblos
miseros , atrasados y quedados en el tiempo . Asi , casi diez afos después ,
persiste en su interpretacion ontolégica y teoldgica de la realidad pero parece
tomar mayor conciencia de los determinantes histéricos .

Para Rodolfo Borello, en “El ensayo argentino : 1959 -1976" , Murena es
en muchas de sus caracteristicas igual a EME , por gjemplo, en su “intuicion,
irracionalismo, un cierto tremendismo conceptual, una constante
trascendentalizacion de los hechos y su sentido, su vaga religiosidad, su
freudismo, su visién determinista de la historia, su concepcién negativa de
Ameérica ( que es europea) y su vision de los americanos como seres sin
pasado ni futuro”(22).

En el ano 1957, aparecen tres libros en los que se habla de una
falsificacion cultural en la Argentina, idea que representa una profunda
extension textual de las superestructuras culturales denunciadas por EME en
RPy - aunque diversos - los autores comparten con EME una direccion anti -
imperialista a pesar de que lo critiquen y se sientan diferentes : Revolucion y
Contrarrevolucion en la Argentina de Jorge Abelardo Ramos , Imperialismo y
Cultura de Juan José Hernandez Arregui y Los profetas del odio y la yapa. La
colonizacién pedagdgica de Arturo Jauretche , del que se editaron mas de
25.000 ejemplares - una cifra mayudscula para un ensayo en esa época -.

En este dltimo libro el propdsito del autor es poner en evidencia “los
factores culturales que se oponen a nuestro desarrollo como Nacion®(25) y al
hacerlo - siguiendo la ruta del tema de la traicion de los intelectuales - acusa a
las figuras que se autodesignan como intelectuales de estar divorciadas de la
realidad del pais. Obsérvese que esta acusacion es idéntica a la contenida en
RP aunque Jauretche se vuelva en contra de EME. Esos profetas del odio
son - seguln el autor - especialmente dos: EME y Borges. El motivo para
llamar asi a dos de los mas grandes escritores argentinos es el eterno eje

peronismo versus anti - peronismo que ha desquiciado los estudios sociales y
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literarios argentinos pero también la busqueda de un alto oponente para
prestigiar su discurso polémico.

Si el libro es continuacion , devolucion opositora de RP y , por ende , un
hipertexto evidente del mismo marcado desde el titulo del primer capitulo :"De
Radiografo de la Pampa a fotdgrafo de barrio” | ello no obsta para que sea la
clara y contundente respuesta de otro libro de EME - ;Qué es esto? - que ha
herido el corazén peronista y nacionalista de Jauretche mortalmente
“Profetiza, abomina, injuria con ventilador y nos va llevando precipitadamente
a la conviccion de que esto es un estercolero y en el estercolero sélo hay una
flor :Ezequiel Martinez Estrada” (53) .Le achaca - injustamente - que el libro
no contenga referencia a la condicion semi - colonial de la Argentina y lo
acusa de mentir cuando alega que el peronismo despobld los campos |
cuando , en su opinion, las causas de la despoblacion fueron otras como las
razones econémicas y para explicarlas recurre a los tipos de los crotos y los
linyeras , tal como EME recurre en RP a los guapos y a los guarangos.

El estilo despectivo para descalificar al oponente es uno de los caracteres
constitutivos del campo polémico que instaura : "Este Martinez Estrada fue de
mozo payador , y de los buenos. Se ha metido después a practicar como
ensayista , en lo econémico y social, que exige ser concreto. Payador y todo,
no toca ni de oido, ni por musica, ni por cifra, que es el modo de los que no
somos acadéemicos” (69). Los titulos y subtitulos de los capitulos de ;Qué es
esto? son la prueba de que EME pretende explicar un hecho argentino a
través de una cultura extranjera, en cambio, el autor centrado en la vida de los
pobrerios y sus desplazamientos y acercamientos al proletariado industrial
urbano cree estar mucho mas integrado en la realidad argentina actual : “La
verdad es que, asi como €l interior se vio obligado a la emigracion y el
nomadismo en el pasado argentino, los veinte millones de argentinos actuales
no caben en los cuadros de una economia pastoril que esta cubierta con siete
u ocho” (77).

Jauretche cita a EME, un fragmento de /Qué es esto? en el que sefala
que la politica peronista injertdé en el cuerpo del proletariado urbano un
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elemento retardatario como lo es el campesinado, para refutarlo
polémicamente con figuras ofensivas: ;Pero de dénde cree esta alquitranada
flor de tara que han salido los demas obreros del mundo a medida que se
desarrollo la industria?"(79).

Jauretche afirma que la oposiciéon Libros versus Alpargatas la inventd
Ameérico Ghioldi “uno de la misma laya” y que las masas - agraviadas - la
tomaron luego como divisa, lo que le parece bien , ya que en el orden de las
demandas humanas deben estar antes las alpargatas que los libros pero “la
tradicion de la intelligentzia argentina” es al revés.

Una y otra vez instituye a lo largo de su obra a EME como su interlocutor
discursivo privilegiado :"Hable, senfor Martinez Estrada, con uno de esos
hombres, posiblemente ignorara a Goethe, Toynbee, a Plutarco o a Jung -
esa erudicion deslumbrante de nuestro macaneador - pero conocera mucho
mejor que Ud. los problemas de su sindicato y los de la sociedad en que vive”
(82).

EME marca una linea historica de continuidad , de eterno retorno, de
invariantes entre el federalismo de Rosas, el radicalismo de Yrigoyen y el
populismo de Perdn, dicha continuidad que rechaza es, para Jauretche,
justamente, un orgullo.

Estan en veredas opuestas, se ofenden mutuamente con alevosia, son -
en el ensayo polémico - dos representantes de una violenta division politica
en el pais que , no obstante, ambos parecen querer tanto. Sus hipérboles nos
los alejan un poco desde una lectura de fin de siglo, ya nadie cree que los
obreros sean “acémilas” (aunque mas de uno los trate como tal) como decia
EME , ni que los intelectuales fueran un “zonzaje intelectual” cuyo propodsito
era hacer del pais un conjunto de colonias extranjeras , como decia
Jauretche.

La obsesion con EME esta marcada con abundancia, por ejemplo, en el
titulo del capitulo tercero titulado “Radiografia de un fotégrafo de barrio”
donde lo cita extensamente, lo vilipendia, lo compara con la “tilinga de

Pueyrredén y Santa Fe" y lo acusa de pertenecer a esa clase social del
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‘quiero y no puedo de la pobreza vergonzante” (92). Algunas de sus
acusaciones son ciertas, EME no ha comprendido ni aceptado nunca del
todo a la sociedad industrial y en mas de una obra tiene ciertas nostalgias
por la sociedad pastoril. Jauretche defiende la realidad peronista del empleo
pleno, hace notar que la clase media se sintic ofendida por el “alzamiento
contra el orden establecido” y también es cierto que el publico de EME
pertenecia como él a la clase media argentina.

No evita el ataque personal. Lo acusa de difundir una imagen de profeta y
de un pobre perseguido por la miseria - en lo que no deja de tener alguna
razén - . En efecto, en un articulo de Propdsitos , EME dijo que habia dejado
de fumar porque no tenia para comprar cigarrillos. Jauretche saca cuentas y
saca a relucir las dos jubilaciones que cobraba EME en el momento de su
muerte (Correo y Docencia) , anota que tenia automoévil, departamento en
Buenos Aires, casa en Bahia Blanca. Ha consultado el juicio sucesorio del
autor, donde ha encontrado, por supuesto, las dos fracciones de campo que
sumaban 758 hectareas; y concluye: “Esto nos permite poner las cosas en su
lugar: ni miseria ni persecucion. Lo mas que pudo pasar es lo que le sucedid a
todos los propietarios rurales alcanzados por la Ley de Arrendamientos, y si
ésta hubiera sido la reaccion confesada de EME seria legitima. Lo que es
inadmisible es esto que digo: ocultar bajo la apariencia de la protesta social la
disconformidad de un burgués al que se le tapan las caferias” (102).

Estas afrentas eran previsibles. EME fue un intelectual que llegé a decirle
las cosas mas terribles al peronismo, era factible que |la respuesta no se
hiciera esperar y que alcanzara los mismos tonos de afrenta personal con que
el habia tratado hasta los mitos mas sagrados de ese movimiento politico.
Jauretche refuta, pues, un ataque previo y su tesis es que EME fue anti -
yrigoyenista por burocrata y , por ser un propietario afectado por la Ley de
Arrendamientos, se hizo furibundo anti - peronista.

En este libro, cuando el polemista concluye con EME, arremete contra
Borges a quien llama el intelectual quimicamente puro y , al pasar, también

contra Waldo Frank. Al hacerlo escribe una frase poco feliz: “Me pregunto qué

e
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quedara de Borges” (119) - frase que puede formar parte de la historia de los
errores de la prospectiva.

Y bien, Jauretche ataca a éstas y otras figuras porque las considera
miembros de una clase intelectual que llama intelligentzia, clase que sigue los
valores culturales de los centros de poder y por ello realiza una “colonizacion
pedagogica” en contra de los intereses culturales de su pueblo. En forma
paralela, reivindicara al grupo de FORJA y a algunas de su figuras como
Homero Manzi, grupo compuesto en su opinién por intelectuales que
respondian enteramente a los intereses nacionales.

De lo que no queda duda es que EME es una presencia privilegiada en su
obra, toma sus categorias sociales , y es un blanco paradigmatico, un
interlocutor predominante en la polémica. Si EME se construyé una auto -
imagen de profeta, Jauretche lo acusa de ser profeta del odio. En realidad, el
odio tenia mucho que ver ; ambos escritores representaban las dos orillas de
una nacion dividida en dos partes , cuyas relaciones llegaron a ser , en efecto,
de odio.

“Analfas y Snobs en la Intelligentzia Argentina” es el primero de los
articulos de Filo, Contrafilo y Punta (1964) de Arturo Jauretche , que
ejemplifica el uso del lunfardo, del humor y del tema del intelectual tan propios
- los tres - de la obra de Jauretche, siempre en contra de Victoria Ocampo,
siempre sin poderle perdonar su clase social , pero reconociéndole, no
obstante , su tarea cultural :"Dofa Victoria traté de servir al pais, y si lo ha
perjudicado eso no ha estado en su voluntad y en su empefo” (11) .

En este libro , Jauretche cree que hay que rechazar la superestructura
colonial de la intelligentzia.

En “Tilingos y Guarangos” retoma estos dos tipos sociales muchos afios
despues que EME los haya estudiado . Como vimos, el guarango es uno de
los tipos estudiados en RPy el tilingo en CG | en 1960 , Jauretche los retoma
para asegurar que el sumum de los tilingos esta en Sury sus arquetipos son
Borges y Victoria Ocampo y el de los guarangos esta en el Partido Civico
Independiente cuyo arquetipo es Alsogaray.
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Su pregunta por los intelectuales desemboca en un ataque y en una quita
de prerrogativas : “Si el intelectual esta hecho de la misma materia que los
demas seres humanos , no hay razén para darle un fuero de excepcién” (36).

Como en el libro anterior, también en éste dialoga con un articulo de
David Vinas , quien parece siempre movilizarlo bastante, claro esta que no le
perdona que no se adhiera al peronismo y lo considera una suerte de
intelectual elitista : “Medite Vinas en la petulancia implicita que conserva
todavia al creer que él y unos cuantos estudiantes son la generacion del 45 |
olvidando que las grandes masas de esa generacion estuvieron en |a vereda
de enfrente a la suya” (95). Lo irrita ademas sobremanera que la llamada
generacion de los parricidas comprenda a Cuba pero no haya comprendido o
simpatizado con el peronismo, el maestro de esta posicion que rechaza es ,
por supuesto , EME, y puede verse como Viiias aparece, en este sentido,
como discipulo.

A pesar de que Jauretche retoma ideologemas comunes a EME como el
‘Gobernar es poblar” de Alberdi, en muchos sentidos, es su opuesto ,un
miembro de la misma generacion que representa las ideas opuestas. En
todos los articulos de este libro, Jauretche responde a una ideologia
peronista, nacionalista, anti - imperialista, y populista ; su obsesion por los
tilingos encierra una defensa de los sectores populares: "Asi son los
prosperos beocios de nuestra tilingueria . Cuando hay que ver el ascenso de
un pueblo postergado lo huelen . Y hacen un gesto de desagrado” (84); sélo
tienen en comun el anti - imperialismo; pero EME es anti - peronista ,
internacionalista, y aristocratizante ; el populismo del rosismo , del
irigoyenismo y del peronismo tanto como el populismo de las revoluciones
militares que eran vitoreadas - como la del Treinta - son rechazados por igual
en su pensamiento. No sinti6 miedo sino terror por la demagogia, las
deformaciones de la democracia lo desilusionaron, y derivé en revolucionario
socialista, con el afan de modificar el mundo que la politica que conocia no

demostraba tener la eficacia necesaria para hacerlo.
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Uno de los hiperiextos centrales de RP es el primer libro que escribid
Juan Jose Sebreli en 1958 , un libro pedido por un organismo oficial de
cultura , y lo es , lo clasificamos asi y no como metatexto , porque a pesar de
sus criticas , Sebreli parte de él , deriva de €l para ir estableciendo su propia
ideologia y para comenzar su tarea como otro de los ensayistas argentinos
mas importantes de este siglo .

En el prélogo a la segunda edicion , Sebreli recuerda que su generacion
recibié la influencia de EME aunque - confiesa : “Fui uno de los primeros en
alejarme de EME" (9) .Este alejamiento se basa en su adscripcion al metodo
derivado de Hegel y Marx , en la observacion de las masas actuantes en el
proceso historico argentino , en la catalogacion del autor de_RP como escritor
de derecha , reaccionario y cultor de un intuicionismo lirico . Sebreli considera
que el pesimismo martinecestradiano cierra toda salida y se convierte en
metafisico y por ello lo condena.

En el prélogo a la tercera edicion de 1986 , pretende desplazarlo del area
del ensayo y clasificarlo como “novelista” : “era un novelista que opté por el
pensamiento , que intenté dar forma logica a lo que no eran sino mitos ,
definir conceptualmente lo que no eran sino alegorias , presentar como Si
fueran cosas y hechos lo que no eran sino simbolos y metaforas” (18) .

EME se yergue con su obra como el texto - excusa para desarrollar un
ensayo que defiende la sociologia del conocimiento , el materialismo
dialéctico , Marx y Engels , y el analisis detallado de la clase social de la cual
es originario un autor ,para explicar sus textos .

Llaman la atencién en su primer libro los graves errores que presentan
algunos de sus enunciados .Sebreli afirma que con RP , EME ha cambiado la
poesia por la prosa (29) ;y esto es falso , mucho antes de 1933 EME estaba
escribiendo en prosa , mucha de ella publicada en revistas como Nosofros o
Trapalanda y mucha de ella , inédita. Inédita hasta hoy, como el libro Filosofia
del Ajedrez que presentamos aqui, y que - como puede comprobarse por las
partes editadas en su momento en el diario La Nacion - ya estaba muy

avanzado en la década del veinte .
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Sebreli dice que con RP, EME aparece transfigurado porque ha cambiado
el optimismo por el pesimismo (29) ;pero esto no es tampoco cierto ya que los
componentes del pesimismo de su prosa estan ya presentes en su poesia (un
corpus mucho mas extenso que el poema Argentina al que parece referirse) -
como lo ha demostrado Barcia -. Y, en cuanto a que |la armonia por el caos ,
es otra proposicion inadmisible , ya que en sus obras anteriores el mundo era
inquietante y no , arménico y , por el contrario , en sus ensayos hay la
intencion de presentar un mundo de armonias y correspondencias en el que
todo responde a la misma musica ; asi , podriamos decir que el fuerte
determinismo de RP que execra Sebreli es , justamente , arménico .

Si leemos El Asedio a la Modernidad como una superexpansion textual
del segundo capitulo de Una rebelion inutil , comprenderemos el por qué RP
es hipotexto de Sebreli y a la vez , el pre - texto para desarrollar un
pensamiento que siempre - en todos sus ensayos posteriores - defendera el
racionalismo y atacara severamente el pensamiento de derecha . Sebreli
“reacciona” con vigor contra el fatalismo telurico y el “irracionalismo filoséfico”
encerrados en el ensayo , puesto que considera que los argentinos no
estamos destinados a vivir sin historia y reivindica la evolucion del
pensamiento dialéctico y la nocion de progreso historico.

La influencia de la teoria del eterno retorno que Sebreli remarca con gran
acierto en el ensayo estudiado y también en otros como MT le produce una
verdadera repugnancia que aunque exagerada mantiene una coherencia con
su postura filoséfica marxista, mientras asimila dicha teoria a una maldicion y
a la ley del Karma . Con algo de furor exclama : "EME negé el progreso , pero
la objetividad del progreso es cruel y a su vez lo niega a EME" (53) .

La critica al psicologismo del ensayo , le sirve , en realidad , para alabar a
la sociologia , casi diriamos , para elegir el camino a lo largo del cual se
desenvolveria el mismo como ensayista . “La teoria del resentimiento
colectivo como motor historico tiene su origen precisamente en otro de los
maestros de EME : Nietzsche “ (61) .Esa interpretacion de la historia a partir
de pasiones irracionales le parece reprochable , lo es - por cierto - para un



marxista . Sin embargo , los dignos deseos de Sebreli respecto a que el
hombre ( y el historiador) sea un ser racional , no siempre se cumplen .

El hipertexto critica severamente asimismo ia nocion de “paraiso perdido”
presente en las loas a la vida sencilla ( en una linea anarquica - antitécnica -
anticapitalista ) y critica también - lo que lo llevd mas tarde al arrepentimiento
publico - a los ataques de EME contra un estado fuerte . “No es posible ,
pues, condenar en bloque y de antemano a los métodos autoritarios de
gobierno , como lo hace EME" (80) .

Sebreli le achaca que no constituya un llamado a la revolucion que “no se
hace con palabras elevadas , con libros hermosamente escritos , con ideas
nobles , con ademanes generosos : se hace con suciedad , con sangre , con
sudor , con vidas humanas” (87). Quien esto escribié , no hizo la revolucién |,
ni siquiera murio junto a los que lo intentaron en la Argentina ; en cambio ,
EME que , en efecto , no se lo proponia , fue un intelectual adherente a la
Revolucion Cubana y trabajé - aunque temporariamente - dentro de ella ; por
esto , el reprocharle - hasta la ultima edicién - que “no quiere la construccion
de un mundo mejor” (92) vy acusarlo de escritor de derecha parece una
enunciacion desde la injusticia ya que EME en la dltima parte de su vida
compartia con Sebreli la idea de que un mundo mejor era revolucionario .

La lectura de Sebreli sobre la construccién de una imagen de profeta en
EME , aunque tan hiperbolica como las criticas restantes , posee agudezas y
aciertos , lo clasifica dentro del grupo de escritores que son los “dltimos
epigonos del individualismo romantico para quienes la finalidad del
pensamiento antes que la comunicacion de verdades universales , es la
expresion de la personalidad original , insustituible y Gnica del pensador”
(102).

Fundamentado en el ejercicio de su propio discurso ensayistico , Sebreli
finalmente declara que el sacrificio de EME "hasta las ultimas consecuencias
de soledad y de desesperacion” ha sido una pasion inutil .

Es coherente , es marxista dogmatico y fiel , pero su gesto es el del

parricidio , un gesto demasiado parecido al del adolescente que critica a su
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padre para poder separarse de él , demasiado idéntico al del alumno que se
rebela contra un profesor brillante para contagiarse algo del prestigio en la
discusion y , en esa medida , la rebelion de Sebreli es util .En tono
humoristico , podria traducirselo como : “De alguna manera , saquen de aqui
a este gigante del ensayo argentino , que yo quiero cultivar el mismo género”.
Acéptese lo antedicho como parodia - homenaje , después de todo , él
también fue cruel con un grande .

Hipertextos de RP son también tres libros de Julio Mafud : E/ desarraigo
argentino (1959), Las rebeliones juveniles en la Argentina (1969) y Psicologia
de la Viveza Criolla .Este Ultimo tiene un subtitulo significativo en cuanto a las
intenciones de la obra : Contribuciones para una interpretacion de la Realidad
Social Argentina y Americana . Este tipo de recorte tematico fue muy
importante en la década del sesenta y, en la del setenta, la influencia de
sociélogos como Mafud llegé a formar una materia obligatoria en las escuelas
secundarias , llamada justamente ERSA o sea estudio de la realidad social
argentina. Su intencion es justamente comprender “la accion social del ser
argentino” (1) y estudiar los motivos que determinan a los miembros de una
comunidad a conformarla, ver el contenido de cada fenémeno histérico -
sociolégico argentino. Su enfoque sociologico aplica la estilizacion de rasgos
de Max Weber en el que se aisla lo mas caracteristico; sigue el método de
Carlos Rama en su Ensayo de sociedad uruguaya que consiste en el manejo
de fuentes literarias o artisticas ; estudia el estilo de vida y tiene numerosas
fuentes comunes con RP como Agustin Garcia, Ortega y Gasset, Franz Boas,
Bunge, y los libros mismos de EME.

El estilo de vida otorga un sentido total asi “Una configuracién inmigratoria
(ubicada en la sociedad argentina) lo saturara de europeismo “(13) .

Es casi imposible en nuestros dia - escribe - buscar sin polémica los
rasgos del ser nacional (28) ; pero Mafud esta dispuesto a provocaria, por
ello, fija a lo largo de la obra lo que considera caracteristico de lo argentino: el
desarraigo social, la viveza criolla, la insatisfaccion afectiva, Ia

sentimentalidad, el culto del coraje, el miedo al ridiculo, el desprecio a la ley,
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el culto de la amistad, la exaltacion yoista, el no te metas, el culto o
veneracion de la madre, “la irracionalidad - palpito, la absoluta creatividad
individual, el mimetismo europeista, la soledad , la tristeza” (30).

Mafud no solo toma de EME muchos de esos caracteres como la soledad,
el desprecio por la ley que venia de Garcia sino que ademas da importancia a
las raices prehistoricas - como EME en RP - y parte de |la desconsideracion
del conquistador para con la mujer indigena con la que se unia: “Para el
conquistador era la hembra” (45) , sigue asi tan de cerca a RP que por
momentos sblo parece decir lo mismo pero en un discurso aggiornado .

Como en RP llama a los primeros mestizos los hijos de la nada (50) y a la
soledad la considera como una entidad primordial que se ensefiorea en la
Argentina ya desde los primeros tiempos: “ estaba solo con su soledad” (50).

Da bastante importancia también al tema de las cautivas como RP :"De
un lado y del otro el odio se centralizd en el cautiverio y en el rapto de la
mujer” (58) .

Mafud insiste con toda justicia y verdad en el impacto inmigratorio :"La
Argentina se distingue en América por ser un pais de inmigracion. Todavia no
se recuperoé del violento enviéon inmigratorio” (61). Por la inmigracion se formoé
en la Argentina una sociedad predominantemente masculina , que hizo facil la
instauracion del machismo y impuso sus propias leyes , Argentina se convirtid
en uno de los primeros mercados mundiales de trata de blancas , mientras ,
en los suburbios el tango se bailaba entre hombres.

Desde épocas remotas, el hombre argentino parece no querer a su
sociedad y Mafud lo muestra actuando no por ella sino contra ella. En E/
Desarraigo Argentino , Mafud ya habia escrito:

“Desde Martin Fierro hasta Don Segundo Sombra , todos le niegan su
colaboracién . El odio , en ciertos casos, ha sido tan virulento que algunos han
pensado en volarla o destruirla, como sucede con los personajes de Roberto
Arlt o Roberto J. Payr6 . Erdosain o Mauricio Gomez Herrera pueden servir de

arquetipos (...). El motivo que el individuo argentino posee para su renuncia
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social es siempre el mismo: se siente violentamente defraudado por su
sociedad. No la siente ni la hace suya” .

Como puede observarse la importancia de Las divertidas aventuras del
nieto de Juan Moreira de Payré como un arquetipo del envilecimiento y de los
males argentinos que aparece en RP contintia en esta obra de Mafud.

En Psicologia de la Viveza Criolla, Mafud insiste en dos procesos
psicolégicos: el culto de la amistad y la falta de vivencia amorosa, y es la
primera - a su juicio - “la fuerza social argentina mas potente” (98) , es decir,
que le reconoce ciertas virtudes que EME no encontraba en el amiguismo,
aunque reconoce el peligro de “la gauchada” que puede ir contra las
reglamentaciones establecidas.

La viveza criolla, proviene del picaro y su arquetipo esta plasmado en la
novela de Payré que acabamos de mencionar. El aluvion inmigratorio genero
rechazo, exclusion, que se manifestaron con burlas, vivezas, embrollos y
cuentos del tio ; el aluvién espole6 la viveza criolla y el hijo de inmigrantes, a
su vez, prefirid cualguier cosa antes de pasar por “gil” (117) , sufrié un
proceso de “apiolamiento”, en algunos casos decididé conquistar su espacio
vital a codazos y con “viveza" (118) , una viveza que no era la de sus padres
sino la de su tierra . Esta importancia de lo telurico , como una fuerza que se
impone por sobre todos los que habiten este suelo , sean nativos o
extranjeros, es una verdadera continuacion discipular de RP en la década del
sesenta. Esta viveza se asocié con la “cachada” y el argentino desarrollé un
“temor pavoroso al ridiculo” (124). La viveza, la cachada y el mote son para
Mafud la creacion mas peculiar del arte popular argentino. (137). Asi ,
recuerda muchos de esos motes o apodos , por ejemplo, Sarmiento era el
Loco, Yrigoyen , el Peludo; Alvear, el Pelado; Peron, el Pocho.

La obra de Thomas J. Hutchinson, Buenos Aires y otras provincias
argentinas, que ya habia convencido a EME, vuelve a hacerlo con su
discipulo Mafud y de alli cita una idea que ya habia sido esgrimida tanto por
Ortega y Gasset cuanto por EME en RP:
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“El hereditario mafiana domina todo el sistema social, politico, comercial y
militar” (141) .

Tendiendo al futuro y sintiéndose agobiado por las ocupaciones y
responsabilidades laborales, el argentino anhela hacer fiaca como si fuera un
estado paradisiaco .

Ademas de la fiaca, otros lugares comunes son el palpito que desarroll6 la
intuicion y alimentd la aparicion de los caudillos carismaticos ; el desdefio del
perro: “Te metieron el perro” (146); y los piropos culinarios. “El comer ocupa
en la mentalidad argentina un angulo de privilegio. Es casi una voracidad
hambruna” (147); esta voracidad, Mafud la atribuye psicoanaliticamente a una
falta de satisfaccion sexual y afectiva.

“El argentino por naturaleza es un ser silencioso. Pero paradéjicamente,
cuando habla, grita” (153) - inscribe Mafud - iluminando una caracteristica que
se mantiene vigente hasta nuestros dias.

El culto a la madre es otro de los aspectos que analiza como
caracteristicos, asi descubre que en nuestro pais no hay pacto mas fuerte que
el que se respalda con el juramento por una madre que es casi sacramental:
“Te lo juro por mi vieja" (161).

Otras dos caracteristicas de la sociedad argentina son la extraordinaria y
sobredimensionada importancia que le da a la economia y el acentuado afan
de lucro conjuntamente con la costumbre de ir a cafés . Ya Julian Martel
registré “esa fiebre de querer enriquecerse rapidamente sin importar los
medios” (171) y Mafud lo sigue a EME al marcarla , su analisis proviene sin
duda del senalamiento que hace RP del afan de riquezas de los
conquistadores en el pasado y la creencia contemporanea de que avanzar
econémicamente es avanzar en una exacerbacion filoséfica de lo econdmico.
En cuanto al café , Mafud cita a otro discipulo de EME, Rodolfo Kusch , quien
afirmé que “No hay quiza experiencia mas portefia que la de estar acodado en
la mesa de un café, contemplando el paso de la gente” (175). Ambos
ensayistas registran una gran verdad que mantiene su vigencia pero que
quiza debe ser tenida mas como una caracteristica portefia que argentina.
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Aunque Mafud declara en la bibliografia haber utilizado numerosos libros
de EME ademas de RP para escribir su obra tales como Cuadrante del
pampero , (Qué es esto?, CG, y Sarmiento , nunca lo cita, pero parece
reiterarlo de modo asombroso al considerar |a historia del indio , al tratar de
interpretar la vida de la pampa y la historia y el valor de la tierra. También
retoma el tema eterno de la oposicion civilizacion versus barbarie para
delinear la separacion de Espana:

“Para los pensadores de Mayo el pais nacio fuera de la 6rbita cultural
europea. Espafa no era considerada Europa: era |la barbarie” (234) , por ello,
para muchos, como para Echeverria en su Ojeada retrospectiva
independizarse de Espafna era ingresar a la civilizacion y al progreso.

Sigue muy de cerca al EME de RP sin nombrarlo ni citarlo en numerosas
oportunidades , una de ellas es cuando desarrolla su idea de Ia sustitucion de
la realidad por la abstraccion , en la historia argentina : “Cada vez que se
intentaba estructurar al pais, se recurria a las abstracciones en lugar de los
hechos” (237). Esta idea tiene antecedentes remotos, ya esta en el Dogma
Socialista de Echeverria que es de donde la tomé EME para su desarrollo en
RP.; ese escrito de Echeverria presenta ya las abstracciones como un mal
argentino.

El mismo Echeverria denuncia desde los primeros tiempos de la nacion la
indefension hasta juridica en la que ha quedado el pobre como si las leyes y
la organizacion solo respondiesen a los poderosos:

“Se ha proclamado la igualdad y ha reinado la desigualdad mas
espantosa; se ha gritado la libertad y ella sélo ha existido para un cierto
namero; se ha dictado leyes y éstas solo han protegido al poderoso. Para el
pobre no hay leyes, ni justicia, ni derechos individuales, sino violencias,
sables, persecuciones injustas” (327).

Continuando con su tesis del desarraigo, Mafud cree que el desarraigo
del argentino no es el individualismo argentino y que hay profundas
diferencias entre ambos, siendo el argentino , sobre todo, desarraigado. El

individualista nunca compone un todo social, no desea ni quiere entrar a
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formar parte de la sociedad, en cambio, el desarraigado si quiere integrarla
pero no puede porque la sociedad |o rechaza , lo separa, lo margina o lo aisla.
El desarraigado es echado fuera , echado del seno de la sociedad.

Uno de los factores del desarraigo es que desde el pasado las culturas y
civilizaciones destruidas sostienen a otras culturas fragmentarias, otro es el
estado de marginalidad de las masas argentinas (quienes en la época de
Mafud , ya sin Yrigoyen ni Perén volvian a quedar como solas y a la deriva), y
un tercero, el hecho de que las masas inmigrantes, cosmopolitas por esencia,
tampoco se arraigaban.

La pereza de la obra de Bunge, pasa a ser desarraigo en la Mafud:

“El criollo por desarraigo se hizo pasivo y perezoso. El inmigrante por
desarraigo se hizo activo y dinamico” (358) en su busqueda y afan de lucro
que como en RP es un factor que no cimienta una patria ni una nacién sino
una factoria , al decir de Ortega.

Mafud esta convencido como EME y otros ensayistas de que al ser
argentino se lo puede estudiar como ser nacional porque hay rasgos de su
personalidad que - como el desarraigo o el culto del coraje - han permanecido
constantes a |o largo de su historia.

En la "Conclusién” (367 - 375) Mafud expone su “receta” para el futuro , lo
que debe hacerse para un mejoramiento social en nuestro pais: Lograr un
estilo de vida comin que no margine, lograr un pluralismo que neutralice
“nuestro totalitarismo siempre latente” (374), estimular la cohesion de los
status sociales para lograr una estructura social integrada, iniciar una reforma
agraria que elimine el mal de la extension, frasladar la capital a una ciudad del
interior, limitar la actividad estatal, “facilitar una convivencia social
despolitizada” (sic) , desterrar el yoismo y la viveza criolla de la relacion social,
entroncarse, imbricarse con América para ahuyentar el europeismo. Y se
pregunta si estos cambios pueden ser una etapa del proceso social o implican
una revolucioén social previa.

Llama poderosamente la atencion que Mafud en este libro que contiene
ciertas aplicaciones del pensamiento marxista y que realiza en su desarrollo
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una apologia del anti - imperialismo, recomiende una convivencia social
despolitizada , en un momento del pensamiento argentino en que la
politizacion crecia con fuerza inigualable . Para tratar de justificarlo podemos
tratar de entender que se refiere a la politiqueria que, en efecto, infecta las
instituciones y su normal funcionamiento hasta nuestros dias, en los que mas
de una vez se eligen mal los funcionarios al elegirselos por adhesiones y no
por aptitudes.

La propuesta de una reforma agraria era , como lo fue en todos los
tiempos de la humanidad desde Roma, una propuesta revolucionaria . Puede
verse en ella no soélo el seguimiento al ultimo EME que se adhiere a ella al
respaldar la Revolucién Cubana sino también uno de los gérmenes del
pensamiento revolucionario que iba a pasar a la accién y a la lucha armada
en la década del setenta. Su justificativo , no obstante, es insdlito, ya que
parece no ser la busqueda de la justicia social sino el salir del mal del
desierto, es decir, el fundamentarse en los primeros pensadores y ensayistas
como lo hace EME, particularmente en Sarmiento que consideraba a la

extension como un mal nacional.

Otro discipulo hipertextual de RP es Rodolfo Kusch quien amplia y
desarrolla el método del intuicionismo que ya habia aparecido en el ensayo
que estudiamos. Tanto en La seduccion de la barbarie , donde estudia lo
americano a partir de una intuicion del paisaje y propugna el restablecimiento
de lo tenebroso para recuperar la salud estética americana; como en América
Profunda, Kusch se instaura como un discipulo consumado aunque también,
como todo discipulo, busca diferenciarse y , en su caso particular, ese
distanciamiento necesario esta dado por hacerse impuro, por no temer lo que
EME temia, por no ser pulcro como él ; asi si EME consideraba en RP que al
norte de la pampa se extendia lo que Kusch caracteriza como “algo asi como
los Balcanes”(12), él , por su parte va a ir en busca de esas regiones
desdenadas, en busca de esas regiones que no son la pampa, que encierran

un mundo misterioso que nos vuelve incomodos pero que es vitalmente
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medular para América. Kusch afirma que :"El pensamiento como pura
intuicién, implica, aqui en Sudamérica, una libertad que no estamos
dispuestos a asumir” (6). Hay una América profunda, negada y auténtica que
es un antiguo mundo, un mundo que marcha auténomo, sin nosotros , si no
somos capaces de retomar ese mundo y asumirlo , €l seguira siendo una
fuente de traumas y problemas para toda nuestra vida social.

En esa augusta tarea de asuncion de las autenticidades profundas sélo
hay unos pocos pensadores que pueden guiarnos , algunos de ellos son
Canal - Feijéo, Martinez Estrada, Carlos Astrada y Félix Schwartzsmann.

Para Kusch hay una dualidad metaférica que condensa el sentido que
persigue y es la de el hedor de América versus la pulcritud ( en gran parte
de origen europeo). Muchos pensadores se descarrian cuando efectuan
juicios de pulcritud y el mismo EME - en su opinién - los da cuando teme las
regiones del norte que no son la pampa misma.

Para este pensador la fagocitaciéon se da por el hecho mismo de haber
calificado de hediondas las cosas de Ameérica: “todo lo que se da en estado
puro es falso y debe ser contaminado por su opuesto” (18). Su interés en las
culturas indigenas es notable, se detiene en lo que llama los cinco signos de
Viracocha: el maestro, la riqueza, el mundo, la dualidad de sexos y el circulo
creador; y analiza en detalle los héroes y los simbolos incaicos conjuntamente
con sus mitos religiosos. Esta importancia concedida a las culturas indigenas
es una de las marcas diferenciadoras respecto del maestro del que parte, en
efecto, EME nunca valoriz6 tanto dichas culturas.

El choque de fuerzas de dos mundos que ya analizara EME, esta en
Kusch detallado como dos concepciones del mundo y dos pragmaticas
opuestas, por una parte, el pensamiento indigena, que es un ESTAR, mas
precisamente un ESTAR AQUI , lleno del estatismo quichua, un eje de
contemplacién que se situa en el mundo; por otra parte, el pensamiento de
Occidente, que es un HACER, un sujeto que modifica el mundo, que no
acepta el mundo sino que CREA otro mundo.
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Su concepto de fagocitacion deriva directamente de RP de EME y puede
ser asimilada a los procesos de regresion a lo primitivo de los que ya
hablamos , esa fagocitacién es “como si nos venciera la naturaleza” (157) , en
ese proceso, se disuelve |a historia consciente o pequena historia y aparece
el plano del instinto o gran historia que asi opera en la inconsciencia social
(173); puede observarse que en sus nociones de Ameérica como realidad
escindida opera tanto la influencia de EME como la de Jung.

Kusch sigue fielmente a EME al inspirarse igual que él en el libro La
cultura de las ciudades de Lewis Mumford y apoyarse en sus conceptos para
enjuiciar y execrar a las grandes ciudades. Mumford considera que las
ciudades pasan por distintas fases, siendo la cuarta la de megalépolis,
aquella en la que se inicia su decadencia. Entonces, cuando llega a ese
punto, la ciudad cae bajo la influencia de un mito capitalista, se concentra en
los negocios y en el poder, se embota el sentido moral, aparecen la
investigacion estéril y el alejandrismo y el saber se divorcia de la vida.

Kusch repudi6é las megaldépolis como EME, y sigue de cerca no sélo a
Mumford sino a RP y a CG en este sentido, sus Ultimos afos son como un
simbolo de ese repudio, primero se radicé en la quebrada de Humahuaca y
luego muri6 en Maimara. En su extenso legado, cambi6é para siempre el
concepto de cultura, ensefio que la cultura no es algo exterior, que cultura no
es la de las ciudades y que la cultura argentina esta intimamente imbricada en
la cultura americana y que: "La cultura tomada en toda su profundidad hace
notar que de nada valen los utensilios, sino que soy yo el responsable de la
cultura”.

En todos sus ensayos, Kusch busca una identidad que aunque ha dejado
de ser nacional para convertirse en americana inscribe a sus trabajos en la
conocida serie de interpretacion nacional y claramente expande
preocupaciones de EME, partiendo de él ya sea para seguirlo o reformularlo,
es por ello un trabajo hipertextual notable sobre RP y otras obras de EME.
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El capitulo “Florida” de la parte “Buenos Aires” de RP entra en un juego
de hipertextualidades muy grandes , ya que integra una cadena generadora
de numerosos libros posteriores que se han referido a esa calle emblematica
de la ciudad. Entre ellos: el libro de Nicolas Cécaro, los Paseos Literarios de
Delfin Leocadio Garasa.. A su vez, mantiene estrechas relaciones
transtextuales con El Secreto de la Calle Florida de Enrique Loncan.

Dice David Vifas , en una entrevista, a propésito del libro de Loncan :
“‘Ahora , a esta hora, la ciudad es esto, es terrible, de yeso pareceria, pero
cuando oscurece pasa a haber otra cosa. Adquiere una dimension magica,
diria, se embellece. Los arboles de la ciudad, los ruidos, los olores, todo ese
material es el que va configurando de manera fracturada este trabajo. Es la
busqueda de un mapa y de cuales son sus puntos cardinales, cuales son los
ejes del mapa de la ciudad imaginaria que uno tiene. Un eje clasico era
Esmeralda y Corrientes, eso es Scalabrini Ortiz. Estoy leyendo un escritor,
como dicen los periodistas “ injustamente olvidado®, Enrique Loncan. Su eje
era la calle Florida. O el caso de Borges, que busca un eje descentrado,
yendo a los suburbios. Aqui, quizas el protagonista narrador esté buscando ,
eso que creo, todos tenemos explicitamente o no . Mi eje fundamental es la
esquina de Talcahuano y Corrientes. Yo naci a media cuadra y tomaba café
en el “Ouro Preto”, que ya no esta mas. Mi viejo tenia su estudio a media
cuadra. Borges tiene su manzana: Guatemala, Serrano, Paraguay,
Gurruchaga”.

David Vinas, en la Argentina, Roberto Fernandez Retamar en Cuba,
Horacio Cerutti Guldberg en México son justamente algunos de los muchos
discipulos y admiradores de EME que hoy estan por el mundo.

El primero , en "EME Hace tiempo y a lo lejos” , efectuaba una relacion
conceptual entre EME y dos figuras destacadas de su época : Peron y
Borges; los consideraba “sus bestias negras”, el revés de la trama tejida por la
obra de EME : ", si se prefiere: las trayectorias del “éxito literario o politico de

Borges y de Perdn poco se pueden entender si en su envés no se leen las
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furias, el desconsuelo, las penetraciones mas sagaces y, claro esta, la
marginalidad y el exilio de EME” (171).

E! segundo, hace una verdadera lectura cubana de EME, por ejemplo, en
“EME EIl pajaro y la tempestad”, donde reivindica continuamente la ultima
etapa de EME, que no por importante es la Unica. Cita a Ambrosio Fornet
quien escribio: “EME ha sido el Unico intelectual extranjero que ha escrito
sobre la RevolucibSn como lo podia haber hecho un cubano:
fragmentariamente, a manotazos, comprometido con ella hasta la médula con
furia y esperanza. (...) En lugar de tomar la revolucion como pretexto para
ilustrar una tesis, empezo6 por poner a prueba sus ideas a la luz de la practica
revolucionaria.” (40).

El tercero, en "EME Reflexién politica y tradiciones histéricas” , considera
a RP como un ensayo de reconstruccién simbélica, una clase magistral dada
a un pueblo entero, mostrandole la matriz de sus pesadillas y de sus deseos;
y destaca la autenticidad de su adhesion a la Revolucion Cubana que muchos
menospreciaron como un episodio menor, el esfuerzo que realizd para
adaptarse al cambio revolucionario y las innumeras derivaciones que su
participacion tuvo en relacion al espectro politico: “La experiencia decisiva de
Cuba se une a su valoracion de la situacion argelina. Cuba y el Caribe son
vividas como la puerta de acceso a la africanidad de América, por Martinez
Estrada. El salto era gigante. De la despreciativa actitud de ciertas élites,
portefias y claramente europeizantes, pasar al reconocimiento de América
Latina y de su africanidad significé un esfuerzo de readaptacion mental muy

grande. Pero le producia placer.” (95)

Otros muchos autores derivan de una u otra manera de EME, los trabajos
de Carlos Alberto Erro , especialmente Tiempo lacerado de 1936; los ensayos
de Fernando Solero; Las metaforas del fracaso ,de 1991,de Graciela
Scheines donde no so6lo lo estudia sino que comparte con él la critica
despiadada a la Argentina; la larga serie de ensayos de interpretacion

nacional como La Argentina como sentimiento de Victor Massuh y La
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Argentina como pensamiento de José Isaacson quienes - aunque de ideologia
y pensamiento bien distintos de EME - comparten con él el afan de
indagacion explicativa. Sobre ellos, 0 mas bien contra ellos se escribié el
ensayo breve “La Argentina como Pentimento” de 1983, de Eduardo Griiner,
donde pentimento se relaciona con la lectura palimpsestuosa en tanto y en
cuanto significa las figuras que el artista ha cubierto con capas superpuestas
de pintura pero que con el tiempo se vuelven visibles. Alli , Griner hace
constar su interpretacion de los anteriores: "viniendo de afuera se nos
propone la Argentina - sentimiento, viniendo de adentro la Argentina -
pensamiento: ya se ve, al nostalgico sentir que la vida es un soplo - siete afos
no es nada - y hay que ir pensando en volver (pero ;, como desarrugar la
frente marchita por la preocupacion de haberse “equivocado’?) se opone un
concienzudo, riguroso pensar que apenas alcanza para construirse como
simetria ante el oponente”.

También en relacién hipertextual podemos mencionar el Fines de Siglo,
Fin de Milenio , de 1996,de Hugo Biagini quien comparte con nuestro
ensayista la reivindicacion y permanencia de la utopia y el interés por la
Generacion del 98; el Pensar la Argentina de José Isaacson, Juan José
Sebreli y otros, de 1986, y el Pensar la Argentina (sic) de Roy Hora y Javier
Trimboli ,de 1994, y el Pensar la Nacion ,de 1986, de Oscar Teran, todos ellos
expresando en sus titulos una comun obsesién argentina., como dice
Scheines en la obra mencionada, citando a Eco:” Umberto Eco cuenta que
en el avién que lo fraia cierta vez a Buenos Aires se preguntaba qué es un
argentino. Luego de pensar un momento encontré la respuesta: un argentino
s una persona que esta sentada ante la mesa de un bar preguntandose
qué es ser argentino.” (111).

Una de las mas curiosas formas hipertextuales es una obra de teatro,
Ezequiel, de 1995, escrita por Rubéen Benitez , quien fuera amigo y secretario
de EME y que ya se habia ocupado previamente de la obra de EME en
Enigma y Misterio en la poesia de EME, de 1969, y en Raigambre de lo
hispanico , de 1992.
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La obra teatral, que reescribe tantos conceptos de los ensayos de EME,
consta de tres actos. No la analizaremos aqui, sélo subrayaremos algunos de
sus elementos que resultan significativos en torno a la hipertextualidad.

El acto "Uno” se abre con la aparicion de cinco mascaras que representan
todo aquello a lo que se ha opuesto la obra de EME. Su animado dialogo no
carece de efectos humoristicos: “Nos acusan de ser una parte falsa de la
realidad. Una superestructura. (...) A nosotras, que tenemos nuestro hogar,
nuestra familia, nuestros hijos y respetamos la tradicion” (9).

Cuando huyen las mascaras, aparece como escenario la habitacion
central de la casa de EME, la que da sobre la Avenida Alem y surgen las
Visitas que evocan a Agustina, la esposa de EME, que esta esculpiendo el
busto del escritor y que interviene en el didlogo: “Debo transformar la arcilla
en ese ligero resplandor que se refleja en la epidermis de los elegidos” (12).
Cuando aparece un Oficial de Justicia, reconoce a “los famosos gorriones
amaestrados” (13) que volaban por el interior de la casa libremente. El oficial
presenta ante Agustina una cédula de notificacion por una querella contra
EME que viene con sentencia incorporada . El escritor ha muerto hace mas
de un ano pero igualmente lo juzgan.

En un flash - back , aparece otra escena con Ezequiel vivo, llama a
Agustina a su lado porque le cuesta permanecer separado de ella: “jAmore!
¢, Estas ahi?"(17), mientras cruza el escenario la sombra de Lily , la hermana
ciega de Agustina, llena de premoniciones.

Otro flash - back en el tiempo presenta a EME joven , decidiendo su
rumbo como escritor: “Seré el puritano que escandalizara al burdel. El dragén
de cuya boca partira el fuego purificador. Escribiré no lo que quiero sino lo
que debo. Y la conciencia iluminada se convertira en un peso que nadie podra
soportar, en el instrumento de tortura de los corruptos...” (19). Casi sobre el
cierre se incluye completa la poesia “El Mate” , a propdsito de ella, Benitez
interpreta que se refiere a la muerte del amigo de EME, Vazquez , con quien
jugaba ajedrez. - interpretacion con la que diferimos , como ya hemos

expresado -.



376

El Acto “Dos” incluye en las palabras de Agustina , el encuentro de EME
con el Che Guevara y los pensamientos que le suscitd: “El me respondié “ es
una mirada triste, llena de fe" y en aquel instante supo que lo iban a matar.
“Ese hombre ya esta lejos del suelo. Lo veo en la cruz. No sé cual sera su
monte Gélgota” , agregd” (25).

Luego, las Mascaras contintan enjuiciando al muerto porque les lanzé
andanadas como las de Las 40 . En su discusion con las mascaras, Ezequiel
afirma: “Le recuerdo algo que dijo Echeverria. Los argentinos no necesitamos
reorganizarnos. Necesitamos regenerarnos” (31). Y , también, esta vez en
relacion a su soledad: “Don Quijote estaba solo. Y Cervantes, también. La
mafia no es cosa de solitarios. No es cosa mia, es cosa nostra. Y nuestros
gobiernos han transformado lo que debia ser res publica , cosa publica, en res
nostra, cosa nostra. En mafia.” (32)

Otra escena se desarrolla en torno a un encuentro con Horacio Quiroga
que esta tomado - teatralizaciéon mediante - de HQ donde se narran algunos
de los caprichos de Quiroga.

En el Acto “Tres” hay una escena con Hellen Keller y Mrs. Thompson. De
Keller, dice Ezequiel: “Su vinculo con la vida se establecia a través de un
insignificante hilo. Sin embargo, era tan poderoso que, mediante ese simple
conducto, la existencia se vertia en ella torrencialmente. La embargaba con
asombrosa plenitud. Y la dotaba de una sabiduria impactante” (44), asi |,
Benitez expresa la pasién intelectual que EME sintié verdaderamente por
Keller.

En el cierre, el dramaturgo trabaja deteniéndose en el tema de la piedad,
incorporando a su dialogo la famosa frase de EME: “Lo que el pais necesita
es una gran piedad” (47) . Se vuelve a la escena inicial donde Agustina
estaba modelando un busto del escritor - el mismo que hoy se exhibe en su
casa - museo - y haciendo un balance de los afios pasados: “Todo se reducia
a una constante pérdida y a una permanente ausencia... El resto lo hizo el
silencio” (50).

La danza de las mascaras y la musica de Sarasate cierran la obra .
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Nidia Burgos ha destacado la sintesis realizada por Benitez sobre los dos
seres que conocid tan bien : “De pura sustancia humana esta hecho este
libro, cuyo agil ritmo es el del latido del “rosso, rosso cuore” que canto
Ungaretti.

Numerosas prolongaciones y recidivas del ensayo de EME siguen
encontrandose en el ensayo argentino contemporaneo.

Uno de ellos es Ser Argentino, de 1996, de Pedro Orgambide,
especialmente porque Orgambide posa su mirada sobre lo marginal, sobre los
que no escriben la historia pero que con su vida forman parte de ella; porque
como EME se imbrica grandemente en la literatura que lo precede y porque
como EME - y diferenciandose de Sarmiento - da vuelta la oposicion
civilizacién / barbarie: “Desde entonces ( se refiere a las guerras civiles y el
periodo de la anarquia ) los presupuestos de la civilizacidn se han impuesto,
la mayor de las veces, con métodos barbaros” (24). Se coloca, en este
sentido, mas del lado de Hernandez y lo cita , para criticar la civilizacion de
Sarmiento, al transcribir un fragmento de El Rio de la Plata, del 22 de agosto
de 1869 “;qué civilizacion es ésa que se anuncia con el ruido de los
combates y viene precedida del estruendo de las matanzas?”

Desde la mirada de la literatura, desde las voces de gauchos y soldados
olvidados, de gringos y de criollos, Orgambide recuerda las cosas no incluidas
en la historia oficial y que, sin embargo, son hitos sumamente significativos de
nuestra cultura nacional, los seres de lo que llama la cultura sumergida :"Y,
sin embargo, desde la cultura sumergida, el iletrado, el anénimo, el nadie, el
pobre, puede emerger como personaje” (15).

Asi recuerda el lunfardo, a Betinoti, al tango, a los gauchos judios que
evocara tan bien Gerchunoff.

Como “La Historia, se sabe, no la escriben los vencidos” (24) recuerda a
Falucho, a los personajes que deambulan por E/ Matadero de Echeverria con
su habla peculiar, al Martin Fierro , expresion de la marginalidad del gaucho, y
al pobre gringo recién llegado y siempre sospechado: “El gringo era lo distinto”
(62). En 1893, entraron 84.420 inmigrantes a Buenos Aires.
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Charles Romuald Gardes , nacido en Toulouse (Francia), en 1890, cuyo
apellido paterno - negado, como él habia sido negado por el padre - era
Laserre, que crecido para ser uno de los mayores mitos argentinos, fue |,
después de todo, un inmigrante.

César Tiempo, también. Inventd una autora, Clara Beter, seudénimo que
eligio porque beter significa “amargo”; la inventé prostituta y poeta. Al narrar
su increible historia, Orgambide recuerda la recepcion que sus versos tuvieron
en el ambiente intelectual de la época y la ansiedad de Castelnuovo por
buscarla para publicarla y “redimirla”.

Al tratar el tema de “Los intelectuales y el peronismo”, escribe Orgambide
que ellos “ testimonian desde el anti - peronismo, los excesos de la fiesta
colectiva” (174).

Su pertenencia a una hipertextualidad de EME, esta inscripta en el
discurso mismo de su ensayo, ya que se refiere explicitamente a nuestro
autor (174 - 185) y cita al cuento “Sabado de gloria” , en el que todo el
ambiente de pesadilla kafkiano estéd asimilado al peronismo y al servicio de
expresar “ |a irrealidad de la realidad” argentina (180).

El ditimo capitulo de su obra se llama “Dios es argentino” - una frase
popular de nuestro pais - y en €l da cuenta de algunas de las creencias de la
fe en nuestro territorio , como el culto a la Difunta Correa y la devocién a la
Virgen de Lujan. Ese titulo es interesante, también lo podemos relacionar con
EME ya que hubo criticos que sefalaron que RP era precisamente la antitesis
de “Dios es argentino”. Esta ultima frase representa, por cierto, toda la
soberbia del que no sélo se cree favorito de los dioses sino que cree en la
existencia de la Grande Argentina - podriamos decir, lugoniana - . RP , por el
contrario, representa la actitud critica que rebaja en la busqueda de la verdad,
la actitud del que cree que Argentina es pequefia y que , mientras sostenga
algunos de sus principales defectos, de sus “aberraciones alarmantes” - como
dice EME en Argentina - no podra llegar a ser grande.
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La conciencia de sus invariantes histéricos negativos, la decision de
modificarlos, puede, en cambio, abrirle la puerta de la dignidad y hacer

posibles sus suenos, cuando descarte sus delirios.
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Xll. OBRAS INEDITAS

Hasta donde sabemos en el presente las obras inéditas de EME, -
algunas de ellas incompletas - son : La Educacion; La Paradoja; Cartas de
Amor a Agustina;, Correspondencia de EME, : Paganini, Conspiracion en el
Pais de Tata Batata y Filosofia del Ajedrez.; las que, por supuesto, algun
editor podria dar a conocer en el futuro con otro nombre. Es posible
considerar dentro de La Educacion, todo el material de su catedra de
Sociologia Rural , pero, en caso contrario, debe anadirse en la lista de sus
obras inéditas otro opusculo llamado justamente Sociologia Rural. No
consideramos aqui - como puede verse - el tomo perdido del Marti | los
investigadores cubanos lo estan buscando, en caso de que lo encuentren

habria que incluirlo a la lista pero no creemos que ello sea posible.

| . Existe en la Fundacion EME una enorme cantidad de papeles
bastante desprolijos sobre el tema de la educacidon que podrian llegar a
formar un libro de interés , es un material que hemos salteado adrede, pero
deseamos dejar constancia de que ordenar y estudiar ese material se trata

del desafio niumero uno para los investigadores que nos continden .

Il . El material que corresponde a La Paradoja esta siendo
estudiado y preparado por Liliana Weinberg de Magis en México.; quien ya ha
postulado en su tesis que la figura retérica de la paradoja es esencial para el
estilo y el pensamiento de EME. Dicho material consiste en su mayor parte en
una suma extraordinaria de citas, por ejemplo , de las paradojas de los
estoicos, de Cicerén, de Séneca, de Plutarco, de Aulo Gelio, de Kierkegaard
(“La fe es un milagro, y todo lo que vale para la paradoja, vale también para la
fe."”), de Valéry , de Marx, de Nietzsche, de la Légica Parlamentaria de William
Gerard Hamilton, de Kierkegaard, El Cristianismo Absoluto a traves de la

paradoja y de la desesperacién de H. Delacroix y de El chiste y su relacién
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con el inconsciente de Freud. De entre esas citas que parecen preparadas
para formar parte del libro, elegimos dos:

Una que pertenece al libro Critica de la Economia Politica de
Carlos Marx y que reza : “La suma total de estas relaciones de produccién
constituye la estructura econémica de la sociedad - la base real sobre la que
se levantan las superestructuras legal y politica y a las cuales corresponden
determinadas formas de conciencia social. E| modo de produccion en la vida
material determina el caracter general de los procesos sociales, politicos y
espirituales de la vida. No es |la conciencia de los hombres la que determina
su existencia, sino que, por el contrario, su existencia social determina su
conciencia.”

Y otra que pertenece al libro Musica en la noche de Aldous Huxley
y que dice: “Resolver charadas es una ocupacion que nos interesa a casi
todos. Toda la poesia consiste, en un grado mas o menos general en
charadas, como en el caso de Dante, cientificas o metafisicas. Uno de los
placeres que nos da la poesia es precisamente ese goce del lector de
charadas al resolver uno de sus problemas. Para ciertas personas este placer
es particularmente intenso. En su caracter de investigadores de los enigmas
de la naturaleza, se inclinan a graduar el mérito de la poesia en proporcion
con su grado de obscuridad . He conocido a gentes de esa laya que,
sintiéendose demasiado inteligentes para gozar con las arduas estupideces de
los acrésticos y rompecabezas, buscaron satisfaccion a sus imperiosos
anhelos en los sonetos de Mallarmé y en los versos mas extravagantes de
Gerardo Hopkins”.

Pertenece al borrador de La Paradoja , el siguiente fragmento:

“Federico Nietzsche designa la idea del amor cristiano como la mas
fina flor del resentimiento. En esta idea , justificariase ante la conciencia el
resentimiento acumulado en un pueblo oprimido y a la vez sediento de
venganza( cuyo Dios, también mientras el pueblo fue independiente politica y
socialmente era el “Dios de la venganza” ). Esta paraddjica tesis de Nietzsche
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resulta - cuando se aprecia justamente la enorme transformacion que
conduce desde la idea antigua del amor hasta la cristiana, cosa que Nietzsche
ha hecho solo muy escasa e inexactamente - mucho menos paraddjica de lo
que aparece a primera vista. Mas aun: la explicacion de Federico Nietzsche
es tan profunda, tan digna de la mas seria consideracion como ninguna otra
de las que han sido dadas en este sentido. Lo hago resaltar con tanta
resolucién justamente porque la tengo, en definitiva, por completamente falsa.

En la esfera de la moral cristiana, en cambio, el amor es
sobrepuesto expresamente, por lo que se refiere al valor , a la esfera racional.
En cambio, el amor cristiano es una “intencién” espiritual sobrenatural que
rompe y deshace todas las leyes de la vida impulsiva natural, por ejemplo, el
odio a los enemigos, la venganza y la exigencia de compensacion y que
quiere colocar al hombre en un estado vital enteramente nuevo. Pero esto no
es todavia lo esencial aqui. Lo esencial consiste mas bien en la direccion
motriz que el amor tiene, conforme a la moral y a la concepcion del mundo
entre los antiguos.

Lo monstruoso para el hombre antiguo, lo paraddjico segun sus
axiomas, ha sucedido en Galilea: jDios descendiendo espontaneamente
hacia el hombre y haciéndose un siervo y muriendo en la cruz la muerte del
mal siervo!

De todas las cosas buenas, la mejor es el amor mismo. El summum
bonun es ahora, no un valor de cosa, sino de acto; es el valor del amor mismo
como amor, no por lo que haga y produzca sino por cuanto todos sus frutos
valen como simbolos y fundamentos para reconocer su existencia en la
persona. Y de este modo, Dios se convierte por si mismo en la persona que
ya no tiene sobre si ninguna “ idea del bien”, ningtn “orden formal”, ningin

logos sino debajo de si como consecuencia de su acto amoroso.”

Il . Existe también en la Fundacién EME una enorme cantidad de
correspondencia que recibia el autor y que resulta de gran interés para la
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historia de la cultura, dicha correspondencia espera una edicién que quizas en
un futuro no muy lejano, pueda realizarse. Con el solo fin de probar que dicho
material contiene informacién muy rica , transcribimos una de las cientos de
cartas que conforman dicho epistolario. La escribi® Haydée Santamaria,
Directora de la Casa de las Américas en La Habana, Cuba, el 10 de marzo de
1964 y dice asi:

‘Estimado don Ezequiel:

Con pesar leo las cartas que usted dirige a companeros de la Casa y a
mi, digo con pesar porque el respeto que a usted se le tiene en Cuba seria un
estimulo si usted lo comprendiera. No creo que este respeto haya sido mudo,
fue explicita y abierta la forma en que Cuba lo recibio, francas nuestras
relaciones con usted, amistoso el trato que los cubanos le dieron y cuando
habl6 de regresar a su pais, todos teniamos el deseo de que volviera y asi lo
expresamos.

Usted estuvo en nuestro pais en momentos dificiles, en los peores
momentos, tiempo de escasez y sacrificio y nosotros tratamos con todos los
medios a nuestro alcance que usted no sufriera privaciones.

A usted se le han contestado todas sus cartas Don Ezequiel, sus
asuntos los hemos cuidado como nuestros.

Hay dos asuntos a los que no hemos dado respuesta, uno su libro
“Discursos de Fidel Castro”, ese libro estd en manos de Fidel. Fidel mismo
quiere hacer la seleccion de los discursos que salgan editados en Cuba o
fuera de Cuba, creo que ese es su derecho y la Casa de las Américas acepta
su decision pidiéndole a usted disculpas por haberle recomendado ese
trabajo que de haberlo consultado previamente hubiéramos tenido Ia
orientacion correcta. Alberto Robains, entonces sub - director de la Casa,
hablé con usted de este libro, del que tuvo conocimiento pleno, ya en prensa.

Del asunto relacionado con el sefior Gilly, le confirmo que fue deportado,
ese es un derecho de los paises para velar por su seguridad. Usted sabe que
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Cuba esta asediada, bloqueada, que la CIA infilira agentes de todo tipo y
usted sabe que pocos éxitos ha podido anotarse el imperialismo, gran parte
de estos fracasos los debemos a nuestros cuerpos de seguridad, ellos
merecen nuestra confianza y en casos como el de Gilly las razones que
expresan tienen el peso necesario para darles la razén una vez mas.

Nos duele don Ezequiel que usted califique de Gestapo y gendarmeria a
los agentes cubanos. Esos agentes son agentes de esta Revolucién, fieles a
ella, leales a sus intereses.

Con referencia a las pertenencias de Gilly, o del apartamento que usted
le prestd, quiero que sepa Don Ezequiel que no es costumbre de ningun
organismo cubano repartirse entre sus empleados lo que se decomise por
razones politicas.

Los 400 pesos de Gilly que son suyos, esperamos su confirmaciéon y
seran depositados en su cuenta. Sus libros de los que adjunto copia
fotostatica de su relacion, seran entregados a Fernandez Retamar, segun su
expreso deseo.

Todo lo que ahi qued6 fuera de su propiedad esta a su disposicion,
esperamos que usted dé instrucciones precisas.

El apartamento en que usted vivia era propiedad de la Casa de las
Ameéricas, si lo hubiera dejado a nuestro cuidado, ninguno de estos incidentes
hubiera ocurrido. Demas esta decirle que cuando decimos propiedad de la
Casa, queremos decir que igual que se lo entregamos mientras estuvo en
Cuba, consideramos que sigue siendo suyo hasta que usted nos comunique
que no lo necesita y que podemos disponer de él.

Con referencia a su libro sobre Marti, valiosisimo aporte que todos
esperamos, en fecha 22 de octubre de 1963, Marcia Leiseca le informé lo
siguiente: “Haydée espera los originales, en el momento que usted desee
puede enviarlos a través de nuestras embajadas. Tiene habilitadas
oficialmente esas vias” .

Aclarando un término que podia parecer vago, aunque suponiamos que
usted comprendiera que eran a las que tuviera facil acceso, para hacerle
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llegar suponiamos Chile o Uruguay, en carta del 11 de diciembre le informé:
“...Tenemos gran interés en su obra, y sera un aporte de incalculable valor a
los estudios martianos, a través de la via oficialmente habilitada puede enviar
su trabajo, dirigido a la Casa de las Américas. Nosotros lo entregaremos a la
Editorial Nacional.”

Le faciltamos pues don Ezequiel la via mas segura que tiene la
Revolucion que solo se utiliza para asuntos de Estado pero que |la importancia
de su obra asi lo merecia.

Le reitero que puede usted entregar en Uruguay su libro, que en Cuba lo
entregaremos a Alejo Carpentier, Director de la Editorial Nacional, para su
publicacion y que no es costumbre de ninguna editorial cubana censurar
previamente los libros, y su obra, aun sin leerla, sera recibida por nuestra
Editorial con completa aprobacion.

En cuanto al articulo que el capitan Nufiez Jiménez decidié no publicar,
sin que eso implique que comparto su criterio, creo que una revista publica o
no publica obedeciendo a sus caracteristicas y a la opinién del director, y eso
lo respetamos pues a ningun director de ninguna publicacién cubana se le
dice lo que tiene que hacer, se le concede la autoridad necesaria para
desarrollar su trabajo.

En Cuba tiene usted abierta una cuenta bancaria donde se depositan
sus derechos de autor, pago de colaboraciones y depositaremos los 400
pesos que Gilly le debia, y otras liquidaciones, de las cuales Genoveva
Daniel, Responsable de Administracion de la Casa de las Américas le enviara
estado de cuenta. De este dinero podra disponer usted de acuerdo a nuestras
leyes y reglamentos nacionales en cuento a extraccion fuera del pais,
internamente como desee previa autorizacion firmada por usted.

Con referencia a sus publicaciones, prologos, etc. Ada le escribe
detalladamente, cualquier duda que quede se la aclararé cuantas veces sea
necesario, para que terminen las incomprensiones que dafan nuestras
relaciones que valoramos mucho por su prestigio intelectual, por el respeto
que nos merece y el afecto que le profesamos.
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Reciba usted nuestra invariable amistad y consideracion .”

IV En 1991, cuando preparaban la casa del escritor para
convertirla en Museo, Nidia Burgos que preside la Fundacion que lleva su
nombre, encontrd en el piso del placard de la biblioteca una caja de zapatos
donde dona Agustina Morriconi habia guardado toda la correspondencia
amorosa que EME enviara a quien fuera su esposa desde 1921 hasta el dia
de su muerte. La misma Burgos ordend, estudié y preparé el material para la
publicacién, material que espera una proxima aparicion. No habia alli sélo
cartas, también habia papelitos sueltos, mensajes, esquelas, papelitos
arrollados y escritos a lapiz, dibujos y tarjetas adornadas con las plumas de
los pajaritos que convivian con ellos dentro de su casa de Bahia Blanca -
como la gorriona Pizpireta - .Las cartas revelan un amor apasionado y algo
pOSesivo.

Del afio en que se publicdé RP, es la carta del 31 de enero a la que
pertenece el siguiente fragmento:

“Hoy descuento otro dia de los que faltan para tenerte conmigo. Faltan
pocos ya, pero son largos, interminables. Creo que esta experiencia hasta
cieto punto saludable, nos ha demostrado la imposibilidad de que
pudiéramos separarnos por mas de tres dias, a lo sumo. Pero sera la ultima
vez que hagamos tonterias de esta clase, y ya nos desquitaremos de la
separacion con toda clase de revanchas. Preparate desde ya a los mas
terribles desquites. Te voy a tener prisionera de mis brazos ( y de mis piernas)
coma un pulpo, horas y horas seguidas; te voy a convertir en una estampilla
pegada a mi y vas a perder los cinco kilos que has engordado”.

V . El Paganini, fue preparado y ordenado por Mario A. Lancelotti. El
texto nos conduce a la reflexiéon.
¢ Como habran sido los momentos en los que EME recordaba su

encuentro con el "hermano Quiroga” en la casa de Norah Lange? ;Qué
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tendria verdaderamente en su corazéon Victoria Ocampo cuando visitaba
solicita al desfalleciente escritor en el hospital? ;Cémo habra sido aquella
entrevista de un muy juvenil Luis Gregorich a EME preparada por una
correspondencia de la que quedan rastros? ;Qué habia detras de la
incapacidad de don Ezequiel para perdonar a su madre? El tomo perdido del
Marti ;, se perdio o lo perdieron por su pensamiento heterodoxo? ;Existio?
¢Cémo habran sido aquellos encuentros en la Universidad del Sur entre
Jaime Rest y EME - de los que quedan huellas tenues? ;Coémo se
transformaria la casa cuando abandonaba su cefo adusto de polemista para
fundirse con la musica? Las partituras estan en la que fuera su casa como
prueba irrefutable, junto a otras imagenes imposibles de un pasado ajeno y
los testimonios de quienes lo oyeron cantar o silbar piezas enteras.

La certeza de que EME nunca tocara el violin para nosotros nos
remite a la sospecha de lo inasible. Dice, de los instantes en los que Paganini
tocaba su violin : “Su biografia, pues, no se debe buscar en las cartas y en los
anecdotarios: todo eso corresponde a la historia del vestido y de las
mascaras, lo que hubo en su alma, cerrada y hosca, se expresé en esos
momentos gloriosos”(31). ¢ Lo habra escrito también de si mismo?

En el Paganini, hay muchos momentos en los que el enunciador se
funde adrede con el sujeto de la enunciacidon, Paganini es entonces una
mascara y EME un violinista enmascarado: “No someterse, no seguir detras
de nadie, no imitar, no copiar, son lemas de originalidad, de genio pero
también de espiritu rebelde. Mucho mas adn no querer discipulos ni
imitadores”(15). ¢No era EME a su vez un rebelde? En contra del peronismo
durante las dos primeras presidencias de Perdn, en contra del militarismo en
un pais militarista, en contra de la megal6polis en un pais que bien mirado
demuestra una obsesion casi enfermiza por vivir en Buenos Aires, firme en la
exigencia moralista de autenticidad y austeridad en medio de un pueblo que
todavia sonrie con las palabras “chanta”, “coima”, "trucho”, "desprolijidades” y
todas sus variaciones. Rebelion inutil para Sebreli, Gtil para los que creemos
en el sentido de una vida ética al servicio del arte y del pensamiento.
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E! Paganini como lo llaman los estudiosos es una de sus obras
inéditas, lo que nos pinta de cuerpo entero a los argentinos, pues j coOmo es
posible que se edite tanta hojarasca dudosa y se deje inédito un libro de uno
de los grandes autores nacionales? La excusa de un manuscrito desordenado
hace afnos que no existe, pues Mario A. Lancelotti ha efectuado un buen
trabajo de seleccion y ordenamiento y lo ha dejado preparado para la edicion.
Sin embargo, hoy el Paganini sigue inédito y la esperanza es que se lo edite
en el extranjero.

El libro nos brinda algunas claves de comprensién para las ideas
que ha esgrimido EME en otras obras.

Por ejemplo, su sospecha hacia la educacion sistematizada y su
consideracion de la educacién como domesticacion, que provienen del auto-
didactismo y de Rousseau pero también del estudio del violin . En él es crucial
el comienzo del aprendizaje, el pasar cada etapa adecuadamente: “Comenzar
el estudio de un instrumento equivocadamente, equivale a la esterilizacion del
artista para el gran arte” (64); es decir que, si no se aprenden bien los
primeros pasos, sobre los aprendizajes posteriores reapareceran los
defectuosos rasgos primitivos, la educacion desprolija es peligrosisima y en el
sistema de reflejos condicionados puede equivaler a una mutilacién. La
disciplina inicial acarrea, por el contrario, una posterior cosecha gloriosa: “Los
stacatti de todo el arco, los cambios rapidisimos y limpios de cuerdas, el
martellato, la ripresa d’arco eran en su mano suntuosas fiestas de elegancia y
gracia” (179).

Por ejemplo , su persistencia en comenzar por los padres el estudio
de los grandes escritores como Guillermo Enrique Hudson o José Hernandez.
Al hacerlo en el Paganini deja por sentado que parte de una idea de Carl Jung
acerca de que nada influye mas espiritualmente sobre el ser humano que la
vida de los padres que no ha llegado a ser vivida , hay un "deseo de los
padres de enmendar en si una falla de la naturaleza” y el poder plastico de
ese deseo es enorme y determinante. El padre de Paganini ejercié una

exigencia extrema al hacerlo estudiar y la madre tuvo la visién de un angel:
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“Yo le rogué que hiciera de ti el mas grande de los violinistas, y el angel me lo
prometid” (4).

Por ejemplo, su nocion de que el cuerpo de un artista es un cuerpo
diferente, en el que todo esta al servicio del arte, y, por lo tanto, las dolencias
de un artista son tan reacias al diagnéstico como lo fueron las de Paganini.
Sus manos estaban al servicio del violin y no eran normales, una, la
superarqueada y superestirada parecia mas un instrumento que una mano.
Escribe EME, como si lo hiciese de sus propias dolencias fisicas, dificiles de
entender fuera del mundo de su pensamiento: “Al fin, el doctor Guillaume
acerto: no era un enfermo, era un violin"(223).

Una obra sobre el mas grande violinista de todos los tiempos,
escrita por el mas secreto violinista menor argentino, que inscribe en ella su
concepcion del arte como la gran aventura de superar dificultades hasta lo
imposible. Con este amor por la aventura del espiritu, EME desmiente a los
estudiosos que clasificaron con mucha légica y motivos a su pensamiento
como tipico de la clase media argentina. Anota: “Ahora la aventura no se hace
a la vela por mares incognitos y borrascosos; ha llegado a un continente
donde otras y otras aventuras se proyectan. Se dedica al misterioso cateo en
las entrafias del arte, como un topo que explora misteriosos yacimientos de
metales y gemas. La aventura ha cambiado de mundo, de estilo, de ambito,
de sentido. Es también una metamorfosis hacia lo solitario, lo profundo, lo
inexplorado. Dueno de una técnica como nadie antes poseyera ni después
poseera , siente que necesita economizar su tiempo, transponer el UGltimo
avatar, sobre lo increible, obtener lo imposible” (24). Mas adelante, asimila
esa aventura de la musica a la obra de un pensamiento audaz y original,
nuevamente como si estuviera escribiendo sobre si mismo.

Esta pasion por el poderio alucinante de las manos de Paganini es una
pasion por lo grandioso que excede el marco del imaginario de la clase media
a la que supuestamente representaba tan bien, el viaje a los extremos de
perfeccion lo sacude y los detalles de los vibratos, la cavata, el pulso y la

ejecucion sobre la cuarta cuerda lo conducen a la mistica de vencer las
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dificultades aun a riesgo de la propia vida. {No fue también la biografia
intelectual de EME una desmesurada aventura de vencer las dificultades, un
anhelo desenfrenado de estudio y escritura para llegar hasta los limites de si
mismo?

Leemos en el Paganini :"Dificultad es, pues, limite. Significa el punto
maximo en el logro de un ideal tanto como el punto inicial de otra serie ideal
que no puede lograrse. Cada dificultad resuelta desplaza el limite de ella
misma, pero plantea otra. Tras los ultimos limites de las Gltimas dificultades,
las manos establecen, por fin, el limite absoluto de su posibilidad. La
naturaleza clausura la salida del arte al infinito” (194).

Alrededor de 1940, EME comienza a trabajar intermitentemente en esta
obra y parece elaborar en ella su temor a no poder ir mas alla , con la
consecuente decepcion de lo insuperable.

Las célebres superextensiones de Paganini, es decir, los movimientos
de su mano - inéditos hasta ese entonces - resuenan en el discurso
autobiografico del enunciador como una tentacion de perfeccidon del autor,
quien naciera en un almacén de ramos generales de un pueblito de Santa Fe
junto al Carcarana y luchara duramente hasta alcanzar la primera linea en la
historia intelectual de su pais. Los estiramientos de la mano, la ejercitacion del
violin, son algo mas que un culto musical secreto, tienen su correspondencia
en una ceremonia de disciplina( en el sentido casi religioso del término) que
estira la mente desde lo poco dado por el destino hasta lo mucho forjado por
el esfuerzo, en la insatisfaccion de no poder llegar mas alla.

Esta incomodidad del autor que nos atrevemos a leer en la presencia del
enunciador enmascarado entre lineas, este dolor del nec plus ultra nos ayuda
a homenajear al escritor que naciera hace mas de cien afnos atras para no
morir y dignificarnos.

A el Paganini pertenecen los cuatro fragmentos que pueden leerse a
continuacion:

“Tuvo muchas amantes, pocos amigos y la soledad socorrida por los

auxilios de la santa musica lo hicieron tan incapaz del trato desfachatado de
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las gentes (...) que atrajo sobre si las leyendas mas humillantes y la
admiracion mas desconsiderada” .(10)

“‘Cuando todo el teatro estaba tomado con dias de anticipacién e
instalados desde horas antes para escucharlo, anunciaba que se encontraba
enfermo y que habria de postergarse el concierto; asi una y otra vez. No
gueria mezclar su don sobrenatural con los caprichos de gentes que creen
que basta pagar mucho por un asiento para poner a su servicio al artista, o
para someterlo a condicidn de lacayo. Cuando no se entendia con sus
detractores, se iba 0 permanecia retirado meses enteros, en el tratamiento de
su salud precaria” (12).

* Diabdlica habra sido también en Paganini su exquisitez de amante
parsimonioso y moroso. Se advierte en sus composiciones, donde la pasion
es gobernada sabiamente, no dionisiaca ni torpe. En su musica procede
como un seductor avezado, que no olvida los deberes de |a delicadeza en la
voluptuosidad y que nunca sobrepasa los limites tras los cuales un instante de
placer puede convertirse en un perenne reproche, en un inextinguible encono.
En musica como en amor, se trata en ultima instancia de embellecer con un
recuerdo gentil el resto de la vida".(29).

“También los movimientos humanos ordinarios, de donde se toma la
clave para los artisticos, tienen su agénica: no es unicamente la curva de
desplazamiento de brazos y manos al accionar, es asimismo la intensidad de
la emocién, la fuerza articulada con que ese lenguaje de gestos se expresa en
cuanto accionar con gestos y ademanes es estar en la tensién de esa lucha

que se llama vivir" (109).

VI . Gregorio Scheines recuerda en un reportaje realizado por J. C.
Martini Real que "EME sofaba con ser un gran novelista’(9), que su
aspiracion era llegar a escribir una novela a la que consideraba una gran
creacion. Y Pedro Orgambide, al dibujar el genio y figura del escritor, sefala
que en EME existio un “novelista potencial” (68), que aun en RP “opera como

lo hace un novelista: agrupandola en nucleos narrativos de los que se
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desprenden tipologias y arquetipos, personajes principales y secundarios”
(51) .Pero nunca nadie antes hablé de Conspiracion.

Inéditos apuntes para una novela, desarrollo de algunos capitulos,
anotaciones para ser desarrolladas posteriormente, medios capitulos sin titulo
y titulos sin capitulo. Fragmentos a magquina, fragmentos a mano, al correr de
la pluma. Creemos que, definitivamente, la debemos llamar como su primer
capitulo “Conspiraciéon” , o mucho mejor aun, Conspiracion en el Pais de Tata
Batata , porque se desarrolla en una nacion que era “un campo de
conspiracion” y en la que se consideraba que “conspirar era un deporte de
alta categoria mas interesante y apasionado que el ajedrez”.

La accién se desarrolla en un inventado lugar de la Mesopotamia que
posee su propia universidad, de la que los habitantes estan muy orgullosos.
Alli era costumbre que cada seis meses ‘estallara o abortara una
insurreccion, un motin militar, eclesiastico o universitario”, el poder solia
recaer alternativamente en dos familias, los Piedras y los Algarrobos, pero en
el fondo carecia de importancia porque todos pertenecian a ramas
descendientes de ...Tata Batata, figura legendaria de la que se calculaba en
mas de un millar los hijos naturales y adoptivos.

En este material vale la pena remarcar las siguientes caracteristicas
notables:

1ero.) Un tratamiento insistente y desenfadado del tema sexual o mejor
dicho, del placer sexual, del que afiirma el autor que es “de los mas
indescifrables enigmas del universo”. Bastennos tres ejemplos:

a -) “Si se rompieran de pronto esos diques, la humanidad seria
inundada por un frenesi orgiastico y por las calles, en los teatros y hasta en
los templos presenciariamos ininterrumpidos cuadros de frenesi afrodisiaco.
Tal como puede observarse ciertos dias en las moscas, que se encaraman
unas en otras sin distincion de sexos, en una locura de orgasmo” (...)"A mi
juicio, hablando desde el punto de vista cientifico, seria menester un jubileo

de doscientos afios durante los cuales hombres y mujeres, inclusive nifos,
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por supuesto, se abandonaran a la mas absoluta y libérrima satisfaccion de
sus deseos sexuales” (del capitulo "Albertina con la psicoanalista”).
b - ) Para ponerse a salvo del desastre del bombardeo de los aviones

[

rebeldes de la revolucidon de turno, muchos acuden al ballet “ de las
circasianas y los sudaneses” , ambos aparecen ‘“desfachatadamente”
desnudos y rasurados totalmente, haciendo las delicias de sus
contempladores del sexo opuesto, alternativamente. ( del capitulo
“Conspiracion”).

¢ - ) En una tirita suelta de estos apuntes se lee: " A. se acerco a B. para
hablarle en secreto, y cuando tuvo la boca junto a la oreja, le introdujo la
lengua en ella, apretandole la cara, B. sorprendida trata de zafarse, pero
estaba aferrada por la cabeza y tuvo que consentir en que A. le hiciera
cosquillas en esa forma hasta que se canso” .

2 do.) Un predominio tan absoluto del humor como en ningun otro
texto de EME. Bastennos algunos ejemplos:

a - ) En el capitulo “La octogenaria” se presenta a la anciana como una
fanatica de los perfumes acres y penetrantes: “A dos cuadras de La Casa de
los Guacamayos, que era la suya, apestaba a esencias y sahumerios
aromaticos” . Tanto era el perfume que los vecinos le iniciaron una demanda
judicial pero, como no prosperd , tuvieron que acostumbrarse a “comer el
puchero con olor a Peau de Spagne y la mazamorra con sabor a Fleurs de
minuit”.

b - )El deporte habia demostrado la conveniencia de no mantener
separados los sexos, sino que se juntaran lo mas y lo mas frecuentemente
posible para borrar en ellos los impulsos atavicos de la libido ( la frase era de
la Profesora de Pediatria)"”.

¢ -) Durante el gobierno de Tata Batata : “el plan cuadrienal de Retardo
Programado de las Masas, concebido por el doctor Chorrette, dio excelentes
resultados” (del capitulo “El Tata Batata” ).

d - ) En medio de una de las conspiraciones, las radios daban

mezcladas las noticias con los avisos publicitarios y decian cosas tales como
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"comunican del Cairo que los zapatos Adan son irrompibles y que tropas
israelies avanzan usando dentifricos Dentol”.

e - ) Un personaje escritor afirma: “Ahora estoy trabajando con
personajes recalentados al bafo Maria” .

f - ) En medio de un papelito suelto de este material, puede leerse lo que
es un pequefo plan de relato a desarrollar, EME solia trabajar con esquemas
previos a la redaccion como puede verse en éste de neto corte humoristico:

“‘Modo de embaucar a sus diferentes amantes, Leonor, la mujer del juez
Mendive. Segun cada cual usa una tactica diferente. Un seminarista envuelto
en su red. Abandona la carrera y se escapa con una bailarina. Un sefior
respetable; un burlador burlado; un puritano echado a perder; un banquero
desbancado; un hombre ingenuo convertido en sagaz. Deportismo erético. El
marido es un pillo que cree que su mujer colabora con él . A su vez, la mujer
lo utiliza como instrumento de sus maquinaciones. “

3ero. ) Una intertextualidad muy curiosa con “El Matadero” de Esteban
Echeverria . Después de todo, esta Conspiracion tuvo el mismo destino que
“El Matadero” - papeles hallados inéditos después de la muerte del autor - y ,
como todos sabemos, EME creia estar viviendo en una dictadura similar a la
de Rosas.

Lo que en “El Matadero” es la escasez de carne, que de algun modo
desencadena la accién, en Conspiracion equivale a la escasez de papel. Tal
como en “El Matadero” ocurre la muerte de un nifio, ante la que todos son
indiferentes en un primer momento porque estan ocupados con el toro; en
Conspiracion ocurre el suicidio de una nifa porque no la dejaron asistir al
ballet, y ante €l todos son indiferentes porque en ese momento pasan los
aviones que supuestamente van a bombardear la ciudad y ..."E| cadaver de la
nifia despechada se encontr6 mucho mas tarde”.

4t0.) Una intratextualidad con otros momentos de sus obras |,
especialmente coincidencias de fragmentos de discurso ensayistico que
ficcionalizan una critica nacional idéntica a los conceptos de RP y de CG ,

como el siguiente:
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“La prosperidad y el bienestar reinaban por doquier: los siete millones de
kilbmetros cuadrados del territorio federal estaban habitados por sesenta
millones de ciudadanos analfabetos en su totalidad, propietarios de
enfitedticos de tierras labrantias y de viviendas horizontales casi todos. Esto
era lo importante y lo demas objeto de controversia. Si puede decirse que
algun pais logré jamas la felicidad, es el nuestro” .

S5to. ) Una critica despiadada, irénica y cruel de las pequenas
universidades provincianas noveles de la época en que vivia nuestro autor,
desarrollada especialmente en el capitulo “Universidad” :

“Todos los profesores de la Universidad eran parientes o amigos
intimos. Reinaba entre ellos una solidaridad de ideas y sentimientos que
daba a la institucidn la solidez de un bloque de granito(...) . Podria decirse
con orgullo que la Universidad Nacional de la Mesopotamia era una de las
glorias de la cultura hispanoamericana y la institucion mejor organizada y
saneada de la Republica. Sé6lo podia parangonarsele la de Haiti (...)".

“(...) todos eran profesores antiguos y dictaban la materia de la misma
forma. Lo cual habia llevado a un perfeccionamiento tal que, segun
declaracion de una comision de ensefianza de la UNESCO, no se conocia
nada igual en el mundo desde Carlomagno. Les estaba prohibido publicar
libros ni opusculos que se refirieran a la materia que dictaban y mucho menos
novelas, poesia 0 ensayo de caracter politico o religioso. Y precisamente
acaso por eso la referencia en el frente de la Universidad con el lema :0rbi et
Urbis y el simbolo: un cuerno de la abundancia derramando Logos ( Eran
libélulas), en el pértico campeaba la estatua ecuestre del Emperador
Carlomagno iniciador de la ensefianza universitaria en Europa. El populacho
creia que era del general Oblea. Habia también una orden del emperador que
se otorgaba al profesor que en diez afnos no hubiese aplazado a ningun
examinado. La conferian los alumnos y unicamente ochenta y dos profesores
la ostentaban colgada al cuello ( y s6lo en las ceremonias académicas).
Desde hacia cinco afos la condecoracién no se habia otorgado a nadie, por
haberse suspendido los examenes”.
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La crueldad de su vision es caracteristica de su prosa. Ademas el autor
parecio relacionarse retribuyendo el carino con la critica despiadada, fruto de
un ansia desmedida de perfeccion. Fue certero y grandioso pero también
injusto: la madre, la pampa, la Argentina, l1a Universidad de La Plata, la
Universidad del Sur en la que fue profesor de Sociologia Rural, estan por
detras de sus lineas siempre enfocados con un lente oscuro y con un nervio
rigido. Sin embargo, fueron sus espacios contenedores desde el nacimiento
hasta la muerte, espacios relacionados con la vida, suyos e intimos. Cuba
tampoco se salvd , desde alli Haydée Santamaria le escribe el 18 de mayo de
1964: “ Bueno don Ezequiel le repetimos cuanto le queremos , pero cuanto
deseamos un poquito de miel de su parte ¢ somos tan malos para que todo
cuanto nos envie sea hiel? *

6to. ) Momentos de metarrelato relacionados con las intenciones del
narrador, como lo que dice en dialogo el personaje Leonor Mendive ( una
especie de preciosa ridicula con tertulia literaria propia) a Don Leoénidas : “Me
gustaria que escribiese Ud. una novela de escandalo nada mas que para
escuchar el comentario de esta gente mojigata que comete las mayores
indecencias y le hablan a una de Alfonso de Lamartine” . O, como lo que se
comenta a proposito de una novela norteamericana: “Mire, querida, en esa
novela todo son patas al aire”.

7mo. ) Un sarcasmo generalizado sobre temas asociados a los ritos
oficiales de la Iglesia Catélica (que , a su vez, se entreteje también con la
intertextualidad con “El Matadero” ) :

¢ Puede observarse en la presencia de las dos tias rezadoras que
viven en la casona de Teresa Mercader y que coleccionan rosarios de todos
los estilos y materiales.

¢ En los seudo - capitulos : “La Aparicion de la Virgen” y “Obispo”.

¢ En el germen de capitulo denominado “Internado” que trata sobre un
colegio religioso de pupilas en el que ocurren cosas tales como que: "De
noche, muchos después de retirarse la hermana custodia, cuando la sala

estaba apenas iluminada por una lamparilla azul, sigilosamente se levantaban
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muchas de ellas e iban a acostarse en otras camas”. Y en el que, cuando se
aquietan los rezos y la letanias, algunos hombres entraban de noche en el
jardin.”

8vo. )La ficcionalizacién de ideologemas estables de la tradicion del
pensamiento argentino, por ejemplo, el caudillo hispanoamericano patriarcal ,
en la figura del Tata Batata , o el culto argentino del coraje en frases como la
que sigue: “Era un pueblo efectivamente heroico. Con cualquier pretexto por
insignificante que fuera, hervia de patriotismo y se aprestaba a salir a la calle,

lo cual implicaba por lo regular el ser barridos por las ametralladoras”.

La lectura de este material provoca la sensacién de estar viviendo en la
realidad la experiencia con la que se juega en “Marta Riquelme” (“Era una
letra imposible...") porque ¢, quién entiende con claridad y precision el texto de
“Obisp0”? y ¢iquién se atreve a determinar con exactitud el orden de las
paginas? Pero también nos remite al tema de la busqueda incansable del
artista que es una busca inconformista. Si se es el ensayista argentino mas
importante del siglo XX y un poeta destacado ; por qué querer intentar ser
también novelista? El amor a la novela, el amor a Balzac - seguramente - pero
también el deseo inacabable que con sus piruetas nos legé estos textos
sueltos, islotes que dibujan una firma: he intentado muchos otros caminos, el
dibujo, el violin, el ajedrez, la guitarra, la novela.

Los apuntes son parte de nuestro patrimonio y nos plantean el desafio
de cémo integrar este material al circuito argentino de circulacion cultural. En
este sentido, presentamos una propuesta concreta. Debemos hacer algo
similar a lo que los ingleses hicieron con El misterio de Edwin Drood. Como se
recordara , Dickens estaba publicando esta novela en un mensuario , en
forma de folletin, la habia planificado en doce partes pero la muerte lo alcanzd
después de escribir la sexta, lo que ahondé el misterio inicial para toda la
eternidad. Fue entonces que criticos y escritores de renombre comenzaron a
elaborar distintas hipotesis sobre el final y muchos autores escribieron su

propia continuacion de la obra como J. Cuming Walters en El misterio de
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Edwin Drood completo y como los numerosos escritores del Dickensian, el
diario de |a cofradia de devotos a Dickens.

El desafio con los apuntes de EME es ain mas interesante ya que no
existen capitulos con texto definitivo y completo, constituye un verdadero
rompecabezas, un modelo para armar, un desarticulado y posmoderno texto
con caminos opcionales, Windows vy espacios para completar. Este es el
material para que sean convocados diez novelistas y se los invite a terminar la
novela o bien a delinear en su opinion el desarrollo completo de la misma
incluyendo la resclucion de misterios como la cabeza de un nifio recién nacido
que envian a la casona de Teresa Mercader, el desarrollo de “; Si yo
descubriera un crimen seria un criminal? “ ; y la descripcion de la “peste de
tifa” que hizo estragos en la poblacién. El texto de Conspiracion en el Pais de
Tata Batata podria publicarse entonces tal como es y en el mismo tomo las
diez continuaciones posibles. Esta forma de edicion seria mucho mas
atractiva para el publico que una mera edicidn critica.

No es la frivolidad lo que nos mueve a hacer esta propuesta sino la
conviccion de que la imaginacion, el humor y el juego nos pueden ayudar a
apropiarnos de nuestra tradicion cultural; la continuacion, la versién, la
recreacion, la nueva lectura son, en el fondo, las formas que la mantienen
viva.

Pertenecen a Conspiracion en el Pais de Tata Batata los siguientes

fragmentos:

“La casona de Teresa Mercader era casi una copia de la de su hermana
Enriqueta la Doliente. Construidas al mismo tiempo, cuando el virrey
Villaseca, se mantenia en un estado semirruinoso, que el respeto a la
tradicién mas que ninguna otra razén , consideraba mayormente venerable en
su vetustez. Las diferenciaba que en el centro del primer patio tenia una
higuera centenaria en vez del aljibe con brocal, y que no impregnaba la casa

la atmésfera de perfumes de la otra.
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Vivian con Teresa dos tias, casi centenarias, maniaticas pero tolerables.
Asi como la sobrina octogenaria tenia la mania de los perfumes fuertes, ellas
tenian la mania del rezo. Poseian una coleccidon de rosarios de todos los
estilos y épocas - uno decian que perteneci6 a Isabel de Castilla - de oro, de
ébano, de esmeraldas, de onice. Casi todos estaban tan desgastados por los
dedos piadosos y huesudos de las tias rezadoras, que las cuentas quedaron
reducidas al tamano de un grano de pimienta. No usaban, sin embargo,
ninguno de los otros muchisimos rosarios que en la vitrina de los
devocionarios permanecian dentro de sus estuches forrados de raso, felpa o
terciopelo. Casi todos eran obsequio de cumpleafios; y como la pasién por el
rezo - eran fundadoras de la Cofradia del Rosario - comenz6 en la juventud
sincronica de ambas - eran gemelas - , llegaron a reunir un museo de esas
joyas veneradas que se calculaban de un valor de cien mil pesos en la
moneda antigua - unos doscientos mil mariscales - Teresa las acompaiaba
s6lo a un rosario de los innumerables del dia, al ultimo, el de medianoche. En
cuanto al sobrino, Julio , era bastante descreido para someterse a una
disciplina tal. Se lo consideraba el hereje de toda la familia, y algo habia de
cierto, pues cuando estudiante se declaré partidario de la ensefianza laica.
Los demas habitantes de la casona eran personas de la servidumbre.
Pululaban y muchas de las mujeres fueron recogidas por abandonarlas los
padres, dispensandoseles trato preferencial que consistia en no hacer nada, o
muy poco, en atenciéon al cuidado del patroncito, cuidandole la ropa y el
calzado, pasar la maquina aspiradora, servir la mesa, y cebar mate. Dormian
en dos habitaciones del primer piso y se habian hecho tan haraganas de
consentidas , que la mayor parte de la semana permanecian en cama
levantandose después que las viejas. Se las toleraba porque eran como de la
familia y sus servicios no hacian falta. Mas bien se estorbaban unas a otras.
Personal masculino no habia, excepto por el quintero, que iba tres veces a la
semana.

Cuando Julio se mostré tan pertinaz en que recibiera a los

representantes de la compariia de tierras urbanas, sospecho que se le tendia
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una celada. Para esto tenia olfato de sabueso. Al fin, consinti6, y esa tarde
estaban reunidos en la salita de costura - eran muy amigos del sobrino - . Le
expusieron el motivo de la visita. Necesitaban adquirir un terreno de 50 por
50, precisamente como el que tenia la solterona frente a la Plaza Mayor,
ocupado con un edificio que se derruia de viejo, y estaban dispuestos a
pagarle 500.000 mariscales, aunque no valia mas de 350.000, siempre que
estuviera dispuesta a firmar un contradocumento, pues a su vez estaba
interesada en el terreno una Sociedad Anénima de Hoteles Internacionales,
que demoleria la ruina para alzar un rascacielos de cuarenta y dos pisos.

Bebian té y la solterona debié rectificar su sospecha, pues
evidentemente se le ofrecia un negocio brillante, sin ningun riesgo - al menos
visible - y se desentenderia de una finca que sblo le daba dolores de cabeza.
En ella estaba instalado un malandrin de inquilino que - como serian las
cunas que tenia - no queria desalojarla ni pagaba mas los impuestos,
alegando ser copropietario. La coima que le pedian los jueces para fallar en
su favor el juicio, era casi el valor del terreno. Se le presentaba, pues,
oportunidad apetitosa. Contestaria.

Consulté al dia siguiente con su abogado, que la representaba en una
sociedad que le producia pinglie renta sin saberlo ya que era la accionista del
Faro de Salvacion . Estos le aconsejaron un plan diabdlico que no se le habia
ocurrido antes a la solterona..

Hablé por teléefono con el gerente de la compaiiia que le hizo la oferta y
quedaron en que al dia siguiente llevarian una sefia de doscientos mil
mariscales , que la venta figuraria por trescientos mil, con un
contradocumento que se haria en la escribania. Apareceria habiendo recibido
como sefia ciento cincuenta mil mariscales en vez de los cien mil que en ese
momento le entregaban. Puestos de acuerdo, la solterona dicto el boleto de
venta, que firmaron con las estampillas fiscales correspondientes. El terreno
de 50 por 50 frente a la Plaza, segun plano oficial municipal, provincial y

federal, etc.
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Ninguno de los dos representantes de la Comparfia hubieran podido
imaginar, ni dormidos, que la solterona les habia urdido una trampa, de lo
mas ingeniosa, ya que habia cuatro planos oficiales de distintos terrenos, y
que se habia valido de la circunstancia de que en toda la provincia se
descontaba su buena, su ingenua buena fe. Pero no era asi. Pronto se dieron
cuenta los incautos de que el terreno de 50 por 50 que les habia vendido la
solterona era el que estaba frente a la plaza de Artilleria de Chispa, en las
afueras, y que no valia la décima del otro.

Julio perdio la amistad del Directorio, con el que operaba en negocios
turbios y que esperaba sacar su buena comision del lio a la solterona, y en la
casa mantuvo un silencio ritual de quince dias. Solo iba a dormir; hasta que
un suceso absolutamente inesperado, reconcilié a la tia y al sobrino. Una
manana el cartero trajo una encomienda postal: una cajita, al parecer de
madera, en papel fino y con una cinta celeste. El remitente, Antonio Pared
Blanca de Chipangd, les era desconocido. Palparon la caja soélida vy
conjeturaron que serian frutas o tres rosarios con estuches de cuero de
nonato - preferido por las hermanas - . Al abrirlo, la tia y el sobrino dieron un
grito y quedaron petrificados de horror. Envuelta en una servilleta, vieron la

cabeza de un nifio recién nacido. *

“En el mismo tiempo en que A. exponia ante el Comite de Defensa de la
Tradicién sus planes para contrarrestar cualquier tentativa de asonada, su
hermano B. explayaba con precision de estratega la forma de hacer saltar el
gobierno federal. Estaban reunidos los conspiradores en el bar Tannenberg,
que a esa hora, las cuatro de la tarde, estaba desierto. En rededor de la
mesita que daba al ventanal de la derecha, conversaban con él,
escuchandolo absortos, C., D., y E.

- Tenemos asegurados hasta este momento - mird su reloj pulsera - las
cuatro menos diez, los regimientos 23 de Artilleria de Campo Fruta, los 12y 7
de Melamuqué y Cruz Teja, el 9 de Curuta Cachauta, doce torpederos de la

Flora del Orinoco y casi la totalidad de la aviacion de costas y archipiélagos.
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Si el general Sorbetti consigue persuadir al coronel Cipango, el golpe es
seguro. El regimiento 7 esta protegido por treinta anfibios y por la artilleria
de...

Lo escuchaban como a un oraculo que estuviese vaticinando con el
beneplacito de los dioses marciales, la caida del gobierno federal. Pero la
verdad era otra muy distinta. En ese mismo momento, las cuatro menos ocho
minutos, mientras B. daba por segura la caida del gobierno federal y A.
aseguraba en otro lugar la invulnerabilidad del mismo, una flotilla de aviones
salvadorenos, contratada por el gobierno federal para mantener en su clima la

guerra de nervios vold sobre el polvorin de la casi invencible” .

Como puede observarse, EME intuia en su novela inconclusa una senda
que otros novelistas argentinos han recorrido en forma completa.

El humor grueso, sarcastico, rabelesiano, aplicado a la historia de una
familia de caracteristicas caudillescas y feudales, cuya evolucién se mezcla
con la del pais, y cuyos avatares satirizan realidades reconocibles de la
historia argentina, fue plasmado artisticamente por H. A. Murena en
Polispuercon (1970) y por Eduardo Belgrano Rawson en No se turbe vuestro
corazén. Ademas , Marco Denevi - que ya habia partido de EME, adrede, al
titular su libro de ensayos como La Republica de Trapalanda, donde describe
una Republica Argentina adolescente -, parece retomar de algun modo esta
obra de EME, que no conoce ni ha leido, en Manuel de Historia (1997) y en su
continuacion :Enciclopedia de una familia argentina (1997), en los que su
humor define el “manuelisma” como una enfermedad mental de Buenos Aires
que consiste en volver mito el pasado, negar el presente y afirmar un futuro
utopico.

[

Decimos aqui “ retomar” , en el sentido en que ambos escritores
encuentran separadamente modos metaféricos de expresar una realidad que

reconocen en la historia de la Argentina.
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Vil . En la década del veinte, EME comenzé a escribir un libro sobre el
ajedrez al que llamo Filosofia del ajedrez . En 1924 ya tenia terminados dos
capitulos que dio a conocer por separado y como anticipo en el diario La
Nacion de Buenos Aires. Pero cuando murid, en 1964, el libro no habia sido
terminado. Hemos logrado armar lo que queda de él y figura bajo el titulo de
“Documento Restaurado” con el correspondiente “Prélogo” explicativo. Es
sumamente importante en relacion a RP porque demuestra que RP no fue el
primer libro de ensayos del autor que estudiamos.

' Al concluir el fragmento del borrador aparece una nota del autor: “{Basta! “ que , en nuestra opinion, no esta
referida al texto sino a su propio trabajo del dia.
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Xlll. CONCLUSIONES

RP es un enorme palimpsesto que exhibe con orgullo las huellas de una
escritura anterior que no desea borrar del todo sino transparentaria a la vez
que se la reescribe, porque en ello sigue a Nietzsche quien ha escrito que “la
cultura es una historia en que hay superpuestas escrituras de todos los
tiempos, paises y razas”.

Tratase de un texto excepcional para observar el trabajo incesante de la
transtextualidad, el cruce de textos ajenos que es en él un cruce voluntario y
nada inocente, pero que al fin esta inserto en el efecto de sentido y mucho
mas de la significacion de la obra misma.

RP es un ensayo privilegiado en la funcion de vampirizaciéon de la
tradicion literario - ideologica que lo precede, porque la absorbe, la revive, la
cristaliza , la consagra y la eterniza. En los diversos movimientos
transtextuales, el autor que va en busca de los invariantes histéricos con el
proposito pragmatico de modificar una nacioén, logra establecer ideologemas
constantes en sus lecturas verticales de la historia cultural, que se abren
vigorosamente hacia el futuro de otros textos y hacia la obra de otros
ensayistas que mantienen hasta hoy ese movimiento fervoroso de la
interpretacion nacional que no solo piensa la nacién, sino que la constituye,
en tanto y en cuanto los procesos de representacion y simbolizacion -
esenciales para la humanizacién de la existencia - forman una suerte de
patria incorruptible que se reactualiza con las constantes relecturas y
escrituras de las diversas generaciones.

Sarmiento es el nucleo del ensayo argentino del siglo XIX. Hasta Alberdi,
una figura tan descomunal como él, recorta su espacio intelectual
enfrentandosele. Hernandez, por su parte, escribe el mas argentino de los
libros, contra €l, contra su politica. Hasta sus oponentes, pues, dibujan lineas

que lo convierten en un centro.
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De manera similar, EME es el niacleo del ensayo argentino en el siglo
XX, en primer lugar, porque |los retoma a los tres para mantenerlos vivos y
vigentes en la lectura de su propia circunstancia y, en segundo lugar, porque
los ensayistas que lo suceden se remiten incesantemente a su obra , ya sea
para criticarla , ya sea para tomarla como punto de partida para sus propias
indagaciones, pero, en todos los casos, es una matriz de interpretacion
arquitextual de nuestro ensayo.

Sus ideas pueden o no compartirse. Nosotros, que lo admiramos tanto,
diferimos por completo en algunos puntos que son bastante importantes toda
vez que se habla de nuestra cultura, temas como el tango, Buenos Aires,
Evita, la tecnologia y la industrializacion, el sentido estatico del ser nacional, y
otros similares ; pero no podemos ignorar que en su obra se establecen
algunos de los ideologemas mas importantes del pensamiento nacional ni que
es él quien lleva a los limites el gesto del ensayo de interpretacion y que ese
gesto es utdpico en el sentido en que suefia una patria distinta, mejor |,
perfeccionada.

RP esta entramado sobre una multiplicidad discursiva y es , por ello,
uno de los grandes ejemplos del discurso polifénico, de la intertextualidad
mas vehemente y de un trabajo transtextual sobreabundante. Esos discursos
son el filoséfico (como en Nietzsche y otros), el psicoanalitico (como en Freud
y otros), el socioldégico (como en Simmel y otros), el histérico (como en
Vicente Fidel Lopez y otros), el juridico (como en las Bases), el politico (como
en Juan B. Justo y otros), el literario (como en Lugones y otros).

Si Bajtin leia en la polifonia de Rabelais la cultura precedente con su
fiesta utopica, EME analiza en la cultura argentina de su época la historia
anterior como un campo constitutivo de ideologemas y , en sus coincidencias
y permanencias negativas, lee la tragedia utopica de la Argentina, y lo negado
de la historia que lleva a través de la represion, a la repeticion.

Aunque en su prosa sobreabundan las parodias - homenaje, la mayor
parte de los hipotextos de RP lo son por transposicion , en régimen serio , 0

mejor aun, como decia Borges, patético. Hemos probado que el material que
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se vehiculiza desde ellos hacia RP es enorme y algunos casos son
sorprendentes - como el conocimiento de las obras completas de Freud -
demuestran que su autor era un intelectual adelantado y vanguardista en sus
lecturas. La abundancia de estos hipotextos y su variedad construye un
énfasis peculiar sobre el auto - didactismo que es en su obra un
autobiografema y un estandarte filosofico.

Sus hipotextos fundantes escritos inicialmente en lengua alemana son
las obras de Spengler, Freud, Simmel y Keyserling. EME valord
merecidamente el esplendor de la alta cultura alemana y austriaca antes de la
Segunda Guerra Mundial.

Los hipotextos mayores argentinos son - como dos pilares - las obras de
Sarmiento y Alberdi. Toda RP puede leerse como una respuesta a la famosa
pregunta de Sarmiento: “s Somos Nacion? (...) jArgentinos? ;Hasta donde y
desde cuando ...7" Una respuesta que puede resumirse diciendo que somos
Trapalanda y sus delirios, somos la soledad y el desierto, somos las fuerzas
primitivas que todo lo devoran como un pantano absorbente, con las
poderosas fuerzas telUricas como adalides, somos Buenos Aires, que
destruye el equilibrio del pais, somos el miedo que nos condena y somos una
cultura incompleta, falsa y abortada debido a las seudoestructuras sin
cimientos firmes.

Empero, RP también es una aplicacion a los males histéricos del siglo
XX , de la idea de la decadencia obrando en el territorio argentino gracias a
los momentos de relajacién y corrupcion en los que vence la barbarie - idea
presente en las Memorias del General Paz , tan bien leidas y asimiladas por
EME.

Como es una lectura que toma el Viaje al Pais de los Araucanos de
Zeballos como otro hipotexto gigante del que retoma la indagacion de los
misterios determinantes de las épocas prehistéricas, la significacion de la
Pampa, la palabra y el concepto mismo de Trapalanda - que aparece
también, como hemos dicho, en otros textos - , Trapalanda como delirio
plantado en el lugar de la desilusion.
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Toda la importancia de la prehistoria, los animales que se pasean por el
discurso de RP como si fuese una llanura, provienen de Ameghino, matriz de
la acunacion del concepto de que nuestra historia es una prehistoria.

La critica aguda a la sociedad argentina, el moralismo, el ataque a la
viveza criolla, y formas semejantes son , por su parte, una reescritura de
Agustin Alvarez, mientras que Nuestra América de Bunge es como el puente
mas soélido que une a Sarmiento con EME y cuyo discurso relaciona a RP con
otros ensayistas como Manuel Galvez, José Maria Ramos Mejia, Paul
Groussac y José Ingenieros - en la esfera nacional - y con Darwin y los
tedricos de la teoria de la degeneracion hereditaria y de la psicologia social -
en la esfera internacional - .

Por su parte, los hipotextos de RP escritos originalmente en lengua
inglesa estan relacionados con el viaje tanto como este ensayo lo esta con el
viaje a Europa que realizara su autor en 1927. Los Viajeros Ingleses , Head,
Proctor, Cunninghame Graham y otros son elevados por EME a formar parte
integrante de la [iteratura argentina , sobre y con la que construye su propia
obra. No ve que la lengua es lo primordial, no ve tampoco en la mayor parte
de ellos la mirada es la de la explotacién. Su adhesién al realismo de la
literatura es hiperbdlica y descarriada.

Las piedras de Venecia de Ruskin lo confirman en el camino del
intuicionismo que ya habia aprendido. Es el recuerdo del viaje a Venecia, que
le crea la mirada sobre la Argentina, que ve las ausencias de un sentido
estético en las formas culturales; al mismo tiempo que otros viajeros, como
Waldo Frank se transparentan en su ensayo, en una vision de Sudamérica
que tiene un punto de vista exterior a su cultura.

Los cruces de intertextos puntuales en RP son tan numerosos que
demuestran la intencion de lucir una progenie, instaurar una genealogia,
demostrar lo que se ha leido. Todas las lecturas se ponen al servicio de
probar la propia tesis, pero también de justificar el auto - didactismo como
forma de conocimiento. La lectura de dichos cruces ilumina la significacion

misma de la obra.
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Existen numerosas formas de conexion entre RP y otras obras del autor,
retoma temas reescribiéndolos en expansion textual como el tema de Buenos
Aires que aparece en Argentina , se aumenta en RPy , en CG ocupa todo el
libro; reitera tendencias filosoficas como el pesimismo tal como en OPy RP
repite y aumenta su posicion profética, su aristocratismo, su intuicionismo, su
decadentismo , a la vez que conserva a lo largo de toda su obra y acentua
cada vez mas su socialismo, que culmina en |la etapa cubana. Este fenomeno
lo hemos estudiado como autotextualidades, a través de él , la obra puede
verse como una parte conectada del todo, del corpus de la produccién del
autor.

RP esta también en el cruce de formas arquitextuales notables: el
género del ensayo en sus dos vertientes ( la de Montaigne y de Bacon) y mas
precisamente el género del ensayo latinoamericano - que es extenso y
preocupado por una realidad politica acuciante - y el género del ensayo de
interpretacion nacional argentino que responde a la pregunta reiterada a
traveés de la historia sobre quiénes somos, y que a su vez proviene de las
épocas de Moreno y Monteagudo.

En ese cruce de formas estan también las referidas al estilo, en el que
se unen el modernismo literario, la influencia de la Generacion del 98,y el
intuicionismo idealista que sucede al positivismo cientificista. El Martin Fierro
obra también en RP como un super - arquitexto de la literatura argentina
integra, mientras que los fendmenos de paratextualidad y co - escritura
operan también para el logro del formato final.

RP es también una obra viva que pervive en las obras ensayisticas que
la suceden, en cuyos discursos se la retoma en fendmenos hipertextuales
claros: El pecado original de América de H. A. Murena, Los profetas del odio y
la yapa de Arturo Jauretche, Martinez Estrada. Una rebelion inutil de J.J.
Sebreli, Psicologia de la Viveza Criolla de Mafud, América Profunda de
Rodolfo Kusch son como ejemplos sobresalientes de las marcas que EME
con su RP ha dejado en toda la produccion de estos autores tanto como ha

proyectado una hipertextualidad evidente sobre los textos que se siguen
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preguntando en nuestra época por la Argentina o por la Nacion, una region
cuyo simbolo espacial predominante es la pampa, la pampa como un mar
infinito, un territorio privilegiado para la indagacion del ensayo.

No hay duda de que por las funciones culturales de RP y por la
importancia de ofras de sus obras, EME integra el canon argentino y
perdurara en el tiempo.

Y, por ultimo, en este trabajo hemos clasificado el material inédito de
EME , hemos considerado que se trata de siete obras, hemos descubierto -y
dado noticia de ella por primera vez - una de esas siete obras , su novela
inconclusa, y hemos restaurado para que sea posible su lectura y su edicion ,
a la mas extensa de ellas: la llamada Filosofia del Ajedrez , al hacerlo hemos
probado que RP no fue el primer libro de ensayos que escribi6 EME - como
se ha dicho hasta ahora - ya que ese lugar le corresponde sin duda a Filosofia

del Ajedrez.

La continuidad de un pensamiento que se interroga, que busca, que de -
construye y construye la cultura argentina - como lo hace RP - , la reflexién
obsesiva sobre el pais, las reescrituras incesantes que dan balances
alarmantes no deben enganarnos , siempre son una forma de acariciar la

patria chica y la patria grande. Es la caricia del que no se resigna.
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