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PROLOGO

Asi como la imagen més difundida y generalizada que se
tiene de Shakespeare es resultado de varios desplazamientos
y priorizaciones de sues obras--algunas de ellas, en parti-
cular las grandes tragedias de pensamiento profundo y re-
flexién intenea como Hamlet, Othello o Macbeth, operan como
filtros a través de los cuales se considera el resto, pro-
vectando a un eegundo plano a sus comediae y dramas histé-
ricos, mucho menoe frecuentados por el lector de hoy y lle-
vados a escena de manera comparativamente esporédica--,
ocurre probablemente algo similar en el dmbito hispénico
con Calderén, cuyo conocimiento més vasto se tensa entre
dramas como La vida es suefio v El alcalde de Zalamea, por
un lado, y algunoe autos sacramentales, por otro. Sin
embargo, es a todas luces claro que, por lo menos en un
aspecto, la situacién de Calderén es méds desafortunada.
Mientras que el culto inglés por Shakespeare produjo una
nutrida acumulacién de erudicién y una sucesién permanente
y sostenida de actividad editorial, en el caeo de Calderdn,
a pesar de loe esfuerzoe de importancia y el extraordinario
florecimiento de estudios particulares en ocaeién del
cercano tricentenario de su fallecimiento, sorprende aun
que no poseamos ediciones confiables sino de un reducido
nimero de sus obras.

Basta callar, comedia de datacién dudosa, que aparecid
publicada por primera vez en la Verdadera quinta parte de
1682, a cargo de Vera Taesis, constituye un ejemplo sinto-
mético de la situacién descripta.l Después de la fervoro-
sa presentacién del conde de Schack, gue le dedicé, a me-

1 Baata callar se ha transmitido en dos manuecritoe, uno parcial-
mente autégrafo (el Res. 91), conservadoe en la Biblioteca Nacional de
Madrid, que hemos tenido ocaesién de estudiar personalmente, y numerosas
pueltas de loe sigloa XVII y XVIII.
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diados del siglo pasado, un elogioeo comentario2 acompafla—
do de un resumen minucioso de la trama, las fuentes biblio-
gréficae consultadas indican que a6lo tree inveetigadores
contemporédneos abordaron la obra para estudiarla, cada uno
desde una perepectiva analitica diferente.

El primero de elloa, tanto en aentido cronolégico como
en cuanto a la importancia de sus reeultados, fue el profe-
por S. N. Treviflo quien trabaj6é directamente con el manus-
crito y dio a conocer doe articuloes complementarios sobre
esta comedia: “"Nuevoe datos acerca de la fecha de Basta
callar” de 1836 y "Versos deeconocidoe de una comedia de
Calderé6n” del afio siguiente.® En ellos resume las escasas
especulaciones e hip6tesis de la critica precedente, da a
conocer unoe seiscientos versoes que la tradicién impresa no
habia transmitido y, a partir de una lectura atenta que
interrelaciona con loe poquisimos datos histéricos seguros,
supone gue el texto del Res. 91 corresponde a una revieién
de una primera versién.

En tiempoe més cercanos, aparecleron otras dos contri-
buciones a la interpretacién de la obra: "La retérica del
eilencio en la comedia Basta callar” de Nicoldse Marin4 y

2 Sostiene en el tomo IV de su

: "En este drama superior rivalizan la gracia
de su interesantieima invencién con las galas mde ricas y variadas de
la poesia, la sencillez con el fuedo, la singular delicadeza del plan
con lo exquisito de la ejecucién, y con los encantos que le presta el
lenguaje més harmonioso” (451-2). Trad. Eduardo de Mier. Madrid:
Manuel Tello, 1887. Vol. 5. En lo euceaivo, el criterio de citacidén
adoptado conaistird en indicar la referencia completa al pie, la pri-
mera vez que se menclona un estudio, anoténdose entre parénteeis, al
final de la cita, la pégina de la que se copia. Toda remisién ulterior
al miemo trabajo ee realiza en el texto.

3 Kl primero apareci6 en la Hispanic Review 4 (1936): 333-41; el
pegundo en PMLA 52 (1937): 682-704.

4 . Granada:
U de Granada, 1981. B86-106.
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“Artificios utilizados en la comedia Basta callar™ de Re-
gula Rohland de Langbehn.® Aun cuando el titulo del pri-
mero invita a prometedorae especulacionee asocladas con la
teoria literaria mée actual, el trabajo se limita a comen-
tar la trama y eeflalar algunos procedimientoe o recursos
presentes en la comedia: las cartas que intercambian los
personajes en varlas ocasiones, los duelos a que los gala-
nes son siempre proclives, el ueo del proverbio que fun-
clona como titulo de la pieza y el papel de la misica.®

Rohland de Langbehn, por su parte, se aproxima al
texto en dos niveles: iniclalmente, en funcién de los moti-
vos que constituyen las doe lineas argumentales, aungue
este aspecto no es desarrollado en todos sue detalles;
luego, lo que estableceria el nicleo de su andliele, con un
catdlogo de loes “artificlos” que conducen al final, clasi-
ficadoe en constructivos, expositivos, de elaboracién y
simbolismoe.

Estos dos ultimos aportes, sumariamente reseflados, méds
alléd de sus contribuciones puntuales que aprovecharé toda
vez que sea oportuno, ee cifien a las ediclones de Hartzen-
busch y Valbuena Briones, respectivamente, basadas a su vez
no en los manuscritos coneervados sino en la tradicién im-
preea. Ahora bien, es sabido que la investigaclén litera-
ria, en sus diversos terrenos de operacién, precisa traba-
Jjar con materiales conflablee, textos que cumplan con de-

o Calders el "G I 1 sobre Calders

Ed. Luciano Garcia Lorenzo. Madrid: Consejo Superior de Inveetiga—-
clones Cientificas, 1983. I: 587-601.

© Después de la descripclén de estoe elementos, el investigador
concluye: “La sociedad de esta comedia es una imagen idealizada de su
propio piblico, lo que ein duda no ocurre con la comedia de los co-
rrales. DBasta callar es importante no por la trascendencia de lo que
los personajes dicen, sino por lo que no dicen a los que eacuchan”
(1e4-5).



terminados parémetros de aceptabilidad sobre los cuales
fundamentar tanto la reconstruccién de informacién histé-
rica--alusiones, referencies, etc.~-como las miltiples in-
terpretaciones posibles, de carédcter filoséfico, sociolé-
gico, semiético, entre otras. Uno de los calderonistae més
eminentes, el profesor Hana Flaache, al abordar el estudio
de la lengua de Calder6n, observaba a prop6sito de esta
cuestidén que “para poder juzgar de la lengua de un autor o
de una época, hay que disponer de buenas ediclonees criti-
cas” (21).7

Para el caso particular del drama espafiol del siglo
XVII, a pesar de variae iniclativae individuales en el
plano tedérico y préctico, todavia es vigente la observacién
de que la mayor parte del enorme nimero de textos produci-
dos en la época s6lo se conoce en colecciones y antoloagias
dispueetas sin tener en cuenta los avances en la critica
textual moderna. Este hecho parece, desde un punto de
vista metodolégico, injustificado sl se toma en considera-
cién que, confrontadoe con la critlica textual de obras gre-
colatinae, los estudios roménicos disfrutan de una situa-
cién de privilegio en tanto, en varios casos especificos,
s8e coneervan autégrafos y suficiente nimero de fuentes como
para facllitar la tarea de preparacién de ediclones segu-
ras. Un cambio de actitud saludable se advierte en el
deearrollo de trabajos de orientacién teérica al respecto
entre los hispanistas, una de las auspiciosas novedadeas de
la dltima década. Ademés, hay que deestacar el creclente
interés profesional en dar a conocer ediciones confiables
basadas en manuscritos y primeras ediciones. Lo realizado

7 “La lengua de Calderén”, en Actas del Quinto Congreso Interna-
(Burdeos, 1977. 1B-48). Reimpr. en (Uber Cal-
hren 1958-1989. Wieebaden: Franz Steiner
Verlag, 1980.



hasta el presente es apenas una parte de todo el trabajo
por hacer.®

Si volvemos la vista sobre los estudios calderonianos,
sorprende que 8dlo contemos ain hoy con un reducido nimero
de ediciones definitivas. De hecho, molesta reconocer que
la sintomdtica declaracién de D. W. Cruickshank en un arti-
culo panordmico escrito hace cuatro lustroe--"For almost
exactly three centuries Calderén s readers have been de-
ceived by faked or forged editione of his workse” (1l)--re-
fleja un estado de cosas que se prolonga en nuestros
dias.®

Como contribucién a esta ingente tarea que no podria
ser, en modo alguno, obra de un solo individuo, nos propo-
nemos editar la comedia Basta callar, segin la versién del
Res. 91, ofreciendo un texto respetuoso de la grafia de la
época, modernizado tan solo en cuanto a acentuacién, pun-
tuacién y uso de maylaculas. La edicién ird acompafiada de
un aparato de notas textuales, variantes registradae en
fuentes secundarias y notas de carécter linagliistico y cul-
tural que faciliten la lectura e interpretacién del texto

al lector moderno.

2 A los manuales introductorios de A. Blecua y J. M. Diez Borque,
ee suman los eetudios particulares sobre la edicién de la comedla éurea
editados por F. P. Casa y M. McGaha, el de C. B. Kirby publicado en In-
:121& la contribucién de Kurt y Roawitha Reichenberger al ngina:in

D na a HKd on ota [8)4] o8 d £ Oro.,
etc Vease ademée, la nota- reseﬂa de M. L. Lobato y L. E. F de Or-
duna. Las citas completas podréin encontrearse en la secciéon "Referen-
cias bibliogrdficas"”.

® “The Textual Criticism of Calderén’s Comediam: A Survey”.
Comediag de Pedro Calderén de la Barca. A faceimile edition prepared
by Don W. Cruickshank and J. E. Varey with textual and critical stud-
ies. Londres: Gregg/Tamesis, 1973. 1I: 1-35. Al cerrar el comentario
sobre la Verdadera guinta parte, concluye Cruickshank: "No eerious
critical edition hae yet been published of any ot the twelve plays in
thies parte, so nothing is hnown of its textual history" (23).



vi

A lo anterior, se sumard un estudio introductorio
orientado, en primera instancila, a la diecusién de los
problemas de datacién y determinacién genérica que plantea
Basta callar. Un eegundo apartado, resefia algunos avances
contemporéneoe en semiética dramdtica y procura incorporar
parte de ellos en una lectura global de la obra en términos
de los procedimientos que emplea el dramaturgo para cons-
truir un mundo ficticlo, que los espectadores estan llama-
dos a decodificar. Finalmente, ee exponen loe resultados
del estudio textual que fundamenta el texto critico esta-
blecido y los criterioe editorlales que se han seguido en
la preparaclén de la presente edicién.
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I
ASPECTOS HISTORICO-LITERARIOS

1. El problema de la datacidn

Al no conocerse documentacién rigurosa sobre la fecha
de composicién o de las primeras representaciones de Basta
callar, el asunto se ha convertido en un problema de his-
toria literaria de dificil resolucién. S. N. Trevifio, en
“"Nuevos datos acerca de la fecha de BC", recogié lae opi-
niones de la critica anterior al respecto:

El Conde de Schack incluyé BC entre las comediae caldero-
nianas de fecha indeterminable. Hartzenbusch, baséndose en
laa referencias que en esta comedia parecen hacerse a otras
de Calderén, la dio por escrita en 1635. Por fin, F. W. V.
Schmidt, fundéndose en otra referencia, colocé BC poco des-—
pués de Primero gov vo, comedia escrita hacia 1638.

(333) 12

La argumentacién de Hartzenbusch tomaba en cuenta,
ademés de la mencién de El galdn fantasma (v. 1519 de nues-
tra edicién), la semejanza existente entre la situacién de
Céear, uno de los principales personajes de Basta callar y
la trama de Saber del mal v del bien, comedia en la cual el
protagonista, don Alvaro de Vieeo, herido en un bosque, es
socorrido por dofla Hip6lita de Lsra. El Rey llega luego vy,
aficilonado de &1, lo hace su favorito. De acuerdo con
Hartzenbusch,1l “gi la invencién de BC era nueva para
Calderén, todavia no habia compuesto la fdbula de Saber del
mal..., que es en esta parte parecidisima"” (4: 671).

Se sabe que esta obra fue representada en 1628 por la
compafiia de Rogque de Figueroa y publicada en 1636 en la

12 Hispanic Review 4 (1936): 333-41.

11 Juan Eugenio Hartzenbusch, ed.
Madrid:
Atlas, 1945. (= Biblioteca de autores espafioles).
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Primera parte de comedias de Calderé6n.12 Si se aceptara
la sugerencia de Hartzenbusch, expresada en una construc-
cién condicional, habria que adelantar la fecha probable de
composicién hacia 1628 aunque, claro estd, podria ser que
la relaci6n de dependencla entre una y otra obra fuera
inversa. No hay que olvidar, por otra parte, que el motivo
en algunos de sus matices—--un Joven expuesto y herido,
salvado por una dama--tiene antecedentes literarios pree-
tigioeoe y ampliamente difundidos en la época.1l3
Aparte de estas deducclonee heredadas de loa estudios

del siglo XIX, Trevifio recuerda que en un documento de 1648
se clta una comedia titulada Basta callar (333+). Si bien
eata informacién no permite determinar la fecha de composi-
elén, que podria ser muy anterior, puede tomarse como un
limite acepteble.l4 Sin embargo, como observa el mismo
investigador, en el folio 19r (versoe 1018-46) del manue-—
crito Res. 91, cuya descripcién doy en la tercera parte de
esta “Introduccién”, se hace referencia a la capltulacién
de Barcelona ante don Juan de Austria, hecho ocurrido el 13
de octubre de 1652. La contradiccién entre ambos datos
podria explicarse, sigulendo la argumentacién de Treviflo,
de cuatro maneras:

Primero, que el titulo que ee cita en el entremés [en el

documento de 1648) sea ficticio... Segundo, que la cita

del entremés no ee refiera a la comedia calderoniana...

32 apud A. Valbuena Briones, ed. Cbras completas. II. Dramas de
P. Calderén de la Barca. Madrid: Aguilar, 1987. 213.

13 Véage la nota a los versos 253-5, en esta edicién.

14 En relacién con lae fechas de representacién, Trevifio anota
que, con seguridad, se dio en Valladolid, el 19 de mayo de 1662. Tem-
bién se sabe que pe representé en América, en 17909. Cf. Guillermo
Lohmann Villena y Rail Moglia. “Repertorio de lae representaciones
teatrales en Lima hasta el siglo XVIII”, Revista de filolodia hispd-
nica 5 (1943): 326.



Tercero, que el trozo donde ee alude a la entrega de Bar-
celona sea insercién desautorizada... Por Gltimo, el dnico
arbitrio que queda es el de suponer que Calderén rehizo en
1652 o poco después la comedia conocida en 1648. (335)

La hipd6teeis de une doble versidén me parece muy razo-
nable, en principio, porque no se trataria de un caso inu-
esitado sino de una prédctica frecuente en Calderén y en la
comedia de la época, tanto como la reelaboracién de cbrae
ajenas.1% Como ya ee ha dicho, hay varlas menciones en
Basta callar a otras obraes, anteriores a 1649, a las que se
esuman dos alusiones a un estanque (vv. 1157 y 3853-79) que
podrian asociaree con el del palacio del Buen Retiro, inau-
gurado en 1634. Todae estas observaciones “favorecen la
existenclia de una versién primitiva anterlor a 1642 [y
como] el manuscrito auténtico alude a un hecho hietérico de
1652... por consiguiente eate texto debe ser refundicién de
una antigua comedia de igual titulo” (Trevifio 337).

En lo resefiado hasta este punto, la argumentacién de
Trevifio es intellgente y util. No obstante, hay un dato de
principal importancia para este asunto que no llegé a tener

18 Sobre el aprovechamiento por parte de Calderdn de textoe de
otroa dramaturgos, el conde de Schack seflalé loe caeoe de
woldeada sobre La venganza de Tamar de Tireo, El médico de
Yy a partir de las comedias homénimas de
Lope. También indicé El principe constante donde perduran raegos de La
de Lope. Por ul-
timo existen dos comedias con el mismo titulo, ’
una de Calderén y otra de Luls Vélez de Guevara gque Schack conaidera
anterior (206+, n. 1). Para un resumen reciente de lo anterior, cf
Vern G. Williamsen, "Calderén: Imitator and Initiator” en
. Ed. Michael D. McGaha. Lanham, Maryland: U P
of America, 1982. 249-58. Para la reelaboracién de una comedia pro-
pia, véase el caso ejemplar de 9
Cf. la "Introduccidén” de Ignacio Arellano y Victor Garcia Ruiz a la
edicién de ambas versiones, Kapeel: Reichenberger/U de Murcia, 1989, 1-
87, y ol articulo "Instanclias semiéticas: entre El agua manas y Gudr-
date del agua mapaa de P. C. de la B.", que apareceré en el volumen Ea-
- ", en prensa. Trevifio ofrece ain otros ejem-
ploa (335, n. 11).
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en cuenta: el segundo manuscrito coneervado en la Bibliote-

ca Nacional de Madrid trae le sigulente nota en el folio

lv:1e
[0Jificlo y Papeles yo sucedl de Pedim[enlto de don Luzo
(?] / de la torre spinosa vecino deata cludad del pres[en-
te] / que es fecho en seuilla en once dias del mea de /
setfiembrle de mill v geiscienton v treinta v auatro [ile-
glble] / testigos geronimo de gueuara y diego de 2da gueua-
ra. / Bato pose [ilegible] de Seuilla / Lo fice [1legible]
e fice ml signo [Signatura). (El subrayado es mio).

Epta ultima datacién, combinada con las menclones del
estanque y loe otros elementos de juiclo eesgrimidoe, permi-
te anticipar la fecha de la llamada versién primitiva a me-
diados de la década del treinta, coincidiendo de eeste modo
con lae conclusiones de Hartzenbusch, basadas en una lectu-
ra atenta del texto.

Ahora bien, el segundo manuscrito, que lleva el nimero
17.669, es una copla en limpio que contiene la veraldn, més
corta, tranemitida por toda la tradiclén impresa desde la
primera edicién hecha por Vera Taseis en 16682.17 La com-
paracién entre estos testimonios y la redacclon, méds exten-
ea, del Res. 91 conduce a una nueva encruclijada: con excep-
cién de dos secuenciae, que corresponden a la peniltima
escena de la Jjornada segunda y la primera de la siguiente,
las principales diferencias se deben a atajos introducidos
en el autégrafo, que se salvan con breves modificaciones

marginales que también figuran en el ms. de otra mano.

18 La letra de este folio es particularmente dificil de leer. El
texto estd escrito apaisado. Trevifio afirmé que “ninguno de los dos
[manuscritos] estd fechado™ (333), siguiendo, ein dudas, la indicacién
del CatAlogo de las piezas de teatro de Antonio Paz y Melia.

17 Para una descripcitn de estos testimoniocs, véase més adelante
el “Estudio textual”.
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S1 ee toma como ejemplo el lugar donde se hace alusién
al sitio de Barcelona, se advierte que, en el Res. 91, el
texto ha sido enmarcado por lineas horizontales y vertica-
les y su exclusién se indica con el agregado de la palabra
no en el margen izquierdo. En el margen opueato se agregbd
la lectura del ms. 17.069:

a que asieti por ser yo
cabo de las compafilas
de su nobleca; el bien

Ante una situacién como la descripta, si el texto con-
tenido en el autégrafo es una versidén posterior, y la refe-
rencia histérica obliga a considerarla asfi, (por qué razén
se introdujeron en él cambioa que eliminan las innovaclones
y restituyen la redaccién primitiva? El enlgma planteado
no tiene, por el momento, solucidén: o bien se descarta la
fecha 1634 de la copla, haciendo depender este texto del
Res. 91 y creando, tedricamente, una tercera versién--la
primera se conservaria ablo como "sustrato” en el texto de
las conocidas~~, o bien Calderén reelaboré la obra para
alguna ocasién particular y, con posterioridad, &l mlamo u
otro procurd devolver el texto a su aspecto orlginal a fin
de reduclr la obra, empleando para esa tarea acaso una co-
pia hoy perdida. Eesta segunda hipbétesis quizéd pueda pare-
cer exceslvamente compleja y sostenida por miltiples espe-
culaciones pero, con todo, me parece mds razonable que su
alternativa.

Si ee aceptan los resultados del razonamlento ante-
rior, queda en pie la existencia de dos versiones, una de
las cuales--perpetuada por el ma. 17.069 y loe impresos
conocldoe--corresponde, casl con seguridad a 1634. La
reelaboracién posterior, fechable hacia 1652 o poco des-
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pués, se conserva en el menuscrito parcialmente sutégrafo,
que se edita en esta ocasién por vez primera.

2. La i ; eri B Llar”

El género comedia, independientemente de los valvenes
histéricos del término que lo designa, constituye una pro-
longada y productiva tradicién en Occidente.1® Desde muy
temprano se documenta entre los comentaristas el reconoci-
miento, implicito o explicito, de que el vocablo espafiol no
se ajusta exactamente al sentido cldsico.1® Como puede

18 A modo de mueastra, recuérdese que para Dante Alighieri la co-
media era un género literario narrativo, en estilo bajo: Ft est comedia
genus quoddam poetice narrationis ab omnibus aliis differens. Differt
ergo a tragedia in materia per hoc, quod tragedia In principio est ad-
mirabilis et quieta, In fine seu exitu est fetida et horribilis (...]
Comedia vero inchoat asperitatem aliculus rei, sed eius materia pros-
rere terminatur [...] Similiter differunt in modo loguendi: elate et
sublime tragedia; comedia verc remisse et humiliter ("Epiatola XIIT",
Carta al Can Grande de la Scala de Verona, en Tutte le opere. Ed. a
cura di Luigi Blasucci. Firenze: Saneoni Editore, 1965. 344-5). Véa-
se también , 11, iv: Per tragediam superiorem
stilum inducimus, per comediam inferiorem, per elegiam stilum intelli-
ginue miserorum (ibidem, 231). Sobre las opiniones de Dante sobre la
comedia, cf. E. R. Curtiue. .
Trad. Margit Frenk Alatorre y Antonio Alatorre. Mérico: Fondo de
Cultura Econémica, 1975. 512 n. y 553 n.

18 Como es sabido, el primer dramaturgo eapafiol que utiliza el
término "comedia" ee Lucae Ferndndez, seguido poco més tarde por Gil
Vicente y Bartolomé de Torrea Naharro (Cf. Alfredo Hermenegildo. Re-

i i . Ha-
drid: Cincel, 1975. 48-49). BEste Gltimo, en el "Prohemio” a su Pro-
palladia de 1517, incluye la siguiente definicién: “comedia no es otra
cosa sino vn artificio ingenioso de notables y finalmente alegres acon-
tecimientos, por personas disputado” (Propalladia and Other Worka. 2
Joseph E. Gillet. Pennsylvania: Bryn Mawr, 1943-61. 1: 142) A Torres
Naharro se debe, ademds, una clasificacién tipolégica aclimatada a la
realidad dremitica espafiola: "Quanto a los géneros de comedias, a mi
paresce que bastarian dos para en nuestra lengua castellana: comedia a
noticla y comedia a faptasia. A noticia se entiende de cosa nota y
vista en realidad de verdad...; a fantasia, de cosa fantéstiga o fin-
glda, que tenga color de verdad aunque no lo sea™ (143).
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deducirse de los versos de Andrés Rey de Artieda, en 1la
"Epistola al Marqués de Cuéllar eobre la comedia”, incluida
en sus Discursos. epistolas v epigramas (Zaragoza, 1605),
lo trégico y lo c6mico se integran en un campo mds amplio

al que llama comedia:

Es la comedia espejo de la vida,

Su fin, mostrar loe vicios y virtudes,
Para vivir con orden y medida...
Materia y forma son diveraos hechos,
Que guian a felicea casamientos,

Por caminos dificiles y estrechos:

O, al contrario, placeres y contentos,
Que pasan cémo ripldo torrente,

Y rematan en trégicos portentoas.2®

Con mayor claridad, en su Apologético de las comedias
espafiolas (Valencia, 1616), el dramaturgo Ricardo de Turia
observaba gue "ninguna comedia de cuantas se representan en
Espafia lo es, sino tragicomedia”.21 También Joeé Pelli-
cer y Tovar, en LAgrimas panediricas a la muerte de Montal-
bédn de 1639, declaraba que “aunque todas las acclones que
se representan, ya egean histéricas, ya novelas, ya fébulas,

22 Apud M. Menéndez Pelayo,
Eepafia. Ed. Enrigue Sénchez Reyes. Santander: Consejo Superior de
Investigaciones Cilentificas, 1947. 1I1I: 281.

21 Y continuaba: “"...que es un mixto formado de lo cémico y lo
trégico, tomando déste las personas graves, la acclén grande y la con—
miseracién; y de aquél el negocio particular, la risa y los donaires, y
nadie tenga por impropiedad esta mixtura, pues no repugna a la natura-
leza y al arte poético que [en) una misma fAbula concurran personas
graves y humildea”. Apud Menéndez Pelayo, Historia, II: 309. El pasa-
Je ha sido reacatado una y otra vez por los hietorladoree del drama es-
pafiol. Cf. Francieco Ruiz Ramén.

Madrid: CAtedra, 1979. 126. También Joeé

Maria Diez Borque, dir.
. Madrid: Taurus, 1983. 494.
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estdn por el uso comprendidas con el nombre genérico de
comediag, no todae 1o eon”.22 Basaten estoes pocos ejem—
plos para advertir que el término espafiol comedia suma a
los varioe significados que poseen las formas cognadas en
otraee lenguas modernas--inglés comedv, francés comédie,
italleno commedia?®--uno especifico, resultado de la hie-
toria de las letras peninsulares: "toda suerte de Poéma
dramético, que se hace para representaree en el theatro,
sea Comédia, Tragédia, Tragicomedia, & Pastoral”, en la
formulacién del Diccionario de Autoridades. Por supuesto,
esto no slgnifica que la nocién clédeica haya sido descono-
cida entre dramaturgos y preceptistas del Siglo de Oro. Ya
en el siglo anterior, Alonso Lépez Pinciano ofrecia tree
definiciones “tradicionales™ sobre la comedia en eu Philo-
sophia Antieua Poética (Madrid, 1596), en lae gque conflufan
elementoe aristotélicos, horacianoe y renacentistas.Z24

Pero independientemente de los comentarios de loe precep-
tistas del renacimiento, logra plaemarse una acepcién pa-
trimonial, afirmada en el desarrollo de la dramaturgia
hispana, cuyo empleo y coneagraclén se confirma, ain en la

22 ppud Henry W. Sullivan. “Hietorical Occasion as the Baais for
a Partial Taxonomy of the Comedia”. Romance Quarterlv 33 (1986): 71.

23 Sin embargo, Wardropper pudo reconocer, tomando en cuenta,
ademis de los vocabloe hispanos, términoe como el ing. comedian o el
alemédn KomBidie, "una tendencia general a desparramarse {el contenido o
aignificado del término] por otras actividades draméticas” (“La comedia
eapafiola del Siglo de Oro”. Teoria de la comedia de Elder Olson. Bar-
celona: Ariel, 1978. 191).

24 Sobre este tratamiento de la comedia, véame Sanford Shepard.
. Madrid: Gredos,
1970. La critica actual también ha explorado las escasamente conocides
ideas de Aristételes sobre la comedia procurando elaborar.una clara de-
limitacién genérica. Para ello pueden verse los estudioe de Alfonso de
Toro: "Aproximaciones semibtico-estructurales para una definicién de
los términos tragoedia, comoedia y : el drama de honor y su
sistema”, Geatos 1 (1986): 53-72; y "Tragoedia, comcedia y
espafiola en los siglos XVI y XVII”, Gestos 2 (1987): 39-56.
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actualidad, tanto por la adopcién del término espafiol entre
los estudliosoe del teatro del mundo entero para referirse a
las obras de dramaturgoe como Lope de Vega, Tirso, Calderén
vy sus contemporéneos, asi como también por haber sido in-
corporado, con su significado eepecial, en los grandes dic-
cionarios de otros idiomas y en las enciclopedias mds di-
fundidas.

Ahora bien, la ampliacién del campo designativo del
término comedia fue acompaflada del empleo, tal vez compen-
satorio, de diversas expresiones que permitian delimitar
zonas méde reducldas dentro de esta miltiple posibilidad de
nominacién, zonas a las gque se puede llamar hoy pubgéneros.
El Conde de Schack transcribe algunos fragmentoe de una de-
fensa de la comedia de 1672 cuyo autor, el Dr. Manuel, al
elogiar a Calder6én, introducia expresiones tales como “co-
medias de eanto”, “"hietoriales” y “amatorias”, con lo gque
s8e pone en evidencia la necesidad de poner orden por medio
de una clasificacién al conjunto de textos dramdticoe. A
partir de las observaciones del Dr. Manuel podria consti-
tuirse una taxonomia tripartita, basada principalmente en
los aspectos temdticos, aunque, al parecer, el criterio de
seleccidén que define cada clase supera la dimensién exclu-
slvamente temdtica, asocldndose cada tipo a una 1ntenc%ona—
lidad eepecifica. Asi, las primeras son "de ejemplo”,
mlentras que las segundas "de desengafio” y lae Ultimas “de
inocente diversién ein peligro”.28 Ademds, segin este

comentarista, a cada una corresponde un héroe tipico (san-

28 Obsérvese que en eata Nltima caracterizacién palpita la defi-
nicién de Diomedes: "comedia eat privatae civilisque fortunae sine pe-
i ", gque entre otros trasmite Luls Alfoneo de
Carvallo en su “Clene de Apolo” de 1602. Cf. Alberto Porqueras Mayo,
“Edicién critica del didlogo tercero, perdgrafos 1-6 [Doctrina teatral)
del “Clene de Apolo” (1602) de L. A. de Carvallo”.
Kassel: Reichenberger, 1990.
505-31, especlalmente 525.
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to, principe y particular, respectivamente), que ees perci-
bido, por via de identificacién entre espectador y perso-
naje, como destinatario del hecho teatral: "Mantiene una
alta majestad en el argumento que sigue que, 8l e= de
santo, le ennoblece las virtudes; si es de principe, le
enclende a las més herolcas acclones; si es de particular,
le purifica loe afectos” (Apud Schack 199).

Segin la informacién de gque dispongo, no se ha desta-
cado lo atractivo de esta clasificacién, 1o cual puede de-
berse al hecho de que otras formas, a veces parcialmente
coincidentes, gozaron de mayor difusién y aceptacién.
Bances Candamo, por ejemplo, podia distinguir entre come-
diae “de fébrica”, las que exigian tramoya y vestuarios muy
elaborados, y "de capa y espada”, expresién que remitia a
“agquellas cuyos personajes son sélo caballeros particula-
ree, como Don Juan o Don Diego, etc., y loe lances se re-
ducen a duelos, a celos, a esconderse el galén, a taparse
la dama, y, en fin, a aquellos sucesoe mds caseros de un
galanteo” (Apud Wardropper 194). Recurriendo a varias
fuentes generalee2® puede elaboraree la siguiente tabla
en la que ee resumen loe subtipos particulares que la
tradicién critica nos ha leagado:

26 Entre otros: Patrice Pavie. Diccionario del teatro. Drama-
turaia, estética. gemiologia. Trad. Fernando de Toro. Barcelona:
Paidée, 1983. Angelo Marcheee y Joaquin Forradellas.
retépica. critica v terminologia literaris. Barcelona: Ariel, 1986.
James Redfern. A Glossarv of Spanish Literarv Compoaition. New York:
Harcourt, Brace, Jovanovich, 1373.
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SUBTIPO PERSONAJES MUNDO REFERIDO RASGOS
CARACTERI ZADORES)
de capa |personajes ele- |costumbres caballe- |“elemento
vy espada |vados (nobles y |reecas contemporai- de misterio”
caballeros) neas al siglo XVII
de cardc-|tipos humanoe supeditado a la ne-
ter definidos por cesidad de reflejar
uno o varios el carécter de las
raegoes psicol6- |personas
gicos o mora-
les dominantes
de enredo|apenas eaboza- supeditado al desa- |numerosas com-—
o intrigajdoa rrollo de la accién |plicaciones en
la trama
de figu- |peraonaje este- |imegen caricatures- |énfasis en el
rén reotipado y ri- |ca de la sociedad y |aspecto critico
diculo en eapecial de al- |de vicios ¥
gunos de sus miem- |[virtudes
bros

Una clasificacién como la que precede es susceptible
de numerosag objeciones y rectificaciones. Podria incluso
ser impugnada en su totalidad, como hizo B. Wardropper con
las versiones tradicionales y, a partir de su vasto conoci-
miento de teéricos y tratadistas del XVII,
“en medio de la imprecisién terminolégica de la comedia
(198),

espada,?7 comedias de fantasia o romdnticae y entremeses.

logré despejar,

barroca espafiola” tres claeses: comedias de capa y
Lo dicho alcanza para advertir lo dificultoso que re-

sulta llegar a un acuerdo generalizado por este camino es-

los elementoes conceptualea apun-

peculativo. Sin embargo,

tados permiten una primera aproximacién al estudio de la

27 Para una sintesis de las descripciones actuales de este sub-
tipo, véase la "Introduccién” de José M. Ruano de la Haza a su edicién
de Cada uno para gi, Kassel: Reichenberger, 1982. 103-06.
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pleza que aqui interesa. Asi, sl se aplican las observa-
cionee contenidas en el cuadro anterlor con la finalidad de
determinar a qué subgénero pertenece Basta callar, se reco-
noce que los personajes de esta comedia no han sido disefia—
dos segin una serle de rasgos suficlentemente diferenclado-
res, ni en el plano paicolégico ni en el moral, como para
constituir individualidades que ee eleven por encima de los
estereotipos, apenas esbozados, del galdn, la dama o el
criado. En consecuencla, es posible descartar de entrada
la inclusién de la obra dentro de los grupos de comedias de
figurdén y de cardcter que exigen un tratamiento méds matiza-
do y eepecifico de los personajes.

Ahora bien, tan pronto como se atiende a las peculia-
ridades de la comedia de capa y espada y las de la comedia
de intriga, concebidae como entidades diferenciadas, la
aceptacién de una categoria en detrimento de la otra ee
torna, cuando menos, discutible. De hecho, Basta callar es
una pleza compleja que particlpa de las caracteristicas de
ambae modalidades. Para ver en qué medida Bagta callar
comparte los rasgos propios de la comedia de capa y espada
es sufliclente recordar las definicién de Bances Candamo, que
imponia dos exigencias constructivas generales (presencia
de personajes-tipos y elaboraclén de situaciones relacio-
nadas con el galanteo). Planteada la cuestidén en estoe
términos, no cabe duda alguna de que la obra es un ejemplo
ortodoxo de esta clase de comedias. En relacién con el
primer imperativo, hay cinco personajee centrales, tres
masculinos y dos femeninos, que corresponden a loes tipos
del galdn y la dama2®: por un lado, César, Enrique, duque
de Bearne, y Federico, conde de Mompeller, y por otro, Mar-

28 (Qbeerva Ruiz Ramén que "cada pereonaje viene a eer como un
complejo de varlantes animadas de un tipo genérico” (135) y reconoce,
para la dramaturgia durea, loe siguientea tipoe: el Rey, el Poderoeso,
el Caballero, el Galén, la Dama, el Gracloso y el Villano.
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garita y Serafina. El resto de loe personajes, incluso
Roberto, que representa al padre-viejo encargado de prote-
ger el honor familiar, actian como criados y sirvientes:
Flora, Estela, Carlos, Capricho--el gracloso de la obra--,
etc. En cuanto a loes matices y accionea propias del ga-
lanteo, la obra escenifica las complicaciones y dilaclones
que dificultan una pronta afirmacién matrimonial de la pa-
reja integrada por César y Serafina, alrededor de quienes
se generan equivocos continuos, intervencionees de otros
personajes movidos por loe celoes, un duelo, llegadas im-
previstes, intercambioe de notas, etc.

Por otra parte, apenas se reconstruye el derrotero de
las acclones que constituyen la trama, se advierte de inme-
diato que la situacién, que en sus aspectos fundamentales
es eencilla y, en buena medida, reiterada hasta el hartazgo
por la mayoria de los dramaturgos del Siglo de Oro, ha sldo
elaborada con tanta maestria y sentido de los movimientoe
dramdticos que excede la mera pueeta en escena de costum-
bres contemporédneas. Incluso un resumen no muy detallado
de la trama permitiréd apreclar en qué medida Calderén se
preocupd por presentar una intriga atractiva, saturada de
complicacliones.

La jornada primera se abre con un extensoc romance, de
tono fundamentalmente narrativo, en boca de Margarita, per-
teneciente a la casa de Bearne vy prometida del conde de
Mompeller, la cual comunica a su dama de compafiia los ante-
cedentes de la situacién inicial: estando de caceria con Bu
hermano, el duque, se apartd momenténeamente de la tropa y
encontré entre lae malezae a un caballero herido de agrave-
dad. Intercedié por él1 ante su hermano y lo hizo transpor-
tar a palacio donde, una vez reestablecido y a cauea de sus
cualidades, el duque lo hizo su privado. Hasta este punto,
ge sabe de é1 que se llama César y que fue atacado por ban-
doleros aunque, por las circunstanciae en que fue hallado,
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Margarita sospecha de la veracidad de estos datos. Este
elemento de misterio y suspenso es uno de los mecaniemos
que pone en préctica Calderén en la obra para excitar la
atencién del piblico pero no el unico, puesto que, en la
misma eecuencia dramé&tica, se informa gue, contra la volun-
tad paterna, Margarita inclina su desec hacla el forastero.

Su curlosidad e interés la llevan a interrogar al
criado de César, Capricho, que como todoe los de su especie
ee algo ligero de boca. Con todo, la verdad que da a cono-
cer, entremezclada con patrafias de su propla cosecha, es
parclal--seflala apenas el verdaderc nombre de su amo, su
lugar de origen y explica que la ocasidén de que fuera en-
contrado en las condiciones sabidas se debe a "no sé qué
antiguo duelo / de amor y ¢elos"” (vv. 357-58). La irrup-
cién en escena del duque Bnrique, que viene acompaflado de
César, interrumpe a Capricho en el preciso momento en que
estd a punto de pronunciar los nombres de la dama y el
rival de su amo, con lo que la resolucién del enigma ese
hace esperar todavia més.

Después de loe saludos de rigor, el duque comunica a
Bu hermana la inminente llegada a la corte de Roberto y de
su hija Serafina, con quien Margarita habias sido criada en
la infancia. Roberto, que hasta ese momento se habia des-
empeflado como gobernador de Mompeller, trae consigo lae
capitulaciones para concertar el matrimonio de Margarita
con el conde de aquella regién. Enrique sale & recibir a
los viaJeroe con todo su séquito quedando en escena Marga-
rlta y César, circunstancia que aprovecha ella para soli-
citarle que responda en su nombre la carta del conde, ddn-
dole a entender, de manera ambigua, su deeagrado frente a
dichos preparativos. César queda eolo, siln entender la
intencién profunda de las palabras de Margarita, hasta que
llega Capricho y relata la llegada de Serafina, lo que da
pie a que su amo exprese su convencimiento de que la dama
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fue quien lo hizo emboecar, de acuerdo con el conde. El
dolor de eentirse traiclonado y la carga de sus preocupa-
cionee lo obligan a decidir retirarse de la ciudad para
evitar que se sepa que ha sobrevivido al ataque.

Desde la perspectiva del espectador, la historia
previa de César parece estar suficientemente aclarada.
Surgen en este preciso momento dos nuevae complicaciones
que serdn explotadas en todae sue posibilidades dramdticas
en el desarrollo de la accién: por un lado, el conde de
Mompeller, diefrazado, ha venido a palaclio acompafiando a
Roberto, segin se dice, con la intencién de conocer per-
sonalmente a eu prometida antes de un ulterior arribo for-
mal; por otro, el duque confia a Carlos, caballero de la
corte, que después de haber visto a Serafina ha quedado
sibitamente prendado de ella. Este le recuerda que César
es su privado y que corresponderia que compartiera su se-
creto con &1, a lo que el duque responde que César, algo
taciturno y melancélico en los Gltimoe tiempos, no le asis-
te. Para informarse, ruega a Carlos que se acerque a &1,
gane su confianza y procure averiguar las causas qQue moti-
van eea llamativa conducta. Poco después, un encuentro
entre César y Serafina, en presencla de Margarita, a la vez
imprevisible e imposible de evitar desde la perepectiva de
los personajes, clerra la Jornada primera despertando nue-
vas esperanzas en el corazén de Céear, lo que lo lleva a
alterar su declsién de abandonar Bearne.

Al comenzar la jornada siguiente, Céear retoma el re-
lato de sue penas ante Carlos y le hace saber, en esecreto,
de su amor por Serafina. Entonces, llega Celio, sirviente
en la casa de Roberto, con un mensaje que la dama le envia
a César. En la nota se le invita a acudir a un balcén que
da a la explanada de palacio, donde recibiréd lae explica-
ciones prometidas. Todo ello hunde a Carlos en un dilema
de dificil resolucién: o cumple con la lealtad que debe a
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eu sefior, comunicéndole lo que acaba de averiguar y rom-
piendo asi el secreto que se ha comprometido a mantener, o
cumple con el deber de lealtad a su amigo, faltando enton-
cea a sus obligaciones con el duque.

Paralelamente, Margarita vuelve a interrogar a Capri-
cho y llega a reunir la informacién que le falteba. Cuando
entra César, Margarita le indica que acuda a su ventana esa
misma noche para recibir algunae instrucciones que tiene
que darle. El dugque, puesto al tanto de toda la situacién
por Carlos, aunque acepta haceree a un lado y no dejar cre-
cer su Inclinacién hacia Serafina, movido por loe celos,
decide obstaculizar el encuentro de ambose enemorados. Or-
dena, pues, a Céesar que eesa noche no salga por si de pala-
clo. Eete envia a Capricho con sus escusae para ambas da-
mas pero la falta de tacto del criado y su desconocimiento
de loe modos urbanoe ofende a las dos mujerea. Testigo del
altercado, el conde de Mompeller, quien se encontraba en el
lugar embozado para dirigirse a Serafina, dama a la que
pretende y verdadera razén de su viaje, desaffa a duelo al
mensajero. La aparicién del dugue, en compafiia de Carlos y
César, impide el dueloc que queda concertado para la mafiana
eigulente.

Poco més tarde, un nuevo mensaje de Serafina invita a
Cégar a la quinta de Belflor, casualmente el lugar en donde
se efectuard el duelo. César vuelve a confiar en su amigo
Carlos y éaste, a su vez, vuelve a cumplir con eu obligacién
de informar al duque. Para interferir en este segundo en-
cuentro, el duque envia a Roberto tras César, diciéndole
que éste se enfrentard con un supuesto adversario, sin esa-
ber que lo que él consldera una excusa para no dejar sclo a
César, irénicamente, se corresponde con la realidad. Antes
de que concluya la Jornada, y antes inclueo de reclbir las
ansladas explicaciones, ignorante de la presencla del conde
César rifie con €l y vuelve a inculpar a Serafina. Tan
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pronto como ella se decide a intervenir, Roberto obliga a
amboa contendientes a daree a conocer. Como puede notarse,
la complicacién de situaciones no parece poder llegar méds
lejos, oln embargo quedan pendientes atn variae vueltas de
tuerca.

La jornada tercera empieza con las quejas de Margarita
quien se siente dolida con Céear porque no acudié al lugar
indicado la noche anterior. Su hermano el duque, por su
parte, estd preocupado porque desconoce los acontecimientos
provocados por su intervencién. Una y otra inquietud ee
desvanecen pronto: el despecho de Margarita, cuando llega a
saber el por qué de la aueencia de César; la curioeidad de
Enrique, cuando Roberto le informa lo sucedido en Belflor.
Pero la tranquilidad es efimera dado que nuevas angustias
se despiertan en ellos al enterarse de que Roberto, en cum-
plimiento de las instrucciones recibides, ha pueeto en pri-
eién, en su propia casa, a Césmar.

Una vez més, actia el duque para evitar que la Jjoven
pareja tenga oportunidad de llegar a un entendimiento, aun-
que en esta ocaeién sua previsiones surten un efecto par-
clal: el regreso de Roberto no impide que los enamorados se
vean, a pesar de que no puedan hablarse. Las idas y vuel-
tas de César y Serafina, llamados por turnos a palacio, en
un ultimo esfuerzo del duque y Margarita para interponerese
en la mutua voluntad de los personajes, rematan en una se-
cuencia final en la cual Serafina participa a Margarita su
inclinacioén haclia Céear y le solicita que intervenga en su
favor ante el conde. El conde y el duque, que estaban
ocultos en las inmediaciones, se dan a conocer con lo que
la confesi6n de la dama se hace publica. César, que habia
recibido de una crilada en casa de Roberto ciertas explica-
cionee sobre los hechos ocurridoe en Mompeller que libera-
ban de toda eospecha a su enamorada, se hace presente. En
este punto, los deeseoa de la pareja se sobreponen a los de
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los demés y la obra concluye con un matrimonio doble: Sera-
fina es despoeada por César, perdonado al fin por el conde,
quien por su parte toma a Margarita por eseposa.

En sintesis, Basta callar parece responder tanto a las
pautas de delimitacién de la comedia de capa y eapada como
a lae de la comedia de intriga. Enfrentado a esta doble
posibilidad de clasificacién a la que se ajustan préctica-
mente todas las comedias ligeras de Calderdén, Marcelino Me-
néndez Pelayo, sin llegar a desarrollar una elaboracién
tedrica del asunto, resolvié la cuestidén identificando uno
y otro modo de construccién: "las comedias de costumbres, o
sea las qQue vulgarmente se llaman comediae de capa y espa-
da, las cuales, por la riqueza de la trama y por la varle-
dad de elementos, ee han llamado también comedias de enre-
do; o, dicho con voz menos castellana, de intriga”.2® La
equiparacién de designaciones elimina de plano, claro esté,
los intentos histéricos de establecer clasificaciones in-
ternas en la comedia pero es, con todo, atendible. Aunque
teéricamente, es factible postular dos subtipos de comedia,
uno orientado a la representacldn de costumbree de determi-
nada época, otro a la de acclones atractivas de una histo-
ria ficticia, el estudio de textoe concretos, en particular
los calderonianos, invita a pensar que ambos subtipos se
integran en una clase mayor. En coneecuencia, si se estd
dispuesto a aceptar la expreelén "comedia de capa y espada”
en sentido extendido, incluyendo ademés de los aspectos
puntualizados por Bances Candamo en su Theatro de los Thea-
tros la nocién de "complejidad de situaciones”, parece no
haber dificultades en caracterizar de tal a Basta callar.

2® Calderfn v su teatro., Estudios v discursos de eritica histé-
rica v literaria. Ed. Enrique Sénch Reyes. Santander: Consejo Su-
perior de Investigaciones Cientificas, 1841. 3: 270.
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3. La insercién en el corpua calderoniano

Al tratar de la fecha de composicién de la comedia,
los estudiosos orientadoe hacla la investigacidn histérica
tomaron en consideracién las alusiones y referencias tex-
tuales a otras obras del mismo autor para elaborar una
cronologia interna tentativa. Ademés de esta funcién uti-
litaria--por decirlo aei, a _pogteriori-—-la cita del titulo
de una obra previa cumple una funcién particular que puede,
en 8i misma, aceptarse como uno de los modos de integraclén
de la pieza en el corpus dramdtico calderoniano. En Basta
callar, ya se ha dicho, el titulo citado es el de la come-
dia El galén fantasma, mencién que se extiende, en la jor-
nada tercera, a un momento en el cual Capricho se refliere,
irdnicamente, a "el paso de la fantasma” (v. 3745) y repre-
senta una pequefia escena en que se hace pasar por tal fren-
te a Nise. El aprovechamiento de elementos conocidoe del
publico, en este caso los titulos de sus propias produccio-
nes, no es ocasional.®® Por el contrario, Calderén em-
pled profusamente este recurso de autorreferencialidad: assi
como Con quien vengo. vendo es citada en No hav burlas con
el amor y Peor estd gue eataba en La desdicha de la voz, La
dama duende, quizé como caso extremo, es mencionada en Capa
con_doa puertas. mala es de suardar, Maflanae de abril v
mavo y El galdn fantaema, entre muchos otros ejemplos.

En un nivel de insercién diferente, Bagta callar se
conecta, al menos, con otras tres obras de Calderdén. En el
didlogo inicial Eon Flora, Margarita comenta:

...aun no a mucho que las dos

vimos caer de vna bentana,

socorrida, vna hermosura

no sé el en nobela o farea (vv. 225-28)

3@ Véage, ademds, la nota al v. 2413.
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F. W. V. Schmidt y, mées reclentemente, Rohland de
Langbehn identificaron la referencia a Primero sov vo,31
en la cual durante el transcurso de la jornada primera se
hunde un balcén con doe damae en €l.

Mde elaborada es la alusién a Saber del mal v del bien
apuntada, como se ha dicho al comienzo, por Hartzenbusch.
En eeta comedia, don Alvaro de Viseo, victima de peresecu-
ci6én y malherido, se despefia en escena, irrumplendo en
medio de una caceria de la que particlipan tres damas de la
corte eepafiola, dofla Hip6lita de Lara, dofla Laura de Quifio-
nes y dofia Jacinta de Silva. Calderén aprovecha, en esta
ocaslén, los efectos visuales del répido movimiento escé-
nico tal como ee infiere del didlogo de las damae:

Da. Laura.-- {Qué es esto?

Da. Jac.—— Precipitado del monte
un hombre baja.

Da. Laura.-- Y baflado

en el rojo humor que corre
de sus venas ya parecen
lengua de sangre las flores.
Da. Hip.—- Aunque el horror y el espanto
son de mis plantas prisiones,
el &nimo generoso,
la piedad altiva y noble
me llaman a socorrerle. (Dramas 215a)

Con la proteccién recibida, don Alvaro se restablece pron-
tamente y gana la buena voluntad de todos, debido a sue
cualidades y virtudes. "Lo que te aseguro aqui / es que
hombre en mi vida vi / de mée perfecciones lleno”, afirma

21 “Artificlos utilizados™, 595 n. 15. Tranecribo la eacena
correepondiente de Primero sgv vo en la nota a los versos 225-28.
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de é1 el conde don Pedro de Lara ante el Rey (218b). A tal
extremo llega su prestiglo, y el reconocimiento que los de-
més le tributan, que el Rey lo hace su privado.

Las semejenzas entre esta obra y Basta callar no van
mucho mds lejos, pero la relacién de Margarita sobre el en-
cuentro de Céear en el boeque y el lugar que éste alcanza
en la conelderacién del dugque, no parecen resultado de mera
coincidencia accidental. Cierto es que no ees posible de-
terminar cudl de las doa versiones de loes miemoe sucesos ee
anterior. Sin embargo, si puede afirmarse que el motivo
resultd de suficlente interés al dramaturgo que decidié ex-
plotarlo de modo narrativeo, en un caso, y traspuesto en
accién, en otro.

Otro tanto ocurre en relacién con las secuenclas fi-
nales de la primera jornada de El galédn fantaems, donde
Porcia, criada de Julia, franquea la puerta del Jardin de
su ama al poderoso, el duque de Sajonla. El atropello que
el duque planea cometer ea evitado por la sibita aparicién
de Astolfo que, a punta de eapada, procura defender a su
amada. El honor de la dama queda salvaguardado pero el
Joven cae malherido. Dejando de lado este Ultimo detalle,
la accién reseflada coincide punto por punto con la explica-
clé6n que Nise, criada de Seraflna, ofrece a César en la
Jornada tercera de Baamta callar. Nise disipa con su relato
toda duda gque pudiera recaer sobre la conducta de Serafina
al reconocerse cémplice del conde en su intento de abordar
a la dama, ocasién en que se produjo el primer enfrenta-
miento con César, como resultado del cual éste debié huir

de Mompeller.32

32 La conexién entre ambas obras también se documenta en el plano
textual, en los siguientes versos:

El galdn fantasma
A quien le dan una carta, ...81 el duefio
dicen que no ha de saber le diere auierta una carta,
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Una tercera forma de ineercién, méde notorla por tra-
tarse de refundicién parcial, fue seflalada por Valbuena
Briones (Comedias 1708). En efecto, Basta callar vuelve a
plantear, en el personaje de Carlos, la situacién de quien
se encuentra en la encrucijada de tener que decidir entre
cumplir con sus deberes de amigo o con los de servidor de
un poderoso. Calderén traté el mismo asunto, con varian-
tes, en sus comediss Amigo. amante v leal v Nadie fie su
pecreto. En esta ultima pieza, cuyo argumento es mucho més
lineal y libre de complicaclones, las colncidencias con
Basta callar son tan evidentes que pareciera que el drama-
turgo, ei no trabajé con el texto a la vista, al menos
tenia de él un recuerdo muy vivido. En Nadie fie..., loe
personajee en cuestidén son Alejlandro, principe de Parma,
Arias y César. Del miemo modo gue el duque Enrique, Ale-
Jandro queda prendado, sin saberlo, de la amada de César:

Entré dofla Ana en palacio,

que a ver a ml hermana viene,

con més donaire que nunca,

tan hermosa como siempre. (Comedias 94a)

Poco deepués se confieea con Ariae y éete le contesta con
palabras que corresponden a las de Carlos en Basta callar
(cf. vv. B810-19):

Don César tu secretario
de quien fias dignamente

el estd escrita, o si esté blanca. 1la guarde con tal decoro
(vv. 3028-30) que sin osar desdoblarla
quando la buelba no pueda
decir el esté escrita o blanca.
(vv. 515-20)



el goblerno de tu Batado,

¥ a quien con extremo quleres,

es mi amigo; y no ee razén,

sefior, que en tu gracia deje
desocupado lugar,

puee él 86lo le merece.

Llémale y dile tu amor,

y hoy a tu gracia le vuelve,

que no es razdn que se diga

que yo gano lo que é1 pierde. (94b)

La respuesta del principe, al igual que en Basta callar
(vv. B824-27 y 834-37), se refiere a la melancolia en que
César estd sumido iultimamente y concluye con el encargo de
que averigile qué le sucede. Poco después, la conversacién
entre Arlae y César (97b y es) plantea laes mismas ideas que
el didlogo paralelo entre Carlos y César, distribuido, en
nuestra comedia, entre las jornadas primera y segunda, con-
duciendo una y otro a sendos mon6logos de los confidentes:

Nadie fie su pecreto Baata callar

De dos secretos cargado<s> ...criado y amigo, entre César

aunque uno mismo en rigor, vy el dug(ue], de dos secretos

obligado de un eefor, duefio, aung[ue) mejor dijera

y de un amigo obligado, de uno, puesto que los dos

me hallo; y en tantos disgustos corren vna linea mesma.

no sé cudl a cudl prefiere. (vv. 1593-97)
(992)

Al texto de Nadie fie,.. sucede un breve discurso, de
carécter analitico, en el cual Arias estudia las' consecuen-
cias futurae de su accionar. BEn Baasta callar, al menoe en
la verelén que contiene el manuecrito que aqui se edita, la
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conasideracién de opciones se deepliega con mayor detalle en
los vv. 1598-1663.

Ademée, Calderén aprovecha, hasta en sus detalles més
nimios, la actitud del poderoso de procurar interferir en
los encuentros entre los amantes, como demuestra el hacer
que el principe Alejandro ponga en juego artilugios tales
como invitar a César a salir, “encublertos y embozados, / a
visitar disfrazados / varlos modos de placerea” (102a), una
noche en que sabe que el joven estd comprometido a acudir a
hablar con dofia Ana. Del mismo modo, en la jornada eegunda
de Basta callar, Enrique ordena a su secretario que lo es-
pere en palacio para luego salir Juntoe a recorrer la ciu-
dad. Los fragmentos citadoe y la repeticién de motivos son
prueba suficlente de que, por lo menos en una de sus lineasa
argumentales, Bagta callar es una refundiclén, compleja y
enriquecida, de textos precedentes.

Queda pendiente, ain, una (ltima modalidad de inser-
clén en el corpus. Me refiero al uso de refranes y frases
proverbiales que Calderén, al igual que otros dramaturgos
del eiglo XVII eepafiol, no e6lo pone en boca de sus perso-
najes para argumentar ante una situacién particular32
eino que emplea ademds como fuente lnagotable de aeuntoe y
tituloe para sus comedias.®4 Como es sabido, la tradi-

33 Fernando LAzaro Carreter, anota que “el empleo del refrén pa-
rece coneistir normalmente en una evasién de lo concreto y actual de
que se conversa o escribe a la captura de un argumento de autoridad
inapelable, con el cual el hablante generaliza lo que eostiene” ("La
lengua de los refranes, iespontaneidad o artificio?”, en sus Estudios

R Barcelona: Critica, 1980. 221).

34 El tema ya ha eido estudiado en detalle por la critica, aunque
no en relacién directa con . Véase, entre otros estudios,
los siguientes: F. C. Hayea. “The Use of Proverbs as Titlea and Mo-
tives in The Siglo de Oro Drema: Calderén”. Hiapanic Review 15 (1847):
456-63. E. J. Gates. "Proverbs in the Plays of Calderén”. The Ro-
manic Review 38 (1947): 283-15. Y, Jean Canavaggilo, “Calderdn entre
refranero y comedia: de refrén a enredo”. Aureum Saeculum Hisvanum.
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cién hispana ha preservado un cuimulo cuantioso de adaglon
que instruyen sobre las virtudee del saber callar, como
“Mds vale callar, que mal hablar” o “Callar y obrar, por la
tierra y por el mar”, pero al mismo tiempo trasmitié otroe
que destacan lo inoportuno de callar en determinadas cir-
cunstanciaa: “"No me quiero quexar de mi, que callar perdi”
o, el més célebre de todos, "Quien calla, otorga”.38

El Teatro universal de proverblos de Sebastidn de
Horozco conserva méde de veinte refranes glosados con el
motivo del eaber callar y su contracara, saber hablar a
tiempo.3® Entre los del primer grupo cabe citar "Harto
sabe / quien a tiempos sabe callar™ (1257), "Mase vale
callar / que mal hablar” (1833), “Oir y ver y callar”
(2221)37, "Quien no save callar / no save hablar” (27190)
o "Sufro y callo / por el tiempo en que me hallo™ (288B2).
Entre los del segundo grupo, se destaca el siguiente: “No
ay regla sin excepcion / quien oye y calla consiente”
(2053), con una glosa por demds explicita:

Quando algo oyo decir
el nada respondo y callo

70. Geburtstag. Ed. Karl-Hermann K8rner y Dietrich Briesemelster.
Wiesbaden: Franz Steiner Verlag, 1983. 27-35.

38 Los refranes copiados provienen del Dicciopario de Autorida-
dea, aue recoge ademés los sigulentes: “Callad y callemos, que cada
deuda tenemos”, "Callar y oJoe, tomaremos la madre y loe polles”,
"Calle el que dié y hable el que tomé”, "Ante Reyes & Graves, & calla @&
cosae gratae habla”, "La mugér y la pera, la que calla es buena”, etc.
(g.v. callar).

26 Citado aqui por la edicién de José Luis Alonso Hernéndez.
Salamanca: U de Groningen/U de Salamanca, 1986. El nimero indicado
entre paréntesis, para cada refrédn, ae corresponde con el numero de
orden en la edicién citada.

37 También en vereién ampliada: "Quien en Cordova a de morar /
conviene cavar y arar / cavalgar a la gineta / y vivir a la falseta / y
oyr vy ver y callar” (2701).
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pudiendo contradecir
sere visto coneentir
pues que pregente me hallo.

De manera que el refran conslderado individualmente, como
cristalizacién de un criterio establecido soclialmente para
tomar decisiones, si bien posee cierto valor y prestiglo
basados en la presuncién de verdad que lo rodea, no puede
dejar de entrar en conflicto con otroe refranes cuyae en-
seflanzas son contradictorias.22

En Baasta g¢allar, todoe loa pereonajee centrales que-
dan, en uno u otro momento, enfrentados con el dilema de
tener que decidir entre hablar o callar. La primera oca-
eién en que se atestigua el conflicto se resuelve por la
convenlencia de hablar para preservar el honor de una dama:
en la jornada iniclal, Carlos da a entender a su amigo que
sabe la causa que, de un tlempo a esta parte, lo tiene en
vilo sugiriendo que se trata de su interés por Margarita.
Céear decide sin mayor dificultad preservar de toda sospe-
cha a la dama a pesar de que, para hacerlo, se vea en la
neceslidad de compartir su secreto: “Aunq(ule mie penas /
nunca fueron para dichas / ymporta més que callarlas / si
en un &tomo peligra / en mi eilencio el menor / respeto de
Margarita” (vv. 906-15).

En la jornada siguilente es Carloe quien, una vez al
tanto no s86lo de los eentimientos de Céear sino también de
la inclinacién del duque por Serafina, se plantea la die-

38 [o que estd en discusién aqui es cierta forma de lo que se
llama “sentido comin”. Thomas S. Kuhn ha observado, a propdeito de
este asunto: "Individually maxims dictate different choices, collec-
tively none at all... Opposing maxime alter the nature of the decision
to be made, highlight the eesential imsuee it presentes, and point to
those remaining aspecte of the decision for which each individual muet
take responsibility himeelf” (“Objectivity, Value Judsment, and Theory
Choice” en Critical Theorv Since 1965. Ed. Hazard Adams y Leroy
Searle. Tallahasesee: U P of Florida, 1986. 388).
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yuntiva: "Luego degirle a uno nl otro / de ninguno ee com-—
benencia, / ni combenencia callarlo / a vno ni a otro..."
(vv. 1654-57). Sus dudae ee prolongan en términos seme-
Jantes, inclueo hasta el momento en que opta por informar
al dugue (vv. 1677-81). En este caso particular se ilus-
tran con claridad los dos aspectos que el saber popular
sancionan como razonables: hablar y callar. Carlos primero
cumple con el precepto de hablar pero, luego de ver cuédles
son los resultados de su acclonar, esto es, que el duque
empieza a interferir en la vida de César aprovechando la
informacién que Carlos le proporciona, cambia esu decisién y
acepta que en su eituacldén lo conveniente ea callar.
Margarita, por su parte, opta por callar e6lo después
de haber aceptado, por consejo de su confidente que no pue-
de dejarse llevar por su atracciédn hacia César. En su die-
curso surge por primera vez el titulo de la pieza que, a
partir de entonces, se volverd argumento suficliente para
Justificar la conducta de cada personaje que lo invoque:

...quien no puede dejar
de sentir, por ser quien sea...
Baeta callar. (vv. 1791-3)

Sin embargo, como ella misma reconoce en méds de una oportu-
nidad (vv. 1869-72, 1885, etc.), callar no es un sencillo
ejercicio de autocontrol. De hecho, en la Jornada tercera,
en el momento en que comienza a precipitarse el desenlace,
debido a que Céasar ha quedado prislonero en casa de Rober-
to, determina explicitamente negarse a explicar sus senti-
mientos de mujer cuyoe afectos no han sido correspondidos.
A la pregunta de Flora para aclarar por qué se dispone a
tratar de evitar el encuentro de César y Serafina, segin
todo hace suponer inevitable, responde Margarita:



XAXRV

Porque no quiero sentir,
Flora, puee basta callar. (vv. 3560-1)

También Enrique, del mismo modo que su hermana, acepta el
consejJo de su confidente y declde suspender su interés por
Serafina y, también como aquélla, opta por callar, aungue
no por hacerse definitivamente a un lado y dejar libre via
a César:

... Para fineca
basta callar, ain que pase
a coneentir... (vv. 2044-6)

El principio encerrado en la expresién “basta callar” se
generaliza, luego, por su inclusién en el estribillo, que
pe canta en la escena final y que da unidad al cierre de la
obra:

Quien por cobardee respetos
no ese puede declarar,
basta eallar. (vv. 3871-3) 88

Los tres casos precedentes--loe de Carlos, Margarita y
Enrique--ilustran el conflicto entre hablar y callar con el
cual estdn enfrentados los personajes. El mismo se resuel-
ve, en una tenelién provocada por haber elegido el segundo
término de la oposicién, cuando el eilencio se torna insos-
tenible debido al cambio de las situaciones. Sin embargo,
la descripcién ofrecida hasta este punto, que se atiene a
los enunciados expliclitados en el texto de la comedia,
oculta que la disyuncién no es tal y que, en lugar de tra-

38 Repetido en vv. 3882-4, 3952-4, 4083-5, vy el ritornello “Basta
callar” en vv. 3893, 3938, 4067, 4076, 4088).
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tarse de doe alternativas excluyentes, los personajes tie-
nen ante oi una tercera salida: actuar, posibilidad que, de
alguna manera, subsume a las dos anteriores y lae excede.
No se trata, pues, de manifestar o no loe deseos y ex-
pectativas individuales segun la oportunidad del momento
eino que cualquiera sea la decisién tomada, el acto mismo
de hacerlo ya significa realizar una accién que se comple-
menta con otras acclones provocadas por los mismos persona-
Jes y que van moldeando el devenir de la trama. En ese
sentido, puede leerse en la obra algo més que un mero pasa-
tiempo ludico. Detrés de las acclones de loes pereonajes, a
los que podemos conslderar lejanos y estereotipados en ex-
tremo, se construye una consideracién sobre cémo obrar
cuando entran en conflicto los deseos del individuo y su
situacién social, con todas sue exigenclas y restricciones.



II
ANALISIS SEMIOTICO

1. Basen vara un andlieis semiético del texto dramdtico

Aun a riesgo de asignar cardcter abaoluto a lo que no
puede ser sino una observacién empirica de alcance restrin-
gido, conviene tener en cuenta, como punto de partida, que
la inveetigacién semidtica no ee, hoy por hoy, ni una dis-
ciplina cerrada e independiente ni una metodologia tnica
sino una acumulaclén de propuestas tebdricas y précticas que
ge integran como eaber interdieciplinario. El cenit convo-
cante, aquello que da cohesién a esta matriz dieciplinaria
compleja, es la finalidad perseguida: comprender las con-
ductas productoras de sentidos, finalidad determinada por
un interés que se orienta al estudio de la comunicacién, en
términos de los signos que se emplean en ella y loa proce-
808 que los instauran como tales.

Mée alléd de este acuerdo bédsico, casl todo son dife-
rencias. Durante mucho tiempo fue poslble trabajar con una
semi6ética centrada en el signo, aproximacién proveniente de
una doble rafz histérica: en su desarrollo europeo, recono-
ce como punto de partida las teeie de Ferdinand de Saussure
sobre la lingilistica como parte de una disciplina mds am-
rlia4®; en su paralelo norteamericano, parte de los eetu-
dios del filésofo Charlee Sanders Peirce, cuya elaboracién
de la nocidén de interpretante permitié a otroe investiga-

42 Curso de lipglistica geperal, trad. de Amado Alonso. Buenos
Alres: Losada, 1945. 59-62. Sobre eeta tradicién--por otra parte la
que ha influido con meyer vigor entre loes investigadoree argentinoe--
véase Jonathan Culler, “Semiotica: The Saussurien Legacy”. Ferdinand
de Saussure. Ithaca, N. Y.: Cornell UP, 1986. 105-50.
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dores esbozar una semiética ya no signica sino atenta a los
procesos de eignificacién.4

En esta oportunidad, concentrada en el estudio de una
comedia calderoniana, no se trata de abordar problemas ted-
ricos, cuya resolucién queda todavia pendiente deede un
punto de vista epistemolé6glco, sino de aprovechar las apor-
taciones de la investigacién semidtica que se ha ocupado de
fenémenos artisticos a fin de delinear un andlisis pormeno-
rizado de Basta callar. A fin de ordenar el espectro de
posibilidades analiticas y seleccionar aquellos procedi-
mientos que ofrezcan opciones méds provechosas para operar
con el texto de Calderdén, reseflaré, a contlnuacilén, loe
hitos que considero fundamentales en la historis de la se-
miética dramética.

En una contribucién de 1934, el checo Jan Mukarovsky,
aplicando las enseflanzas de Saussure, identificé la obra de
arte como signo, cuyo gianificante o glano vehiculo42 es
la obra en si como conjunto de elementos materiales o
“cosa’, y cuyo glgnificadg es el “obJeto estético” que

41 Algunos escritos fundamentales de Peirce fueron traducidos al
eapanol en dos volimenee editados bajo su nombre: 1)
Tr. Beatriz Bugni. Buenos Aires: Nueva Vielén, 1974. 2)
- Trad. José Vericat.
Barcelona: Critica, 1988. A propdsito de la contribucién peirciana,
puede consultarse con provecho: Roman Jakobson. “Quest for the Essence
of Language” y “A Glance at the Development of Semiotics”, en Language
in Literature. Ed. Krystyna Pomorska y Stephen Rudy. Cambridge,
Massachusetts: The Belknap P of Harvard U P, 1987. 413-27 y 436-54,
respectivamente. En particular, 414-20 y 441-4. En la miema tradicién
pero con desarrollos y critices originales hay que tener en cuenta dos
estudios de Umberto Eco, su Tratade de semidtica geperal. Trad. Carloe
Manzano. Barcelona: Lumen, 1988; y
i . Trad. Ricardo Pochtar. Barce-
lona: Lumen, 1981.

42 En "L°Art comme fait sémiologique”, reproducido en Poétique 3
(1970): 387-92, Mukarovsky empleaba la expresién "symbole sensible”
{387+, 389, 391), que en la traduccién ingleea de I. R. Titunik se
vuelca como "eignifier”, mée préxima y ajustada a la terminologia
saussuriana.
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reside en la conciencia colectiva del publico. Ello impli-
caba un desplazamiento a la periferia de la obra tal como
era concebida por la critica tradicional--esto es, como
producto de la creatividad individual, objeto previo e
independiente de su percepcién--y, al mismo tiempo, soste-
nia la recuperacién del proceso de actualizacién (o concre—
tizacién, 8l se qulere) de la obra aunque no como acto
individual sino en su dimenslén soclal. Segin la concep-
cién de Muhkarovsky, la slgnificecién ee registra en la
conciencia colectiva y es compartida por los miembros de
una comunidad artistica determinada.43
Pocos aflos mée tarde, Petr Bogatyrev anticipaba la
tesie de que el escenario transforma radicalmente todos loe
objetos y cuerpos definidoe en él1, adquiriendo los mismos
un poder significativo de que carecen en eu funcién social
normal:
One of the most important and fundamental features of the
theater is tranaformation: the actor changes his appear-
ance, dress, volce, and even the features of his personal-
ity into the appearance, costume, volce, and personality of
the character whom he represents in the play. Transforma-
tion iavane of the basic signe distinguishing drama from
lyric and epic poetry. (51)44
A partir de la obeervaciédn precedente, podria postularse un
proceso de semiotizacién eepecificamente dramético de los

43 Véage al respecto de esta perspectiva semi6tica la presenta-
cién panorémica de Ladislev Matejka, “Postcript. Prague School Semio-
tice”, en . Ed. L. Ma-
tejka e Irwin R. Titunik. Cambridge, Massachusetts: MIT P, 1976.
271+,

44 "Forme and Functions of Folk Theater"”, en Semlotica of Art.
. Ed. Ladislav Matejka e Irwin R. Titunik.
Cambridge, Massachusetts: MIT P, 1976. 51-6. Véaee, ademés, del miemo
inveetigador: “Semiotics in the Folk Theater”, incluido en el mismo
volumen, 32-50.
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objetoa. Dentro de loe pardmetros de este proceso, tlene
lugar una transformacién, a lo largo de las diversas fases
que impone la puesta en escena desde lo verbal--la actuali-
zacién lingiiistica de un texto particular--hasta lo tea-
tral: el texto verbal disminuye su presencla fisica porque
comienzan a entrar en Jjuego otros canales de la comunlica-
c¢i6n, funclonando conjuntamente. Se trata, en efecto, de
una semiotizaclén en el curso de la cual el signo teatral
agrega a loe valores denotativos bdsicos de la palabra una
dimensién connotativa, integrédndose amboa aspectos en una
relaclén que goblerna ceda aspecto de la representacién.
La connotacién corresponde a los significados secundarios
para la audiencia, relacionados con loe valores soclales,
moralee e ideol6gicos que operan en la comunidad de la que
forman parte los representantes y espectadores.4®

Una formulacién de este tipo, conduce inevitablemente
a poner en tela de Julcio el logocentriemo del texto dramé-
tico. El primero en dar este paso fue J. Honzl, en su ar-
ticulo "Dynamics of the Sign in the Theater”.4® Aun
cuando la indagacién que lleva a cabo se dirige, principal-
mente, a definir el carédcter especifico del teatro (99),
con recurso a la vereatllidad del signo teatral, importa
destacar, con Honzl, la presencia de miltiples canales de
comunicacidén en el hecho teatral: el lenguaje verbal, la
miscara, el gesto, la escenografia, etc. Honzl llama la
atencién sobre el hecho de que, aunque por lo comin ponde-
ramoe bdsicamente el lenguaje verbal legado por el drama-
turgo, en cada momento de la obra que se estudia y también

48 Cf. Keir Elam. The Semiotica of Theatre and Drama. Nueva
York: Methuen, 1980. 10.

4e femiotica of Art. Prague School Contributions. Ed. Ladislav
Matejka e Irwin R. Titunik. Cambridge, Massachusette: MIT P, 1976.
74-93.
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de la historia del teatro, el foco puede estar situado en

un canal diferente:
If we say that it 1s the playwright {what is the central,
creative element of dramatic expression), then we are
certainly correct as regarde numerous cases and examples.
However, we still would not grasp the essence of many
historical eramples of theater and could not prove that in
all cases it is the word of the playwright that represents
the axis of theatrical art. (85)

Incluso, extremando las posibilidades, seria razonable
aceptar que el lenguaje verbal estuviera relegado, en algu-
nos casos, a un sedundo plano. Demés estéd decir que esta
situaclén s6lo puede determinarse a partir de representa-
ciones dramdticas concretas. En una circunstancia como la
presente, en que el objeto de estudio lo constituye un tex-
to especifico--fijado en la edicién critica--, la observa-
cién de Honzl es provechosa como advertencia para no olvi-
dar, en ningin momento del enélisis, que el profundo senti-
do dramdtico del texto radica en su poeibilidad de eser lle-
vado a escena.

Ahora bien, uno de los ejes argumentativoe que soe-—
tiene la expoelicién de varioe estudlos tebSricos de semié-
tica dramdtica, en particular la de aquellos que se presen-
tan con intencién omnicomprensiva, es la exigencia de dis-
tinguir con nitidez entre texto y representacién. Cierta-
mente este requisito teérico se basa en una dietincién bé-
sica: el dramg ee el modo de ficcién disefilado para la re-
presentacién escénica y construido de acuerdo con ciertas
convenclonee particulares que solemos llamar “dramiticas™;
el teatrq, por eu parte, plantea un complejo de fendémenos
asociados con la interaccién entre representante(s) y pu-
blico.

Para Anne Ubersfeld, “la razén principal de las con-
fusionee [que pueden apreciaree] en los andlisis de semio-
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logia teatral, proviene de la negativa a dietinguir entre
lo que es del texto y lo que es de la representaclén™
(15).47 Keir Elam, que reconoce en la distincién dos
centros de interée potenciel para la atencidén semiética,
habla de dramatic text y de performance text o texto tea-
tral, entendiendo que este Gltimo se caracteriza por su
densidad semiética, la heterogeneidad de cé6digos que lo
integran y la discontinuidad espacial y temporal de sus
niveles (40). Entre loe estudlosos del &mbito hiepénico,
Marfia del Carmen Bobee retoma el concepto de texto dramati-
co, "de cardcter literario, diepuesto para una representa-
cién en un escenario”, pero aclara que la “gbra ee desdobla
en texto literario y texto espectacular” (539).48 Fernan-
do de Toro, por su parte, prefiere manejar las nociones de
texto dramdtico y texto espectacular, entendiendo por el
segundo la actualizacién del primero, que es resultado de
un proceso de tranecodificacidén por el cual lo que era
palabra escrita se convierte en palabra dicha, en persona-
Jes que actidan, en espaclo y tlempo perceptibles (66).48
Puede verse, pues, c6émo se ha generalizado la acepta-
cién de una doble determinacién textual: por un lado, es
poaible analizar el texto teatral (o espectacular), que
corresponde a la representacién, y, por otro, el texto es-
crito (o dramédtico). De uno a otro se pasa por reduccién
de la multiplicidad de cédigos, caracteristica de la repre-
sentacién en que intervienen, ademds de la palabra, muchoe
otros canales de expresién (movimliento, gesto, sonido no
verbalmente articulado, etc.), a la unidad del cédigo ver-

47 Semiética teatral. Trad. y adept. de Francisco Torres Mon-
real. Madrid: Cdtedra/U de Murcia, 1989.

42 femiologia de la obra dramética. Medrid: Taurue, 1987.

4© Semjdtica del teatro. Del texto a la pueata en eacena.
Buenos Aires: Galerna, 1987.
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bal escrito. Sin embargo, esta ultima formulacién edlo
tiene eentido a condicién de dar prioridad al espectéculo.
En un caso como el que interesa aqui, es decir, el estudio
de un texto concreto, que ee ineerta en coordenadas histéo-
rico-culturales precisas, el asunto adquiere una configura-
cién diferente. No es posible, por el momento, acercarse a
Basta callar como el ee tratara de un hecho teatral objeti-
vo, por cuanto la obra no ha sido repuesta en tiempoe re-
cientes, lo cual no quiere decir, de ninguna manera, que
sea obligatorio desdeflar su dimensién de hecho teatral po-
tencial. Como resultado de las observaciones anteriores,
el andliesis deberd, necesariamente, detenerse en la arti-
culacién textual de la obra pero no renunciaréd por ello a
postular loe matices que contiene y que hacen de ella un

texto representable.

2. El diacurso dramdtico

Para definir las lineas directrices de una lectura se-
miética de la comedia Basta callar es necesario, antes de
concluir este conjunto de comentarios preliminares, hacer
referencia a la dimensién comunicativa del fenémeno dramé-
tico, deede otro punto de vista.

Todos los investigadoree del campo reconocieron la
pertinencia de las funciones del lenguaje, tal como fueron
elstematizadae por R. Jakobson, para abordar el estudio de
los elementos constituyentes de la préctica teatral. Si se
toma, a titulo de ejemplo, la presentacién de Uberefeld se
advierte, en la resefia del modelo jakobsoniano que ofrece
(31), un error comin a la mayor parte de los criticos e in-
vestlgadoree literarios de los uUltimos treinta afios. El
modelo de Jakobson, que ha ejercido un enorme influjo en la
critica reciente, lleva a una imagen discutible de la comu-
nicacién en la medida en que implica reunir varlos niveles
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dispares: lo que es pertinente al c6digo, qQue como postula-
do teérico es, en Bi, slempre potenclial, con lo que es ca-
racteristico de los hechos comunicativos, que, por supues-
to, son hechos concretos. Dicho de otro modo, el modelo es
funcional y sincrético, es decir, remite tanto a las fun-
clones del lenguaje como a las funciones de la comunicacién
verbal.®? Ademéds--y aqui radica un aepecto que es, en
general, soslayado en los estudios de semibética dramética,
a pesar de que bajo distintas denominaciones se destaque su
importancia--no toma en cuenta la duplicacién tipica del
proceso comunicativo artistico en sus manifeataciones ver-
bales como la narrativa o el drama.8?

Debido a ambas razones, ee necesarlo reconstruir el
modelo de "Linglistica y poética”BZ teniendo en cuenta la

B2 Pero todo se complica ain mée al aceptar que, como abstrac-
cién, la comunicacién también posee una dimensién potencial.

81 No me refiero a una duplicacién de lenguajes que ha formado
parte del diacurso teérico desde que la distinclén entre “texto prima-
rio" y "texto secundario” fue introducida por Roman Ingarden. Véase al
respecto Erika Fischer-Lichte. "The Dramatic Dialogue. Oral or Lit-
erary Communication?” -

. Ed. Herta Schmid y Aloysius
van Kesteren. Amsterdam: John Benjamine, 1984. 137-73. Maria del
Carmen Bobes, en la misma linea, diferencia dos usos: el lenguaje con
valor constativo o repreeentativo y el lenguaje con valor ejecutivo.
El primero permite dar cuerpo al mundo fictivo que se expone ante el
espectador; el segundo “eetd sobre todo en las acotacionea, aunque
también puede estar en el didlogo, que se dirige al director de escena
vy le indica cémo debe preparar el espacio, el tiempo y los actores de
la repreaentacién (129+) Entremes del rufién llamado Trampegoe

B e Oro. Hom 8
dunA;n Hadrid Editura Nacional, 1984 127 41 (Reimpreao en suse
. Valladolid y Madrid: Acefla/La
Avispa, 1988. 141-54).

82 Cf. "Linguletice and Poetics”, en Lansuame in Literature 69-
94. Hay varias traducciones espafiolas, entre otraes la de Josep M. Pu-
Jol y Jean Cabanes, en Enseavos de lineiistica general. Barcelona: Seix
Barral, 1981. 347-95; y la de Ana Maria Gutiérrez-Cabello, Lingiistica
Madrid: CAtedra, 1981. Ademés, de los miltiples comenta-
rios y presentacionea introductorios, puede consultarse: José Pascual
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particular complejidad de la situacién dramdtica en la que
el mensaje se articula en af como asi fuera un todo comuni-
cativo.

Como es sabido, Jakobson reconoce en el lenguaje seis
funciones (emotiva, conativa, referenclal, féatica, metalin-
guistica y poética)®2® gque se corresponden con sels facto-
res que, de modo inalienable, estén involucrados en la co-
municacién verbal:

CONTEXTO

DESTINADOR  MENSAJE  DESTINATARIO®4
CONTACTO
CODIGO

Ahora blen, cuando se trata de analizar la represen—
tacién particular de una obra,88 el destinador deja de

Buré. Introduccién a la poética de Roman Jakobson. México: U Nacional
Autdénoma de México, 1978. Esp. 15-33. Fredric Jameson.

rugo. Trad. Carloe Manzano. Barcelona: Ariel, 1980. En particular,
201 y ss. Jonathan Culler. %

. Ithaca: Cornell UP, 1975.
66-74.

83 Di Girolamo ha destacado la filiacién de estoe hallazgos: las
funciones emotiva y referenclal (o eimb6lica) fueron postuladas por
Odgen y Richards en H

(1923); la funcién conativa pro-
viene de la Teoria del lensuaje de Karl Bithler (1934); la metalingifs-
tica surge de los estudios de los 1l6gicos polacos y Carnap; la fética
fue definida por Malinowski y la poética hunde sus raices en la tradi-
cién del formaliemo ruso. Véase Teoria eritica de la literatura, Bar-
celona: Critica, 1982. 35+.

84 F1 par deatinador/destinstario traducen sddresser/addressee
que también fueron trasladados al espaflol como hablante/gvente, emiten-
te/deatinatario, emisor/destinatario, ete.

86 Ja hipétesis que da fundamento a la reformulacién que se pre-
eenta aqui sosatiene que toda vez que se abandona el terreno de la espe-
culacién puramente te6rica para estudiar casos concretos, se advierte
que los datos de la realidad ponen en cuestionamiento la posibilidad de
sacar provecho automético de dichoe conetructos y exigen, al llevar a
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ser exclusivamente el dramaturgo para actualizarse como
inetancia corporativa en la que se conjugan su propio tra-
bajo asi como el del director, el adaptador, el escenégra-
fo, ete. De modo semejante, el destinatario real se con-
creta de manera compleja, con todas las dificultades que
ello acarrea puesto que, para el hipotético caeo de una
puesta de Basta callar, el paso del tiempo ha introducido
en el cédigo lingilistico, que idealmente comparten desti-
nador y destinatario, desplazamientos léxicoe, modifica-
ciones que dificultan y, a veces, impiden la comprensién
inmediata y que obligan, como sucede con frecuencla, a
adaptar el texto para acercarlo a un determinado tipo de
destinatario.®® Junto con estas modificaclones también

se dan cambios en el contexto cultural que alteran y reo-
rientan esa comunicacién particular que es el espectédculo
teatral: alteraciones de las convenciones literarias, de
los estilos de actuacién y de los horizontes de referencias
y de expectativas. Todos estos aepectos--superficialmente
indicados en este lugar--remiten, claro esté, al plano del
intercambio real entre productoree y consumidoree del es-
pectdculo. Sin embargo, el texto se articula internamente,
por convencién, como comunicacién entre entes ficticlos,
corporizados por los actores, que se desplazan en coorde-—
nadas espaciales y temporales andlogas a las del mundo
real. Dicho de otro modo, el mundo posible®? que propone

primer plano cuestiones que no pueden dejar de coneiderarse, reformu-
laciones y ajustes.

88 En este sentido, hay aqui otro argumento en favor de las edi-
ciones anotadas que, cuando estén elaboradaes con seriedad, logran sal-
var la distancia histérica suministrando la informacién pertinente para
un aprovechamiento éptimo del texto.

87 Sobre la nocidn de “mundo poeible™ y su utilidad teérica, cf.
Lubomir Dolezel. “Mimesis and Possible Worlde". Poetica Todav 9
(1968): 475-96.
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una obra dramétice cualquiera parece reproducir en esu inte-
rior, como componentee insoslayables, loe miemoe factores
en que se desglosa la eituacién comunicativa ordinaria y,
por lo tanto, las mismas funclones. El sigulente esquema
grafica la complejidad de la situacién descripta:

CONTEXTO

MENSAJE-
contexto
DESTINADOR | destinador mensaje destinatario | DESTINATARIO
contacto
codigo

CONTACTO
CODIGO

No existen, que yo sepa, estudios minuciosos de textos
draméticos elaborados a partir de esta nueva formulacién
del modelo de Jakobson. Tampoco es éste el lugar mde opor-
tuno para llevar a cabo dicho proyecto. El riesdgo que en-
clerra el tipo de abordaje que aqui se propone consiste en
agobiar al lector con un moroso comentario de reconocimien-
tos puntuales de funciones lingilieticas. Para evitar esta
tediosa posibilidad, y atendiendo al propéesito que guia
estas pédginas, me limitaré a seflalar aquellos casos, ya de
por si numerosos, que, por contribuir a la inteligencia de
la accién y su repreeentacién dramética, reeulten de espe-
cial interés. Asi, es cierto, ee dar4d prioridad a la fun-
cién referencial, aunque ello no implique dejar de lado el
resto de las funclonee. Me propongo, en consecuencia, rea-
lizar un recorrido del texto de la comedia, a fin de deter-
minar cémo dispone Calderén las unidades de informaclén,
qué alcance poseen en cada uno de los niveles comunicati-
vos--el del mundo posible y el del espectéculo propiamente
dicho--y, en un sentido mds amplio, de qué recureos se vale
el dramaturgo para la construccién de significados que el
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espectador esta convocado a decodificar. Para aclarar la
expoeicién, el comentario se articulard a partir de la si-
gulente propuesta de segmentacidén del texto:

3. Unidades. macrosecuencias v secuencias

A partir de la triparticién tradicional de la comedia
durea, puede postularse un primer nivel de segmentacién
textual en tres unidadee mayores, delimitadas por un cilerre
fuerte, lae que se subdividen en macrosecuenciaes o subuni-
dades complejas y éstas, a su vez, en secuencias dramdticas

simples.

Unidad I. Corresponde a la jornada primera y se caracte-
riza por dos elementoe estructurantes. Por un lado, el
empleo reiterado de procedimientoe orientados a proveer al
auditorio de la informacién inicial: la presentacién de
personajes, en tanto individuos y en cuanto a los conflic-
tos que entre ellos se generan, la relacidén de los antece-—
dentes de la situacién dramdtica, v la caracterizacién de
ambiente y tono en que habréd de desarrollaree la accién.

En esta Ultima dimensidén, adquiere particular relevancia la
forma de “confidencia” que se articula, una y otra vez, a
lo largo de la Jornada, permitiendo transferir el conoci-
miento pertinente tanto a loe personajes que carecen de él
como al pﬁblico. Por otro lado, la insistente ubicacién
espaclal, que se establece en dos niveles: un primer nivel,
mds amplio, distante y extrapirenaico®®; y uno segundo,

88 . __a los montes de Gascufia, / eea fronterica raya / que
diuide de Aragén, / de Catalufia y Nabarra / nuestros términos” (vv.
84-87).
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inmediato y acotado, en el que Be mueven loe personajes, es

decir, el espacio de la representaclén.®®

Macrosecuencias. Para la determinacién de los limites de
eeta macrosecuencia, y de las sigulentes, se ha tomado en
consideracién la co-ocurrencia de doe o més de las siguien-
tes marcas: a) seflal graflca de corte en el manuscrito--una
raya que cruza el follo de izgquierda a derecha; B) acota-
c16n marginal correspondiente; c¢) cambio en la vereifica-
cién; ch) sustitucién del espacio de la fiecién y d) reem-
rlazo completo de los personajes en escena.

Teéricamente, cada macrosecuencla ese compone de varias
Becuencias dramdticae, delimitadas por cortes “suaves”, que
corresponden al ingreeo de personajes centrales en un espa-
clo ficclonal ya ocupado por otros. Sin embargo, en algu-
gunos casos la entrada de nuevos personajes no cambia la
orientacién de la accién sino que Be Buma a la sucesién de
los hechos, estableciendo mayoreas complicaciones.®®

La unidad o jornada inicial se deecompone en tres ma-
crosecuenclas y cinco secuenclas. La primera macrosecuen-
clia, formada por una redondilla y un dilatado romance, ocu-
pa hasta el verso 700. La segunda ee inicia con un cambio
de tono y'de verslficacién: la alternancia de endecasilabos
v heptasilaboes, propio de la silva (vv. 7€01-837), acompafia

58 Se trata, claro estd, del jardin, mencionado ocho vecea: “vn
hombre en el jJardin anda” (v. 2B82); "entré a este Jardin” (v. 309); “me
trujeron a la estancia / deste jardin” (vv. 424-5); "En este jardin
eataba” (v. 570); “tiempo haré en este jardin" (840); “a esta florida /
esfera del jardin vajan" (vv. 1125-6) y “aqueste jardin” (v. 1159).

Tan 86lo en una oportunidad se menciona a qué sitio pertece el jardin:
“¢Q(ué) te parece / fauio, de aqueste aleagar” (vv. 743-4).

@2 En este nivel méa limitado, pero que no tomaré en considera-
cién en la presente exposicién, podrian subdividirse las secuencias en
microsecuencias, cuya frontera deberia correeponder a toda entrada y/o
salida de pereonajes, ee decir, lo que abarca una escena, entendida de
manera tradicional.



la inflexién solemne de la situacién en que el dugue y Ro-
berto acceden al jardin del alcédzar. La tercera comienza
cuando ee vuelve a adoptar el romance, con la salida de

eacena del duque (v. 838) y se extiende hasta el final de

la jornada.

Secuencia A. Abarca desde el comienzo de la pieza hasta el
follo B[r], donde se observa una cruz potenzada. El perso-
naje central, que confiere singularidad al bloque, es Mar-
garita.

La secuencia se abre con una redondilla aislada (vv.
1-4), cuya funcidén comunicativa es especificamente fdtica.
Se trata de un brevieimo intercambioc verbal entre Margarita
y Flora dirigido a crear la atméefera de confidencia, en la
cual la dama dard a conocer a su persona de confianza--en
el plano fictivo y, por su intermedio, al piiblico en el es-
pectacular--una suma de datos que le permitirédn comprender
los lineamientos generales de la situacién a la que asiste.
Una extensa tirada en boca de Margarita (vv. 5-269) informa
sobre su ascendencla, sus quejas por la condicién de la
mujer,®1 la aceptacidén de un casamiento a disgusto debido
a que debe cumplir con las obligaciones que le imponen su
poslclén social. Hasta aqui, no se avanza en la tranemi-
816n de hechos y opiniones que no fueran conocidas por la

€1 ;Cémo reaccionaria un piblico acostumbrado a ver mujeres en
escena queléndose de su condicién? (El discurso llegaba a despertar la
compasion? Deede un punto de vista semiético, la inclueién de esta
clase de parlamentoe servia para detectar que el personaje que lo sos-
tenia habria de cumplir una funci6én importante en el drama. Cuando se
trata de teatro de caracteres estereotipados, como es el caso de la
comedia espafiola, parte del componente lidico del eapectdculo consiste
en ldentificar el tipo a que cada personaje pertenece. Esa identifica-
cién ordena de antemano la comprensién y el seguimlento de la obra.
Ademés, propone recuperar un modelo ideal que el espectador tiene en
mente: los personajee son, a la vez, materializacionee de dicho modelo
y adquieren interés por loes matices o la inflexién con la que eon plas-
mados.
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interlocutora, lo cual exige que el publico acepte el con-
tenido del didlogo a trasluz de las convenciones de parti-
cipacién, pueeto gue debe olvider que se trata de informa-
clén redundante desde la perepectiva de Flora.®2 Marga-
rita proeigue con el relato de la caceria y su encuentro
con Céear, dejando constancia de su sospecha en relacién
con la historia que el extranjero habia narrado.

La clave de esta secuencla, como ya se ha dicho, con-

siste en participar a Flora de un secreto:

Y puee que para vn secreto

te elegi, y hasta aqui anda

tan piblica mi tristega

que es poco lo que te encarga,

bamos a lo reserbado

del dolor, en confianca

que no saldré de tu oydo

va que de mi lauio ealga. (vv. 75-82)

El parlamento cltado establece una cadena gque conduce del
secreto de Margarita al conocimiento participativo del pu-
blico via la confidencia con Flora pero, ademés, permite
observar cémo se introducen indicaclones dirlgidas a proce-
sar la informacién a partir de una distincién entre discur-
8o publico y privado, creando una vez més, en el mundo fic-
tivo, una distincién homéloga a la del mundo real.

A partir del verso 2190 se verifica una interrupcién
del relato que deja espaclo para la intervencién de la in-
terlocutora y dinamiza el movimiento escénlico: "Permite que
haga / aqui vna ponderacién” (vv. 210-11). Interesa desta-

62 Kl texto contiene Justificadores internos para salvar la nece-
sldad de reiterar lo que se eupone Flora conoce: "No para desbanegerme
/ ol eetirpe te acuerdo clara” (vv. 13-14), "Dirds ta agora que ignoras
/ deate despecho la causa“ (vv. 63-64), "ya te acordards” (v. 93), ete.
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car que la ponderacién que anuncia Margarita se inscribe en
dos niveles: en el de la ficcién, porque detlene la narra-
cién, dominada por la funcién referencial, apelando a la
segunda persona; y en el del espectéculo, porgque hace re-
saltar lo inusual del asunto-—que una dama auxilie a un
caballero®2--frente al patrén mde frecuente del caballero
que salva a la dama, en sus multiples inflexicnes (vv. 215-
28). El tono narrativo, pues, da paso a un breve dldlogo
entre ambas mujeres, en el cual ocupa un papel central el
Juego de opuestos que se eatablece entre las inquietudes de
Margarita y las certezas que Flora sostiene, recordédndole
su posicién social y su deber (vv. 265-89).

La aparicién de Capricho origina el desarrollo de una
de las lineas apuntadae: cuestlionar la veracidad del relato
del extranjero (vv. 289-82). Sin embargo, antes de que
ello sea posible es necesario, desde un punto de vieta dra-
mético, caracterizar al personaje. Es de suponer gue, vi-
sualmente, la caracterizacién del miemo se alcanza mediante
el vestuario y el movimiento y la geetualidad que el actor
ejecuta. Con todo, esta primera identificacién es reforza-
da, en el plano verbal, v, en ese sentido, no puede consi-
derarse casual que el modo de aproximacién a loe otros per-
sonajee que ya estén en escena exija la utilizacién de un
chiste, como el juego de palabras sobre la expresién “mover
las plantas™ (vv. 297-3909), cuando ee dirige a Flora, o
sobre “escudero andante” / "parante™ (vv. 313-16), cuando
hable inmediatamente después con Margarita.

Concluida la asimilacién humoristica de Capricho, a la
que contribuye la comparacién que formula entre su amo y
César (vv. 324-30), con lo que, de una vez por todas, queda
definido el espectro de expectativae que compete a la per-

63 Poco mée adelante, se referird a un antecedente llterario del
mismo motivo: el caso de Angélica y Medoro. Cf. nota al v. 253.
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cepcién del gracioso, se pasa al tema de preocupacién de
Margarita, quien obtiene informacién nueva, tanto para ai
como para el publico: el verdadero nombre y origen de su
protegido y las causas de su persecucién. Cuando estd a
punto de saberee el nombre de la dama por la que ha entrado
en riesgo la vida del forastero, Flora anuncia la inminente
llegada del duque y de César (vv. 391-3), lo que aplaza la
comunicacién publica de ese dato.

Secuencia'B. La entrada en escena de estos nuevos perso-
najes, secundados eegin indica explicltamente la acotacién,
de “otros de / acompafiam(iento]”, modifica el tono general
v cambla el curso de la conversaclén, que pasard a centrar-
se momentdneamente en la melancolia y retraimiento que
afecta a César. La presencia de maltiples personajes, que
funcionan como soporte signico que representa una corte
sllente en torno de las figuras centrales, altera el clima
confesional de la secuencia anterior.

Después del encuentro de ambos grupos, donde prima la
funcildén fatica en loe intercambios de ealudos formales, el
dugue comunica a su hermana doe novedades: el regreso de
Roberto y su hija Serafina, con las capitulaciones matrimo-
nlales (vv. 427-65) y la llegada de una carta del conde.

La reaccién de Margarita--desinterés, aungue no descorte-
sia, por la primera noticla e incertidumbre ante la segun-
da--determinan en el espectador un reconocimiento del con-
flicto que serd la cuerda en la que se ha de tensar el per-
sonaje.

El ingreso de Carlos para anunciar el arribo del sé-
quito que acompafla a Roberto permite introducir un corte
que deja en suspensgo, una vez mds, la situacién conflictiva
(vv. 479 y ss.). El duque, Carlos y la comitiva abandonan
el espacio escénico, dejando a Céear y Margarita quienes
representan una escena de mucho interés, en la medida en
que confirma lo que el piblico ya sabe sobre loe sentimien-
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tos de la dama y, con la finalidad de incrementar la ten-
8i6én, da a conocer que César no s6lo no le corresponde sino
que nil eiquiera advierte lo que ella procura hacerle enten-
der. Ademéde, desde un punto de vieta formal, se trata de
una atractiva presentacién en la que se contiene un Juego
de sutilezas y malentendidoe, que activan la complicidad
del piblico.e4

De manera que, cuando Margarita se retira, César queda
sumido en la perplejidad de no poder desentrafiar lo que ha
escuchado. En una invocacién a la Fortuna, ee inserta el
inicio del relato de sus penurias (“por muerto me tlene el
conde / de Mompeller en benganca”, vv. 555-6), que seré
interrumpido por la entrada de Capricho. Entre burlas y
veras, el criado refiere la entrada de Serafina y cémo re-
ciblé el relod--ocultando, claro estd, el hecho de haber
revelado informacién secreta a a Margarita. César, absorto
en su propila pena, intenta retomar su discurso (v. 616),
cosa que logra algo después (vv. 610-23), aunque una nueva
interrupcién retrasa una declaracién completa.®® Final-
mente, se extliende en un parlamento en el cual plantea su

84 Cuando Margarita entrega la carta del conde a Cépar para que
éste redacte la respuesta en su nombre, el contenido de reconvencién,
en alguna medlda enojoeo, que adopta el habla del personale a partir de
los escrupulos de César, va acompafiado de clerta actitud risuefla y Ju-
guetona. En coneecuencia, el Joven no puede decidir entre atender a la
forma o al contenido. En resumidas cuentas, lo que Margarita le dice
es que, en tanto servidor, debe mantener los secretos que le confian
pero que cuando le ordenan responder en nombre de una dema, en tanto
hombre, no es pertinente que tenga secretos con quien le manda. En
otros términos, y aplicado a la situacién, que desnude sus sentimientos
ante ella.

©8 Esta recurrencia de dilaciones lleva al piblico a incrementar
el nivel de ansiedad ante la dinémica que el texto le propone de clerta
informacién que, continuamente, se promete y se retlene. Calderén,
coneciente explotador de este tipo de resortes convenclonalea, parece
destacar el procedimiento, al poner en boca de Capricho el sigulente
comentario humoristico: “Todo ese / para mi es historia larga, / su-
puesto que yo lo eé" (vv. 623-5).
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convencimiento de que la propia Serafina ha estado involu-
crada en la celada que le hizo tender el conde y que, como
coneecuencia, no puede permanecer por mée tiempo en Bearne
(vv. 626-B4). En el preclso momento en que César da ins-
trucciones a Capricho para que ee aliste para la partida,
se observa una fractura en las médrgenes del mundo fictivo:

CESAR Ta
puedes yr, Capricho, a caea,
alguna ropa prehén
y con dos postas me aguarda.
CAPRICHO {Qué dices?
CESAR Lo que a de ser.
CAPRICHO {Con qué, sefiores, se paga
el gustago de seruir
a vn loco? (vv. 681-88)

El empleo de la segunda pereona pronominal, las formas ver-
bales correspondientes y el uso vocativo del nombre, en la
primera parte del fragmento citado, ponen en primer plano
la funci6n conativa o apelativa por la cual un personaje
espera influlr en la conducta futura del otro. La inter-
vencién final de Capricho, a pesar de gque también recurre,
principalmente a la miema funcién, interrumpe la clausura
de la ficcién al cambiar el interlocutor: no se dirige a su
amo slno al piablico, diluyendo de eata manera el cierre de
la ficcién dramdtica.

Secuencla C. Despuée de los saludos y el intercambio de
corteaias, el eje del didlogo entre el duque y Roberto se
deeplaza hacla un nuevo secreto, dato importante para el
auditorio ya que le facllitaréd prever nuevas poaibilidades
de enfrentamientos: el conde de Mompeller ha venido disfra-
zado como parte del cortejo para conocer a Margarita--aun-
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que pronto llegaréd a saberse que su verdadera motivacién es
segulr a Serafina (vv. 701-56).

El duque queda luego en compafiia de Carlos y se reins-
taura el tono confesional cuando le comunica su ardiente
deseo por Serafina (vv. 761-805). En lo que puede clasifi-
carse como caso de ironia dramética, el confidente recuerda
al amo que &l hacerlo depositario de su secreto, puede es-
tar provocando celos en César, porque aquél es el secreta-
rio ducal (vv. B806-37). Lo que escapa al conocimiento de
Carloes es algo que el piblico sabe con certeza: la verdade-
ra razén de los celos no seria la confesién con otro sino
el objeto de la pasién del duque.

Secuencia CH.®® Céesar regresa para cumplir con una serie
de declsiones que ha tomado: evitar un encuentro fortulto
con Serafina, para lo cual ha de permanecer en el jardin;
entregar la respuesta de la carta y despedirse de Margarita
(vv. B3B-45). La preeencia de Carlos conduce la converesa-
cién al terreno de lo personal. Carlos transmlte su preo-
cupacién, y la del duque, por el estado de &nimo de César,
lo que da ple a que éste relate su propria versién de la
historia que lo condujo a Bearne (vv. B45-1121), cuyos
constituyentes son el enfrentamlento involuntario con el
conde y su amor por Serafina.®? La aparicién de Flora,

qQue anuncia el pronto arribo de Margarita y Serafina, impi-
de que César concluya la historia en el preciso momento en

que va a pronunciar el nombre de su amada.

6 Eata secuencia da comlenzo a la tercera macrosecuencia de la
unided. El manuscrito no permite, en este lugar, sostener incuestlo-
nablemente que la raya que atraviesa el folio eeté destinada a indicar
el completo reemplazo de actores. Aunque podria suponerse que fue
afiadida en ocaeién de haberse reducido el texto, pienso que el cambio
métrico permite rechazar esta hlpétesis suplementaria.

87 El relato de César, que queda inconcluso, funciona dentro de
la estructura de la jornada como complemento y contrapunto del relato
inicial de Margarita.
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Secuencia D. Con el acceso de ambae damas se inicia la se-
cuencia final en la que se explota al miximo la complejidad
que ee ha entreteJido hasta este punto. El publico assiste
a un Juego de personajes que hablan entre ei, cambian de
interlocutor y usan abundantemente el aparte. Para su me-—
Jjor comprensién, la escena exige, como ninguna precedente,
considerar los aspectos visuales y la trasposicién del tex-
to escrito en palabra hablada.

CESAR {Quién creeré, ¢lelos,
que gea yo quien solicita
huir de Serafina y eea
quien me busque Serafina?

MARGARITA De aqueste Jardin podremos
mejor entre las delicias
pasar la tarde.

SERAFINA En quelquiera
rarte donde yo te asista
serd mi mejor estancia.

MARGARITA  ;(Dijiste que preuenida
la misica, Flora, esté&?

FLORA Ya del eatanque en la isla,
que vn cenador forma, queda
vy, segin me dijo Silbia,
tienen letra y tono nuebo.

MARGARITA  ;5u asunto?

FLORA Vna dama a vista
1lorando de su galén.

MARGARITA  Donde ay alguna que rria
bien ee que aya otra que llore. (vv. 1146-64)

En tanto que César, perplejo, espera en escena, llega
Margarita en conversacién con Serafina. Luego, Margarita
se dirige a Flora para resolver un asunto secunderio, aun-
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que en los ultimos dos versos se potenclan las significa-
cionea: por una parte, sirven de réplica conceptucsa a la
afirmacién de Flora; por otra, anuncian el desarrollo de la
escena, como se veréd a continuacién, centrada en la contra-
posicién entre llanto y risa, recursos que las damas emple-
ardn como signos para sustituir lo que no pueden, en razén
del decoro, decir sin ambages.

El rédpido intercambio de interlocutores crea un ritmo
4agil, ya que orienta la atencidn del auditorio a focos de
interés diversos. Esta tendencia se profundiza con la in-
corporacién de apartes qQue operan como multiplicadoras de
loe centros de interés:

HARGARITA  Gésar, itratie la carta escrita?

CESAR 51, sefiora, ésta es.
SERAFINA (Qué veo?
HARGARITA  Mostrad.

SERAFINA iCieloe, si delira

mi ymaginacién o finge

sombras en la fantasia

aquella ynfeliz memoria

que me atormenta continua!
MARGARITA  Veré si entendié que fue Lee para gi.

darle ocasién a que escriba.
CESAR i0, quién dentro de su pecho

se hallara, al mirar que lidian

la admiragién y la duda,

viera 8l es piedad o es yra

la turbagién que a mostrado!
MARGARITA  Solamente al papel fia

la respuesta de la carta.
SERAFINA 51 se a engaflado mi vista?...
CESAR (51 seré pesar o gogo?...
MARGARITA La risa buelba finjida
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a desmentir el dolor.

Flora, en esa galeria

que sobre el cenador cae,

ve a poner la escribania

y haz que la misica cante. Vage Flora.
Entretanto que yo eacriba,

ta por aqui te diuierte

y perdona por tu vida,

que esté detenido el propio

que ml hermano al conde embia.

Buena estd la carta, Qésar... (vv. 1171-1200)

En principio, Serafina se aparta ante la presencia de
César, a quien acaba de descubrir, dudando de que, efecti-
vamente, se trate de él. Luego es Margarita gquien, reto-
mando el ardid de la carta, explicita su ansledad por co-
nocer la reaccién del joven. Por ultimo, éste, tamblén en
un aparte, expresa sues dudas frente a la actitud amblgua de
Serafina. Todo desemboca en una especie de inmovilidad,
producto del desconcierto y la incertidumbre. En el dltimo
parlamento transcripto que restablece el orden de la situa-
cién cuando Margarita se dirige, esucesivamente, a Flora
(vv. 1191-4), a Serafina (vv. 1195-99) y a Céear (v. 1209),
distribuyendo ocupaciones y lugarea.

Poco después, se retira dejando en soledad a César y
Serafina, lo que permite un hdbil empleo de la esticomitia
en un doble monélogo, articulados como discursoe paralelos
(vv. 1209-37). La Jornada primera concluye con la incorpo-
racién de un fragmento mueical en el cual ee hilvana un
didlogo entre ambos personajes. Serafina se compromete en
él a dar las explicaciones que el caso requiere pero no
puede hacerlo porque la proximidad de Margarita la obliga a
postergar su intento para mds propicia oportunidad (vv.
1238-1355). Ello introduce otro elemento que ee volveré
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recurrente--el de la “satisfaccién” que dard la dama--, de
suma importancia porque preanuncia la reconciliacién de la
pareja y el entendimiento final.

Como puede apreciarse, el despliegue de personajes y
espacios en esta ultima secuencia es de carédcter mucho més
especificamente teatral, en parte debido a que las secuen-
clas previas han logrado suministrar la informacién necesa-
ria que permita abandonar el modo narrativo, dominante en

la primera parte.

Unidad II. Correeponde a la jornada segunda, la mide exten-
sa del conjunto. En contraste con la anterlior, la accién
representada se localiza en tres espacios diferentes: el
Jjardin, la explanada del alcézar y la guinta de Belflor.
Estructuralmente, la distribucién de macrosecuencias y
secuenclas es més compleja. Ello se debe a que, en gran
medida, la informacién fundamental que el piblico debe ma-
nejar para entender los acontecimientos ya ha sido provista
en la unidad previa.

Lae tres primeras eubunidades, ambientadae en el jar-
din, no pueden segmentarse en secuenclas menores. La ma-
crosecuencia I abarca desde el comienzo hasta el folio
8(r], donde se produce un recambio de personajes, lo que
segun el criterio seflalado, da ple a postular el comienzo
de una macrosecuencla diferente. Sin embargo, esta posibi-
lidad que sigo aqui por razones operativas podria discutir-
se argumentando razones textuales ya que el corte no estéd
indicado, como en otras ocaslionee, por raya en el manue-
crito sino por acotacién marginal (“"Banse los dos / y salen
Marga-/rita y Flora"”).®® La sigulente ese extiende hasta

©8 Ademdas, el reemplazo de unos personajes por otros es, cualita—
tivamente, distinto a loe casos previos: en la macrosecuencia anterior,
el duque ve llegar a su hermana y decide retirarse (vv. 1744-51); en
ésta, Margarita ve alejarse a su hermano (vv. 1755-61). En coneecuen-
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el folio [1l1lv]) donde se observa marca con cruz potenzada y
recta que atraviesa el folio. Y la restante hasta el folio
[14bie], en el cual, por tratarse de otra mano, las marcas
de corte son diferentes a las que se han viato: una doble
raya deetaca la acotacldén, esta vez no escrita en el margen
derecho sino en el centro de la linea. No caben dudas de
que en este lugar se produce el comienzo de una nueva sub-
unidad debido a la sustituclién completa de personajes,
rasgo reforzado por el cambio de versiflcacién y de locall-
zacién espacial.®® Por su complejidad, esta cuarta ma-
crosecuenclia serd eubdividida en las secuenclas H a K.
Finalmente, aunque no hay marcas grédficas en el manuscrito,
es necesario para fijar el limite inicial de la quinta
macroesecuencla tomar en conslderacién que se muda el espa-
clo ficcional--la accién se desarrolla a partir de deter-
minado momento en la quinta de Belflor--y se produce un
nuevo recamblo de personajes.

Secuencia E. Se inicia con la confluencia de tres perso-
najes--Carlos que espera a su amigo, Capricho a su amo y
éste que sale a informar sobre su camblo de determinacio-
neas--en la puerta de acceso al Jardin. Después de dar las
nuevae Instrucciones a Capricho, se embarca en una conver-
sacién con Carloe para concluir el relato de sus penurlas
que habia iniciado en la jornada anterlor (vv. 1358-1571).
Un elemento que hay que destacar en eete fragmento ee la

inclusién de referencias internas:

cia, el espacio dramético no queda en ningin momento vacio sino que los
desplazamientos deberian interpretarse como simulténeos.

69 En efecto, la accién deja el jardin y pasa al terrero o expla—
nada del palacio. La modificacién del &mbito seréd explotada dramética-
mente porque se generarén tree espacioe yuxtapuestos: la explanada
misma v los balcones de Margarita, en palacio, y de Serafina, en casa
de su padre: "Estela, al balcén con ella / sube y buelue luego™ (vv.
2146-7), "Entra a uer 8i recogido / mi padre estd” (vv. 2205-6), “Kl
ynatrumento al balcén / tray” (vv. 2209-10), etc.
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CESAR iNo os dije,
8l bien aora se os agilerda,
que estaba en Bearne la causa
¥ que yo os agradegiera
que adelantérades, Carlos,
no sé qué maligla vuestra
eacuséindome el decirla
la lisonja del sauerla? (vv. 1478-77)

Las marcas lingilisticas de apelacién--forma interrogativa,
persona gramatical, etc.--funcilonan como conectores intra-
ficcionales, facilitando y dirigiendo, al mismo tiempo, la
memoria del interlocutor ficticio y del piblico.

La incorporacién subseigulente de un nuevo personaje se
resuelve a través de recursos de presentacién semejantee a
loa obeervados en la jornada primera: caracterizacién gene-
ral por medio de la acotacién (“Sale Celio, esc[ul/dero,
bejete”), motivacién del ingreso--Celio viene con un mensa-
Je para César--y reconocimiento mutuo de amboa caracteres.
Calderén recurre también, segin pudo apreclarse ya en va-
rias oportunidades, a trasmitir informacién que, deade la
légica del sentido comin, deberia ser considerada redun-
dante pero que se vuelve no s6lo pertinente sino, ademés,

necesaria en el plano espectacular:

CELIO Ya
saue ueted gque de la puerta
del quarto de las mugeres
de Serafina, estafeta
8aoy, que cada dia ba y biene
con dos mil ympertinencias. (vv. 1532-8)

En términos del desarrollo de la acclén, se aprecia
aqui una saturacién de elementos informativos que tendrén
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consecuencias argumentalee en la comedia. Mientras César
se aleja para leer la nota, se produce un instante en que
Carlos formallza su conflicto personal. El doble destina-
tario que exige la convencién dramética puede apreclarse en
este lugar con toda claridad ya que lo dicho se dirige, en
la ficcién, al propio emisor, desdoblado en dos funciones
diferentes por tratarse de un aparte, y, simultédneamente,
destaca un subtema que serd tratado tiempo despuée, orien-
tando asi la atencién de los espectadores:

BEn buen empefio me hallo,
criado y amigo, mas esta
duda quiere més espaglo. (vv. 1560-3)

Ahora bien, a fin de facilitar la continuidad de la acclén
y anticipar acontecimientos, es preciso participar al pa-
blico del contenido de la nota. Para lograr ese objetivo,
el personaje de César declde compartirla con Carlos y, una
vez leida en voz alta, se retira con Celio. Mientras ambos
personajes se estén alejando, César pregunta por Nise
("¢Como ya no eas la tercgera / de aquestos papelees Nise?",
vv. 1571-2),72 a lo que el mensajero responde que eatd
prresa en casa de Roberto, aunque desconoce la razén, deli-
neando de esta manera otro elemento enigmético por medio
del discurso.

Carlos retoma el hilo de su preocupacién en un mond—
logo que resume los lineamientos bésicoas de la situacién
dramdtica y su papel en ella (vv. 1590-1663). De inmedia-
to, aparece el duque con un papel para Serafina y, diri-
giéndose a su confidente, le pregunta sobre el estado de
animo de César. Cuando, después de tomar los recaudos que

7@ Se insitirad sobre este asunto, para profundizar la curiosidad
ablerta en el eepectador, en los vv. 1950-55.
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exige lo delicado de la situacién, Carlos comienza a refe-
rir lo que sabe, la llegada de Margarita interrumpe la ac-
cién.

Secuencia F. El didlogo vuelve a preagentar el tema de los
sentimientoas de Margarita y los consejos de su confidente.
La dama, aceptando en esta ocasién eu posicién y las obli-
gaclones que derivan de ella, decide prestar atencién a laa
recomendacionee y hacer a un lado su “pasién necia” (v.
1784). ©5in embargo, tan pronto como parece resolverse en
definitiva este componente del conflicto, acude Capricho
para avisar a su amo que cumplid con lo indicado. Marga-
rita aprovecha la oportunidad para retomar el interrogato-
rio interrumpido en la Jornada primera y el escudero, nue-
vamente, ee excede ddndole a conocer lo que la dama igno-
raba (vv. 1794-1877).71 Con ello, se reaviva el agravio
lo que contribuye a explicar las motivaciones de la inter-
vencién de Margarita en el resto de la pleza.

La secuencia remata con la reaparicién de César que
enciende una vez més el desasmosiego de su protectora, la
que lo instruye para que acuda, esa misma noche, a su ven—
tana.

Secuencia G. Carloe y el duque salen a escena. E]l efecto
de 1lusl6n buecado para su ingreso se alcanza dando conti-
nuidad a la conversacién que mantenian al comienzo de la
Jornada. Segin se inflere de la sltuacién, Carloe ya ha
contado el reato de la historia de César, de manera que el
contenido del didlogo que esostlenen estd formado por los
comentarios del dugue y las réplicas de su interlocutor.
El recurso ahorra una reiteracién innecesaria de informa-
¢i6én y, al mismo tiempo, reubica a los personajes ante los
ojos del espectador. Asi como Margarita habia aceptado

71 La exclamacién del gracioso ("iMal aya, mi lengua!”, v. 1824)
es otro indicador que precisa las connotaclones de lo que dice: ee
trata de un secreto que debié haber mantenido.
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reprimir su deseo por consejo de su dama de compafiia, el
duque consiente en hacer a un lado el suyo proplo frente a
las razonea que Carlos eoetiene. Para acentuar el parale-
lismo entre ambas escenas, Calderén utiliza el mismo argu-
mento (“si soy quien soy, este roto / papel te dé la res-
puesta”, vv. 1995-6),72 afladiendo el gesto aproplado que

el texto impone como correlato natural. La semejanza llega
aun m4s lejos, dado que el duque determina interferir,
arrastrado por los celos, en la relaclén de César y Serafi-
na. Por supuesto, estas declaraciones operan como aviso o
sefial de lo que sobrevendréd y permiten al piblico formular
nuevas hip6tesis asobre el desarrollo de los acontecimien-
tos.

A continuacién se suman a la conversacién César y Ca-
pricho, circunstancia que el dugue aprovecha para iniciar
su plan, ordenando a César que no salga de su cuarto, con
la excusa de que lo necesita para contestar la correspon-
dencia (vv. 2047-69). La secuencia finaliza cuando César
da instrucciones al criado para que acuda en su lugar a
excusarlo de sus compromisos.

Secuencia H. Serafina y Estela aparecen ocupadas en los
preparativos previoe al arribo de César (vv. 2133-2223).

En este pasaje importa destacar dos elementos textuales que
significan un puente hacia el nivel eepectacular. Primero,
cuando Serafina interrumpe una relteracién del relato de
loe hechoa de Mompeller: “Agora / no ymporta lo glue] no
ignora, / Estela, tu pensam[ienlto” (vv. 2198-2200). Por
supuesto, la interrupcién es oportuna porque deja en sus-—
penso la explicacién que terminaria de redondear los ante-
cedentes del caso: Estela sabe lo sucedido, pero el publico
no y el comentario de Serafina estd dirigido a puntualizar

72 Véase sobre el argumento "siendo quien soy”, la nota al v.
1783.
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la existencia de este elemento desconocldo, para cuya reve-
lacién serd forzoso aguardar hasta la jornada tercera.

El segundo elemento consiste en la verbalizacién, en
boca de Estela. de la intencién de su sefiora para hacer

comprensible su conducta:

Ya yo estoy en tu ynteng¢ién

que es que quieres q{ue] cantando
ae deemienta la eoapecha

de el ablaer con la desecha

de que estd como escuchando

la misica. (vv. 2212-7)

La reiteracidén publica del plan esbozado sélo adquiere sen-
tido en funcién de la existencla de un destinatario extra-
fictivo.

Secuencia I1.73 Entra el conde anunclando su propdsito de
ver a Serafina (vv. 2225-44). Su criado, Fabio, le recuer-
da en forma sucinta su intervencién en los sucesocs de Mom-
peller (vv. 2245-57). En ese preciso momento, habla Estela
en el balcébn (v. 2259) y, poco después, Margarita en el
suyo (vv. 2275 y ss.). La dieposicién del espacio escéni-
co, explotado visualmente, se subraya en el nivel sonoro
con el canto combinado deede ambos balcones, del cual son
receptorea el conde y loe euyoe (vv. 2281-2304).
Secuencia J. El publico asiste, en consecuencila, a un uso
maltiple de la superficie escénica, en la que confluyen
diversas situaciones y centros de interés (vv. 2305 y s8se.).
En esas circunstancias, el ingreso de Capricho obliga al
conde a ocultarse y produce la apertura de una cuarta zona

73 El caracter acumulativo de la subunidad mayor, que debe recu-
rrir a la sucesividad para representar acciones simulténeas, obliga a
tratar este paso como parte integrada y no como subunidad independien-
te.
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en la ficcidén. La torpeza y falta de tacto del gracioso al
trasmitir el meneaje de eu amo, lleva a Serafina, en primer
lugar, y més tarde a Margarita, a cerrar la ventana con
disgusto, movimiento que tiene cardcter de signo escénico,
eegin destacan las palabras de los personajee que realizan
la accién (vv. 2369-70 y 2388-9@), las acotaclones reepec-
tivas (vv. 2370+ y 2390+) y los comentarioe del conde (vv.
2371-5) y Fabio (vv. 2392-4).

Indignado, el conde abandona esu retiro y se dirige a
Capricho. El diédlogo conduce a establecer un duelo para el
dia siguiente, argucia que emplea el escudero para evitar
un enfrentamiento con su adversario ocasional: "Todo esto
es dar tiempo a que / la gente llegue” (vv. 2436-7).
Secuencia K. Tan pronto se aleja el conde, seguido de sus
acompafiantes, arriban el duque, Carlos y César, a qulenes
Capricho ofrece una disparatada versién de los hechos (vv.
2449 y ss.) Una vez a solaa, Capricho comunica a su amo el
resultado de sus oficios como mediador, lo que sume a aquél
en aflicecidn, pronto disipada por la llegada de una nueva
nota de Serafina, dispuesta a disculpar las ofensas recibi-
das y a encontrarlo--una vez més, un caso de ironia drami-
tica--en la quinta a la que Capricho ha enviado al conde
(vv. 2483-2567).

Después de un breve intermedio cémico, Capricho se
retira. Roberto se incorpora a escena y luego el duque
guien, puesto répidamente en antecedentes, finge una pa-
trafia que, desde la perepectiva del espectador, se con-
vierte en otra vuelta irénica de la accién. Segun €1,
César habrd de enfrentarse a duelo en Belflor, con cierto
enemigo suyo y Roberto debe acudir a impedirlo (vv. 2581-
2683) .

Secuencia L. Estructurada de modo similar a la anterior,
esta subunidad estd conastruida sobre una serie de ingresos
suceeivos--Serafina y Estela, César y Capricho, el conde vy,
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por Ultimo, Roberto-—-que correeponden a una suceelén de ac-
ciones muy breves: espera, intercambio de sefialee, encuen-
tro y reconocimiento de los adversarios, irrupcién de la
Jjusticia. El ritmo es, por lo tanto, muy &gil y destaca
los aspectos visuales de la gestualidad y el desplazamiento
de personajes. El remate de la jornada queda a cargo de
Roberto que, antes de abandonar el eacenario, hace publicas
las dudas que ha generado en é1 la confusa situacién a la
que acaba de asistir.

Unidad III. En este momento del desarrollo de la comedia,
va estructurado un extenso repertorio de antecedentes y
expectativas, el dramaturgo estd en condiciones de hacer
rendir frutos a todas las semlillas que ha sembrado. La
acclén se bifurca en series paralelas, alternativas pero no
independientee, que llevan al espectador del Jardin del
alcédzar a casa de Serafina una y otra vez. De manera gque
el creclente dinamiesmo que he sefialado al final de la
Jornada primera y que se profundiza en la sigulente, ad-
quiere ahora su mdxima expresién. Esta unidad corresponde
a la jornada tercera y se subdivide en cinco macrosecuen-
cias. Tal como esté articulada la accién no es poeible
determinar una dietincién entre microsecuencies y secuen-
clas sobre la base de los criteriocs establecidos. Por lo
tanto, se omitird una segmentacién mée profunda para el
caso de esta Jornada, indicdndose con laa letras M a P las

subunidades detectadas.

{Macrolsecuencia M. Ocupa algo mée de cinco follos y no se
ha preservado en el resto de los testimonios que trasmiten
la obra. La accidén vuelve a localizaree en palacio, proba-
blemente en el jardin, donde Margarita logra disipar su

enoJo al enterarse de que César no pudo concurrir a la cita



Ixix

convenida debido a que debié pasar la noche con el duque
(vv. 2827-2920).

Roberto viene a informar sobre lo sucedido en la
quinta y sus palabras permiten recapitular los aconteci-
mientos previos, algunos de los cuales fueron representados
al final de la jornada asegunda, y agregar un nuevo elemento
de preocupacién, dado que ha confinado a César en su casa.
Para evitar que éste se entreviste con Serafina, el duque
ordena a Roberto que conduzca al Joven a palacio porque
quiere informarse personalmente de lo sucedido (vv. 2931-
3031).

{Macrolgecuencia N. Centrada en el Jardin de la casa de
Roberto.74 El didlogo entre Serafina y Estela retoma y
completa la hlstorla de lo sucedido en Belflor, desde su
propia perspectiva. Informada por Estela de la presencila
de César, apresado en la torre, la dama duda en dirigirse a
él por temor de ser oida de alguien. César, sin advertir
la proximided del objeto de sus desvelos, accede a escena
hablando con Capricho. La circunstancla es aprovechada por
Calderén para introducir un comentario que apunta en dos
direcciones: internamente, puntualizando las respectivas
obsesiones de ambos personajes, v, externamente, como ob-
servacién de nivel estructural:

CESAR Deja ese tema, Capricho,
que es ya muy prolijo y cansa.
CAPRICHO También el tuyo es prolijo
y cansa y ti no le dejas... (vv. 3136-9)

Como la accién estd articulada en dos espacios, el de César
y el de Serafina, que incluye al primero, se refuerza la
complicidad con el auditorio, verbalizando los pensamientos

74 Serafina se pregunta: "(En mi casa, Ludubico?” (v. 3086).
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de la dama por medio del uso intenso del aparte. Con ello,
una vez més, la funcién conativa sobrepasa los limites del
mundo representado: “Tu la oyréds [la satisfaccién], ei me
aseguro / de que no tengo registros” (vv. 3155-6), "Y pues
a ablar no me animo / suplan los laulos los ojos” (vv.
3166-6). Este procedimiento, que hace sobresalir lugares
especialmente significativos de la trama, se emplea poco
més tarde cuando se presenta un lapsus en el relato de

Capricho:

Loe que conmigo
rifieron anoche, blen
lo muestran, y auer querido
--jel demonio que dijera
que fuy yo el de el desafio!——
oy refiir contigo solo... (vv. 3180-5)

Las palabras de Capricho exasperan al amo quien se dispone
a quitarle la vida con su daga pero es interrumpldo, a
tiempo, por el llanto de Serafina (vv. 3195-3121). Obvia-
mente, el remate de eate encuentro deberia ser la aclara-
cién definitiva de todos los malentendidos (vv. 3212-65)
pero la llegada de Roberto, que viene a escoltar a César
(vv. 3174 y Bs.) vuelve a retrasar el ansiado momento. La
secuencia se clerra cuando Serafina plde a Capricho que in-
forme a su amo de qQue, esa noche, lo esperara en el Jjardin.
[Macrogselcuencia N. Marcada por el camblo de versifica-
cién, espacio y peresonajea. La accién vuelve a palacio.

El didlogo aclara lo sucedido entre Céear y el conde y da
la oportunidad al duque de poner en prdctica una ultima
estrategia para impedir el encuentro de la pareja. Dispo-
ne, puee, que César quede detenido en casa de Carlos, en
quien vuelve a surgir el conflicto entre ser amo y criado
(vv. 3331-3435).
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Luego César recibe el recado de Serafina y, por ello,
solicita a Carlos que no lo recluya de inmediato, cosa que
éate acepta sin querer conocer las razones que fundamentan
el pedido, a pesar de la insistencia de César (vv. 3446-
3512).

Margarita entra, entonces, para saber cuédles son las
disposiciones adoptadas por su hermano. Consulta a César
quien le comunica que ha sido devuelto a prisién, sin acla-
rar que la misma no seré, como supone la dama, la casa de
Roberto. La omisién de este dato es importante porque, a
partir de esta falta de conocimiento, Margarita tomars la
previsién de convocar a palacio a Serafina (vv. 3515-60).
(Macrolsecuencia 0. El retorno de César al jardin de Sera-
fina (vv. 3571-4) plantea la posibilidad de resolver la
gituacién, una vez mée interrumpida por Roberto (vv. 3561-
3638). El cardcter de recurso dramdtico de este tipo de
Interrupciones ee reealtado por boca de Capricho:

iQue no ava ley
de que loa padres no tengan
eiempre en su casa que hager! (vv. 3618-20)

Roberto ingresa luego y comunica a Serafina el recado
de Margarita (vv. 3639-3705), lo que deja a César en el
Jardin. Como Nise se halla en el mismo sitlo, se produce
un encuentro joco-serio entre ambos, en la medida en que la
mujer cree estar en preeencia de un fantasma, confusién que
explota el gracioso. Asustada, cuenta lo ocurrido en Mom-
peller, su participacién en el engafic del conde para abor-
dar, contra su voluntad, a Serafina y el castigo que sufrié
por ello (vv. 3706-3786). La nueva informacidn esclarece
el dltimo punto oscuro que quedaba y limpia de toda respon-
sabilidad a la dama, predisponiendo de esta manera el fi-
nal.
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Como conclusién se quiebra la ilusién dramética cuando
Capricho se dirige, ya sin el recurso del aparte, directa-
mente al publico:

vy adulerta el pio letor

que para satisfacer

vna dama a su galén

verle muerto an menester

porque a los galanee viuos

no se satisface bien. (vv. 3789-94)

(Macrolsecuencia P. Al comienzo de esta subunidad final se
acumulan las marcae de corte: acotacién, marca grdfica en
el folio, cambio de versificacién y de localizacién.

Desde el punto de vista del ordenamiento l6gico de las
acciones, el principio de esta subunidad es anterior, o al
menos paralelo, a la precedente. Roberto habia referido
que, cuando estaba en compafiia del duque, la llegada de un
forastero vino a dejar en suspenso la redaccién de una
carta para el conde que tenia a ambos ocupadoe (vv. 2361-
68). En este momento se representa dicha conversacién
entre el duque y el forastero que no es otro que el conde,
qulien ha venido a ponerse a dispoesicién de la justicia
ducal (vv. 3795 y es.).

La aparicién de Margarita obliga a ambos personajes a
ocultarse, con lo que se genera, nuevamente, una duplica-
clén de los centros de atencién: Margarita que Junto a
Serafina entretiene sus tristezas escuchando mieica, y el
duque y el conde, ocultos. La complejidad es mayor cuando,
casl de inmediato, ingresan César y Capricho, quienes tam-
bién se ocultan tan pronto ven a lae damas. Establecidos
estos tres espaclos de la flcclén, la accidn central se
fija en la conversacién en gue Serafina termina por confe-
ear su amor por César.



SERAFINA

MARGARITA
SERAFINA
MUSICA
SERAFINA

MARGARITA

SERAFINA

MARGARITA
SERAFINA
CONDE
DUQUE
CESAR
CAPRICHO
CONDE
DUQUE
CESAR

LOS TRES

SERAFINA
MARGARITA
SERAFINA
MARGARITA
SERAFINA
MARGARITA
SERAFINA
MARGARITA

$1 vna culpa
me atreuiera a declarar
viendo tanto agrado en ti...
(Por qué as de dudarlo? Di.
Porque e llegado a escuchar...
...y asi cobarde, seflora,
estoy, aunque mi temor,
alma, ser, vida y honor,
pusiera a tus piee agora.
Nuebo mal conmigo lucha,
&qué yré a decirme?

Mas, &qué
duda en quién eres se ue?
Pues proelgue.

Pues escucha.
Atento esté ml temor.

Esté ml dolor atento.
{Qué eerd su pensam[ienlto?
El te lo diré mejor.
Pena...
Recelo...
Rigor...

“Quien por cobardee reaspetoe
no se atreue a declarar...
Ludubico. ..

Bien temi.
...que oy el duglue]...

Ya hice mal.

...por complacer...
iQué temor!
...con el conde...
iQué pesar!

Ixxiii
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SERAFINA ...tiene preso...

MARGARITA Ya lo 8é,
pasenos a lo demée.

SERAFINA ...amante fue de una dama,

con quien yo tube amistad.
MARGARITA  ;Conécesla?
SERAFINA Como a mi.
MARGARITA Plenso que diges verdad.
SERAFINA El conde de Mompeller... (vv. 3933-65)

Como puede verse, Calderén saca méximo provecho de la
sltuacién, haciendo un uso intensivo del aparte y entrete-
Jiendo la letra de la tonada que se canta con los parlamen-—
tos de los personajes (vv. 3879-4904). Hay aqui un aparte
que merece eer conslderado en particular porque Jjuega con
un conocimiento que el interlocutor inmediato no posee pero
que estd a disposicién del publico:

MARGARITA No ay qué perdonar,
Serafina, que avn no sauves
blen loe gelos que me das. (vv. 3968-70)

Poco despuée, el final feliz se precipita. El conde y
el duque se dan a conocer, acude a escena Roberto y se con-

certa un matrimonio doble.

En sintesis, el texto de la comedia se concentra en el
uso intenso y selectivo de las funcionea expresiva, conati-
va, fdtica y, en particular, referencial en los dos niveles
definidos. El didlogo dramdtico estd, ademés, saturado de
instrucciones que exceden las destinadas a la puesta en es-
cena (gestualidad, movimientos, recursos paralingiiisticos).
En esta acumulacién de informacionea, el nivel teatral ope-
ra como determinante del fictivo, en la medida en gue, por
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tratarse de un espectéculo piblico, se atiende a la parti-
cipacidén del auditorio, en términos de su manejo, nunca
pleno, de la informacién y de las anticipacliones que eata
invitado a elaborar.

Como puede verse no se ha prestado particular atencién
en este recorrido del texto a la funcién poética que, tra-
dicionalmente, es la que ha sido enfocada en loe estudios
del drama dureo deede la perspectiva del anélisis litera-
rio.?® Volviendo, una vez mé&s, a la doble inecripcién
del didlogo dramdtico, cabe preguntarse al esta funcién
especifica puede conceptualizarse por separado en el plano
de la ficcién y en el plano del espectéculo. No aspiro, en
esta oportunidad, a dar respuesta definitiva a esta proble-
mética. Parece, no obstante, que en casos como sl de Basta
callar, donde no se documenta una percepcién interna de
dicha funcién--loe personajes no comentan en ningin momento
los recursos expresivos, la seleccién léxica o la exqguisi-
tez de construcclén de los enunclados proplos o ajenos--un
estudio de este aspecto ee situaria en el nivel de la comu-
nicacién artistica con el receptor real. Como ejemplo ex-—
tremo, hay gue recordar que un corolario de las convencio-
nes draméticas de la época exige la neutralizacién de la
versificacién, empleada como soporte natural del didlogo,
en la interioridad del mundo fictivo. Dicho de otro modo,
dentro del mundo de la ficcién, la "norma” lingilistica in-
cluiria el empleo del verso, asi como tamblén de formas
marcadamente poéticas, con lo gque no habria "desviacién™
alguna percibida como tal.78 Evidentemente el desplaza-

78 La bibliografia calderoniana al respecto registra contribucio-
nes de Démaso Aloneo, Charles V.Aubrun, A. L. Cilveti, Hans Flasche,
Everett Hesse, Alice A. Pullce, Bruce W. Wardropper, entre otros.

78 De modo similar, la comedia no ofrece inatancias gque pongan de
relieve la funcién metalingiiistica. La diferencia con el caso de la
funcidn poética radica en que exlsten numerosos textos draméticos del



1xxvi

miento del objeto dé eestudio es una coneecuencla légica de
la reformulacién del modelo comunicativo jakobsoniano.
Nuevoe andlieis en esta linea, aplicados a otros textos
draméticos, permitirédn determinar la pertinencia y el grado
de utilidad del enfoque propueeto. Por ahora queda claro
que facilita la lectura dramdtica del texto y enriquece la
percepcioén de los mecanismos de distribucién de informacién
que hace funcionar el dramaturgo para crear la ficclén de
realidad que ofrece a su piblico.

Siglo de Oro suaceptibles de ser abordados desde esta perspectiva.
Véanee, al respecto, los trabados recopilados por Elias L. Rivers

: Words h n 8 0
the 19684 Stony Brook Seminar. Newark Delauare Juan de la Cuesta,



III
ESTUDIO TEXTUAL

1. Fuentes v testimonios

Para la edicién de Basta callar se ha considerado como
fuente principal el manuscrito reservado 91 de la Bibliote-
ca Nacional de Madrid que, a pesar de haber sido estudiado
con detalle hace ya mds de medio siglo por Trevifio, no lle-
g6 a ser editado sino fragmentariamente.77 Para evitar
duplicar esfuerzos innecesarios transcribo a continuacién
la ajustada deecripcién general del ejemplar que el ante-
dicho investigador aporta:

Eatd lujosamente encuadernado en piel, tiene una portada
moderna y consta de setente [aic] v tres hojas de papel fo-
liadas mas una portada que contiene un reparto. Este ma-
nuecrito ee el més antiguo y el mde extenso. [...] Eatd en
excelente condicién salvo la primera hoja y la Gltima que
tienen algunaa roturas y manchas. Contiene, sin embargo,
muchas tachaduras, atajoe, apuntes, versos interlineados y
al margen, y dos trozos de papel pegados sobre el original,
de lo cual se infiere que el manuscrito se usé para repre-
eentar la comedia. (“Versos” 682)

Agregaré aqui la tranecripcién de las pégines prelimi-
nares--la anteportada o portada moderna y la tabla de per-
sonajes--y dejaré la deecripcién textual minuciosa de esta

fuente para las “"Notas textuales”.

Anteportada:78

77 Trevifio, 5. N. “Versoa desconocidos de una comedia de Calde-
rén'. PMLA 52 (1937): 6B82-704.

78 linea 1] 4bb en ldplz / 132 en ldpiz. misma mano; linea 2] 2a
en ldpiz azul. otra meno; linea 6] Leg.c 18. en l4piz. miema mano de
linea 11 / caja en lépiz azul. miema mano de linea [2].
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4bb 152
2a

Basta callaxr =
Comedia en 3 Jornadas
{En la cublerta pone: De Calderon)

Leglailo 18. caja
plarla examinar creo autégrafa.

Tabla de personajes:79

= Jhlesxls, Maria, Joseph =
De Calderén.
Basta callaxr

Primera Jornada

Personas
Margarita, Mar[roto]
Flora, Man(roto}
Serafina Autolra]
César, Autor
Enrrique, dug(ue] de Vearne Nabarro
Federico, Conde de Mompeller Ordaz
Carlos. Carrién
Capricho Simon [roto])
Roberto, viejo. San Julan)
Misicos
Personas nuebas desta [segunda] Jornada 26(v]
Cello. Carmona
Estela Julanla Caro
Favio, Agramonte (10}
Libio Gregorio

78 En relacién con los nombres de los representantee anotados
aobre la derecha observa Trevifio que exiete un documento de 1657 que
“contiene, con una sola excepcién [la de Ordaz], todos loa restantes
nombres del reparto”, y agrega: "Que éstos fueron loe representantes de

lo comprueba lo que se sabe acerca de la aptitud de cada
uno y el papel de que se encarga en la comedia” ("La fecha” 338).
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A propésito de este manuscrito, afirma Valbuena Brio-
nes, en la "Nota preliminar” a su edicién de la comedila,
que la versidén contenida en el Reservado 91 "fue impresa en
la Parte diez v sjete de Comedias nuevas escogidan de loa
mejores ingenios de Espafla. Madrid, 1662" (Comedias 1799).
Kurt y Roswitha Reichenberger recogen este dato pero re-
cuerdan que Cotarelo, quien examiné las escogidas, no pudo
hallar Basta callar en el mencionado volumen.®2 Segin mi
oplnién, la afirmacién de Valbuena Briones es errénea y
crea, probablemente de modo involuntario, una edicién fan-
tasma que nunca existié. El ejemplar de gcomedias nuevas
eacogidas, que tuve ocasién de consultar en la Biblioteca
Nacional de Madrid, contiene otras obras de Calderén pero
no Basta callar y la indicacién equivocada tal vez puede
deberse a confusién con No hav coea como callar, que si
figura en él. Transcribo, a continuacién, la portada del

volumen al que me refiero:81

/Hanua

1979. 1:

B graphisascpeg HANAD o ge Alderon-—roraciing
bliogrifico calderoniano. Kassel: Verlag Thiele & Schwarz,

81 El ejemplar presenta gellos de Pascual de Gayangos, sobre la
derecha, junto al escudo, y de la Biblioteca Nacional. Contiene un in-
dice: "Titulo de las Comedias que se contienen / en este libro” en el
que se detallan las sigulentes:

Dar Tiempo al Tiempo, de Dfoln Pedro Calderolnl, fol. 1.

Primero es la Honra, de D(oln Asuatin Moreto, fol. 22.

La Sortija de Florencia, de Don Sebastialn] de Villaui-/ cioea,

fol. 42

Antes que tode es mi Dama, de Dfoln Pedro Calderon, / fol. 62.

Las dos Estrellas de Fra(pn]cia, del Maestro Dloln Manuel / de

Leon. v del Licenclado Dfo , fol. 87

Caer para leua(nltar, de Dloln Iualnl de Matos Fragoso. de Dfoln
on] Aguatin Moreto, fol. 1@9.

La Verdad en el Engafio, o,

Calnlcer. v de Dlo , fol. 125.

Tambien dd Amor Libertad, de Don Antonio Mar-/tinez, fol. 149.

Amor haze hablar los Mudos, de Villauiciosa. de / Matos. vy de

Zavaleta, fol. 169
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PARTE DIES Y SIETE / DE COMEDIAS NUEVAS / Y ESCO-
GIDAS DE LOS MEIORES / INGENIOS DE EURCPA. /
DEDICADAS / AL ILVSTRISSIMO SEROR DON BERNARDINO
/ Velasco, Dauila, Ossorio, y Toledo, Marqués de
Salinas, &c / [Escudo de armas] / C[ON PRIVILE]-
GIO / En Maldrilz Afio 1662. / (Roto]

Por otra parte, considero para esta edicién un conjun-
to amplio de fuentes eecundarias con las cuales he cotejado
el Res. 91, a lae que asigno letras mayisesculas de imprenta

para su posterior reconocimlento en el cuerpo de variantes.

La primera de ellas, gue llamaré A, es el manuscrito
17.969 de la misma Biblioteca. Se trata de una copia en
cincuenta hojas, en limplo de otra mano, “"de fines del s.
XVII" (Paz 56). Como este ejemplar no ha sido estudiado
con anterioridad, copio portada, titulares y acéipltes para
su identificacién.

Portada:®ez

132bie
Basta callar=
Comedia en 3 jornadas, de D. Pedro
Calderon de la Barca-
Leg. 11
3 5-7
174

La Ofensa, y la Venganca en el Retrato, de Don / Iuan Antonio

Moxica, fol. 190
No ay cosa como callar, de Don Pedro Calderon, / fol. 210

Muger Llora y vencerds, fleata que se representd & / aue Mages-
tedes, de Dloln Pedro Calderon, fol. 231.

82 Papel moderno. Las primeras tres lineas en tinta negra asi
como el nimero “174", al pie, pero de otra mano; el nimero "3" a lépiz
rojo; el resto a lépiz negro.
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Folio 1r:®2
Comedia

Basta Callar
De Don Pedro Calderon

1
Folio 2r:
Comedia Famossa. Baeta Callar
DE Dloln Pedro Calderon
Personas
Cessar Serafina Dama
Enrrique Dugque de Bearne Margarita Dama Z2Zas
Federico Conde de Mompeller flora 3a.
Carlos Capricho graciosso
Roberto Viejo Estela 4as.
Fabio Criado Nisse 5as.
Celio Vejete Musicos

Primera Iornada

Folio 19v, ultimas lineas:

Segunda Jornada de Baesta
Callar
Salen capricho, carlos y cessar
Carl= que salieras esperaua
de este Jardin a la puerta
Capri=

83 K1 titulo de la comedia y el nombre de autor muy ornamentadoe,
como en el resto de loe titulares de este manuscrito, con dos disefios:
a loe ladoe de cada linea doble raesgo ondulado; subrayando cada linea,
secuencia de rasgos verticales derechos y ondulados. Ademés debajo de
la tercera, en el centro, ornamento eepiralado. En el centro de la
pégina, sello de la Biblioteca Nacional. Debajo de "De Don”, en tinta
casi borrada, en letra pequefla de otra mano: mamamazonma, tachado con
linea continua. El folio 1v ha sido transcripto y comentado en la
primera parte de esta "Introduccién”.
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Folio 36r, segunda mitad del folio:

fin de la segunda

Salen Estela, y Serafina, abriendo vna
puerta

Folio 59r, al pie:84

fin de la famosa comedia de
Basta Callar
De Dlgln Pedro Calderon

De la comedia se coneervan, ademéds, variae ediclones y
testimonios anteriores al eiglo XIX. De las seflaladae en

el Manual bibliogrdfico calderoniano de Reichenberger, he

tenido ocasién de consultar las detalladas a continuacién.

1. Vereién incluida en:

VERDADERA / QVINTA PARTE / DE / COMEDIAS / DE / DON
PEDRO CALDERON / DE LA BARCA, / CAVALLERO DEL ORDEN DE
SANTIAGO, / Capellan de Honor de su Magestad, y de los
sefiores Reyes / Nueuoe de la Santa Iglesia de la ciu-
dad de Toledo, / Célebre Poeta Espafiol: / QUE PUBLICA
/ DON IVAN DE VERA TASSIS / Y VILLARROEL, SV MAYOR /
Amigo; / DEBAXO DE LA PROTECCION DEL EXCELENTISSIMO
SENOR / Don Francisco Antonio Casimiro Alfonso Pimen-
tel de / Herrera Ponce de Leon Velasco Quifiones vy
Benauides, / Conde-Duque de Benauente, Conde de Luna,
Marqués de Xaualguinto, / y Villareal, etc. / CON
PRIVILEGIO / EN MADRID: Por Francleco Sanz, Impressor
del Reyno, / v Portero de Camara de su Magestad, Afio
de 1682. 496-542.

©4 Ornamentos ondulados al pie y sello de la Biblioteca Nacional
sobre el margen derecho.
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Para mi ¥. Trabajo con la edicién facsimilar de Crulck-
shank y Varey.®28

2. Suelta U9291, de la Biblioteca Nacional de Madrid,
Coleccidén Usoz, que designo U: Num. 153. / LA GRAN COMEDIA
/ BASTA CALLAR. / DE DON PEDRO CALDERON DE LA BARCA /
PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA.88

3. Corresponde a la miema edicidén la incluida en el
tomo 19 de Comedias de varios autores (T14836), volumen que
pertenecié a Pascual de Gayangos y que estd numerado a l4-
plz sobre el margen superior derecho. En la primera pdgina
libre de guarda, hay un indice manuscrito gue transcribo a
continuacién:

1 El Diablo predicador de un Ingenio

2 De un castigo 3 venganzas de Calderon

3 Kl Pintor de su deshonrra del miamo

4 Blen vengas mal, 8i vienea solo <solo> del mismo

5 Basta callar del mismo

6 Amado, y aborrecido del mismo

7 Las cadenas del Demonio del mismo

8 Loe trabajos de Job del Doctor Felipe Godinez 87

9 La inclinaz(ilon Espaficla de D(o)n Fran{eiaglo Candamo

86 Calder6n de la Barca, Pedro. Yerdadera Quinta parte de come-
. A facsimile edition prepared by...
withtextual and critical studies. Londres: Greeg/Tamesis, 1973. Vol.
XIV: 496-542.

86 Sobre la palabra GRAN, & 14piz, el nimero “288". Doe eellos,
uno de la Biblioteca Nacional sobre el margen derecho a mitad de p&-
gina. Otro en el centro, en la segunda mitad del folio, ilegible.

87 A continuacién, tachedo: No hay peor sordo, que el gq(ue) no
qulere oir de Tirso. A partir de aqui, la numeracién ha sido reajus-
tada.
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10 El pastor Fido. La primera Jornada de D(o} An-/tonio de

Solis, la 2a. de D[o]n Antonio Coello--/ y la 3a. de D[g]n Pedro

Calderon

11 Astuciae del Enemigo contra la naturaleza de / J(pselph Concha

comico Eepafiol

12 Yo me entiendo, y Dioa me entiende de Caflizares

13 Los Riesgos que tiene un coche de Mendoza

Le foliacién de Basta callar comprende desde 75 hasta
94v. El ejemplar de la suelta, es decir {, estd mejor con-
servado y el entintado es més nitido con la excepclén del
ultimo folio, roto en sus mérgenes inferlores y muy tenue

la columna a del verso.

4. Suelta TZ2129, de la Biblioteca Nacional de Madrid,
Colecci6n Teatro, que designo T: Num 6@ / COMEDIA FAMOSA. /
BASTA CALLAR. / DE D. PEDRO CALDERON DE LA BARCA. / PERSO-
NAS QUE HABLAN EN ELLA. [...] FIN. / Con Licencia. Barce-
lona: Por Francisco Suria y Burgada, Impresor, / calle de
la Paja. / A coatas de la compafila.

Ademés, he cotejado el texto con las tree ediclones
modernas existentes:

5. la de Juan Jorge Kell (para mi K)., en Lae comedias

ed ones hasta ahora o g
por J,. J. K. Leipsique: Ernesto Flelscher, 1929. 3: 172-
99.

6. la de Juan Eugenio Hartzenbusch (para mi H), en
Comedias de Don Pedro Calderén de la Barca. coleccién més
completa gque todae las anterigres. Madrid: Atlas, 1945. 3:
255-78. (= Biblioteca de autores espafioles).

7. la de Angel Valbuena Briones que afirma seguir el
texto de una suelta con la signatura 4/9127 de la Bibllo-
teca Nacional de Madrid, ejemplar que no he podido locali-
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zar, (para mi B), en Qbras completas. Madrid: Aguilar,
1952-1959. 2: 1710-48.

8. Por ultimo, he tomado en consideracién el ya citado
articulo de S. N. Trevifio, "Vereos deaconocidos de una co-
media de Calderdén”, de 1937, que da a conocer por primera
vez casl selsclentos versos contenidos en el ms. Resa. 91 ¥
que no habian sido preservados por la tradicién de edicio-

nes antiguas y modernas.88

2. Relaciones textuales., Valor relativo de las fuentes v
otros teatimomios.

El me. Res. 91 pertenecié a la coleccidn del Duque de
Osuna pues figura en el indice manuecrito de dicha bilblio-
teca que fue adgquirida por el estado espafiol en 1886. Una
observacién sobre su valor como documento calderonlano se
indica en la portada moderna, probablemente de mano del
bibliotecario ducal, donde se lee: "plar]a examinar creo
autégrafa”. Esta nota mesurada ese convirti6é en aserto
enfdtico en el Catdlogo de las plezaa de teatro que se
congervan en el departamento de manuscritos de la Bibliote-
ca Nacional de 18934, con advertencla de Julidn Paz, donde
se afirma que es "Autégrafa en au mayor parte” (56).

Para Trevifio hay, ademdes de varioe apuntes y notas
marginales de origen imposible de determinar, cuatro clases
de escritura:

1. "letra que 8in duda es de Calderén” (683): portada y
8lete hojas de la jornada primera (21v a 24v).

II. "letra [...] redonda y esmerada y a primera vista da la
impresién de ser distinta de la del poeta [...] Algunos de
sus detalles coinciden con la eeeritura del poeta pero

88 Para un listado completo de las ediciones conocidas véase el
apéndice 1.
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otros son muy distintos. Bn los autégrafos a nueatra die-
posicién no hay letra que se asemeje lo suficlente a ésta
en la forma para asegurar que es del poeta. Por otra
parte, la indole de algunas enmiendas en esta letra nos
induce a creer que el que escribia era el autor. 8Si a esto
se aflade que la letra de Calderén cambié de forma durante
au vida, nos parece bastante probable que esta letra sea en
realidad del poeta” (ibid.): corresponde a la mayor parte
del manuscrito; las rectificacionee que parecen proceder
del autor est&n en los folioe 23r y 25v de la jornada se-
gunda y 3v, 4r, 16v, 14v y 1Br de la tercera.
III. "letra fina y pequefia y tan parecida a la de Calderé6n
que hay poca duda que sea de é1” (ibid.): se trata de algu-
noe fragmentos breves, dos escritos en papeles adheridos al
manuecrito (f. 14v de la jornada primera y 6v de la segun-
da), y otro al margen (f. 19r de la primera).
IV. "letra [...]) basta y eapaciada y a pesar de colncidir
en algunos rasgos con la del poeta, es dudable que sea de
é1" (ibidem): cuatro folios intercalados en la jornada
segunda, entre 13 y 15. 86
La descripcién de manos de Trevifio es atinada y util
aunque, como veremog médes adelante, su aeignacién a Calderén
ha sido puesta en duda. Por el momento, es claro que la
cuarta mano es fécilmente diferenciable como unidad de la
del dramaturgo.
Atento a la cantidad de hojas carentes de correcciones
o enmiendas, Trevifio concluye que se trata de una “copia en
limplio o a lo menos traslado posterior” (683). En sostén
de su tesis, remite a las rectificaclonees por anticilpacilén
en las Jornadas primera, folio 20r, vy eegunda, folio 20v.
En el primer caso, las dos lineas finales han sido tacha-

88 Tal vez podria atribuirse a la miema mano las anotaciones
agregadas a los follos 12v y 13r, por ejemplo.
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das: pues tropecando quien duda / viendo que el conde peli-
gra. Al comienzo del folio siguiente, también tachado, con
rasgo espiralado: puea tropecando. A contlinuacién se
transcribe un verso que habia sido saltado y, en orden in-
verso, las dos uUltimas lineas del folio anterior. Parece
evidente que qulien realiza estos actoe--sea o no el drama-
turgo--copia de otro texto, acaso el original, puesto que
tacha para corregir un error de orden que ha introducido
involuntariamente. De manera semejante, en el folio 20v de
la jornada segunda, se tacha con rasgo ondulado la linea
quinta: vo yntercedere por, que vuelve a transcribirse
cuatro lineas més abajo.

Para Trevifio, aun cuando un buen nimero de correccio-
nes pertenecen a la segunda mano, la mayoria son de mano
del poeta.®2 El examen de cada uno de los casos especi-
ficos a loe que remite obliga a coincldir con el critico.

A partir de su andlisis, cuyoe resultadoe son altamente
probables y convincentes, concluye que: “No cabe duda de
que el manuecrito fue revisado y corregido por Calderén y
por consigulente es de bastante importancia, por contener
la unica versidn auténtica de la comedia™ (684).

Ahora bien, el manuscrito también fue abordado por D.
W. Cruickshank, en un estudio general de la grafia caldero-
niana.®1 En él, analiza cuatro rasgos de la escritura de
Calderén que no son constantes a lo largo de su vida: la
manera de introducir al interlocutor, la cantidad de lineas
por pagina, la cantidad de veces en que Calderén levanta la
pluma por linea y la manera de trazar las letras, es decir,
su grafia. A partir de ahi, presenta elementos que son

6@ Cita los siguientes lugares: en la Jornada primera, ff. 4dv,
6v, 7r, 11v, 13v, 14r, 1Sv; en la segunda, ff. 23r, 25v, 26r, y en la
tercera, 3r, 3v, 4r, Tv, 9v, 17v.

81 “Calder6én’s Handwriting”. Modern Languade Review 66 (1970):
66-77.
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Utiles para la datacién relativa de manuacritos autégrafos
sin fecha segura.®2
Pero Cruickshank da un paso adelante y sostiene que
sus resultados pueden utilizarse para descubrir la confia-
bilidad de los manuscritos atribuidos al dramaturgo: “The
tables can aleo be used to expose false autograph manu-
scripte” (75). Para fundamentar eeta afirmacién estudia el
caso del Res. 91. En primer lugar, procede a extremar la
interpretacién del articulo de Trevifio, fundamentalmente
descriptivo:
He found that only eight pages were definitely in Calde-
ron’e hand, which he called Hand 1. He obaerved that
another, which wrote four-fifths of the manuscript, formed
certain letters in a manner unlike Calderon’s although it
waa otherwise very similar to Hand 1. This he called Hand
2 and suggested that it might represent Calderon’s hand at
a different time from Hand 1. Three small pieces of paper
[eic!]), covered with writing in a third hand, had been
glued to certain leaves. He called thie Hand 3, probably
Calderon“s. There is a fourth hand which does not resemble
Calderon’s. (75)
Dejando de lado la utilidad que tiene su metodologia
para dar fecha tentativa a un documento como el Res. 91,
parece excesivo referirse al manuscrito como un “falso au-
tégrafo”. De hecho, no puede dejar de llamar la atencién
la ligereza con que descarta la tercera mano. Afirma
Cruickshank: "The tiny fragments in the third hand cannot
give a reliable result, but the scarcity of tI and bl leads
me to believe that the hand ie not Calderon’s” (75).
En sintesis, el problema central parece consistir en
la determinacién o no de identidad entre las manes [ y II.

82 La aplicacién de sue criterios al manuscrito lo lleva a con-
cluir: "All the evidence except at pointe to the yeara 1644-56" (75).
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Como ya se dijo, Trevifio tiende a pensar que se trata del
mismo individuo en dos momentos distintos, basdndose en la
semejanza general y el modo de correccién registrado en el
texto copiado por la mano II, en tanto que Cruickshank, aun
reconociendo que la forma de dibujar la letra en cualquier
sujeto cambia con el tiempo, prefiere sostener, a partir de
su estudio del diseflo de ciertos grafos especificos, que ese
trata de personas distintas.

Algo de luz sobre la cuestidn, puede echarse a partir
de un tratamiento de las graffas diferente del que llevé a
cabo Cruickehank. Se trata de aplicar un enfoque grafotéc-
tico®3, que conaiste en estudiar los hébitos combinato-
rios de la escritura de un autor. Puesto que la ortografia
del siglo XVII no estaba fljada de modo univoco y, por
ello, no existia la compulsién eecolar de seguir una norma
eatricta, es poeible hallar en documentos de mano del autor
algunos usos especificoe que, aunque no sea prudente utili-
zar como evidencia indiscutible, permitan sumar argumentos
en favor de una u otra postura.

El anédliseis del manuacrito autégrafo de la comedia La
agua mansa, que ee conserva en el Instituto de Teatro de
Barcelona, lleva a determinar algunas caracteristicas cona-

83 En un trabajo anterior, presenté un regietro de la idiografia
del dramaturgo, que aspira a ser minucioso, de acuerdo con el autégrafo
de la comedia El afua mansa: “Grafias calderonianas”. En i a
ZEl agua manea” de Pedro Calderdn de la Barca. Ed. Lilia F. de Orduna.
Kasgel: Edition Reichenberger, [en prensa].
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tantes de la escritura de Calderén.®4 Esos idiografis-
mos®S son:

1. uso de 1l para 1 final, en la palabra mil,®®

2. tendencia al empleo de la grafia ¢ en lugar de

z,s'l

3. omisién generalizada de la combinacién -—gg-.

En relacién con el primer rasgo, todos los reglstros
de la mano II en el manuscrito de Basta callar corresponden
a mil que, por otra parte, no es forma inusitada en Calde-
rén. Hay tres documentaciones para el caso del grupo -ss-,
en la jornada primera: vassalla (f. 1v, 1. 18), precisag
(f. 12r 1. 26) y pasess (f. 13r, 1. 19), la segunda de las
cuales es dudosa. También hay varioe registros en la Jjor-
nada segunda, pero todos corresponden a la mano IV: quisae
(f. 14r, 1. 3), necessaita (f. 14v, 1. 16), cessaran (f. 14
bis v, 1. 6), perecossamente (1l4bis v, 1. 16) y cortessano

©4 Claro estd que en Calderdn también se documentan usos genera-
lizados en la época: uso de ge en la palabra fee, asimilaclén de la ¢
final del infinitivo a la lateral del pronombre enclitico (eacusalle,
rompella, etc.), fluctuaciones en el uso de b, ¥ ¥ u, etc. Demés estd
decir que, hasta tanto se extienda el andlieis grafotéctico al corpus
completo de manuscritos auténticos, mis afirmaciones deben ser tomadas
como provisionales.

©8 Un caso particularmente interesante lo ofrece el uso de formas
verbales en -tis, para la segunda persona del plural del pretérito per-
fecto simple (amastis, truilstig, etc.), aunque, por el momento, es
algo prematuro postularlo como idiografiemo. Es indudable que la fre-
cuencia con que aparece en los pocos manuscritoa calderonianos conoci-
dos invita a aceptarlo como tal, ein embargo recuérdese que “en el per-
fecto, la eolucién moderna disteis, dexasteis, pasaateis, contiende con
, pretendiates, v con muchos encontraatis, hallastls, prendis-
(Rafael Lapesa, LenguaJe y eatilo de Calderén”, en An&nﬂ_ﬂgLJZuL

D D £
(Nadrld 8- 13 de Jun1o de 1981) Hadrld Consejo Superior de Invee—
tigaciones Cientificas, 1983. 1: 55).

©8 Aunque podria consideraree, también un arcaismo grafico.

©7 Hay registros esporddicos de ze (aconteze, estremeze y zere-
monias) pero ninguno de zi



(f. l4bis v, 1. 18).98 A esto se suma, la ausencia ab-
soluta de registros de z seguida de e o 1, en lo coplado
por las manos I y II. En cambio, en el texto de la mano
III, puede leerse: aduertenzia (jornada primera, f. 14v, 1.
23), dezir (ibid., f. 14v, 1. 24), diligenzlas (Jjornada
segunda, f. 6v, 1.4) y zesar (f. 6v, 1. B8). Todo ello,
sumado al hecho de no haber hallado una sola caracteristica
de uso especifica de la mano II, invita a sostener la tesis
de Trevifio y restituir al manuscrito su valor de testimonio
més cercano al texto ideal de la comedia.

Por otra parte, el estudio de variantes lleva a con-
cluir, en primer término, que el me. A ee el testimonio
posterior mds préximo al me. Res. 91. Si se toma el caso
del verso 106, por ejemplo, se ve que ambas fuentes coin-
ciden: viendo en vguales distancias. La tradicién impreea
no s6lo elimina la preposicién sino que compensa la reduc-—
cién métrica con el agregado del articulo, tranemitiendo:
viendo iguales lam distancias. Casos semejantes de coin-
cidencia entre el Ree. 91 y A, que se apartan por completo
de los impresos, son: 193, 288, 434, 460, 464, 543, 698,
703, 722, 733, etc. En algin caso, A coneerva fragmentos
que los testimonios impresos han perdido, como en los
versos 474-5. En otras oportunidades, por el contrario,
introduce alteraciones u omisiones que, luego, seguirén las
fuentes impresas.®?®

A testimonia, ademds, ostensibles errores de lectura.
En el v. 439, el copista, en lugar de leer gi no en inter-
preta, vino en; de modo similar, en el v. 689, corrige

B8 Otro elemento a tener en cuenta en la argumentacién en favor
de la correspondencia de manos es el caeo de la terminaclén -tia que
ocurre ablo en la jornada tercera: ymbiaistis (f. 3v, 1. 3), tubistis
(f. 4r, 1. 3) y diatla (f. 21r, 1. 3).

B9 Los ejemplos son sobreabundantes: 737, 1095, 1073, 1084, 1085,
1140, 1161, 1179, 1304, 1797, 2226, 2365, 247, 332B-30, etc.
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ansal. aver en vez de antever, donde se advierte gue el
coplsta se encontré con una dificultad de lectural®? que
resolvié de la mejor manera que pudo. Sin embargo, el
ejemplo mée instructivo, en la medida en que puede tomarse
como el origen de varias deformaciones subsiguientes, puede
leerse en el verso 159, a rematar con la fiera. A trae la
forma arrematar que puede Justificarse deede un punto de
vista gré&fico como una falta de separaciédn de palabras
puesto que la doble p inicial era relativamente frecuente.
La suelta T corrige, duplicando la preposicién: a arrema-
tar, vy ¥ ¥y U modifican el verbo, que fue percibido como
forma anémala, dejando arremeter.

Finalmente, para sostener la hipétesls de que A es
copla directa del Res. 91, podria recurriree a las numero-
sas coincidencias que se observan en las acotaciones, de
las cuales coplo aqui, apenaes un par de ejemplos:

v. 412+ Sale el duafuel / ablando con G(é1/sar v

v. 737+ DBase. / Sale Gésar. Res. 91

A pesar de lae muchas semejanzas, es necesario dese-
char la idea de que el coplsta de A hubiera trabajado con
el manuscrito que empleamos como fuente fundamental debido
a que, seglin veremos méds adelante, A transmite una vereién
diferente de una de las Ultimas escenas de la jornada se-
gunda.

1e@ En este caso, Vera Tassis, o bien corrige por el sentido o
bien copia de otro manuscrito que no es A. Véase también el v. 1830.
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Ahora bien, pasando a loe testimonioe impresos, anali-
zaré tres lugares que prueban la superioridad del Res. 91.
El primero corresponde a la réplica de Capricho a Margarita
en la jornada segunda, folio 9r. Dice el personaje, segin
el manuscrito base:

porq(ue] aunqfue] en francia ee usan

més espargidae llanecas

que en eepafia y los prosistae

tienen poeticas licencias

para ablar con las madamas [5]

Para el segundo verso, A coneerva la leccién del Res. 91,
exparcidas llanezae, pero el resto de los testimonios han
sustituido la ultima palabra por licencias provocando con
ello una rima deficiente, que en nada mejora la veresién
inédita.

Poco despuée en el mismo folio, se plerde una sutile-
za, también en boca de Capricho:

el como no se mas se

que dando al Jardin la buelta

la ui contigo y no quiee [(30]
que ella conmigo me viera

Evidentemente, loe coplstas, incluldo el de A, no llegaron
a percibir el chiste de Capricho que juega con los pronom-
bres ggnhigg/ggnmigﬁ y modificaron, movidoe por la lé6gica
del lenguaje y no la del personaje, la segunda forma,
transmitiendo contiga.

El tercer momento que quiero seflalar, se halla en el
folio 1@2r. Una vez més, Capricho hace un Juego de palabras
qQue la tradicién posterior ha estropeado:
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porQue en llegando a materias [10)
tan graues no ay ynteree
qQue aunque me laue me tuerca

Parece senclllo explicitar la alusién final al lavado de la
ropa y su posterior torcimiento para quitar el exceso de
agua, idea cruzada con la de lavar en sentido traslaticio,
"hacer cambiar de aspecto u opinién”. Tanto el manuscrito
A como el resto de las ediclones consultadas, con excepcidén
de H vy B, han corregido la leccién original por el sentido:
en lugar de laue traen ladee, forma verbal atraida por la
siguiente tuerca. Eesta nueva vereién hace perder la refe-
rencia materlal del ms. pero conserva su significado meta-
férico. Por Gltimo, H y B, introducen una correccién dis-
paratada, anotando ladre en lugar de laue o ladee, lectura
que oscurece por completo el paeaje.

No creo necesario inelstir en la ventaja de restituir
las lecciones del manuscrito Res. 91 pero, antes de pasar a
un comentario detallado de las dificultades editoriales que
este testimonio plantea, serd util hacer algunas obeerva-—
clones complementarise sobre los impresos.

En principio, el nimero de variantee que introduce ¥V
permite considerar que es claramente dificll que sea copla
del ma. 4, a pesar de que coinclde con €l en algunas opor—
tunidades apartéindose de las ediciones posteriores.l®l
Parece, en cambio, ser traslado de algin manuscrito parale-
lo puesto que, de hecho, no omite, como hace A el verso
2784--el Conde ea. valgame el Clelo—-y se mantiene méds
cerca de la veraién del Res. 91 en los versos 3695-6 y
3801:

i
Res. 91 Vera Tassis

1@l Véanee, por ejemplo, los versos 158, 2212, 2550+, 3547, 3652.



. admitirte ninguna ... admitirte ninguna
disculpa (vv. 3695-6) disculpa
el fue el que ¢ito (v. 3801) el fue el que citd

Para el resto de las ediclonee consultadas, excepcién
hecha de la excelente leccién de K, apenas castigada por
algunas erratas menores, s6lo presenta interée comentar B.
Aunque, como indicamos, el editor declara seguir una suelta
de signatura 4,/9127, no deja de sorprender la cuantiosea
ejemplificacién que puede aducirse para sostener que se
trata de copia directa de H,®2 desmejorada aqui y alld
por una deficiente correccién de las pruebas de imprenta.

3. Dificultades para la edicidén de "Basta callar”.

El examen del manuscrito permite descubrir una serie
de modificaciones, fundamentalmente "atajos 123 y reduc-
ciones, realizadas con posterioridad al copiado del miemo.
La mayor dificultad que dichas modificaciones plantea es la
determinacién de a qué mano corresponden ¥y, en consecuen-—
cla, qué grado de atencién y respeto merecen al editar la
obra.124 No cabe duda de que cuando se trata de la mano
del autor, sus revisiones deben ser incorporadae al texto
definitivo. Del miemo modo, conviene rechazar las altera-

122 He aqui varioa ejemplos: 361, 754, 755, 756, 843, 984, 1853,
1866, 2022, 2069, 2095, 2233, 2382, 3474, 3525, 4077.

123 Conservo la designacién empleada por Trevifio en sue trabajos
citados con anterioridad.

124 Aun cuando la mayor parte de las decisiones editoriales de-
ban basarse en criterios generales para que la edicién que se ofrezca
sea rigurosa, la préctica de la critica textual, en un caso como el de
la comedia Baata callar, lleva al convencimiento de que numerosos pasa-
Jes no pueden resolverse satisfactoriamente sin una discusién puntual
que explicite las justificaclones necesarias que determinaron la in-
clusién de cada lugar problemético.
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ciones introducidas por otras manos que no sean las del
copista (mano II) o el propio autor (mano I), sean o no la
misma persona. En cambio, si la identificacién ee dudoea,
lo mds prudente es considerar qué ventajas o desventajas
ofrece la intervencién al conjunto de la pieza y aceptarla
o rechazarla segin el caso. Por fortuna, es posible iden-
tificar modalidades o "estilos” diversos en cuanto a la
forma de proceder al tachado de fragmentcs.

El primero de ellos presenta una dificultad editorial
sencilla de superar. En el f. lv, puede leerse:

Que piensas qQue es en nosotras

la grandega gue no pasa

a heredar con los blasones [%=1]
el poder vna dorada

prision donde noble duefio

con estima¢ion tirana

alagandonos la vida

nos tiene cautiba el alma [1e]

Considerando su asunto, es interesante el hecho de que
este pasaje figure eliminado en el ms. Las marcaes de omi-
8ién consisten en dos lineas horizontales unidas por una
vertical en el margen izquierdo y la expresién no, aunque
esta indicacién ha sido tachada con posterioridad. Por
supuesto, no es posible determinar quiénes intervinieron en
dichos actos. La evidencia grafica es insuficiente para
alentar cualquier hipétesis sobre su autoria. Por su con-
tenido, las quejas del personaje, Margarita, por la situa-
cién de la mujer en la sociedad de la época, podria sospe-
charse un intento de censura o, al menos, atemperamiento de
las declaraciones. Sin embargo, el fragmento fue coneer-
vado en todas las ediciones antiguas y modernas, con 1o gue
86lo es pertinente reconocer su condicién de texto marcado
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Yy, acaso, especular eobre las posibles motivaciones que
llevaron a un corrector anénimo a determinar su exclusién.
En términos puramente especulativoe, sl se tratara de una
omieién indiceda por el proplo Calderdn, el camblo de cri-
terio, que ha permitido conservar el texto, también deberis
adjudicarsele. En consecuencla, parece prudente aplicar el
mismo criterio en aquellos casos en que hay coincidencia de
marcacién, independientemente de las decislones que regle—
tre la tradicién editorial posterior.1e8

El segundo caso a ser considerado, estrechamente rela-
cionado con el anterior, se encuentra registrado en parte
de los ff. 13v y 14r. Como el fragmento contiene tan solo
ocho versos, no fue tenido en cuenta por Trevifio, quien dio
a conocer las partes anteriormente inéditas de la pieza de
pror lo menos diez versos (“Versos desconocidos” 684). Se
encuentra recuadrade y con la indicacién ng a la altura de
las lineas 30-31 del f£f. 13v y al comienzo del sigulente
folio.

mal en deg¢irlo hago. pero higiera

peor sl no lo dijera

v aei parto el camino [30]
diciendotelo a ti con que ymagino

que en ti queden seguros sus secretos

v en ml la obliglacilon de amboe respetos

1es Ello sirve para resolver los siguientee pasajes de la jornada
: f. 4v, 1. 4-15; f. 1@v, 1. 5-26, caso en el que, a las mefiales
de omieién declaradas, se suma una linea ondulante en el margen dere-
cho; ff. 12r, 1. 3-31, donde la expresién po se ha indicado en el mar-
gen derecho, y 12v, 1. 1-21; f. 14v, 1. 5-17; ff. 16r, 1.22-31, y 16v,
1. 1; £. 18r, 1. 15-30; f. 1Bv, 1. 5-16; f. 19r, 1. 1-29; f. 21ir, 1. 2-
7; £f. 21r, 1. 2B-30@, y 21v, 1. 1-10; ff. 22v, 1. 33-34, y 23r, 1. 1-
18. En la jornada segunda: f. 2v, 1. 1-31; f.4v, 1. 8-15; £f. Bv, 1. 6-
19; f. 1lv, 1. 1-33. No hay marcaciones como estas en la jornada ter-
cera. Véase, sin embargo, las "Notes textuales"” correspondientea a los
folios 1r y Tv.
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pues peligrar no puede en la fee mia 14(r)
fiar yo de ti lo que otro de mi fia

En un lugar como el precedente tampoco es factible de-
terminar a quién pertenece la mano que hizo el recuadro y
la indicacién de excluslén. Ni el mg. 17.969 ni las edi-
ciones antiguas y modernas conservan estos versos. La
Unica explicacién que podria arriesgarse para Juetificar la
omisién seria la necesidad de acortar el texto. Debldo a
que la reduccién no parece responder a razén estética al-
guna sino mds bien a probable economia para alguna repre-
sentacldn particular o para su impresién, creo prudente
conservar el pasaje en el texto ofrecido y anotar las
condiciones en que se encuentra en este lugar.19e

Un poco més complejo es el caeo siguiente. A partir
de la linea 18 del folio 14v, hay ocho versos escritos en
una hoja adherida, por su borde superior, lo que hace per-
der la primera linea del fragmento original.1@?7 En to-
tal, dicha versién abarcaba trece versos que fueron elimi-
nadoe del me. 17.0969 y todas lae ediciones posterioree. En
el margen lzqulerdo hay una linea vertical y tres veces es-
crita la palabra no aunque, a diferencia de los casos ante-
riores, notoriamente tachada. Ademés, en el margen dere-
cho, escritos en sentido vertical, figuran cuatro versos,
tachados, que corresponden literalmente a los versos ini-
ciales del atajo. El folio inmediato sigulente y buena
parte del posterior, hasta la linea 25 inclusive, también

1e8 También en la Jornada eegunda: ff. 5r, 1. 25-33; f. 13r, 1.
1-21; f. 1dbis v, 1. 15-22; f. 18r, 1. 21-32; ff. 21r, 1. 18-32, y 21v,
1. 1-7; f. 21v, 1. 16-32; f. 24r., 1. 1-5.

197 pfortunadamente el eatudio de Trevifio permite reconstrulr el
vereo, de otro modo imposible de leer, puesto que logré autorizacién
para proceder al despegado de la hoja adherida para, de esa manera,
fotografiar el original. Véase la lémina III en “Versoe deaconocidos”,
entre 684 y 685.



xcix

se encuentran suprimidos: en recuadro y con la inscripcién
no en el margen izquierdo.

Ahora bien, Trevifio seflala con matizador de duda que,
tanto los cuatro versos en forma apalsada como los ocho
versos del atajo, que coplo a continuacién, serian de la
tercera mano, en su opinién, preeumiblemente del misemo

Calderén.

duq yo adoro a Serafina
desde qf{ue] su beldad mire diuina
yo la e de amar y solo tu secreto
a de ser Carlos dueflo de mi afecto [2e]
pero alli Geesar biene
tu eres su amigo sabe tu q{ué] tiene
con aduertenzia ei tu fee le obliga
de qluel] me as de dezir quanto el te diga

Al argumento de Cruickshank, que se empefla, como he
indicado més arriba, en negar todo valor al documento y por
lo tanto rechaza de plano la posible atribucién de esta
tercera mano, pueden sumarse los resultados de una consi-
deracién grafotdctica del pasaje. Por un lado, podria con-
siderarse la forma gabe que, aungue Calderdén tlende a em-
plear v en las formae del verbo gaber, no es inusitada (EL
agua manga £. 47v 1.2). Por otro, en dos casos se presenta
la secuencia z + i, advertenzia y dezir, que incuestiona-
blemente se apartan de lae costumbres grédficas de Calderén.

Atentos a lo anterior es oportuno reetituir el largo
fragmento omitido que, por lo demds, cumple varias funcio-
nee eignificativas en el nivel del argumento y la caracte-
rizacién de personajes. Esate aspecto de la cuestién fue
correctamente destacado por TreviRo:

El pasaje euple varios detalles que no aparecen en las edi-
clones. Por él sabemos que el Duque recibe a Serafina y



que la acompafia al cuarto de Margarita. Esta entrevista
con Serafina despierta en el Dugque un afecto ignorado. Sin
embargo, la inclinacién del Dugue hacia Serafina no ee tan
repentina como resulta en el texto impreso pues por la par-
te omitida ee sabe que habia principiado cuando Serafina
habia sido menina de su hermana. Ademés, el pasaje explica
por qué no puede confiar el Dugue el secreto de su amor a
Céaar, su secretario y amigo predilecto, circunetancia
esencial para la intriga, que exige que sean rivales. No
carecen de interés dramético los detallea tocante [glc] al
pergonaje Carlos y su delicada posicién entre César y el
Duque. (687+)

Mayor seguridad hay en relacién a loe camblos, tacha-
duras y alteraciones contenidos en los follos 21v a 24v de
la misma Jornada porque la letra base es, con toda seguri-
dad, de Calderén. Asi, por ejemplo, al comenzar el f. 23v,
figuran tachados loes esiguientes versos:

lagrimas dando en despojos

mostrando que [ilegible) los que son albricilas
[ilegible]

el ser motibo la dio

La tachadura es un rasgo espiralado que cubre cada una de
las lineas. A continuacién, se reescribe el primer verso y
se modifica el segundo dando otra factura a la secuencia.
Aqui hay que respetar la correcclén por ser del autor y
eliminar, con él, las tree lineas.

De modo semejante, mds adelante en el mismo folio,

puede leerse:

Ces. accion lograda en el susto
Musi. que recatas el yntento
Ces. qQue recatas el yntento



el

Mus. di pues lloras ml contento
81 murio para mi el gusto [2e]
Ces. di pues lloras ml contento

murio para ml el gusto

el

s

Las seflales de omlsién son dos lineas horizontales
unidas por una vertical ondulante en el margen izquierdo.
A la altura de las lineas 18-22, en un pequefio recuadro
sobre la derecha, Calderén anota la versién que sustituye
al texto tachade y que habria que considerar, por ello,
definitiva.

El comienzo de la jornada segunda, ein dudas la méas
sometida a modificaciones de todo tipo, corresponde a un
encuentro entre Carlos, Céear y Capricho. Las edicionee
modernas, siguiendo a Vera Taseis, coplan:

Car. Que salleras easperaua
deste jardin & la puerta.
Capr. Ya preuenidas estan
las postas, y las maletas.
Ces. Pues para que de vna vez
se empilezen ambae reepuestas,
vé tu, y las postas deespide,
y voe inferid de aguesta
nouedad. ..

Tal como se lee aqui, es necesario interpretar la
palabra “respuestas”, en boca de César, o bien como una
referencia a una situacién previa, no representada en es-
cena, en que se planteaban dos interrogantes, o bien como
un uso extensivo del término, cuyo referente seria una im-
plicacidén por parte de cada uno de los otros dos persona-
Jes. La anomalia que se percibe en la seleccién léxica
exige elaborar hipétesis mése o menos eofisticadas para una



cii

circunstancia que se resuelve con sencillez al volver al
ms. res. 91. En efecto, en el f. 1r de la jornada segunda
se documenta otro modo de eliminacién de texto que conaiste
en gruesos trazoe que cruzan cada una de las lineas por
omitir, unidos por rasgos verticales (lineas 9-12)1%8 o

no (ff. 1 r, lineas 23-27, y lv, lineas 1-7).19% Para

el caso citado, pues, se advierte que se quita ambigiledad
al texto, de manera especifica el uso de la forma "respues-
tas”, 8l se conserva lo tachado en el manuscrito y ello
parece oportuno puesto que la ambigiledad introducida por su
eliminacién no agrega demasiado al conjunto de la obra, al
desarrollo de la trama dramdtica ni a la caracterizacién de
personajes.

Otro caso particularmente Gtil para tomar decisiones
editoriales, se registra en el f. 13r. Las lineas 21-23
del mismo, estén en un recuadro acompafiado de la expresién
ne a la izquierda (lineass 2 y 16). Lee lineas 12-13, como
va se indic6é, han sldo tachades con rayas que cruzan el
texto. En el margen derecho, escrito por otra manc y de

manera vertical dice:

duq) notables cosas me quentas

Ahora bien, el fragmento se ha coneervado integro en
todas las ediciones conocidas, las que incluyen los dos
versos especlalmente marcados en el ms. En mi opinién,
esta omieidén del manuscrito permite descartar la mano que

la produjo, por ser poeterior a la versién conservada en A

128 [0 miemo en f. 6v, 1. 18-23; f. 7r, 1. 15-20; f. 7v, 1. 7-16
y f. 16v, 1. 14-18. También en la jornada tercera, f. 14v, 1. 9-12.

128 También en: ff. 3v, 1. 28-31, y 4r, 1. 1-4; f. 5r, 1. 18-19;
ff. 10v, 1. 23-32, y 11r, 1. 1-6; ff. 11v, 1. 32, y 12r, 1. 1-7; £
12v, 1. 7-10; f. 13r, 1. 12-13; f. 15r, 1. 1-4; ff. 15r, 1. 13-31 y
15v, 1. 1-9; f. 22v, 1. 20-25; f. 24r, 1. 24-27 y f. 25r, 1. 13-16.
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vy en las ediciones antiguas y modernas, y en consecuencila
restituir un buen numero de pasajes tratados de la misma
manera.

Por otro lado, se presenta una situacién compleja en
los ff. 5r a 6r. En el primero de ellos, se cruzbé el folio
con una raya horizontal entre las lineas 24-25 y al final,
se lae unid con otra vertical en el margen lzquierdo y una
ondulante en el derecho. A la altura de la linea 24 se
epcribié gjo sobre la derecha, una linea mds abajo se agre-—
g5 una marca (~) sobre la izquierda y, a ambos lados del
folio, no en lineas 28-29. El folio 5v, por su parte, pre-
senta una raya horizontal entre lineas 11-12, otra vertical
que cruza toda la plana por el margen izquierdo. En la se-
gunda mitad ee han cruzado varios rasgos. En la primera,
en camblo, se procedié a tachar con lineas horizontales los
seis vereos iniciales que, posteriormente, fueron restitui-
dos, por la misma mano del copista. Ademés, figura la ins-
cripcidén no dos veces (lineas 3 y 10). Por Ultimo, en el
f. 6r, las lineas 1-24 van en un recuadro con varias rayas
cruzadas.

La eliminacién de este fragmento, que contiene las
dudae de Carlos sobre c6mo actuar en su complicada situa-
cién, no corresponde.a necesidad eetética de la obra y su
aceptacidn reduce en un aspecto significativo la compleji-
dad y conflicto que el peresonaje lleva a escena. Trevifio
anota que "“[e]l pasaje ennoblece el cardcter de Carlos,
poniéndole en su verdadero papel de criado leal y amigo
fiel. Sin él, Carlos parece ser criado servil vy amigo
traiclonero, y por tanto, resulta inexplicable su alarde de
nobleza y amistad en la escena siguiente” (69¢). A mds de
ello, su actuacién frente al duque, al avanzar la trama
hacia su conclusién, confirmard la coherencla interna del
personaje. La eliminacidén, por ultimo, reduce la compleji-
dad de construccién del drama, puesto que el fragmento de
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las dudas del criado y amigo corresponde esenclalmente al
dilema central de la pieza que resuelve, en ultima Iinstan-
cla, el titulo de la misma.

Casi inmediatamente deepués, en el f. 6v, se advierte
otra situacién dificultosa pero de caracteristicas por com-
pleto diferentes. Las lineas 1-8, que repiten las ultimas
siete lineas del follo anterior y agregan un nuevo verso,
estén escritas sobre un papel adherido que cubre varios
vereos tachados. El primero de ellos es ilegible, por
estar en la zona de contacto; los restantes dicen:

y pues el papel agora

espaclio da hasta que benga

vn hombre que a de llebarle

entre no sé que preseas (5]
de joyas puntos telas y guantes

fingiendo que ba a benderlas

quéntame lo qfue) el te a dicho

para que el tiempo entretenga

Acaso la correccién, descuidada por haber repetido el texto
ya transcripto, se deba a haber descubierto que la linea 6
transmite un versgo hipermétrico. Sin embargo, creo que hay
algo més importante que Jjustifica la eliminacién: por un
lado, evitar la informacién banal del engafio que dara el
mensaje mencionado en el cuarto verso; por otro, dejar en
suspenso la idea del destino de la nota que afirma haber
escrito el dugue para Serafina, nota que no vuelve a men-
cionarse en el resto de la obra y que quizéd conetituya un
nicleo a desarrollar que el autor incorporé en una primera
redaccién y que después deseché como elemento dramético
especialmente significativo, preservédndoee en la copia que

conservamos.
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Hasta aqui se han presentado casos, mées o menos gene-
rales, que afectan fragmentoe de diversa extensién de lae
escenas a las que pertenecen. Para finalizar, es necesario
revisar dos lugares con caracteristicas peculiares:

1. Corresponde a la Jornada segunda, folios 21v-24r.
En la versién del manuscrito estos folios abarcan unos
ciento treinta versos, reducidos a menos de la mitad en una
reelaboracién posterior que se ha transmitido en A y los
ejemplares impresos.

La mitad inferior del f. 21v, estd marcada con lineas
horizontales y verticales, a derecha e izquierda, con la
expresién no a la altura de las lineas 19 y 26. Sobre el
margen derecho, de otra mano, se ha escrito:

bamos Capricho a la quinta
o 8l quisieran los clelos
que hablarla pudieese,

Ca> vamos

Texto que coincide con la versién conocida. Mée adelante,
ademéds de correcciones de otras manos, se advierten enmien-
das de mano del dramaturgo en el f£. 23r, 1. 5, 23, 30 y 31.
Finalmente, al comienzo del folio 24r, los primeros cinco
versos estédn atajados y se ha escrito no sobre el margen
izquierdo.

El cotejo de esta versidn con la conocida revela que
en la posterior han eobrevivido palabras sueltas y expre-—
siones de la primera pero, al omitirse detalles a los que
se aludiré después, el deearrollo de la trama pierde con-
sistencia. Ademds, se elimina un paso cémico de Capricho
en torno a su obsesién con el reloj que ha recibido como
regalo. Transcribo a continuacién la reelaboracién tal
como se lee en la Verdadera Qvinta Parte de Vera Tasele:
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Sale Carloa. 527{a]
Carl. Donde Cesar?
Cesar. Que 4 este tiempo

llegaste! 122 gquando sera
el dia que hagan los Clelos
4 vn desdichado dichoso?
Pues nada encubriroe puedo,
sabed, Carlos, gque hé tenido
auiso, que parta luego
& Belflor, donde ha de estar
Serafina, que & vn festejo
la lleuan amigae esuyase;
y assl, perdonad 2i os dexo,
que no me dan mas lugar
mis penas, por ver ei puedo
hallar algun desengafio
qlue] pueda (ay de mi!) en mis zelos
dar aliuio: vén, Capricho,
Carlos, & Dios. Cap. Vén.1l11
Vense. v Salen Serafina. v Estels.112
Carl. Los Cielos
o8 guarden, que yo & Palacio
bolueré. Jale?3 el Dugue. v Roberto.527(b)
Dug. Carlos, que es esto?
adonde va Ludouico?
que como amor todo ee miedos,t4

11@ )legaste) llegase AT U K H B.

111 Tanto el ms. A como las reetantes ediciones antiguee traen la
forma ven; Hartzenbusch y Valbuena Briones corrigen: vov.

112 Serafina y Estela (sic)]l om. AT U K H B.
113 5gle) Salen AT U K H B.

114 piedoe] miedo T U K.



desde aquel v[allcon os vi

hablar con &l, y rezelo

de veros hablar con él,

v verle partir tan preeto,

alguna nouedad. Carl. Ya,

seflor, que yo & tu precepto

nada le puedo ocultar,

escucha aparte. Rober. Rezelos,118

que confusiones son estas?
Car. Cesar, gran sefior.11® Dy. Ha Cielos!
Carl. De Serafina llamado

por vn papel, segun tengo

noticia, parte & Belflor,

donde ella va. Dug. Vete luego,

y dissimula, que yo

assl lo estoruo. Roberto.

Vase Carlos.
Rober. Gran sefior.
Dugq. Ahora hé sabido,

que Cesar, & quien yo quiero,
y estimo, va & vn desafio
4 Belflor, partid, Roberto,
lleuvad mi guarda,l1? y con ella
traedle A& Palacio preso:
id presto.
Rober. Ya, gran sefior,
con el alma os obedezco. Vase.
Duqg. Assi saldré de culdados.

118 Rezelos] Ha Cielos I.
116 Cepar, gran sefior) Gran sefior, Cessar .

117 guarda) guardia A T U K H.

cvii
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De la evidencia textual no puede deducirse la identi-
dad del refundidor. AdeméAs, Trevifio observa que "[l]a re-
fundicién tiene el mérito de ser corta, pero estd mal es-
bozada y carece de detalles necesarios. En cambio, el
texto inédito, aunque es largo [...) ees superior en el des-
arrollo de la accidén y encaja exactamente con lo que prece-
de” (696). No parece haber razones, méds alld del respeto
por la tradicién impresa, que inviten a desechar la versién
del manuscrito y adoptar la més breve.

2. Corresponde a la extenea secuencia inicial que
abarca los folios lr a 5v de la Jornada tercera. En el
primer folilo indicado hay lineas ondulantes en ambos mar-
genes laterales; el ultimo presenta sobre la derecha, a la
altura de las lineas 6 y 7, la insecrlpcién Jornada 3a.

Esta escena, que incluye la descripcién del duelo entre el
conde y César, continuando asi, de forma natural, la jor-
nada precedente, ha sido omitida en A y todas las ediclones
conocidas.

Trevifio concluye que la omielén exige que el lec-
tor/espectador de la obra supla, por deduccién, una buena
cantidad de informacién que se da como implicada en el
desarrollo posterior de los acontecimientos.11®8 No cabe
duda de que la restitucidén del fragmento, aque por lo demés
no presenta otras marcas de exclusién que las anotadas,
contribuye a aclarar el texto y dar consletencia al compor-

tamiento de los personajes.

118 “En el texto impreeo [...] apenas se menciona que Roberto fue
a ver al Duque deapuéa del desafio. S5in embargo, cuando entra César,
el Dugue parece eatar al tanto de todoe los particulares de lo que ha
ocurrido [...]) Casi lo mismo ee puede decir del caso de Margarita
(...] Por Gltimo, ya notamos entee que el terto conocido no declara el
verdadero objeto del Duque al enviar a Roberto en busca de Céear. Al
faltar esta declaracién, resultan baladies laes razones que da el Duque
para sacar a César de casa de Roberto y entregarle a la custodia de
Carlos” (704).



4. Criterio de edicién.

La presente edicién aporta un texto respetuoso de la
distribucién y empleo de grafiae del manuscrito base, mo-
dernizado tan solo en cuanto a acentuacidén, puntuacién y
uso de maydsculas. Por ello, todo agregado, introducido
para facilitar la lectura, ese indica entre corchetes. A
fin de agilizar la remisién al manuscrito, he incorporado
en el margen derecho la indicacién de folios y lineas, de
manera que los saltos en la numeracién servirdn como auxi-
liares en la identificacion de eliminaciones del manuscrito
que han sido respetadas en esta edicidén. También se em-
rlean corchetes para el desarrollo de las abreviaturas, con
la salvedad de que en estos casos se ha subrayado la se-
cuencia restituida.

En contra del criterio de otroe editores, no me ha
parecido oportuno afiadir acotaciones qQue no estuvieran en
el original consultado, ni siquiera indicaclones de aparte,
circunstancias reiteradas que se comentan en las notas de
cardcter general. Las marcaciones de entrada de personaje,
que en el ms. figuran en el margen derecho, han sido ublca-
das en el centro de la pAgina pero las gque indican salida o
actitud representacional han quedado transcriptas al mar-
gen. Por dltimo, se han sistematizado las indicaciones de
parlamento, fluctuantes en el manuscrito, y se incluye,
sobre el margen izquierdo, numeracién de versos, correla-

tiva a partir de 1.

Como resultado de las consideraciones anteriores, con-
fio en poder ofrecer aqui una edicidén que aspira a ser ri-
gurosa en tanto se explicitan los criterioe editoriales
generales, los problemaes puntuales y, en las "Notas tex-
tuales” y el listado de "Variantes”, las formas rechazadas



cX

v las alternativas: con todo ello logra constituirse un
texto auténticamente critico que, creo, serd de utilidad a
investigadores e interesados en la drameturgie caldero-

niana.



v
ESQUEMA DE LA VERSIFICACION

Jornada primera (1357 versos)

Versos Tipoa Cantidad de versos
1-4 redondilla 4
5-700 romance &-a 696
701-837 silvalle 137
838-1237 romance i-a 400
1238-1357 décimas espinelas 120

Jornada segunda (1469 versos)

1358-2132 romance §&-all® 775
2133-2550 redondillaslz2e 418
2551-2826 romance &-g 276

Jornada tercera (1262 versos)

2827-3330 romance f-g121 504
3331-3560 décimae espinelas 230
3561-3794 romance £ 234
3795-387¢ redondillas 76

118 E1 v. 781 es libre de rima.
119 E] v. 1676, libre, altera el ritmo del romance.

122 Contlene insercionee de esquema irregular (vv. 2281-90 y
2307-18) que corresponden a pasajes cantados.

121 Incluye el endecasfilabo "callen lae voces y ablen los suspl-
ros" que se repite en cinco oportunidadee (vv. 2848, 2874, 2920, 3031 y
3082). En su tultima ocurrencia va precedido por otro: "haz que en mi
pena... haz que en el pecho mfo” (v. 3081).
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3871-3884 villancico22 14
3885-3954 redondillagl23 79
3955-4088 romance §124 134
Besumen

Tipos Total de versos Porcentalje
estroficos por tipo sobre el total
romance 3006 73.53 %
redondilla 540 13.290 %
silva 136 3.32 %
décima espinela 350 B.56 %
villancico 14 0.34 %
otroe 42 1.02 %

122 Formado por un eetribillo de tree versos, doa octoeilabos y
un tetrasilabo, con rima gbhb: "Quien por cobardes reapetos / no se
atreue a declarar / basta callar”, seguido por una mudanza con forma de
décima espinela imperfecta ya que, al retomar en los doe Qltimoe versos
el estribillo como parte de la décima se produce un cambio en la rima
que permite la inclusién del pie quebrado, a modo de vuelta. Sobre la
eatructura del villancico, véase: T. Navarro Tomés.

Resefia histérica v descriptiva. Barcelona: Labor, 1983. 171-75 y 287-
88. Rudolf Baehr. HManual de versificacién espafiola. Trad. y adaptac.
de K. Wagner y F. LSpez Estrada. Madrid: Gredos, 1973. 320-26. An-
tonio Quilis. Métrics eepafiola. Edic. corregida y aumentada. Barce-
lona: Ariel, 1984. 122-26.

123 Incluyen la repeticién del estribillo anterior (vv. 3952-54),
la reiteracién cantada del pentasilabo “"Basta callar™ (vv. 3893 y
3938), ademés de un verso de enlace (3951).

124 Contiene repeticidén del estribillo (vv. 4983-B5) y del penta-
silabo (vv. 4067, 4976 y 4088).
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BASTA CALLAR



= Jhlemils, Maria, Joseph =
De Calderén.
Basta callar
Primera Jornada

Personas
MARGARITA FLORA
SERAFINA CESAR
ENRIQUE, DUQUE DE VEARNE CARLOS
FEDERICO, CONDE DE MOMPELLER CAPRICHO
ROBERTO, vieJjo Misicos

Personas nuebas desta [segunda] Jornada

CELIO ESTELA
FAVIO LIBIO

[(Jornada terceral

NISE

26(v]
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MARGARITA
FLORA

MARGARITA
FLORA
MARGARITA

= Jhlesli)s, Maria, Joseph =
Basta callar
Primera Jornada

Mucho, Flora, fio de ti...
Puede tu amor, satisfecho
de la lealtad de mi pecho...
En fee de eso, escucha.

Di.
Hija de Enrriqlue)] de Fox,
duque de Bearne, rama
de aquel sagrado laurel
que vio la conguista santa
cefiir de Bullén las sienes,
[nJlagi, sangre real en Francia,
tanto que sus rojos visos
tal uez la lis de oro esmaltan.
No para desbanecerme
mi estirpe te acuerdo clara,
8ino antes para quejarme
de mi fortuna que, abara
en otras dichas, a qilenta
de lo liberal que anda
en esta sola, no ve
en mi vida circunstancia
que ella no cobre en pensiones
0 yo no pague en deegracias.
,Qué piensas que es, en nosotras,
la grandeca, que no pasa
a hereder con los blasones
el poder? Vna dorada
prisién donde noble duefio,
con estimacién tirana,

alagdndonos la vida

ifr]

[5]

[1e]

[15]

[20]

[25]

[f. 1v]
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40
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55

60

nos tiene cautiba el alma.
Mi hermano lo diga... V yo
lo diré, pues obligada

a cumplir con el decoro,

que es la erencla que me alcanca,

combengo en vn casamiento

a mi disgusto. iMal aya

el primer legislador

que hico a la muger vassalla
tanto del hombre, que quiso
que ellos hereden las casas
vy ellas las obligaciones;
que tenga el mundo campaflas,
va al estudio de laes letras,
va al manejo de las armas,
donde ee puedan labrar
mérmoles, brongee y estatuas,
y esobre darlee loe medios

a su mayor alabanca

les dé también los estados,
primeros o iltimos nazcan,
dejéndonos a nosotras

sin el libro y ein la espada
y 8in el mando, a ser 86lo
la més ynmitil alaja

de esus familiaas, y tanto

que el padre que més nos ama,
aun con ser padre, no ve

la ora de echarnos de casa!
Mas ¢(dénde voy--jay de mi!'!--
con mies quejas, si no basta
el uso de padecerlas

al abuso de emmendarlas?
Diréds tG agora que ignoras

(103

[15]

[20]

[25]

(301

2[r}
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65

70

75

80

85

80

95

deste despecho la causa,
supuesto que el casam[lenlto
que el duq[ue] mi hermano trata
es con Federico, conde

de Mompeller, en quien hallan
tan yguales combenencglas

la sangre, el lustre y la fama,
mas responderéte yvo

que todo no ymporta nada,
porque todo, Flora, sobra
adonde la eleccidén falta.

Y pues que para vn secreto

te elegi, y hasta aqui anda
tan publica mi tristeca

que es poco lo que te encarga,
bamos a lo reserbado

del dolor, en confianca

que no saldrd de tu oydo

va que de mi lauilo salga:

a loe montes de Gascufia,

esa fronterigca raya

que diuide de Aragbn, [f.

de Catalufia y Nabarra
nuestroe términos, en cuya
siempre militar campafia

de Vearne y Mompeller

vacen eetados y patriae,

a ruego de mie tristecas,
soli¢citando alibiarlas,

--ya te acordards—--mi hermano
me llebd unos diss a caca.
Vna tarde, pues, saliendo
como otras, Flora, a la falda
de sus empinadas cimas,

[15]

[20]

{251

[3e]

2v]

[1e]
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125

130

en quien el ¢ielo descansa,
llebdbamos en dos tropas,
diuididas en doe bandas

la caga y la monteria,

porquc eligliese en sus varilas
lides, arbitro el deseo,

de quédl de las dos se agrada,
o voreal o venatoria,

viendo en yguales dietanglas
que alli el montero tenia
desde la noche, en las Jaras,
concertado vn Jabali

y alli el cagador cebada
deede el aurora, a la orilla
de vna laguna, vna garca.
Neutral el gusto algin rato
estubo porque le llaman,

de una parte, en la traylla,
el can que ympaclente ladra;

de otra, en el guante, el alcén

que al uer que la voz le falta
plicando en el caescabel,
pretendia que alternaran

el latén con el latido,
dieonantes consonangias.
Esta, pues, gustosa duda
resolulé vn dogo de Yrlanda
que, auiéndole dado el viento
de la res, furloso arrastra
al mogo de la traylla,
tirante del cordén, hasta
que, falseado, el eslabén
rompe y el collar arranca
conque, para socorrerle,

(151

[2e]

[25]

(30)

3(lr]

{10]



135

140

145

150

155

160

165

fue fuerca que desataran
contra el jauali, que al ruydo
deja el raso, el monte talsa,
ventores que ya le acosan,
sabuesos que ya le alcancan,
lebreles que ya le lidlan,

a cuyo estruendo lebanta

su mds remontado buelo
despaborida la garga.
Viéndola loe cacadores
encumbrarse, desenlacan
capirotes y plglielas

y al ayre dos neblies lancan,
de suerte gue, alli la fiera
de los perros acosada,

alli la garg¢a eegulda

de los alcones, formaban
ymaginados paises
compitiendo en sus dos tablas
con lo feroz de las presas
lo mafloso de las garras.

Yo que, en medio de las dos,
en esta ocasién me hallaba
en vn alacén corcel,

que manchado pechos y ancas
mostraba gque solo vn bruto
hiciera alifioc las manchas,

a rematar con la flera

vba, guando veo que bajan,
echos vn globo de pluma,
garca y alcén a mis plantas.
El otro que, en los regates,
abia con veloz safia,

para calarse sobre ella,

[15]

[20]

[25]

[390]
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195

tomado punta més alta

no halléndola en la palestra,
como con embidla y rauia

de que fuese presa de otro,
tuerce el pico y gira el ala.
Viendo yo quén destemplado

a las nubes se lebanta,

s8in que al sefluelo responda
ni sin que al cebo se abata,
dejando el jabali, pongo

en €]l la mira, con ganas

de ser yo quien le cobrase
v, como para lograrla

era fuerca no quitar

dél loes ojos, a no larga
carrera me hallé ¢errado

el paso, en la enmarafiada
confusién de vn laberinto,
que yntrincadamente enlacga
lo pelado de unae brefiaes

con lo espeso de unas carl(clase.

Reparéme, no seguida

de nadie, y quando tomara

va por partido sauer,

puesto que lgnoré la entrada,
dénde estaba la salida,
siento ruydo entre las ramas.
El oydo aplico y la vista

v veo, suelto por las matas,
vn caballo a tiempo que

oygo, en triste, desmayada
voz, degir: "jay infelige!”
Dejo la rienda fiada

al prado porque, ple a tierra,

[20]

[25)

[30]
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205
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220

225

230

rejistre mejor la estancgila,

¥ engilentro alli vna maleta,
alli vn sombrero, vna capa
més adelante y después,

gobre la teflida grama,

en su sangre rebolcado,
gallardo joben, la espada

en la mano, tan sein vida,

tan sin aliento y sin alma
que cada suspiro era

ultimo. Permite que haga
aqui vna ponderacién,

pues aora no le hago falta

¥ no es oluidar sus penas
acordarme de mis anslas:

va se a visto caballero

que fauorezca vna dama,

va de una cac¢a en acasos,

va en trances de una batalla,
que aguél la libre del fuego,
que éste la saque del agua,
qual del monstruo que la enviste,
qual del bruto que la arrastra,
muchas beces nos lo quentan
fébulas y historias varlas...
¥y aun no a mucho que las dos
vimos caer de vna bentana,
socorrida, vna hermosura

no sé si en nobela o farsa,
pero que la dama sea

la que, la suerte trocada,

en tan desecha fortuna,

en trajedia tan estrafia,
halle vn caballero... que,

[2e]

{251

[30]
[f. 4v]
[2 bis]

[10]

{15]

[20]
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265

FLORA

a la jente que ya anda

en alcance suyo, mande

que a sus albergues le traygan...

que curado combalezca...

que, combales¢ido, haga

que su hermano le reciba,

porque albergado en eu casa,

libre esté de sue contrarios

~-pues aungfuel] él no dige nada

més de que eran bandoleros,

bilen se conoge que engafia

pues bandoleros no abian

de dejar caballo y armas,

maleta y Joyas--. Y, en fin,

que sirbiendo

al duqluel], gracias

a su yngenio y su balor,

sea toda su pribanca,

viuiendo amado de todos

con vida, honor, luetre y fama;

desde Angélica, no tiene

exemplar y mds sl paeas

a congiderar,

iay Flora!,

que sobre finecas tantas,
siendo él el faborecido,

es ella... la enamorada,

yba a decir.

Ni me atrebo

ni 8é qué me diga. Saca

tad la coneegilengia, pues

en vna turbaclén basta

no sauer lo que se diga

para uer lo que se calla.

Primero que te reeponda,

permiteme que te haga

vna pregunta:

i€l a uisto

(25]

[3e]

5[r]
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[20]
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MARGARITA
FLORA
275
MARGARITA
FLORA
MARGARITA
FLORA
280
MARGARITA
285
299
FLORA

afecto, aceién o palabra
en ti que pueda?...

iEso auia
de uer en mi?

Pues ¢({qué estrafias
que no te adore rendido?
Luego, ¢(los hombres no aman
sino ocasionados?

Quando
es tan grande la distancia
del sujeto que de uista
se pierde...

Di.

...mas le agraula
quien le ama que quien le oluida.
&Por qué?

Porque ee adelanta
mucho quien pone el deseo
mée alld de la esperanca.
Dale alguna, y verds... Pero
vn hombre en el jardin anda.
Diréle que estés aqui,
que tuerca el camino.

Aguarda,
que ése, Flora, es vn criado
que después que ya €l estaba
albergado en busca suya
llegd, y antes estimara
ablarle, por sl pudiera
sauer 8i el nombre y la patria
que dijo es cierta, y el ee glerta
de Bu trajedia la causa.

Pues éblale td y a mi
me deja.

[25]

[39]

[f. 5v)
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CAPRICHO

FLORA

CAPRICHO

FLORA

CAPRICHO

FLORA
CAPRICHO

MARGARITA

CAPRICHO

MARGARITA
CAPRICHO
MARGARITA
CAPRICHO

1e

Sale Capricho.

iQue en todo oy no aya [251]

dado con él1!
(Como aqui,
ydalgo, mobéis las plantas?
Como es jardin, el moberlas
no pensé que os enojara [30]
pues qualquler viento lae muebe
v nadie le dice nada.
Ved que esté& madama aqui, 6[r]
ibolueos!
El estar madama

mde es ragén de quedarme

que de yrme. [5]
iDe qué se saca?
De que el respeto de uerla

me a dejado echo vna estatua; A ella con
buscando vn amo, que dios tur/bacién_vnea
me dio para mi deegracia, la rodilla. (10]

entré a este Jardin. (Quién pudo
preuenir que tan ein guardas
estubiera estando en él
quien vi?
No te turbes, alga. [15)
{Quién eres?
Vn eacudero
andante, antes que llegara
aqui, pero ya parante
lo soy. [20]
Di cémo te llamae.
Capricho.
$Quién es tu duefio?
Bien se ue quén soberana
deydad eres. [25]
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330

335

340

345

MARGARITA
CAPRICHO

MARGARITA

CAPRICHO

MARGARITA
CAPRICHO

FLORA

CAPRICHO

FLORA
CAPRICHO
FLORA
CAPRICHO

¢En qué?

En que
haces el bien sin que hagas
memoria de que le hiciste.
iA, 8i!, ya no me acordaba,
icriado de César no eres?
César mi dueflo se llama,
que es lo mismo que llamarse
vna negra Marl Blanca.
4Cémo?

Como César dige
vitorias, triunfoe y palmes,
v €l toda eu vida a sido
desdichas, penas y anslas,
aunque digo mal pues deade
que, s8ln estar enojada
ni auerte reconciliado
con él, le boluiste el abla
todo es dichas y venturas.
No tu buen humor se balga
para jugar del bocablo
de equivocos, que no falta

quien diga que no es su nombre

César.

Dirénlo las males
lenguas porque antes de aora
Ludobico se llamaba
pero heredé6 vn mayorazgo

que le obliga a nombre y armas

de César.
Y alin dicen més...

LQué?

Que no es Orliens su patria.

Eso aun lleva algun camino

11

{30]

[f. 6v]

(5]

(1e]

151

(20]

[25]
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FLORA

CAPRICHO

FLORA

CAPRICHO

FLORA

CAPRICHO

MARGARITA

CAPRICHO
MARGARITA

CAPRICHO

que, aunque Orliens originaria
tierra es suya, en Mompeller
tubo vnoa dias su casa
y asi auer pensado pueden
que es de alli.
Y ay quien alada
que no fueron bandoleroe
los que por muerto en la falda
de aquel monte le dejaron
Pues iquién?
Alguien en benganca
de no sé qué antiguo duelo
de amor y celos.
“Quien abla

mucho. . .

...en algo a de agertar”

el refrédn dige.

iMal ava
el griego comentador
que nos los embié de Easpafia!
Pues supuesto que ya as dicho
que es verdad...

Yo e dicho nada.
Y que por clerta porfia
con Flora yntento apurarla,
as de contdrmelo todo
¥, en muestra de que obligada
tengo de quedarte, toma,
que no tengo agqui otra alaja
més a mano, este relox.
El primer lacayo gque aya
visto el mundo hasta oy seré
con relox de porgelana
a quien diamantes adornan

12

(30}

70r]

(5]

[1e]

[1s)]

[20]

[25]
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MARGARITA
CAPRICHO
MARGARITA
CAPRICHO

FLORA

MARGARITA

CAPRICHO

FLORA

CAPRICHO

FLORA
MARGARITA

13

y tulipanes eemaltan.

Toma. [30]
No sé si me atreua.

Pues ¢(qué es lo que te acobarda?

Que siendo de sol en ti

en mi sea de campana

y déndole tu por muestra (33 bie]
yo despertador le haga (34 bie]
8l te digo que es uerdad [35]
que por celos de una dama [f. 7v]

vn sefior le higo eeguir
y mds sl me preguntaras
luedo quién era el sefior
¥ quién la dama era... Guarda 5]
porgque al punto que dijera
que son dama y el...
Repara,

sefiora, que el duglue] y César
liegan. (10}

Vn poco te aparta
y buelbe luego.

¢{A qué ora

hacer la junta me mandae?,
para poner el relox. [15]
Acra en preguntar te paras
la ora.

Pues, ¢(de qué te admiras?
{Quién con vn relox se halla
que no ande preguntando (201
tardes, nochees y maflanas
la ora a todos quantos topa? Base,
No salid la yndustria vana.
No, pero salié crilel
pues me a dejado ein alma: [25]



419

415

420
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430

FLORA

DUQUE

CESAR

DUQUE

MARGARITA
DUQUE

MARGARITA

DUQUE
MARGARITA
DUQUE

vna dama es qulen le empefla
v vn sefior es quien le mata.

Quién creerd, clelos, que celos

a la primer vista ayan

podido conmigo més

que amor, pues me declararan
elloa, y él no, ei tubiera...?
Que llega...

Sale el duafuel / ablando con C[é1/aar

v otros de / acomrafiam[iento].
Mucho me espanta
que no baste mi fauor,
César, a bencer la estrafia
melancolia que trais
estos diae.
Mis pasadas
fortunas, sefior...

Después
me lo dirds, alue] mi hermana
estd al paso. iMargarita!
iSefor?

Pues tan retirada
que me qlleste diligenclas
hallarte?

Penas tiranas,
buscando la soledad,
me trujeron a la estancila
deste jardin por més sola...
Otra pienso que ee la causa.
Pues, :/qQué puede serlo?

Que

te traygo dos nuebas, ambas
de gusto, y las que lo son

slempre hallar su duefio tardan.

14

[30]

8(r]

(5]

[10]

[15]

[2e]

(251
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455
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MARGARITA

DUQUE

MARGARITA

DUQUE

MARGARITA

DUQUE

Arto serd que lo sean
siendo mias, mas (qué aguardas?
Ya saues qluel] en Mompeller

por gobernador estaba [31 [f.

Roberto, aquel docto ang¢lano
que fue en ml primer crianca
maestro mio.
Ya lo sé

y sé también que a tu ynstancia,
81 no en su mayor edad,
por descansar en eu patria,
a gobernar a Bearne
biene oy con toda eu casa
y familia pero de eso
sa mi qué parte me alcanca
que nueba de gueto sea?
Traer a su hija, madama
Serafina, con quien tu
también en tu tlerna ynfancia
te criaste y, auiendo aora
de venir a uerte, es llana
cosa que el primer amor
mueba de aquella dorada
edad las memorias.

Bien
me holgaré verla y ablarla
mas no tanto que merezca
ser nueba de gusto.

Vaya
la otra. Quicé ella tendrd
la estimacidén que a esta falta:
De tue capitulaciones
tray con el conde firmadae
las condiglones en cuya

15

8v]

[10]

[15]

[20]

[25]

[3e)
9lr]
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470

475

489

485

MARGARITA

DUQUE
MARGARITA

DUQUE
MARGARITA

DUQUE
MARGARITA

CARLOS

DUQUE

CESAR

fee, cuerda la confianca,
aola esta uez, en mi pliego
enbia para ti esta carta.
En buen empefio me pones
pues de necia u de libiana
huir no puedo.

&Cémo?

Como
siendo cosa gqluel tU tratase
sera necedad si digo
que tampoco.. .

{Qué reparas?
...e8 nueva de gusto eea
vy 81 digo que ei...

Abla.

...serd liblandad y asi
porque acciones ni palabras
en vno ni otro peligren,
tomarla callando basta

no tanto porqlue) é1 la escriba

quanto porque ti la traygas.
Sale Carlog.
Con el séquito de toda
la corte que le acompafia,
Roberto a palacio llega
con Serafina.
Que salga
vo a receuirla es bien. Tua

be y en tu quarto la aguarda.

iVenid todos!

Bange el dualuel./ Carlos v los de/méa.

LCémo ¢ielos
yré yo? Pues, al mirarla,
es fuerga...

16

[5]

(1le]

(153

[20]

[253

[f. 9v]

(5]
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MARGARITA
CESAR
MARGARITA

CESAR

MARGARITA

CESAR
MARGARITA

CESAR

MARGARITA
CESAR
MARGARITA
CESAR

iCésar!

(Sefiora?
Ya veis q[ue] no tengo casa
hasta agora y es forgoso
~-j0 quien sin ablar ablara!--
seruirme de los criados
del dugq[ue], ml hermano...

Para

peruiros yo, la racgén
sobra, aunqlue) la dicha falta
rues no a menester, sefiora,
tan honrroea ¢ircunstancia,
para seruiros con vida

v honor, quien a v(uestlras plantas

de honor y vida deudor
se confiesa.

Aquesa carta
del conde es de Mompeller.
iA, tirano! Pues, (qQué mandas?
Que, ya que entre los fauores
que vuestro mérito gana
con mi hermano es el mayor
que su secretario os haga,
a esa carta responddis
¥, para que trasladarla
pueda de mi letra, vn
borrador que traygdis basta.
Yré a obedegeros pero
ved que me la dals gerrada.
4Qué ymporta?

Mucho.
(Por qué?

Porque alld el Galateo encarga
a qulen sirve que, sl el dueflo

17

[10]

(153

[(20)]

(25]

10(r]

(5]

[10]
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545

MARGARITA

CESAR

le diere auierta una carta,
la guarde con tal decoro
que sin osar desdoblarla
quando la buelba no pueda

18

[15]

decir si estd escrita o blanca.

Puees 2i aun en la abierta quiere

que tanto respeto aya,

(20]

4qué serd en la qluel] no abierta

llega a mi mano?

Moetralda,
yva desdoblada y abierta
ba. Leelda v esa eneefianca
--lo fino de mi dolor
desmienta con risa falsa--,
el abla al secreto que deue
tener quien sirbe, no abla
al que no deue tener
quando responder le maandan.
S6lo este enigma, jay de mi!,
a mi confusién faltaba,
de desclfrar sobre tantos
rieegoe, sobre penas tantas,
cémo mi pecho acometen,
cémo mi vida amenagan,
mi ymaginac¢ién embisten
v ml pensam[ienlto asaltan
équé querrd decirme, cielos,
Margarita que, encontradas

251

Rivéndoge.

[f.10v]

Bage.

(51

[1e]

vista y voz a un tiempo, mezcla

el enojo en las palabras
Yy en el semblante la risa?
Fortuna, (no tengo artas
dudas yo con qué lidiar
sin que otra mayor afiadas?

[15]



19

Duélete de mi, por Dios,

550 y para uer si te cansas [20)]
te las e de acordar todas.
iCérrate uer, deydad varia,
que baste yo a padecerlas
v no bastes t4 a aliuiarlas!

555 Por muerto me tiene el conde [25]
de Mompeller en bengancga...

Sale Capricho / mirando el re/lox.
CAPRICHO Vn ora y vn quarto y algo
mds a que te busco.
CESAR iEstrafia 11[r)
quenta y racén!
CAPRICHO No te espantes
560 que tengo de quien tomarla.
CESAR sDe quién? (51
CAPRICHO iAy!. es vn amigo
como vn oro...
CESAR Calla, calla,
no me bengas con locuras
que no estoy aora de gracilas. [10]
565 CAPRICHO Yo tampoco porqlue] bengo

con vnas nuevas: si malas
o buenas, ti lo verés.

CESAR Poco haré en adiuinarlas
mas... (qué, as vieto a Serafina? [15]
570 CAPRICHO En este jardin estaba,

sefior, a las tres y vn quarto,

esperandote a que salgas

del del duqlue], quando veo

que, a las tree y media, pasesa (20)
575 vn grande acompafiam(ienlto.

Voy a uer a quién le trayga

Y veo qQue, a los tres quartos,
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590

595

6090

605

CESAR

CAPRICHO
CESAR

CAPRICHO

CESAR

CAPRICHO

CESAR
CAPRICHO

CESAR
CAPRICHO

CESAR

todo en Roberto remata
que, bracero de su hija,
haasta el quarto la acompafia
de madama donde gqueda
a las quatro en punto.
Aguarda,
(qué frialdad de oras es ésta
Yy qué es eeo gque recatas
de mi?
No es nada.
Si dejas
la llaue fuera, ;qué guardas?
iMal aya secreto que
estar con llaue no basta!
¢Ta con tan preciosa joya?
¢De quién o cémo la alcancas?
Peor ser& negarlo todo
pues el ciuyo es dige.
iNo hablas!
Margarita, si te digo
la uerdad, por aqui andaba.
Quando yo entré en bueca tuya,
llegé mi despelo a hallarla
y de un disparate en otro
tanto de mi humor se agrada
que me dio agueste relox.
(Margarita?
$Qué te espantas?
(E8 nuebo que a un hombre que]
Ber hombre de plager trata
dé vna madama vna Joya
al rebés de otras madamas
que a hombres de pesar las quitan?

No es nuebo mes, si yntentara

290

[25]

(. 11v]

(5]

[1e]

[151

[17 bis)

[20]

[(25]

[24 bis]
(25 bis)
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CAPRICHO
CESAR
CAPRICHO

CESAR

CAPRICHO

CESAR

hacer de enojo y de risa,

vno vn emblema pintara

por empresa en mis fortunas

este relox y esta carta.

Toma que no quiero hacer

misterio el uer que en mi para

Yy pues que conmigo a solas

queria recopllarlas

ayudame ta.
Si
Por muerto...

haré.

Vn tantico aguarda,

que da el relox de palagio;

pondréle con él.

Por muerto me

(No callas?
tiene el conde

de Mempeller en benganga

de aquel trance en que perdi

con Serafina eesperancas,

patria, honor,

vida y...
Todo eso

para mi es historia larga,

supuesto que yo lo 8é.

Seraflina jay,

que al nombrarla

cada silaba del nombre

es vn pedago del alma!

Serafina, otra uez digo

y otra vez el

pecho arranca

mitades del coracén,

es preciseso que ynformada

de su benganga y mi muerte

esté, pues para lograrla,

con ella la yntentd el conde,

y va pladosa,

ya yngrata

21

[30]

12(r)

[51]

[1e)]

(15)]

[2e]

[25 bis]

[30]



640

645

650

655

660

665

670

o la aya sentldo o no,

ea fuerga jay de mi'! que haga
nouedad al uerme. viendo

que ee tan poco cortesana
mi desdicha pues no muere
siendo ella qulen la mata.
Roberto, que me conoce,
auna(ue] ynteresado no aya
en su honor de nada desto
tenido notigia, es clara
cosa que diga gquién soy
conque, fingida la patria

¥y el nombre, también es fuerga
perder del duque la gragia
pues verd que le e mentido.
Y més si a sauer alcanga
que en odio viuo del conde
con quien Margarita casa,

a tiempo que Margarita

con nuevos enlgmas causa
nuebas confusionesa, que

no me atreuo a deecifrarlas.
Y asi pues no ay otro medio
ni es posible que le aya

a tanto golpe de penas,
tanta abenida de ansias,
tanto tropel de deedichas,
tanto embate de desgracgias,
sino solamente, iay triste!,
boluer a todo la espalda

en tanto que escriuo yo

la respuesta desta carta,
con cuya ocasidn, después
que Serafina se baya,

22

[f. 12v]

(5]

[10]

(151

[20]

251

[301

13(r)



675

680

685 CAPRICHO

podré ablar a Margarita

vy fingiendo alguna causa
despedirme, porgue fuera
groseria muy villana

yrme deudor de vna vida

sin soligitar pagarla
slquiera con atengiones,
cuya conseqilencia pasea

al duagfue] también y a Carlos,
a quien agui debo tantas
finecas de amistad. Ta
puedes yr, Capricho, a casa,
alguna ropa prebén

y con dos postas me aguarda.
$Qué digea?

Lo que a de ser.
sCon qué, sefiores, se paga
el gustaco de seruir
a vn loco?

Pues ¢(qué?, .iqué estraflas?
iVerte antela]ver desterrado,
ayer muerto, oy en pribanca
¥ no sauer a estas oras
en qué te e de uer mafiana!
Verdsme ausentar hagiendo
por la méds bella tirana
que vio amor en sue ymperios
la fineca de no darla
el pesar de uerme viuo.

Mae jay de mi!, que no basta [(f.

apartar della la vida
i apartar no puedo el alma.

Salen el dualuel. / Carloa. Roberto / v el conde

CESAR
CAPRICHO
CESAR
CAPRICHO
690
CESAR
695
700
DUQUE

Otra uez y otras mil me dad los bracos.

23

{51

[1@]

[15]

[20]

[25]

[30)

13v]

(5]
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715

720
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ROBERTO

DUQUE

ROBERTO

DUQUE
ROBERTO
DUQUE

ROBERTO

DUQUE
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No a menester, sefior, tan fuertes lagos
esclauitud dichosa
quando feliz en la prisién reposa.
No sabré encaregeros
qudnto me e holgado veros [10]
de tan buena salud.
El sumo gogo

de que voe la tengédle con su alborogo
hico a mi edad engafios,
mas slempre es grande el peso de los afloe.
,COomo mi hermano Federico queda?
Bueno, seflor. Haz como ablarte pueda. [1B8a])
En orden al govierno que os encargo, [18b]
avnque despuée emos de hablar més largo,
o¥d... iQué queréis?

El conde se a filado [29]
de mi y en mi familia diesfracgado,
creyendo que es fineca
adelantar el gusto a la grandeca
con gue bendré después, ver solicita,
ein que sepa quién es, a Margarita, [25]
con recato tan graue
que plenso que aun mi hixa no lo saue.
Mal en de¢irlo hago pero hiciera
peor, 8i no lo dijera, [30]
y asi parto el camino
digiéndotelo a ti con que ymegino
que en ti queden seguroe sus secretos
v en mi la obliglacil)én de ambos respetos
puea peligrar no puede en la fee mia 14(r)
fiar yo de ti lo que otro de mi fia.
Bien auéis aduertido
pues no déndome yo por entendido
su queja a vos nunca llegar espera [5]
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740

745
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755

760

ROBERTO
DUQUE

ROBERTO

DUQUE

ROBERTO
DUQUE

ROBERTO

CONDE

DUQUE

CARLOS
DUQUE

y salbdis la que yo de vos tubiera
a sauverlo después.
Es coea llana.
Ni ay para q[ue] degirselo a mi hermana
que darse, podré ser, por ofendida.
A solo obedeger con alma y vida
me buelben a tue pies aflos cansados.
&Y es de aquesos criados
alguno?
Si, sefior.
Quél es, decirme
podéis.
El que yo ablare agora al yrme.
A obedeceros voy... Q[ué] te parece,
Faulo, de aqueste alcacar?
Que merece

25

[10]

[15]

[20]

ser dignamente easfera Yage Roberto.

de duefio tal... aung[ue) mejor lo fuera
ei fuera Serafina,

con cuya luz diuina

oy Margarita vella

fue cotejar al sol con vna estrella.
Mas, ay, qQue sus rigores,

grandes siempre y mayores

desde que de sus celos mi benganca

fue Ludobico, hacen q[uel] la esperanca
perdida trate con mayor violencia [(f.
de que atrase al amor la conbenlengia.
Ya 8é qudl es y por desecha luego

haré que parta vn propio con mi pliego.
Deci a mi hermana que su carta eepero,

£25]

[30]

14v]
Bage

Vanse

no bayas Carlos td, que ablarte quiero.iodos.

$Qué me mandas?
Abrate sucedido
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alguna uez hallarte tan rendido

a vn pesar, a vn plager tan entregado [12]
que por més que el cuydado

le quiera recatar a su despecho

saliendo al lauio desampare el pecho.

Si, sefor, muchae veces.

Puee con esa disculpa que me ofreges [15]
oyve lo que te fio.

Seguro puedes del cuydado mio.

[Sali como ya viste]

a receuir, ay triste,

por honrrar a su padre, a Serafina [20]
v apenas su beldad mire diuina

quando me vi postrado

a vn afecto de mi tan ignorado

que aun agora no sé qué afecto sea

poraluel vna vez, afable, lisongea [25)
y otra, tirano, aflije.

Ta quél serd colije

pasién de tan bellisimo omicida

que, viuora piadosamente yngrata,

a vn tiempo da el veneno con gq{ue] mata [39]
v la triaca con que da la vida. 15(r]
De mi, pues, asistida

al quarto de mi hermana

llegé y, aunque a su vista soberana

estaban més a mano los enojos, (51
estédn mas ¢erca lejoes de sus oJjos.

Muero por uerla y el mirarla temo.

¢(Tan presto tu pasién llegd a ese estremo?
No a menester vn coracgén herido

tiempo para morir. De mds que a sido [19]
ynclinacién que tube a Serafina

deade que de mi hermana fue menina
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DUQUE
CARLOS

DUQUE
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mas, como entonc¢es era
en los albores de su primauera
tierna la edad, no via [15)
la pompa, el esplendor, la logania
de tan vellos primores,
como en su Jubentud brotan las flores.
Grande ee sin duda, diganlo mis dafios,
ermosura que crece con loa afios. [20]
Yo la e de amar y solo tu secreto
a de ser, Carlos, dueflo de mi afecto.
Tan gran fauor estimo
mas no qQuisiera, aunqfuel] a seruir me animo,
que tratados conmigo tue desuelos, [25]
teniendo td el amor, dé yo los ¢eloa.
¢Ta, loe celos? (A quién?
Desde que yguales

fortunas, derrotado a tus vmbrales,
a Gésar alrlrojaron [30)
y tus honrras, eeflor, le lebantaron
a tu gra¢la, su amigo [15v]
soy berdadero y fiel. No, pues, conmigo
¢elos le des: duefio de tu secreto
él es mée entendido, més discreto,
v sabré aconsejarte [5]
mejor que yo.

Congcédote la parte
no del mérito pero
la de mi ynclinagién, el consldero
quédnto pudo mobella [1e]
fuerca feliz de superior estrella;
mas tiénenle estos dias
tan yntratable sus melancolias,
tan ajeno, tan triste,
Que ni me sirue, ni me ve, ni asiste. [15]
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CARLOS
CESAR
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CESAR

CARLOS

CESAR

CARLOS
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i Reparaste, saliendo
a Serafina a receuir, diciendo
que me siguleran todos,
que él se quedé? Pues, tan estrafios modos
écémo quieres me atreba yo a vencgellos [20]
ni a fiar mi pasién aora dellos?
Y puesto que alli biene
y eree su amigo, saue tu a[ué] tiene
con aduertenc¢la, si tu fe le obliga,
de que me as de decir quanto €1 te diga. [25]
Bage / Sale César.
Esperando que se baya
por no uer a Serafina,
tiempo haré en este Jjardin
para ablar a Margarita,
ya que para trasladarla [30]
le traygo la carta escrita,
v pensada la ocasién
con que della me despida.
iCémar! 16(r]
iCarlos!
Mucho estimo
hallaros.
LAy en qué os sirba?, 51
que ya sauéis que sols duefio
de mi honor y de mi vida.
Mal digen v({uest)ros fauorea
con mis quejas.
Mis desdichas [10]
solo higcleran que de mi
quejas tengdis, mas dec¢ildas,
podréd ser que satisfechas
queden como llegue a oirlas.
Todas nacen de lo poco [15]
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que v{uestlra amistad estima,

va que finecae no sean,

los deseos de la mia.

(Es posible, César, que

pueda una melancolia

tanto con vos que yntratable

a sus estremos os rinda?

Quejoso de vos el duque]

estd de que no le asista

vueatra atencidén, pues sin verle

se os pasan noches y dias.

Yo lo estoy, no tanto, César,

de uver que de mi os retira

también la tristega, quanto

de ver que no se me fia,

va que no para enmendarla,

la causa para sentirla.

(Qué tenéis? (Qué es esto?
iAy, Carlos!

Vien veo que es coesa yndigna

en vn hombre noble, a quien

aqui alrjrojaron las yras

de su fortuna, estrafiarse

mal hallado con las dichas

pero eso es ser desdichado

ser su suerte tan ympia,

que aun halléndolas de balde

de poco o nada le sirban,

vy porque vedls mejor

a lo que el pesar me obliga

mirad ei me manddis algo,

que al punto que me despida

va despedido de vos,

del duglue] vy de Margarita,
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a quien esta carta llebo
para que al conde la escriba,
e de salir de Vearne.
sQué degis?
Y tan aprisa
que estén ya en casa las postas.
&S0ie mi amigo?

Y con tan fina

lealtad, que...
Pues en fe della,
dadme para vna malicia
ligencia.
No lo serd
siendo v[uestlra, mas decilda.
(A Margarita esa carta
no llebédis?
Ssi.
(No ba escrita
para el conde?
Si.
&No fue
ella qulen os dio la vida?
Si.
¢Della no os ausentdls
el dia que...?

No, no prosiga
v[{uestlra voz, que aunalue)] mis penas
nunca fueron para dichas,
desde este ynetante an de eerlo
tanto porque auéis de oirlas
vos, en quien seguras gquedan,
quanto porglue)] va el decirlas
ymporta més que callarlas,
el en vn dtomo peligra
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en mi eilengio el menor

respeto de Margarita.

Y igragias a Dios que hallé

esta ocasién de seruirla

pues sélo con vn secreto

pagar se puede vna vida!

Yo, Carlos, ni soy de Orliens

ni César... (qué?, iqué os admira?
Ludobico soy; mi patria,

Mompeller. Ued quéan aprisa

haciendo escéndalo entran (f.

mis no entendidos enigmas.

La causa de auer fingido
patria y nombre bilen se yndigia
de auerme, Carlos, hallado

& tan mortales eridas

rendido; pues claro esté

que con tener quien me siga,
quien me alcange y quien por muerto
me deje, se facilita

el argumento de que

el que descansen las yras

de algin poderoso, jay, Carlos!
es la ragén que me obliga,
teniéndome ya por muerto,

a que patria y nombre finja.
Esto asentado, y que nunca

fue engafio sino precisa
seguridad que, ignorado,

viua dél para que viua,

bamos a que aqui aun no quiere
dejarme pues mis desdichas
hagen que sepa de mi
adondequiera que asista
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y porgue lo vedls, pues es
fuerca que todo lo diga,
el conde de Mompeller

es qulen la vida me gquita
¥ iplublera al cielo se
contentara con la vida!
Ved, aulendo de benir

tan presto por Margarita
81 serd bien que me halle,
qQuando muerto me ymagina,
con otra patria, otro nombre,
en Vearne, y mée a vista
de la causa de su enojo,
de su rencor y su embidia

pues también en Vearne estd...

Mejor aqui la maligia
entrara agora que antes

v yo la agradeceria,

8l adelantando el sauerla
me escusaseis el decirla,
puesto gque ya no es posible
dejaroe con la noticia

de que, siendo su vasallo,
le enoje, ofenda y desirba,
9in dejaros Juntamente

con la disculpa sauida

de quénto es noble el delito,
que en mi vanidad seria
desayre auer dicho dél,
Carlos, vna alebosia

y de mi vna culpa, Carlos,

sin ver si a los dos nos libra

de ynfiel y de ynjusto ser
amor quien nos preg¢lpita

3z
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pues no ay yerro de que no
sea amor disculpa digna.

Yo pues amaba, jay de mi!,
vna hermosura diuina

en aquel feliz estado [f.
que de sus cefioa venglda

la primer dificultad,

va no siente que la asista,
va no estrafla que la vea,

ya no culpa que la escriba,
ya no reusa que la able,
pues afablemente esquiba

en la fee de amante esposo
ubo noche que permita

que a la reja de un Jjardin,
por la berde celosia

de vnos Jazmines, la eecuche:
desdenes el primer dia,

que a pocos fueron fabores

¥ a no muy pocos carigias.
En este, ay Dios, tiempo que
con serenidad tranquila

la naue de amor sulcaba
espumas de nieue rica,

Be lebanté vna tormenta...
de ¢elos, a deg¢lr yba,

mae no fue sélo de gelos:

de tray¢iones, de mentiras,
de engafios fue y falsedades.
&Quién, ay infellz, creheria
que en tan linda dema hubiera
mudanca? Mas, (qué seria

de nosotros, Carlos, si

no se mudaran las lindas?

33
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Sucedid pues que el estado
mandé alistar las milicias
para el socorro gluel entonces
toda Frangla prebenia

al sitio de Bargelona,

cuyo bando fue precisa

cosa seguir, por ser yo

cabo de las compafiias

de su nobleg¢a. No digo,

ay Carlos, que en mi partida
vi a la noche llorar perlas
ni que al uer que a ella las quita
la alba, de embidia dejé

de llorarlas a otro dia,

con tan gran nobedad como
dejar de llorar de embidia.
Maes jay, qué bien puede esto
de uer a vna dama fina
pareger cosa de llanto

mas siempre es cosa de risa
Yy 8i no el efeto! Pues,
quando ya el socorro yba
aprestado, llegé nueba

de que don Julan] de Austria auia
capitulado y rendido

la plaga, cuya sentida
pérdida comin fue causa

que la jente se deepida,
porgue, como miliciana,

se alojase en sus familias
hasta otra ocasién, con que
pude boluer mas aprisa

que ella pensd y yo pensé.
iO, como se facilitan

Cf.

34
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los acasos cuando son

contra vn triste! Yo lo diga
pues rog¢éndose en mi pecho

la tristeca y la alegria

me adelanté no esperado
porgue, antes que mi venida
supiese de otro, yo fuese
quien ganase laa albriglas.

De noche llegué a su calle

v, viendo a tres en la esquina,
me recaté en el portal

de enfrente, méds por su altiba
opinién que por mi vaja
sospecha. iQué bien castiga
el nombre de necio a quien
fia, porfia y confia!

No hig¢ieron reparo en mi,

que al uerme entrar pensarian
que de aquella casa era

0 quicé la sombra fria

deuilé de ocultarme... En fin,
veo a poco desde arriba

que, entreabriendo vna bentana,
mudas sefilas los abisan.
Viénese acgercando el vno

v apenas el vmbral pisa

quando vna escala le arrojan,
digiendo en voces remisas:
“Sube, ya es ora; en su quarto
estd sola y recojida

la casa”. No me detengo,

en pintar quédl quedaria

al uer sefia, esacala y voz,
porque, aun contado, seria

35
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ruyndad de mi sufrimlien]to
8in que al ynstante le embista
tener é1 el pie en la escala
¥ vo la espada en la c¢inta.
Sacédndola pues sali

mas, por més qQue me di priea,
no tanta que no sintlese

€l ruydo y con vi[¢larria

no se pusliese en defensa.
Apenas las doe cuchillase
llegamos a medir gquando,

a la escasa lumbre tiuia

de la luna, reconozco

ser el conde, a quien ya auian
cojido en medio los dos:
conque, empeflada la rifa,
tubo por mejor no darse

mi lealtad por entendida,
pues no auia méds disculpa
Qque no sauer con quién rifa.
Enveatido de los tres
quiso--no 8é si mi dicha

u mi desdicha, que ambas
fueron <a> una cosa misma--
que uno cayese y otro,

viendo que el conde peligra
pues tropegando--iquién duda
que en su célera seria?--

a mie plantas dio, dijese:

" iTraydor Ludobico, mira

que es el conde!” Con que fue
fuerca ponerme en huyda

pues, erido vno y nombrados
el conde y io, no podia

[2]
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pensar que era de cobarde,
aunque estubiese a la mira
la aleue, cruel; mudable,
falsa, fiera...
Sale Flora.

Serafina...
iO, a qué buen tiempo el acaso
su nombre a mis laulos quita!
...con Margarita, cansadas
del estrado, a esta florida
eafera del jardin vajan
¥, auiéndoos de Margarita
desde aquese mirador
aqui alcancado la vista,
me manda que me adelante
v que de su parte os diga
que la eeperéie.

Pues, adiés,
que aunque tan suspenso iba
en buestra hietoria es forgoso,
con tal causa, interrunpirla
pero alld fuera os espero
porque v[uest]lra voz prosiga
que no soaeegaré César
hasta que acaue de oirla
y de sauer si el proueruio
trujo estudiado el enigma.
(No podras decgirla, Flora,
porque me ymporta que siga
a Carlos, que ya no estaba
aqui?

(Cémo, ei las miras
tan cerca?

Salen Marga/rita v Serafina
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sQuién creeré, clelos,
que sea yo quien solicita
huir de Serafina y sea
quien me busgque Serafina?
De aqueste jardin podremos
mejor entre las deliglas
pasar la tarde.

En qualquiera
rarte donde yo te asista
serd mi mejor estancgla.
:(Dijiste que preuenida
la musica, Flora, esté?

Ya del estanque en la isla,
que vn cenador forma, queda
¥, Segin me dijo Silbia,
tienen letra y tono nuebo.
4Su asunto?

Vna dama a vista
llorando de su galén.
Donde ay alguna que rria

bien es que aya otra que llore.

Mucho me olgaré de oyrla.

Si hards, porque es del mejor
cortesano gue oy estima

por su gala, por su yngenio,
su sangre y su vicarria,
dignamente nuestra patria.

César, ;itraéie la carta escrita?

Si seliora, ésta es.
L{Qué veo?
Mostrad.
iCielos, &i delira
mi ymaginagién o finge
sombras en la fantasia
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aquella ynfeliz memoria

que me atormenta contlnua!

Veré si entendié que fue Lee para 8i. [2e)
darle ocasién a que escriba.

i0, quién dentro de su pecho

se hallara, al mirar que lidian

la admira¢ién y la duda,

viera si es pledad o es yra {251
la turbag¢idén que a mostrado!

Solamente al papel fia

la respuesta de la carta.

(51 se a engafiado mi vista?...

451 serd pesar o goco?... [30)}
La risa buelba finjida
a desmentir el dolor. 22([r]

Flora, en esa galeria

que sobre el cenador cae,

ve a poner la escribania

¥ haz que la misica cante. Yaee Flora. [5]

Entretanto gque yo escriba,

td por aqui te diulerte

y perdona por tu vida,

que estd detenido el propio

que mi hermano al conde embia. [1e]

Buena estd la carta, César...

4César dijo? iAy de mi vida!

Yo quisiera... jAy de mi muerte!

Pero permitid que os diga...

&Qué, sefiora? [15]
Que avnque esté

discreta no estéd entendida. Vage rivéndose.

De la risa y del enojo

perdone agora el enigma,

Qque ay otro que aflije més. [20]
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Cielo, tu piledad permita
que me desengafie.

Cielo,
tu fabor si fue, me diga,
su suspensidén gusto o pena.
Mas, (cémo que lo coneiga
serd posible? Si al verle...
Mas, icomo que lo distinga
fdcil serd? Si al mirarla...
...aledgre de ver que viba...
...de ver que dude, suspenso...
...y triete de que le aflijan...
...y absorto de que la turben...
...contra las finezas mias...

...en fabor de sus crueldades... CE-

...las aparentes noticlas...
...los conocidos agrauios...
...el aliento se retira...
...el coracén se estremece...
...y perturbada la vista...
...y fallecido el discureo...
...ni el lauio, ay de mi, respira...
...ni la voz, ay de mi, alienta...
...y en tal lucha...
...y en tal rifla...
...de epentidos...
...de potenclas...
...de ydeas...
...de fantasias...
...todo es ansia...
...todo es pena...
...todo pasemo...
...todo grima...

...todo asombro...

40
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...todo espanto...

...todo duda y nada dicha.
Si por ventura algin dia
soné en tue orejas vien

de mi muerte el paravién,
que no dudo que s8i haria,
perdona la groseria

del vivir y no ofendida
permite, hermoso omicida,

@i otro el paravién te dio
de mi muerte, darte yo

el pésame de mi vida.

No vivo de desleal

porque vibo o porque quiero
vivir sino porque muero

a manos de mejor mal

no muriendo; vien, de ygual
ragdén la racén se alcanga
pues libre de vna venganga
quise esentar que no es vien
morir de otro achaque quien
no murié de tu mudanca.

Si te ofende el ver que no
mi muerte ella facilita
quéjate de Margarita

que esa quien la vida me dio
¥ quien aqui me llamé

para que, al verla y al verte,
eguibocada mi suerte

dude qudl es mi omicida,
pues debo a quien me da vida
menos que a quien me da muerte.
Pero yo lo enmendaré
ausentédndome de ti
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adonde el uerme, ay de mi,
otro susto no te dé;
y asi, persuadida a que
fuy vna ylusién, tu crueldad
buelba a su felicidad,
que como esa suspensioén
le hagas tu que sea ylusién
yo la haré que sea verdad.
Vien reasponderle quisiera
mas, ay de mi, que no sé
quién me escucha o quién me ve,
y asi mi temor espera
s6lo hablar desta manera.
Lagrimas dando en despojos,
albricias siempre de enojos.
Sin responderme, bolbié
la espalda y s6lo me hablé
con el pafiuelo en los ojos.
Ya en dos enigmas ygnora
el alma de qudl se fie:
de Margarita que rie
o Serafina que llora.
Mas perdone aguél agora
que éste es en mi afecto ynjusto.
Ac[clién lograda en el susto,
que rrecatas el yntento,
di, pues lloras mi contento,
81 murié para mi el gusto.
Sin duda que por mi, 8i,
letra y tono se escriblé
pues tan al alma me habld
de lo que pasa por mi.

Sale Serafina

A nadie en todo esto vi,

42
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con que a hablarle me resuelbo
y aesi en busca suya buelbo.
Ea, discurso, veamos
8i alguna duda salbamos
de tantas como rebuelbo.
Légrimas dicen rigor.
Léstime dicen tanvién.
Luego, pueden ser desdén.
Luego, pueden ser fabor.
,Quién lo dice?

Mi dolor.
Que é1 me lo diga no es Jjusto,
que el susato de tu diegusto
deshage esa presuncién
v es fuerca ser cruel aclclién...
"Accién lograda en el susto..."
El mio, no del espanto
de ver que vibas nacié,
que muchae veges se vio
duefio del placer el llanto,
el pesar de mirar quénto
contra mi tu sentimiento
ragén tiene, lloro y elento.
Pues sl a ese yntento te aplicas,
épor qué tan cruel le publicas...
"que recatas el yntento?”
Porque avnque ra¢én mi accién
tiene, temerosa sale
¥ a quien la racdén no bale
{qQué bale tener racgén?
Mi contento a esta ocasién
fue verte, pues ;cémo, atento
a tu llanto, haré argumento,
sl te veo de anesias llena,
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de que no reyrés mi pena? [(301]
"Di, pues lloras mi contento..."”
Creyendo que esta pasién [f. 24v]
durard en mi hasta que sea
tan dichosa que en ti vea
lograr mi satisfac{clién.
(Puede auerla a una traycién [51
tan grande?

Si.

Yntento ynjusto.
sQuién no la oye en su disgueto?
Quien vea que no es error [10]
vivir para si el temor...
"81 murié para mi el gusto”.
Flora. {Dentro.]
Margarita vella
buelbe. [15]
.Y la satisfaclclién?

Yo buscaré otra ocaeién,
no te ausentes tG hasta vella.
Claro esté.

i0 hado. .. [20]

i0 estrella...

...8lempre filera!

...8lempre ynjusto.!
Y, "io, accién lograda en el susto Miaica
que recatas el yntento!, [tamlvién. [25)
di, pues lloras mi contento,
8l murld para mi el gusto™.
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Que salierais esperaba
deste Jjardin a la puerta...
Ya preuenidas estan
las postas y las maletas...
...porque asta acabar de oyros
el alma estard suspenea.
...porque no viuo asta ver
qué nos pasa en otra tilerra.
Pues para que de vna vez
se empiecen ambas respuestas
ve td, las postas deepide,
v voz ynferid de agquesta
nouedad. . .

LQué?

Que ya ay otra

que afiadir a la nouela.
De gueto deue de ser
eegin el semblante muestras.
Mira hacia el mio y verés
gue no es sino de pena.
iPor qué?

Pues ubiera cosa
como, dejando grandecas,

damas y fauores, yrnos [f.

donde en la primera selba

buelban a darnos con algo.

Capricho, locuras deja...

Dejaré de ser Capricho.

...y haz lo gqlue] mando. (Qué esperas?
Las postas despide y quita
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la ropa que tenias puesta.
Veré a qué ora me lo mandas
para sauer, cuando buelbas

a mandarme lo contrario,
quénto en las yntercadencias
deste frenesi te dura

el crecimiento en la testa.
Ya eatédis solo, proseguid.
LEn qué quedamos?

Apenas
nombrados el conde y vos...
La espalda, ya se me acuerda,
bolui, seguro de que,
aunque a la mira estublera,
no podia presumir
que era de cobarde, aquella
falea, cruel, enemiga.

Quando al uerme tan ein fuergas
contra vn poderoso, ayrado

de que un criado le yera

a su lado y de que ame

a qulen, sin que lo supiera

ni ymaginara hasta entonces,

él amaba, Jjuzgué qilerda

acg¢ién, boluiendo la espalda,
ausentarme tan apriesa

que 8in boluer a su calle,

ni ablarla, ay de mi, ni uerla
desde en casa de vn amigo

antee que el alba amanezca
temiendo que el dia me hallase .
me ausenté la noche mesma.

El, qQue sin duda tendria

espias que le dijeran

46
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mi fuga, tomé los pasos
mandando que tras mi bengan
y aunq(ue] es verdad que el que huye
desigual bentaja lleba

al que sigue, como yo

sali con tanta presteca

sln prebencién, fue preciso
que a dos jornadas hicilera
tiempo a que aquese criado
me alcancara con las letrae
que aquel amigo que dije
prebenir pudo, con esta
dilagién, solo y no aprisa,
me alcancaron, de manera
que al atraueser los montes
de Gascufia, porque era

mi yntento pasarme a Espafia,
en vna ynculta malecga,
quatro hombres de a caballo
todos con sus bandoleras,
carabinas y pistolas,

me embisten y, aunqlue) cubiertas

las caras, blen conoc¢i [f.

alguno dellos quién era.

En fin, en defensa puesto,

sl para quatro ay defensa,
pude mantenerme vn rato

hasta que, el tino ain rienda,
el estribo ein noticia,

pasé del fuste a la tierra
tan desangrado y herido

que, fallecidas lae fuercas,
los sentidos perturbados,

ympedldas las potengias,

47
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48

no puedo degir agora
por més que acordarme quiera
qué me pasd desde aqui. {15]
Y asi, timida lo deJja
la voz al efeto, pues
€1 mejJor que yo lo cuenta.
De ay adelante, mejor
lo 8é& yo que vos, pues vella [20]
Margarita, que a cobrar
vn alcédn dejé la selba,
por lo yntrincado del monte
oe hallé. Lo que aora resta
es sauer, pues ya oé esotro, [25]
qué causa puede auer nueba,
César, de vn ynstante acé
que, la jornada dispuesta
con tantas raconea como
tenéis para auer de hagerla, [(30]
o8 embarage.
iNo oe dije, 3(rl
8l bien sora se os agierda,
que estaba en Bearne la causa
v que yo os agradecgiera
que adelantdrades, Carlos, [5]
no sé qué malicia vuestra
escusandome el degirla
la lisonja del sauerla?
Si.
Pues si sauéis gque aqui [10]
estéd, saued...
4Qué?
...que verla
e podido en ese ynstante
y aun... 151
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49

Decid.
...ablar con ella,

en cuyo pequefio espacio,
después que al uerme, suspensa,
no supe determinar (20)
8i ¢lertas lédgrimas tiernas
eran neutralees albrigias
de que viua u de que muera.
Satisfacerme a ofreclido,
diclendo que a tantas quejas [25]
disculpa tiene que darme.
Y asi, aungfue] todo se pierda,
que Roberto me conozca,
que el duque gue no soy, sepa,
César sino Ludouico, [30]
que el conde a este tiempo benga
y todos, en fin, de mi
o se benguen o se ofendan
ymporta menos que no {(f. 3v]
yrme sin sauer quil sea
la satisfacién que dice
que quiere darme, aungfue] mlenta.
¢De qué suspenso queddls? [5)
De que son tales las eefias,
César, que dejar no puedo
de sauer, aunq[ue] no quiera
sauerlo, quién es la dama.
Pues porque a v[uestlra sospecha (10]
no debdis mée qlue) a mi voz,
Serafina es.

jQuién pudiera
ni averlo adiuinado antes,

ni escuchado agora! [(15)
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1520
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CELIO

CESAR
CELIO

CESAR

CELIO
CESAR
CELIO

CESAR

Sale Celio. escful/dero. bejete.
Sepa
qudl de ustedes, caballeros,
es el que se llama Céear,
que vn hombre me dijo alli
que el uno de los dos era.
Yo soy. &Qué queréis?
iJesis
mil ueges!
iGelio!
Detenga
los bracos usted, seflor
galédn fantasma, y aduierta
Que no a menester conmigo
hacer nuebas diligengias
de alma en pena que, pues yo
amante le ui en mi tierra
—--claro estd que siendo amante
auia de ser alma en pena--
y asi escusado es agora
el gasto de la apariengia.
No, Celio, el uverme os espante (5]
que aguella pasada nueba
que de mi muerte corrié
fue falea.
Pues la mia es gierta.
Sosegad. (Qué queréis?

Ya
eaue usted que de la puerta
del quarto de las mugeres
de Serafina, estafeta
8oy, que cada dia ba y biene
con dos mil ympertinencgias.
Ya 8é quién sois, ieeo auia

5@
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CELIO

CESAR
CARLOS

CESAR

Lee.
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de ignorar?
Pues una dellas,
pienso que Estela se llama... [20]
Nunca yo conoci a Estela.
. ..mandando que a Gésar busq(uel.
me dio aqueste papel.
Benga,
que yo soy vy asi me auélis (251
va de llamar. Cuiyo sea,
veré. La letra conozco,
iy coémo, ¢lelos, que es ella!,
que aungue slempre la ui escrita
slempre la conserbé ympresa. [30]
(Es posible amor, fortuna,
¢lelo, Bol, luna y estrellas, [£. 4v]
que buelba a uer en mis manos
de Serafina la letra
¥y no dé el alma en albriglas?
Mejor fuera vna cadena 5]
que eg alaja de fantasmaa.
Perdonad, Carlos, que lea.
A quien la puede tomar
escusada es la licencia.
En buen empefio me hallo, [10]
criado y amigo, mas esta
duda quiere méds espacio.
No sé como os encarezca
mi dicha, Carlos, si no
es que lo diga ella mesma. [15]
"Apenas llegué a ml casa, guando reconog¢i / vn
balcén que por la gercania de palagio cay / a su
terrero; por él podré daros esta noche / la satis-
fagién que os e ofrecido: la sefia / sera cantar
vna criada. Dios os guarde”. [201]
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Esto me eecriue y pues solo
a vos, Carlos, lo dijera
ued lo que ymporta y adiés.
Venid vos por la respuesta
v diréisme en el camino,
4cémo ya no es la tergera
de aquestos papeles Niee?
Como a Niee tlenen presa
en vn obscuro aposento
ein que sol ni luna vea.
4Quién?

Serafina y eu padre.
Tanto que para traerla
a Vearne la mandaron
poner en vna litera
sola, cerrada y con guardas.
&A qué fin?

No hay quién lo entienda.

Ni yo en entenderlo quiero
gastar aora tiempo. Uella,
lugiente antorcha del dia,

s8i de que amaste te acuerdas,
compadécete a mi ruego

y el curso a tu edad abreuia
pues eetd en que esplre vn sol
el que otro sol amanezca.

iEn buen empefio me hallo,

a engarzar aora buelba

con la soledad la duda,
criado y amigo, entre GCésar

v el dualuel., de Jdos secretos
duefio, aunqg(ue] mejor dijera
de uno, puesto que los dos
corren vna linea mesma.
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1600

1605

1810

1815

1620

1625

1630

El duglue] fia de mi

el que a Serafina bella
ama rendido y, al mismo
tiempo, me manda que sepa
de las tristecas, la causa,
de César. Voy a sauerla
v, fidndola de mi,

hallo que de sus tristegas
es la causa Serafina.

Y aunque asta aqui s6lo fuera (f.

bastante el empefio, no

rara aqui: el duque me ordena
que lo que GCésar me diga

le diga yo; €1 me encomienda
que lo que me dig¢e calle,

de suerte que, en competengia
el precepto de que able

con la ley de que enmudezca,

o mal criado o mal amigo

an de dejarme por fuerga,
porque sl le qilento al duqlue]
lo que a mi Gésar me qilenta-——
quién es y que Serafina

es la causa de sus penas--

con el dug(ue) descompongo

la gragia, pues cosa es gilerta
que los gelos y el engafio,

vno estrafle y otro slenta.

Si se lo callo y encubro,

no cumplo con la obediencia

vy toca en fidelidad

el que yo a mi dueflo mienta.
Pues vea aqui que de otro modo
rreuenir el dafio quiera,

53
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DUQUE

diciéndole a César que

el duqlue) seruir yntenta

a Serafina, que deje
atreuidas competencias:
rompo el secreto del dugue
¥ 8in que el auiso tema

que no estd a tiempo, Bsegun
lo qiue] eata dama le gilesta,
yncurro en la negedad

del amigo que aconeseja

a quien saue que el consejo
le aflije vy no le remedia.
Si no se lo digo, dejo
auierta al riesgo la puerta
de que otro segundo lance
con el duque le acontezca
como con el conde y es

de mi obligacién bajeca
estarme a la mira yo

de que vn empeflo sugeda

v, slendo capaz del dafio,
no ser capaz de la emmienda.
Luego dec¢irle a vno ni otro
de ninguno es combenenc¢la,
ni combenencia callarlo

a vno ni a otro. (Cémo ublera
medio que, cumpliendo yo
con dos tan precieas deudas
como criado y amigo,

nl el degirlo les ofenda

ni el callarlo les empefie?
No sé a lo que me resuelba.
Sale el duafuel / con vn papel

Carlos...
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CARLOS
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CARLOS

DUQUE
CARLOS

DUQUE

Seflor.

...a buscarte
bengo con dos diligencias:
vna, ensefiarte vn papel
que oy a Serafina bella
escribo, y otra, a sauer
q[ué] te a pasado con César.
iAbldstele?

Si, seflor.

;Dijote qué causa mueba
sus grandes melancolias?
Si, sefior.

Pues, (/& qué esperas,
quando estoy para aliuiarlas
deseoso de sauerlas?
iAora suspiras! (Qué es esto?
No sauer cémo decir
lo que deg¢ir no quisiera
ni como callar, sefior,
lo que por la razén mesma
tampoco querria callar.

(Qué ay que ablar y callar temas?
Ser noble, ser criado tuyo
Yy ser su amigo.

$Qué emblemas,
qué ¢ifras, qué enigmas, qlué)
contraditorias son éstas?
iPor noble, criado y amigo
callas! (Cémo, @in que aduiertas
que lo noble de criado
desluges, con que me tengas
con ygual duda, y lo noble
de amigo, en que le difieras

el aliulo si es que puedo

(81 (f.
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1700
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DUQUE
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1720

darsele yo?

De manera
que, como tu puedas darle,
¢le daréds?

Como yo pueda,
va e dicho que si, porgluel
entrando, al uer sus trajedias
por la léstima, el carifio
y pasando a la sospecha
de que es mds de lo que dice
a que se afladen las prendas
de su yngenio y su valor
y sobre todo vna estrella
que predominante en mi
ynclina, ya que no fuerga,
claro estéd que e de desear
su salud.

Pues considera
que no, como decir suele
quien facilitar desea
alguna cosa, que dige
“en tu mano est4”, lo entiendas
porgque estéd materialmente
en tu mano el que él1 la tenga.

¢Materialmente en mi mano?
Si.
{Cémo?
Como estd en ella
ese papel.

Arto as dicho. [f.

Pues més que decir me queda
y yérrelo o no, sefior,

por lo menos me consuela
quando el efeto sea malo
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CARLOS

DUQUE
CARLOS
DUQUE

CARLOS

DUQUE

el que la yntencidn es buena.
Y pues en vn laberinto
donde perdidos se encuentran
el discurso y la ragén
me da tu piedad la eenda,
diciéndome que su aliulo
de tue noticiae dependa,
e de fiar de ti lo que é1
fia de mi, gque no es bajega
acudiendo al menor dafo,
hager que el mayor no benga.
Mucho me das que pensar.
No, pues, pendiente me tengas,
abla ya, por Dios.

(Me ofreces
que pasaréds por fineca
el error, si es error?

Si.

Pues escucha...

Pues empieca
8in qlue] me reserbes nada.
Contaré quanto é1 me qlienta.
César no es Gésar, sefior,

ni Orliens su patria; su tierra

es Mompeller y su nombre,
Ludobico.

Aguarda, espera,
que biene acia aqui mi hermana
y no gquiero que suspenda
ningin acaso suceso
tan estraflo, que ya entra
haglendo nobedad. Ben
conmigo, Carlos, sin verla,
por aqueste jardin.
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MARGARITA

FLORA

MARGARITA

FLORA

Otra
¥ otras mil uecee protestan
mi amistad y mi lealtad
que si lo yerran, lo yerran
con buena yntencidn.
Banse los dos / v salen Marda-/pita v Flora.
i0, quénto
estimo que no me vea
mi hermano, porqlue] no estorbe
boluer al antiguo tema
de aquel sentim[ienlto, Flora,
contigo ablidndole en esta
soledad!
$Qué sentim(ienlto
agora ay q[uel te entristezca?
&Qué mayor gque auer sauido
que César huyendo benga
de vn poderoso por celos
de una dama y que no sean
berdad ni nombre ni patria?
Mal de uno ni otro te quejas
gque auer amado antee de aora
no es culpa y callar quién sea
tanpoco es, sefiora, engafio
supuesto que es combenencia
al resguardo de su vida.
Y no entenderme lae seflas
de la carta, del enojo
y de la risa, (no es muestra
de que tenga la atengién
quicéd en otra parte puesta?
Bolueré a degir aquello
de que distancias ymmensae
no fégilmente se miden.
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1785
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FLORA

CAPRICHO
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MARGARITA
1800
CAPRICHO

1805

1810
MARGARITA

Dices bien vy nada fuera
preor que siendo qulien soy, Flora,
esta ynutil pasidn neg¢ia
se alimentara de algo;
v asi, puesto que el tenerla
no fue en mi mano y lo es
el soligitar bengerla,
en tu vida me as de uer
que te buelba a ablar en ella
que, quien no puede dejar
de sentir, por ser quien sea...
Baata callar.
El mejor
acuerdo serd.
Sale Capri/cho.

Ya quedan
las postas... Mas, icon quién ablo?
iQué notable ynaduertengia
pensar que todavia aqui,
donde le deJé, estublera
mi amo!

0yd, esperad. (Por qluél
08 bolbéis con tanta priesa?
Poralue] aung[ue)] en Francia se usan
més esparc¢idas llanecas
que en Espafia y los prosistas
tienen poéticas licgencias
para ablar con las madamas,
con todo eso no quisiera,
vsando mal del estilo,
qQue a algin critico parezca
qlue) es accién male morata
contigo ablar.
¢No te acuerdas
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CAPRICHO

MARGARITA
CAPRICHO

MARGARITA

CAPRICHO
MARGARITA

CAPRICHO

de que yo misma te dije

que a uerme, Capricho, buelbas?
Ya bolui, mde puntial

que el mismo relox; mas era
estando aqui Serafina,

¥ no quise ablarla y verla.
iPor qué?

Yo me sé el por qluél.

Luego, ¢iconocias, eapera,
ti a Serafina antes de aora?
Tanto que aung[ue] me la dieran
por vn real no la comprara...
iY a Dios, sefiora, plublera
no la conociera tanto!
&Cémo?
iMal aya, mi lengua!
El ¢6mo no sé, mas sé
que dando al jardin la buelta
la ui contigo y no quise
que ella conmigo me viera.
Pues ;qué causa puede auer
que asi te retire della?
El que alli en Orliens tubimos
los dos no sé qué pendengias.
iPues ella a estado en Orliens?
No a estado pero pudiera.
La causa fue ¢ierta Nise...
iNo te adelantes sospecha!
...vna criada...
Estad bien,
y dejando esa materia,
$/qué era aquello de las postas
que beniais digiendo?
Era
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MARGARITA

CAPRICHO

MARGARITA
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que ya estaban despedidas.
Pues, ¢iquién auia de yr en ellas?
Mi amo.
&Tu amo?
Si, sefiora,
que quiso hager de aqui ausencgia.
&Por qué?
Por no uerla, plenso.
iPor no uerla?
Tanto aprecia
mis disgustos.
Y el no yree,
Lpor qué es?
Pienso que por uerla.
éPor uerla y no uerla?
No
me apures, que 8i me dieras
mas reloges que ay en todo
palacio, en torresa, en mesas,
en escaparates, muelles,
bolsillos y faldrigqueras
y estos, en vez de dar quartos,
diesen reales, no dljera
que Serafina es la causa
de que ml amo huyendo benga
del conde de Mompeller
¥ que todas sus tragediae,
sus destierros, sus eridas,
sus disfrages, sus cautelas,
son Serafina v el conde
prorque, en llegando a materias.
tan graues, no ay ynterés
que, aunque me laue, me tuerga
¥ pues no 1o e de de¢ir
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MARGARITA

CESAR

FLORA
MARGARITA
CESAR
CAPRICHO

MARGARITA

CESAR

no me apures la pagiencia.

i,De qué sirue, ay ynfelice,

Flora, que callar ofrezca

s8i doblados los agrauios

todo lo que oluldo agierdan?

¢No bastaba Serafina

darme el disgusto con César

sino también con el conde

a quien por esposo espera,

8in mi elec¢idén, mi desdicha?
Sale César.

Ya di a Celio la respuesta

vy, porque espero la noche,

nunca con mayor pereca

corri6 el dia. i¢51 se oluida

que es ora de que anochezca?!

Pero aqui estd Margarita.

Alli, sefiora, estd Gésar

iQuién pudiera callar, Flora!

iQuién disimular pudiera!

iQuién, por si algo se deslica,

de aqui estubiera mil leguas? [

Mas, puesto que no es posible,

partamos la diferencia

callando agora, y ablando

después, que no es justo tenga

la falsedad de que a todos

noe engafla, ein que sepa

que sauemos sus engaflos.

Yo tengo vna diligencia

que solo a v(uestlro cuydado

mi cuydado fiara, Gésar.

Ya sauéis quanto obediente

estoy a lae plantas v[uest]ras.
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&Qué mandéis?
No es tiempo agora.
Flora os lo dird a vna reja
del terrero aquesta noche,
no faltéis dél y la sefia
gserd cantar en mi quarto.
(A quién, ¢lelos, sucediera
que dos dichas embaragen
¥y no embaracen mil penas?
Pero bien gque en vn espacio
estén las dos y pudiera
ser hager tiempo la vna
a la otra. (Criel estrella,
no sdlo opuesta en las ansias,
mas en las dichas opuesata,
dejando que Margarita
siempre en mi estimac¢cién tenga
primero lugar seréd
posible, ay de mi, que pueda
dar Serafina disculpa
a tan declarada ofensa!
Pero no desconfiemos,
amor o mentira eea,
o verdad, que benga basta
8in uer el trage en que benga.
i0, qué largo es oy el dia!
(Qué ora serd?
Seis y media.

Mientes.

No es posible que
relox tan pintado mienta.
51 ues que ya el sol declina,
4como puede ser que sean
laa Beis y media, no mas?
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1950

1955

CAPRICHO

CESAR

CAPRICHO

CESAR

CAPRICHO

CESAR

CAPRICHO
CESAR

CAPRICHO

CESAR

CAPRICHO

CESAR

DUQUE

64

El sol a herrado la qilenta
porque, o decline o conjugue
u haga lo que le parezca,
él puede engafiarse y éste
no puede. [20]
iBueno ee que qQuieras
pensar que é1 anda mejor
que el sol!
Pues, ¢quién no lo piensa
de su relox? [251
Aora bien,
pues que tanto espagio resta
de aqui a las diez y alli el duqlue]
viene, veréle en respuesta
del cuydado de embiar
tantas amorosas quejas,
con Carlos, de mis retiros.
Sefior, por Dios, que te duelas [(f. 11v)
de mi. <(Qué qulere ser esto
de yrte y quedarte?
Que vella
Serafina, aquesta noche... [5]
LQué?
...para darme, me espera,
satiefacién a mis ansias.
Huélgome por si pudiera
yo también ablar a Nise. [19]
No podrés, que a Nise presa
dicen que tienen sus amos.
$La causa? [15)
No ay quién la sepa.
Vamos que se aleja el duqlue]. (Base Cégar.)
Salen el dugfuel / v Carlos
Notables coesas me guentas.



1960

1965

1978

1975

1980

1985

1990

CARLOS

DUQUE

CARLOS
DUQUE

Pues, sefior, cosas notables
notables efetos tengan.

El no pudo adiuinar

en su patria y en tu ausencia
que Serafina podia

ynclinarte nunca, fuera

de que tU estés al principlo
de vna voluntad tan tierna
que la puedees arrancar
facilmente antes gqfue] crezca.
La suya tiene rayces

tan asidas en la tierra

que, sin destruir el tronco,
no es poeible deeprenderlas.
En tu casa le albergaste

65

[20]

[25]

[39]

y no es bien q[ue] encuentre en ella<s> 12(r]

el peligro de que huye.
Muébante tantae desechas
fortunas y, pues le dieste
puerto, no al golfo le buelbas
que no es abrigo la orilla
8l ay en la orilla tormenta.
Esto de amar el sefior
¥y el criado vna belleca
siempre para en que desista
generosa la grandeca,
pues emplécese esta farsa
por donde a de acabar.
Cesa

Carlos y no tus racones
mas que me obligan me ofendan. .
Pues iqué ofensa...?

Presumir
que yo necesito dellas.

(51

[1e]

[15]



1995

2000

2005

2010

2015

CARLOS

DUQUE

CARLOS

DUQUE

CARLOS

DUQUE

CARLOS

DUQUE

CARLOS
DUQUE

La del ser quien soy me basta
para g(uel] hacer no pretenda
pesar a un criado a quien
estimo y, porqluel] lo veas,
si soy quien soy, este roto
papel te dé la respuesta.
Mil ueces tus pies...
Lebanta

y sola vna cosa piensa
de todas las gque me as dicho,
que siento y que no quisiera
auer sauido.

Serd
sin duda g[ue) el conde sea
de sus fortunas la causa.
Antes e estimado esa,
por paregerme podré
con el conde componerlas
el dia que de otra suerte
que oy éste a mi corte benga.

¢Es que fingié patria y nombre?

Tampoco, que fue aduertengia
recatarse de enemigo
tan poderoso.
Quél sea
no sé.

Auerme dicho, Carlos,
que aquesta noche le espera
Serafina para darle
satisfacidén de sus quejas.
Pues, ipor qué?

Porque vna noble

ac¢ién, Jenerosa y cuerda,
no neg¢esita de més
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[(20]

(25]
[28]

12v]

(51

[1e]

[15]

[19]
[20)]

[25]



2020

2025

2030

2035

2040

2045

2059

CESAR
CARLOS
DUQUE

CESAR

rremio de hacerla q(ue) hacerla
rero vna accién coneentida
en la yndignidad es fuerca
que, ajando la estimag¢ién.
el escripulo mantenga,
que yo mirase una dama
con rendido afecto, qfue] ésta
tenga anti¢ipado empefio,
que mi obliglacilén atenta
deje al oirlo la esperanca
en manos de la prudencia,
baya pero que, sauiendo
yo que ba su amante a verla
vy cébmplice de mis ¢elos,
voluntario los consienta
Jenerosidad sera
mas Jjenerosidad negia,
y tanto que casi frisa
en espegie de bajecga.
Corra, Gésar, su fortuna,
ame, oluide, goge o sgienta
quando no lo sepa yo
pero guando yo lo sepa
es mucho domefiar, Carlos,
los ¢elos. Para finega
basta callar, sin que pase
a consentir. Mas él1 llega.
Salen Cégar / v Capricho.
Dame, gran sefior, tu mano.
Disimula.
:LComo César
te slentes?
Mejor, sefior,

deade que vn fauor...
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[25]

13(r]

[1e]

[1s5)

(20]

[(20)



DUQUE
CESAR

DUQUE
2055

2060 CESAR
DUQUE

2065

CESAR
2079
CARLOS

2075

2080

iQué pena!
...tan grande como deuer
memorias a tus finecas
a sido todo ml aliulo.
Guélgome de que le tengas,
que estd el despacho atrasado
eatoe dias y quielera,
pues que te sientes mejor,
firmarle. Ya buelbo, espera
en mi quarto y dél no salgas.
Yo, sefior...

No, no pretendas
escusarte que, si acaso
cansaren cosas tan serias,
yrés conmigo después
donde fatiga y molestia
de ocupa¢ién y salud,
paseéndonos, se diuierta
Que tengo gana esta noche
de dar a la ¢iudad buelta.
Espérame aqui.

4Qué es esto,
Carlos?
$Qué queréis que sea?

68

[(3e)

[£. 13v]

(10}

[15]

Bage el duafue].

[(20]

Llegar a ocaeién qlue) el duglue]

decia que gueria yr fuera

Yy querer que con él bais.

Y la culpa & sido v[uegtlra
pues, auiendo tantos dias
que dél auéis echo ausengia,
o8 dio gana de benir

a la ora que os esperan

pues el papel a las diez
dice y son las nuebe o ¢erca.

[25)

[30]



2085

2090

2095

2100

2105

211e

CESAR

CAPRICHO

CARLOS
CAPRICHO

CARLOS

CAPRICHO

CESAR

CAPRICHO
CESAR

CAPRICHO

Este picaro, este infame,
me engafié, que dijo qlue) era
mds tenprano, con que yo
6in presumir que pudiera
esto sucederme quisse
ber al dugque porque yg¢iera
la obligagién tienpo al gusto.
Otra bez y otras ochenta
bueluo a degir que no son,
sefior, méds gue seys y medla.
iNo bes gerrada la noche?
iNo bes ti la tapa abierta
del ynfalible y que no
pueden ser més?
A ber, muestra.

(Cémo an de ser més si esté
parado el rrelox, 8in cuerda?
¢Qué llama sin cuerda, usted,
v parado? {0, cruel eastrella!
iBiue el Sefior, que el tris tris
no se le oye!

iSi no biera
que eres loco, biue Dios,
que auia...! Mas ello es fuerga
no eélo sufrirte pero
balerme de ti.

(Qué yntentas?
Que al terrero de palacio
bayas y decir pretendas
a Serafina, ay de mi,
que estard en un balcén puesta,
siendo una sonora boz,
para que llegues., la sefia.
<Y tendréd rremedio esto
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[14r)
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{151

[20]

14v]
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CESAR

2115
CAPRICHO
CESAR

2120

CAPRICHO

2125 CESAR

CAPRICHO

2130

NISE

2135

SERAFINA

2140

de que a andar otra bez buelua?
i0 mal ayas td y mal aya
mi ynfelice suerte adbersa
que necessita de ti!
sQué la e de degir?
Que aquesta

noche no la puedo ber,
que me perdone y que crea
que hasta escucharla no bibo.
Y esto mismo, que a otra reja
la allarés, dirde a Flora.
Yo yré, aunque nada consuela
mi dolor ber a dos locas
quando me falta una cuerda.
Mira, que de Nise nada
digas ni te des con ella
por entendido.

No haré,
que aunque yo solia quererla
es que no tenian de que
cuydar entonces mis penas
pero en tiniendo rrelox
quién de su dama se acuerda.

Banee v salen Serafina. Nise v Eetela

iFeliz yo, ya que ofendida
de mi, sefiora, te bes,

8i el llamarme agora es
para quitarme la ulda!

No esperes de mi piedad
tan grande como quitarte
la bida, que fuera darte
barata la liuvertad
muriendo de vna bez. No
quiero sino que conmigo

70

[15])

[2e]

[25)

[14bie r]

[ie]

[15]

[20]



2145

NISE

21590

SERAFINA

2155

21690

2165

ESTELA
2170 SERAFINA

bayas para ser testigo

de que nunca pude yo

ser cénplice en tus engafios.
Estela, al balcén con ella
sube y buelue luego.

{0 estrella!
¢quéndo tan continuos dafios
¢cessaran? Menos cruel
fuy con Ludobico yo
que &1 conmigo: que él murid
por mi y yo biuo por &€l
muriendo.

Graclias Fortuna,
que ya el trémulo arrebol
dejé el ynperio del sol
al arbitrio de la luna,
8i bilen su pdlida sombra
perecossamente buela,
de ber que vna bez consuela
de quantas beges asombra.

Vn cortessano dezia
discretamente que gluieln
biuia a biata de algin bien
siglos por oras bjuia.

Y es verdad pues nadle alcanca
hacer mds largo el empleo

de la uida que vn deseo

en manos de vna esperanca.
Contenta, sefiora, estés.

No e de estarlo, 81 después
de tantas penas me ves

con venturag que jamas

pude esperar, quando aduierto
que a costa de aquel esquibo

[f.

71

14bis v]

Yage.

[5]

(1e]

15(r]

[5]
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2175

2180

2185

2190

2195

2200

2205

ESTELA

dolor bengo a encontrar viuo
a quien e llorado muerto.
Tanto a Ludobico amé

que, al uer gque sin él viuia,
yo mil ueces me decia:
"Miente mi traydora fee,
miente mi pena crilel,

porque no es poeible, no,
puesto que estoy viua yo

que deje de estarlo él".
Mira si ealié verdad,

pues oy le uli yo y le espero
donde a su estado primero
buelba mi feligidad,

si satisfago sus celos.

Y 81 haré, que es la racgédn
la mejor satlafac¢ién

vy mde quando més desuelos
tienen guardado el testigo
que, aunglue] no pude ynferir
qué me pudiera seruir,

con &)l basté que conmigo [f.

me sirbiere su torm(enlto
de bengan¢a y pues... Agora
no ymporta lo gfue] no ignora,
Estela, tu pensamlienlto
y todo lo significo
con que tan dichosa soy
que ausente del conde estoy
donde viue Ludobico.
Entra a uer si recogido
mil padre esta.
Ya lo vi
antes que saliera aqui
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[(15]

[2e]

[25]

[(30]
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73

y esté acostado y dormido.
SERAFINA El ynstrumento al balcén [15]
2219 tray, que tu voz a de ser
ymdn que le a de atraer.
ESTELA Ya yo estoy en tu yntenc¢ién
que es que quieres qlue] cantando
se desmienta la sospecha [2@]
2215 de el ablar con la desecha
de que estd como escuchando
la misica.
SERAFINA Es la uerdad:
que contra mi, claro es [25]
que no abra sospecha, pues
2220 la miema publi¢idad
me asegura, slendo asi
que cantando tua, él parado,

ee hard descuydo el cuydado. [(30]
FABIO &A eso te resuelbes?
CONDE Si,
2225 que aungfue] le dije a Roberto 16[r]

que en cu familia queria

ver la curiosidad mia

a Margarita, lo cilerto

es que Serafina fue (5]
2230 la que me trujo tras si.

Y supuesto que ya aqui

no puedo durar porglue)

para estar de dia encerrado,

a causa de auer temido (1]
2235 ser de algulen conog¢ido

vy no lograr mi cuydado,

pues Serafina no deja

ver su beldad soberana,



2240

2245 FABIO

22590

2255

CONDE

ESTELA

2260 FABIO

CONDE

FABIO

2265

CONDE

2279

74

auiéndome de yr mafiana, [15]
quiero esta noche a esta reja
de¢ir quanto mi pasién
a de sentir su destierro,
quicé se ablandara vn yerro
primero que un corag¢dn. [20)
Si ella a Ludouico amaba,
con guien casar pretendia,
y 8i viéndola ta vn dia,
que él ausente della estaba,
eus criadas eoligitas {251
¥, al fin de varios desuelos,
en benganca de tus c¢elos
la uida a su amante quitas,
manddndome qlue] le alcance
v que la muerte le dé (3e]
donde le encuentre, ¢(de afuél
te quejas? (Es este lange
para ponerle en oluido? [1bis] [£f. 16v]
No sé qué diga, ay de mi.
Ya estéd el ynstrum[en]to aqui.
En el balcén hagen ruydo. Tocan_dentro.
Retirate, que cantar (51
parece que quieren, no
lo dejen por vernos.
Yo
8i ubiera de aconsejar

a tu amor, pues qlue) tan bella [10]
es Margarita...

Ay de mi,
que el dia gfue) la ui, vi
a Serafina con ella {1l4bis)
y aunque ella a mi no me vio {15]

ni s8é que sepa que aqui



2275

2280

2285

2290

2285

estoy, no puedo, ay de mi,

Jjuzgar si es hermosa o no.
SERAFINA Canta, Estela, a uer si alcanca

ml esperanga en tu veloz

eco aliuio.

En otro balcén. / Mardarita v / Flora

MARGARITA Dé tu voz,
Flora, al ayre mi esperanca.
CONDE A estotra parte también
otro ynstrum{enl)to se oyé.
FABIO Qui(¢lé el eco respondid.
CONDE No suena el eco tam bien.
ESTELA canta. “8i digo mi pena ayrada,

Clori se muestra enojada".
FLORA cantlanl]do.”Y si la tengo esacondida
no se da por entendida”.

ESTELA "$Qué e de hager
en fauvor de mi pesar?”
FLORA “Ablar".
ESTELA “Callar™.
FLORA “"No puede ser”.
ESTELA “No puede ser”.
LAS DOS “Que es, en mi, culpa el ablar

y culpa el enmudeger'.
FABIO Parece que an combenido
entrambos tonos.
CONDE No ues
que es fa¢ll eer vno ei es
tono que anda yntroducido.
SERAFINA A lo lejos ee a escuchado
otra voz.
MARGARITA (As oydo, Flora,
otro ynstrumienlto ql(ue] agora
en otra parte a eonado?
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[29]

[25]

[30)

17(r]

(1o}l

[15]



2300

2305

2310

2315

2325

FLORA
MARGARITA
ESTELA

SERAFINA
CONDE

CAPRICHO
ESTELA cant{anldo.

FLORA gant(anldo.

ESTELA

FLORA

ESTELA

FLORA

ESTELA

FLORA

LAS DOS

CONDE

FABIO

SERAFINA

Si, le e oydo pero iqué
te embaracga?
Nada a mi,
prosigue.
iCanto més?
Si.
Si osaré llegar no eé
a uer quién en el balcén
mis que la gq[ue) canta est4d.
Sale Cap[richol.
Pues se oyen lae voces ya,
yo llego a buena ocasién.
"Si digo a Clori mi pena
desdefiosa se desuia”.
"Y yendo a ella como mia
a mi buelbe como ajena”
“81 callo, de rigor llena
mi mal no quiere entender”.
"{Qué e de hacer
en fauor de mi pesar?”
“Ablar”.
“Callar”.
"No puede ser™.
"No puede ser”.
“"Que es, en mi, culpa el ablar
v culpa el enmudecer”.
Vn hombre se a adelantado,
Fabio, que hice mal ynfiero
en no llegar yo primero.
Ya es fuerga que, retirado,
esperes.
Vn hombre bilene
acia aqui, sin duda es
Ludouice. Canta, pues

[f.

76

[20]

[25)

[30]

17v]
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2330

2335

2349

2345

2350

MARGARITA

SERAFINA
CAPRICHO

aora es quando mé&s combiene
desmentir la voz.

Pues no
viene, aunq[ue] ya fuera ora,
no dejes de cantar, Flora.
4Sois vos?

Claro es que 80y yoO.

ESTELA cantfanldo."Si digo mi pena ayrada,

[Clori se muestra enojada”.

FLORA cantlenldo."Y si la tengo escondida

CAPRICHO

SERAFINA

CAPRICHO

SERAFINA
CAPRICHO

SERAFINA
CAPRICHO
SERAFINA

CAPRICHO
FABIO
CONDE

SERAFINA
CONDE
CAPRICHO

no se da por entendida”.]
Porque si vo, yo no fuera.
yo, eseflora, no llegara...
Si bien mil ateng¢ién repara,
no es él.

...porque no pudiera,
siendo yo otro, llegar yo.
&Y quién sois tan atreuido?
Soy vn Capricho que a oydo
la voz que le encapriché.
¢Capricho?

Si.

Pues deg¢id
qué queréia.
Ablaros quiero.
Con é1 ablan.
Y vo muero
de c¢elos.

Pues proseguld.
Nada oysgo.

César, sefiora,
que Ludouico solia
ser, a degiros me embia
que le perdonéis que agora

17

[20)

[25]

{261

[30]

18([r)

(51

[10]

[1s]



2355
SERAFINA

2360

2365

2370

CAPRICHO

CONDE

2375

CAPRICHO

FABIO

2380 FLORA

MARGARITA
CAPRICHO

no benga a veros, que tiene
no sé qué cosa que hacger,
que otra noche podré ser
venir si no le detiene

més gustosa ocupagién.
De¢ilde que es vn grosero,
villano y mal caballero,

v que la satisfacidn

con que le esperé no era
por él, no, sino por mi.

Y siendo tan vil que agqui
bengar con desayres quliera
pasadas quejas, crilel
sabrd también mi opinién
no dar la satisfacién

va, ni por mi ni por él,

y por fin de mis enojos

le decid que, aunqlue] vinlera,

mejor a él que a vos le diera

con la bentana en los ojos.

Yo boy muy bien despachado.
Aunque la voz no e entendido,
bien de la bentana el ruydo
muestra que se an enfadado
con el hombre que llegéd.
Lleuemos, aunque me vltraje,
a Flora el otro mensaje.
La reja apenas dejé
quando a esotra parte ba.
Vn hombre biene hag¢ia aqui.
&Sois vosg?

Yo pleneo que si,
vuesamerced lo verd.
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[20]

[25]
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[f. 18v]

Base cerralnl/do
la bentana.

[5)
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2385

MARGARITA

2390
CAPRICHO

FABIO

CONDE

2395

2400
FABIO

CONDE

2405

2410 CAPRICHO
CONDE

César, mi amo, dice que
no puede esta noche oir
lo que le queréis degir,
que otro dia, sl se ue
desocupado, bendra.
Deja, Flora, aquesa reja,
y para locos los deja
a él y a su amo.
Bien haréd
Que no somos para m&s.
Lo mismo alli le a pasado
pues la bentana an ¢errado
ror no escucharle.
Jamés
hombre tanto me enfadd
al uer que por €l dejaron
las misicas y cerraron.
¢No serd bueno que no
se baya aquesta osadia
8in castigo?
4Qué te ba
en eso a ti?
Que quics,
ai estd alguien todauia
en vno u otro balcén,
se olgara ver castigado
al que asi las a caneado...

-Y esto es ya resolucgién.

Ydalgo, auer v[uestlro herror
ocasionado el despecho

destas damas fue mal echo.

Pues hédgalo vsted mejor.

Y quiero que vean qfue] ay quien
castiga esta demasia.
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2415

2420

2425

2430

2435

2440

CAPRICHO

CONDE
CAPRICHO

CONDE
CAPRICHO

CONDE

FABIO

CONDE

CAPRICHO

CONDE

CAPRICHO

CONDE

CAPRICHO

FABIO

Don Quijote no podia
hacer més, mds creed también
los tres que el no responderos
no es por no hagcer alboroto.
Pues, (por qué?
Porque e echo boto

de no reflir en terreros
con los hombres como vos.
¢Como yo? (Por qué?

Poique
me engafio u sois vno aluel
rifie en medio de otros dos.
Solo oes sabré caatigar.
Retiraos.

,Cémo podamos
dejarte, seflor, si vemos
jente a esta parte llegar?
Agradeced que alli a uer
jente llegé, que 81 no...
Agradecged uos que yo
tengo relox gue perder...
...de castigar v[uestlro herror
tenia no poca gana.

Pues decidmelo mafana
en la quinta de Belflor,
que en ella con el dia espero.
Todo esto es dar tiempo a que
la jente llegue.

Si haré.
¢$Con qué sefia, sauer quiero,
cono¢eré que sois uoe?
Yo, si el buscarme os empefia,
con vn pafluelo haré sefla.
iQue llegan!

;1]
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CONDE
CAPRICHO

2445

TODOS

CAPRICHO
2450 TODOS

CAPRICHO

CARLOS

CAPRICHO

DUQUE

CESAR
2455

CAPRICHO

DUQUE
CAPRICHO

2460

2465

Adiés.

Adids.
iEl diablo que fuera allé
v aue alto agora no ablara
viendo que ay Jjente! iRepara,
traydor, que me vino ya
la cdlera y que no quiero
dejarlo para mafiana!

Salen el dualuel. / Carlos v Cépar.

;Qué es esto?
Reflir sin gana.
;Con quién?
Con vn majadero

de otros dos acompafiado
que aqui me llegd a embestir.
:Qué es dellos?

Loa hige huir.
oY vos quién sois?

Vn criado
mio, sefior, qlue] es vn loco.
El fue el Céear mas yo fuy
el que llegué, vi y vengi.
Pues, ¢(qué ubo?

Todo fue poco:
oyendo cantar e estado
dos diulnas ruyseiioras,
decir no puedo qué oras
porgque est& el relox parado,
esperando gue viniera
mi seflor contigo, cuando
tres hombres dando y tomando
en si era yo o yo no era,
me embisten de romania,

tomo vna puerta entreaulerta...

81

(z2e]
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DUQUE
2470 CAPRICHO

CESAR

DUQUE

2475

CESAR
2480 CARLOS

DUQUE
CESAR

CAPRICHO
2485

2490

CESAR
2485

2500 CAPRICHO

az

;Dénde en el terrero ay puerta?
Supongamos que la auia. (201
Ya te e dicho que es vn loco,
no hagasg dél caso, sefior.
Pues que ya el primer albor
confundiendo poco a poco
vislumbres y sombras va, [25)
dando al die rosicler,
César, vete a recojer,
Carlos me desnudara.
Ven, Carlos.
iOtro pesar! (301
Lastima, sefior, me a dado
qual toda la noche a estado.
4Qué quieres? PBasta callar. Banse los doa.
(Auisaste a Serafina?
Y ubo aquello de grosero, [35]
villano y mal caballero, [f. 20v])
v, por fin de la moina
con que sintié los enojos
del desayre, cerrd braba,
digiendo que a entrambos daba (5]
con la bentana en los ojos.
Por eso, mira si a ti
te a echo mal, que a mi no 2é
hasta agora dénde fue
el golpe. [10]
iYnfeliz de mi,
que e perdldo la ocasién
que mas pude auer deseado!
Y si a desayre a Jjuzgado
faltar, la satisfagién [15]
Jamds, que espero, daré.
También me dijo algo deso
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Yy no paré aqui el suceso
que pasando a Flora allé4,
"ydem per ydem", sefior,
vguales las quejas miden.
&Como?
(Cémo? “Ydem per ydem”.
Cerré con ygual rigor.
iAy de mi que, desdichado,
en vna noche e perdido
con la ley de agradegido
las sefilas de enamorado!
Pero espera, (no es aquél
Gelio, di, qQue con el dia
sale de su casa?
Haria
mal quien dudara qfue] es él
viendo su mala figura.
Sale Celio

iQ[ue] apenas el alba sea
quando empiege la tarea
del torno!

Temor, apura
lo gue puedas de su enfado
que quicé, Celio, entendiéd
algo de lo que pasé.
iCelio!

Sedis bien hallado
que en verdad que me quitdis
el trabajo de buscaros.
Pues, (qué me queriades?

Daros
este papel, que ledis,
digen, y no deis respuesta. Bage.
(Quél deuve, ay de mi, de ser
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papel gque no quiere uer

lo que su enojo me qiuesta?

Turbado le abro, aunglue) a sido

bano al enojo el temor, [(20]

que a amor siempre estd mejor

el enojo que el oluido.

Bale Carlos.

No se quiso recojer

el duque. Mucho el estremo

de que baste callar temo. (25]

Yo hige lo qluel) deuia hacer,

obre agora la fortuna.

Pero aqui todavia estd

César. Pues, ¢no es ora ya,

tras noche tan ymportuna, (30])

de estar recojido?

No

v pues a tiempo llegédis [f. 21v]

que de mis penas sepéis

el estado en que déJé

tan penoso, tan criel

lange, el dolor de que muero. 5]

Sabed que ofendida... Pero

mejor lo dird el papel.
“Persuadida mi sefiora a que la falta de anoche /
fue estar diuertido en otra parte, se halla deter-
mi/nada a no satisfaceros pero yo, persuadida
también [1Q0) / a que en esto no la desagrado, oe
auiso que vnas amigas, / por festejarla re¢ién
benida, la lleban todo el dia a la / quinta de
Belflor. Yd a lo largo, haged una sefia y, / ei os
respondieren con otra, llegad donde, dando vos
viuestlras / satisfagiones, podra ser que oygdis
las suyas™. (18]
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iEsto escriue vna criada!
Bien se ue gue es con consejo
de Serafina que quiere,
8in duda, satisfag¢eros
gin dar a torger su enojo.
Pues yo estoy, Carlos, resuelto
a que, sin que el duglue] ni otro
ninguno me vea, yrme luego,
que més vale que yo espere
en la quinta y mds sl veo,
para gocar la mafiana,
va el coche a su puerta puesto.
Y Roberto de su casa
sale.

Retirarme quiero,
dilatando quanto pueda
el lange, Carlos, de vernos.

B85

[2e]

{25]

[30]

Ven, Capricho. Base. 22(r]

Aunq(ue] de paso,
pues usted entiende desto
de pararse los reloxes,
digame, (tendrd remedio?
Y muy fécil.

$Cémo?

Muestra.
Asi, toma.
Viue el ¢ielo

que sonegillo y bullicio
me am buelto el relox al cuerpo
y écomo se hico esto?

Dando
buelta a este muelle qlue) eso
es darle qiierda.

No abrd

[5]

(101

€151
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ora, ynstante ni momento
que no le dé cuerda porgque
€l no me dé cordelejo.
Base / v sale Rober/to.
Sefior, don Carlos.
¢ Sefior?
Mucho de hallaros me huelgo.
¢Tenéis algo aque mandarme?
Pues que ser su amigo pieneo,
iquién es César, secretario
del duqluel], que le deseo
conocer por las notigias
que de su pereona tengo?
La obligagidén de buscaros
es suya. No a eetado bueno.
Yo le diré la merged
que le hacéis.
Degidme, os ruego,
su casa.
Agora de aqui
se ba——-desbelarle yntento--
plenso que al quarto del duglue].
Entrad conmigo que quiero
me le deis a conoger,
porgque con tan buen tercgero,
me tenga mds por criado.
El siempre lo serd v[uest]ro.
Mas venid, no en otra parte
le busque.
Sale el dugfuel.
Carlos, Roberto.
Tan de mafiana, sefior,
vestido ya.
Nunca el sueflo
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amigo fue del cuydado.
No oe vais porque ablaros tengo;
td, Carlos, oye: en mi quarto,
me dejeste, no lo qulero (20]
decir si contento o triste,
pues de vencerme contento
y triste de que me bencan
vn mal resistido afecto;
conmigo luchaba a eolas, (251
quando a vna bidriera puesto,
vi que con Gésar estabas
no s8é que papel leyendo.
4Ay algo de nuebo?
No, [30)]
seflor, me hagan tus preceptos,
cuentos trayendo y llebando,
malquisto con mi esillencio.
Mira que es muy mal ofigio
en palagio el chisme. 23[r]
Esto
me as de degir. No otra coea
te preguntaré.
Con eso... (5]
Antes que César sallera
de la placa del terrero,
tubo vn papel en que dice
vna criada, fingiendo
en Serafina el enojo [(10]
vy en s8i el agrade¢im(ienlto,
qQue a la quinta de Belflor
oy va; que él baya y, ha¢iendo
vna sefia, podréd ser
que el campo le ofrezca medios [15]
con que ella, desenojada, [17]
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le satisfaga.
iRoberto!
&Sefior?
Aungue yo queria
ablaros en el yntento
con que estd el conde en Vearne,
ymporta no perder tiempo
para otra cosa que corre
mas aprisa.
De paso puedo
decirte que el conde oy
a partido muy contento
de auer visto a Margarita.
Después ablaremos de eso.
Gésar, vn criado mio...
No le conozco, mas tengo
noticias dél.

...a tenido CEs

vn papel, en que resuelto

no sé qué contrario suyo

--mio dijera mds cierto--

a la vista de Belflor

le llama, yd alléa, supuesto

que como gobernador

o8 toca ympedir el duelo.

Si le alcangérades antes

que rifian, prudente y cuerdo,
dél no os apartéis, sin daros
por entendido vn momento;

pero sl a refiir ubleren
llegado, y de los ageros

los trances dieren lugar

los traeréis a entrambos presos.
Y en fin, de qualquiera suerte,
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o rifiendo o no rifendo,

no dejéis vn punto a Gésar.

Berds cémo te obedezco, (2031

porque aungluel] no le conozca,

como e dicho, llebar puedo

a quien me diga quién es.

Pues no os detengédls, id presto. Base Rober/to.

(Qué yntentas, sefior? [25]
Que en todo

oy no se aparte Roberto

de César.

Pues si...

No, Carlos, (301

pidas ragén a los g¢elos

Yy pues basta que el amor

calle, conténtate, puesto

que el amor puede callar 24[r]
en vn jeneroso pecho

pero los ¢elos no pueden. Bage

Yo haré que puedan hagiendo

que no tengas otro auiso. Yage. (5]
Salen Sera/fina v Estela.

Pues ya en la quinta nos vemos
sube, por si hage la sefia,
td al mirador, yo me aquedo
para que hagamos mejor
la desecha en q[ue] no tengo (10)
notigia que le as llamado,
como acaso en este ameno
espagio donde me halle
més al descuydo.
Dispuesto [15]
lo as lindam[en]te que estando
diuididas, seré cierto
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no pueda pensar que es tuya
la yndustria. Yage.

(Qué fuera, cielos, [20]
que tampoco aora viniera
quicd porque en otro empleo
tiene el alma, castigando
con desayres y desprecios
sus bien fundadas sospechas [25]
mis mal mereg¢idos celos?
iHay, César! Pero alli ay ruido.
Agqui retirarme yntento,
sl es €1, hasta que se acgerque
v haga la sefia. [30]

César v Clalpricho.
Por presto
que emos llegado a la vista
de Belflor, llegé primero
la carroga gue nosotros.
Eso tienen los cocheros [f. 24v]
v los relojes gue andan
si les dan cuerda.
Yo quiero,

por si Estela me responde, {51
la sefla hager con vn liengo.
Ya higo la sefia, con otra

responderé. Hace gefla fenl / lo alto Este-/la.
Albricias, ¢lelos,
que de la quinta me llaman. [(10]

Pues ya entrambas sefias veo

dejaréme ver agora.

Ya aquesta uez por lo menos

no embaracard mi dicha

ningin acaso, supuesto [15]
que me llaman y que miro,
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81 no me engafla el deeeo,
alli Serafina hermosa.
Ya me a uisto.
Pues, ¢alué) espero
gue no voy volando donde
mi dicha?
Sale el conldel

Mucho me giielgo
de auer visto en v(uestlra sefia
la causa con que aqui bengo
a buscaros. Mas, (qué miro?
Pues, (qué causa...? Mas, iqué veo?
iEste es mi desafiado!
iBuena hacienda abemos echo!
iY eas el conde! i ¢Aquesto mas?!
Absorto al mirarle quedo.
Al uerle quedo turbado.
Agia esta parte vinlendo
vn hombre le salié al paso
vy asi a retirarme buelbo.
&Como, traydor. ..

iVos, eefior!
...aqui, gquando...
éQuién vio empefio

tan raro?

...Juzgo mi enojo
bengado, viuo te encuentro?
&Cémo soy tan deedichado
Que para morir no muero?
4Quién seréd éste, que al mirarse,
ambos quedaron suspensos? i
Esta vez, pues no se asusta
el conde de uer a vn muerto,

el paso de la fantasma
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echo por aquesos gerroa.
Pues ya sea como fuere
no auer logrado mi yntento
¥ Que con aquesa eefla
me as ofendido de nuebo...
Gelos son de Serafina,
pues con la sefla le ofendo
sin duda, por ella aqui
disfracado esté.
...di¢lendo

que siempre rifio entre dos,
saca la espada que gquiero
que veas que rifio solo.
Pues, iquéndo yo e dicho eso?
éNo me lo dijiste anoche
quando para aqueste puesto
me desafiaste?

No

te entlendo.

Yo si le entiendo (f.

¥, porque no cayga en mi,
me voy dos veges huyendo.
&Yoo, sefior, desafiado?
Pues, isupe yo que?...
Dejemos
ragones. Saca la eepada
qQue aquesa sefia ql[ue) as echo,
quando otra causa no ubiera,
bastaba.
Ya yo lo veo,
y 8l es la causa esta sefia
perdona, Que no ay respeto
donde ay celoa.
Claro esta.
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iAy infeliz! (Q[ué] es aquello?
La platica a las espadas
pas6é. Arrojaréme en medio.
iLudobico! Mas, jay triste,
el conde es! jVélgame el cielo!
A buen tiempo, Serafina,
llegaste pues que con eso
disculpards mi osadia.
Antes llegaste a mal tiempo
pues culpards mi furor
segunda vez.

Llegad presto.

Salen Rolbertol / v jente.

iMi padre! iAy de mi, ynfelice!
iQué ansia!

iQué temor!

LQué es esto?

iVos, sefior, con Ludobico
a quien juzgdbamos muerto
todos? &Y tu, Serafina,
aqui?

Las espadas viendo
--qQue ya saues gue a esta quinta
oy con tu ligcencia bengo--
sali, sin sauer quién eran,
negiamente, presumiendo
que embaragara sus yras
la atencidén de mi respeto.
Bete de aqui y otra uez
y otras mil a decir buelbo,
4qué es esto? (Con Ludubico
a guien juzgdbamos muerto,
vos seflor!

' El lo dira
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que yo ni puedo ni quiero.
iVos Ludobico!

Este es Gésar,
a quien buscas.

iOtro empefio!
iCon el conde!

El os lo diga

que yo, aungluel quiera, no puedo.

Seguid a Gésar vosotros,

vo segulré al conde. puesto
que como Justigia aqui

de parte del dualue) bengo.
i0 loca ymaginagién

y qué de cosas rebuelbo!

El conde que juzgué ausente,
Ludubico que por muerto

tube, en duelo tan refiido...
Serafina, ay de mi, en medio
de los dos. Nise, encerrada.
Pero, (qué diecurro?, ijglelos!,
que al honor, basta callar

mientras no halla otro remedio.
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[20]

(251

[3e]

[f£. 26v])
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= Jesis, Maria, Joseph = i(r)
= Basgsta callar =
= Tercera Jornada =

Margarita v / Flora. por vna / pueris.
MARGARITA No me digas, Flora, nada (5]

que no ay estrafio delito
sin disculpa aino solo

2830 el de desagradecido.
Digiéndole yo gue tengo
qué fiarle en mi seruig¢io [1e]
¥ que ta se lo dirias,
sa de escusarse de oirlo

2835 y embiar a diaculparse

con vn criado?

FLORA No digo [(15]
que hico bien pero hasta oirle...
MARGARITA ;,Qué e de oirle, si es pregiso
que la benida le aya
2840 de Serafina tenido
quigé...? Pero, icémo, ¢lelos, [20]

ablo yo agi? jAfecto mio,
mira que lo eres! No
te arrojes, que si permito
2845 que atormentes, no que ables;
que no te doy mds dominio [(25]
de que a solas conmigo
callen las voges y ablen los suspiros.
Las mugeres como yo,
2850 va que su estrella lo guiso,
basta que sientan callando. [£f. 1v]
El dualuel v Carlos.
DUQUE $Qué les abréd sugedido,
Carlos, a Roberto v Gésar?
CARLOS Si a ympedir vn desafio
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que no ay le embias, seflor,
claro es que lo que abrd auido
gerd que, abiéndole hallado
ein su contrario, en el sitio
abré estorbado le able
Serafina y, aduertido
de que no le a de dejar.
se le aya buelto consigo.
Ese fue el fin de mi yntento.
Difig¢il, sefior, le miro
de conseguir, que no puede
por mis que vele continuo
el cuydado embaracar
ocasiones que preuino
amor a vn amante.
Quando
yo no las sepa, no digo
que no las logre, mas quando
las 8¢, va es afecto indigno;
baste que con el fino,
callen las voces y ablen los suspiros.
Mi hermana estd aqui, no entienda
la platica.
Al duque e visto
alli.
Disimula, Florsa,
no entienda lo que deg¢imos.
Margarita.
;Sefior?
&Coémo
tan deadefiosa conmigo
que apenas me miras?
Todos
ven en tu semblante esquibo
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tu enojo. Finge, por Dios.
Arto callo y arto finjo.
No te espantes, que vnos celos
no son fdgiles--iqué digo?7--
de disimular.
Pues stu
tienes ¢elos?
&Qué le as dicho?
Si, aefior, que como eres
hermano, amante y marido,
es forcoso que de ti
los tenga, auiendo sauido
que, desuelado, la noche
as pasado hasta el dia mismo
fuera de palaglo, y més
8l aduierto que mi carifio,
saulendo que fuera estabas,
cantar a mis rejas higo
porque llegaras a ellas
v no te meregi.
Estimo
los celos vy el agasajo.
Gésar, Carlos y 1o fuymos
paseando la c¢iudad
solo a fin de diuertirnos.
¢Ta, Carlos y Gésar?
si.
La satiafacidén admito
con tanto gusto, gue quiero,
en fe de que la regiuo,
pagértela con los bragos.
Son de tu amor claro yndigio.
iY cémo que lo son!
Mira
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MARGARITA

8i ay disculpa a no auver ydo.
Ya lo veo y no sé&, Flora,
cémo el contento resisto...
No sé como del cuydado
saliera, mas asta oirlo...
...mas asta ablarle...
...en mi pena
pendiente...
...triste en mi aliuio
...8in ragén...
...8in auiso...
...callen las vocges.
..ablen los suspiros.
Sale Roberto.
Dame, gran seflor, tus plantas.
Sedis, Roberto, bien benido,
$qué a auldo?
Mucho, sefior,
que aunque no quiera, es pre¢iso
que lo diga.
Triste biene.
&Qué seria? jAuer sauido
que el papel de Serafina
era, o que la ublera visto
la sefia haciendo o ablando?
Tantae cosas ymagino
que ya por sauerlas muero.
Ablad pues, degid qué a auido,
no os embarage mi hermana.
Aunque qulslera, aduertido,
recatarlo a sus notiglas,
pasd con tantos testigos
que no es posible.
LQué puede
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ser esto?
Puee bien, ;qué a sido?
¢Hallastels a César?
Antes
que os diga que si, aduertiros
combiene...
De que no es Qésar
bais a deg¢ir, no ynde¢iso
eso 08 detenga.
Es uerdad,
porque ees, eefior,...
Ludubico.
...su patria...
No a sido Orliens.
...no que...
Mompeller lo a sido,
también lo sé.
Ya el esecreto
salié del término mio.
Ya es puiblico lo que yo
anoche le ubiera dicho.
En fin, proseguid.
Por presto
que llegué, sefior, al eitio
va con su enemigo estaba
rifiendo.
sCon qué enemigo?
Con el que ssbiades vos
que le auia el papel escrito.
&S1i es Serafina y te abla
con equiuocos sentidos?
&Con su enemigo rifiendo?
Pues vien, (qué os & suspendido?,
pues (no me ymbiaistis a eso?

[f.
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El no sauer gquién a sido.
Ay entra mi turbacidn,
que no quisiera de¢irlo.
Ella es sin duda.

Pendiente
me tiene el alma de vn ylo.
$Quién, pues, su enemigo es?
Ablad, degid.

Federico,
el conde de Mompeller,
que aqui disfracado vino
--bueno me hallara yo agora
si antes no os lo ubiera dicho--
con pretexto de adorar
a Margarita, el diuino
sol, antic¢ipando, amante
las finecas de marido.

,Qué escucho?

Deuié de verle,
vy hallédndole, seflor, viuo
quando é1 le juzgaba muerto
halld en benganca o castigo
de que vna noche con él
no auiéndole conocido,
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[(10]

[15]

(20)

(25)

quién lo duda, en una calle (30 bie]

rifiendo le dejé herido.

Vn criado le llamé

a Belflor con el auiso {21
del papel de que tubistis

noticia. En fin, como digo,

desnudos ambos aceros

v ambos esfuercoa bestidos

de ygual valor, ygual safia,

ygual célera, ygual brio,

4ir]

(5]
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3020 ROBERTO

a los dos hallé y llegando
con mi jente a despartirlos,
a pesar de sus rencores,
viendo ya el duelo ympedido,
se retiraron; la Jjente
sigue, obediente & mi arbitrio,
a Ludubico o a ¢ésar,
que ya es todo vno; yo sigo
al conde que, en vn caballo
que tenia prebenido,
veloz parte sin que sea
poeible a nadie seguirlo.
La que a César alcangé
le dice apenas “"rendios
al duque”, quando al ynstante
se dio a prisidén y conmigo,
obede¢lendo tu orden,
preso a la ¢iudad se vino.
Mira qué quieres que haga
en empefioc tan preciso
como cumplir con el conde,
con él, sefior, y contigo,
porqfue] a mi s6lo me toca
obedecer tus designios.
En fin, Carlos, salié cierto
el duelo que yo fingido
auia ymaginado. (Y dénde
le dejasteysa?

Aduertido
de la estimagidn que dél

hacéis, su sangre y su ofig¢lo, *

a mi casa le lleué,
donde en vn quarto, del mio
distante, con vn criado

(28
[2e

[33
[2]

101

[1e]

[15]

[20]

[25)

bis]
ter]

(30]

bie]
[4v]

[5]
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MARGARITA
ROBERTO
DUQUE

3035

3040

ROBERTO

3045 MARGARITA

3050
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¢errado queda.
iQué e ogdo?
(En su casa? (Gielos! (1ol
iCielos!
(En su casa?
Mas, iqué digo?

Mas, &qué hago?

Si es forgoso... [15]
iay ynfeliz!

Si es pre¢iso...

...que mudas. ..

...qQue oprimidos...
...callen las voges. [20]

...ablen los suspiros.
Ved, pues, gqué ordendis.
Roberto,

aungue por mayor e oydo
sus fortunas, sus tragedias, [25]
sus deetierros, sus peligros,
para sauerlo mejor
todo desde su pringipio
vy ver lo que deuo hager
de su boca quiero oirlo. [32]
Traelde al ynstante a mi quarto.
Yo yré si en aqueso os sirbo. 5[r)
$Quéndo, ¢ielos, mis temores

saldrén deste laberinto? Bage
Si mi hermano no tomara
la resolucién que e visto (5]

no sé qué me higiera, Flora,

y aun tomiandola, ymagino

que se gqueda en pie la duda,

pues en auiéndole oydo

le boluerda a la prisién. (10}
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MARGARITA
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DUQUE
MARGARITA
DUQUE
MARGARITA
DUQUE
MARGARITA
DUQUE
MARGARITA

3080 DUQUE

Y, ianos de faltar arbitrio
para que no ymporte nada?
4Qué ee lo que te a pareg¢ido,
Margarita, de suceso
tan estrafio?
Que es yndigno
afecto que el conde benga
a buscar a su enemigo
dentro de tu misma casa,
ein que le balga el retiro
de tu gragia por sagrado;
y més si acaso a entendido
que fuy yo quien restauré
su vida, pues no es estilo
ni de esposo, ni de amante,
ni de galdn, ni de fino,
quitar él1 lo que yo e dado.
Muy arrastrado motibo
es el de ese duelo y pienso
que es s6lo onestar desuios
con que siempre al casam(lenlto
del conde opuesta te e uisto.
Engdfiaste porque yo
no tengo mds albedrio
que tu gusto.
Asi lo creo.
iTirana estrella!
iAdo ympio!
iCruel fortuna!
iYnjusta suerte!
iVil temor!
iTormento esguiuo!
Si basta sentir postrada...
Si basta eentir rendido...

1e3

[15]

f20]

(25]

[30]

[f. 5v]

{51

[1e]
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MARGARITA ..-haz que en mi pena...

DUQUE ...haz que en el pecho mio...

LOS DOS ...callen las voges y ablen loe suepiros.
Salen Estela / v Serafina a-/briendo una / puerta.

SERAFINA $Qué diges? [15]

ESTELA T4 le verds,

que éste es, esefiora, el postigo
por donde le e uisto yo.

SERAFINA 4En mi casa, Ludubico?
ESTELA Buelbo a degir otra vez... [20]
SERAFINA Ya yo sé lo gue me as dicho,

que, apenas sobresaltadas

del pasado desafio

en que nos vimos, tomamoe

la carroca vy nos boluimos [(25]
a casa quando, subiendo

de comer, en su retiro,

a Nise, en esotro auarto

de la torre, que veg¢ino

estd a la prisidn en que [30e]
la tengo, sentiste ruydo

¥ que a Ludubico viste 6(r])
por el pequeflo reequicio

de la llaue, y en efeto

que, como angiano edifigio,

tenia el quic¢cio de la puerta (5]
tan gastado y el pestillo

tan en falso que, a muy poca

fuerca, sin goznee el quicgio

y el pestillo ein defensa

le abriste... Y ya no me afirmo [1e]
en que aqui mi padre preso

le traeria pues le miro

pasearse con su criado.
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3140

CESAR

CAPRICHO

CESAR

CAPRICHO

Y pues no me determino

a ablar yo hasta asegurarme

8i ay alguien que pueda oirnos,
ve tu por esotra parte,

mira con qué guardas vino,

105

[15]

que no saldré yo, hasta que Base Estela.

buelbas ti con el auiso.

A quién sino a mi en el mundo
yr le ubiera sucedido,
Capricho, por vna dicha

y boluer con vn peligro?

A mi que, quando peneé

que yba por los desperdicios
de vna merienda, me hallo
--nunca el refréan més bien vino--
sin comello ni bebello,

en vna torre metido

donde mi relox por oras

me estd contando al oyde

los plagos de mi cordel,
visperas de tu cuchillo.
iNunca a andar ubiera buelto

ni nunca ubiera aprendido

vo cémo se le da cuerda! [f.

Deja ese tema, Capricho,

que es ya muy prolijo y canea.
También el tuyo es prolijo

v cansa y tu no le dejas,

pues quando el duque, ofendido
por i y por el conde, esta
obligado a tu castigo,

te acuerdas de una mudable,
falsa, aleue, que te quiso

[20]

[25]

(301

[353

6v])

(5]

[1e]
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3165 SERAFINA

CESAR

ai7e

3175 CAPRICHO

ver en este estado.

iVes
con qudntas causas me aflixo,
quinto sufro, quénto siento,
quénto lloro y quénto jimo?
Pues todo ymportara poco,
valimiento, amparo, abrigo,
a¢ienda, honor, vida y alma,
como ubiera conseguido )
oir, aunaf{uel fingida fuera,
la satisfagién que dijo.
Ta la oyréde, si me aseguro
de que no tengo reglstros.
Mas, ¢cémo, ay de mi, es posible?,
si quando con el auiso
de el papel voy a la quinta,
no solamente consigo
oir la satisfag¢ién,
mas encuentro en mi enemigo
ratificada la ofensa
v en mi enemiga, el delito.
i0, 8i ya bolulera Estela!
Y pues a ablar no me animo
suplan los lauios los ojoe.
Ben, paséate conmigo.
Si tenia al conde aqui
que siln duda, ay de mi, vino
por ella, pues a Vearne
otro ninguno le a uisto,
spara qué me llamé anoche
ni oy? iPara qlu&l?

iNo estd dicho?

El conde vino por ella;
ella llord al uerte viuo,

1e6

153

(20]

251

[3e]

7(r)

(5]

(10]



3180

3185
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3195 CESAR

3200

CAPRICHO

3205
CESAR

SERAFINA

luego ella y &1 concertaron
que con traydores carifios
te llamase para darte
la muerte. Los que conmigo
rifieron anoche, bien
lo muestran, y auer querido
--iel demonio que dijera
que fuy yo el de el desafio!--
oy reflir contigo solo
es que a su vista no quieo
embestirte abentajado,
quigé por auerlo oydo
¥y quedar con ella ayroeo.
No lo digas.

No lo digo.
Que, aung(ue] quiero padegerlo
no quiero, villano, oirlo.
Di al efeto, no lo chisme,
verds que yo no lo chisto.
Mientes tu, miente el efeto
¥y en ti pues ynaduertido
--no teniéndote més costa

el tormento que el aliuio-- [f.

mano de lo peor echaste,
e de bengar el delirio
de no sauer que ay consuelo
el que saue gque ay martirio.
Ten la daga... 10, sl tubiera
salida aqueete postigo
por donde escapar!

En bano
lo yntentas que... Mas, (Qué miro?
Ablar el llanto en mis ojos
mientras en los lauios mios
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3230
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3240

CESAR

SERAFINA

hablar no puede la voz,
hasta ver que no ay testigos
que puedan sentir sus ecos.
Engafioso cocodrilo

que vna y otra vez del llanto
te vales, si ya no a eldo
usar siempre de los ojos

por armas del vasiliseco;
4spid no escondido en flores
eino en puertas escondido
porque su traycidén no tenga
ni aun lo apasible del uiso;
8i lloras poralue] tu amante
su yntento no a conseguido,
tantas veces en mi vida
malogrado el omig¢idio,

preso en tu casa me tienes.
No llores que ya, ofendido
el duque) también, que era
s0lo mi amparo y mi aeilo,
serd en tu fauor, sin alue]
quede tu rigor esquivo
deudor a la obligacién

de otro acero y...

Ludubico,
no en queJjae desaprobeches
con c¢elosos desbarios
este breue, este pequeflo
ynstante que el ¢lelo gquiso,
a ruego de mis tristegas,
mie ldgrimas y suspiros,
congeder a mia lealtades;

que es muy pre¢loso, muy rico

el veloz metal del tiempo,

ie8

[15]

(201

[25]

[30]

B[r]

{51

[1e]
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ESTELA
SERAFINA
CESAR
ESTELA
CAPRICHO
SERAFINA

para hacer dél desperdicios.
Ragén tienes, no lo niego,
mds no es claro silogismo
el que tu tengas ra¢édn

para no tener yo aliuio.
Satisfacerte ofreci

v pues amor te a traydo

por tan ignoradas sendas,
por tan estrafioa caminos,
no sélo a donde oygas pero
aun donde veas tU mismo,
con desengafios que no

pudo tener preuenidos

ni cautelosa la yndustria,
ni mafioso el artifigio,
para este trance pues nunca
le pude esperar, si a sido
traydor o leal mil llanto;
entra, pues, entra conmigo
por esta parte, gue quiero
que examines vn testigo

en mi descargo, antea que
mi honor alegue en su juigio

109
[15]

[20]

[25]

[30]

[f. Bv]

la ley de... Sale Eatels. [5]

i Sefior!

iSeﬁbra!

¢Qué ay, Estela?
$Qué ay, Capricho?

Mi sefior en casa a entrado.
En esta puerta hacen ruydo.
Quédate que, pues en casa
estés y, en ella, veg¢ino
al desengafio, yo haré...

(10]

Mas ya entra. Retiranse las dos. [15]
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CESAR

SERAFINA
CAPRICHO

SERAFINA
CAPRICHO

SERAFINA

i0, ado ympio!
4Qué te costaba vn ynstante
mds (o] menos?

Sale Roberto

Ludubico.
&Sefior?

El duqlue] me manda
que a palagio vais conmigo.
Vamos, que en nada, Roberto,
a eu obediencia resisto.
Ansi se lo e dicho yo.
Venid.

$Quién boluer a visto,
tan al fin ya de su pena,
su pena tan al prin¢ipio?
iCapricho!

iS81 acaso oy6
lo que della mi voz dijo
vy quiere matarme a palos!
Oye, escucha.
Ello es preg¢iso.

$Qué mandas?

Di a tu seflor
que si fuere mi astro esquiuo
tan cruel que no le buelba
a aquesta prisién, le pldo
que de otra qualquiera haga,
pues que no ay guardas gqlue) al ruydo
no se adormezcan del oro
turbada--apenas respiro--
diligengia--muda ablo--
de salir--mortal me animo--
esta noche, que yo haré
que del jardin el postigo
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3330

CAPRICHO

CESAR

esté abierto, porque no
descanso, aliento ni viuo
hasta sauer sus sucesos

y hasta que é1 sepa los mios. Base.
Yo se lo diré y a ese

efeto 86lo le eigo.

quando de mucho mejor

gana torg¢ilera el camino

hacia Argel que hacia palagio,
pues lo mismo era cautiuo

ser de vn renegado, que

de vn amo enamoradigo.

Pero agora gque me acuerdo,
mucho del relox me oluido:

més a de vna ora que no

le doy cuerda. iJesucristo!

iY qué della que le e dado! [f.

No se parard en mil siglos
desta uez. Mas, icémo es esto?
Pardase adrede al oirlo.
Quebrado esté. iViue Dios!

i0, mal ublese artifigio

que no basta ser de bronge

para pareger de bidrio!

Malo si le andan y malo

21 no, pero .qué me aflijo

de uerle quebrado pues,

111

[2e]

[25)

[3e]

9v]

(51

[1e]

con sue tulipanee mismos (11 bis]

¥y sus diamantes, se queda [12 bis]
rico siempre? :iEn qué me admiro [13bis/l4ter]

ver que todos los que quiebran

son los que quedan més ricos?

El dug[uel, Carlos. / Roberto v Céaar.

En tres delitos culpado,

[13]

{191
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DUQUE

CESAR

vien que en todos tres leal,
teniendo por tribunal

el que tube por sagrado,
dichoso oy y desdichado

el laulo a tus ples aplico,
dichoso quando publico,
como Gésar, tu fauor,

y deedichado, eefior,
quando, como Ludubico,

tu enojo temo; y asi,

como amboe, te pido gque
creas, s8i el nombre callé

v 8i la patria fingi,

que fue porque pretendi

que de mi muerte el congeto
al conde llegara, a efeto
de que libre de sus daflos
pudieran oy dos engafioa

salbarse en fee de vn respeto.

Alca del suelo y no creas
que mi enojo eignifico
porque seas Ludubico

o porque César no seas.

Y para que hasta aqui veas
que yo satisfecho quedo,
la liuvertad te concedo;
mae considera que sauio
puedo perdonar mi agrauio

pero el de el conde no puedo.

Y asi hasta sauer quil fue
la causa que al conde obliga
a que te busque y te siga...
Yo, sefior, te la diré

en confian¢a de qlue)
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19(r]

[10]

[15]
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DUQUE

CESAR

DUQUE

CESAR

DUQUE

CESAR

no es ml delito traydor.
Piensa el mde noble y mejor
que ése es.

Ya lo solicito
y no hallo noble delito.
Pues, (qué més noble gque amor?
Amor que a su duefio ofende
pequefio delito no es,

nil noble, ni mejor, pues [f.

casi ser traydor pretende.
S1 ser primero se entiende
mi empeflo, que no su empefio,
aun no ee delito pequeflo
que no e de amar dama yo
con fiancas de que no

a de agradar a mi duefio.

Y aqui y alléd, ;jcon qué, di,
salbas refiir, poco fiel?
Con que aqui me embistid é1
y alld no le conoci.

Aunque todo eeo esea asi,

por €1 y por mi es racén
que alguna satisfagién

le dé y, mientras no le escriba
¥ su respuesta recgiba,

abrée de estar en prisién.
Mil ueges beso tus ples

vy obediente me hallaras
tanto en ella, que jamés
della salga. Bamos, pues
gusto esto del duqlue) es.
Roberto, buelba a la esfera
donde viua y donde muera
venturosa mi fortuna,
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CARLOS
DUQUE

[(CESAR]
[CARLOS]
DUQUE

sin ver c¢ielo, 8ol ni luna

méis que el que alli entra.
Oye,

que aunque yo cumplir espero

con el conde, no a de eer

de modo que parecer

pueda que entregarte gquiero.

Como Ludobico ynfiero

le enojaste, a tiempo que

como Gésar te amparé;

y asi, tal prisién te aplico,

que esté preso Ludobico

donde César no lo esté.

Que sl es justo que no escasa

tu disculpa el conde crea,

también es justo que vea

que la das desde mi caea.

Y pues de una en otra pasa

mi aten¢ién a que ygualmienlte

para todos sea degente,

ea blen, viniendo a partido,

que estés como detenido

mas no como delingiente.

Y asi, a casa no as de yr

prego del gobernador,

que es cArcel. Carlos...

&Seflor?

En tu casa a de viuir
César, tu le as de asistir.
No es prisién menoe cruel.
Criado soy y amigo fiel.
Pues mira que te le entrego
para sauer de ti luego

lo que tu supieres dél.
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CAPRICHO

CESAR

CAPRICHO

CESAR
CAPRICHO

¢(Puedes obligarme a més,
seflor, que a decg¢irte yo
lo que él me dijere?
No.

Pues sin faltarle a é1 jaméds
cémo te sirbo verds.
Venid, Roberto, que quiero
que vos la carta, que espero
embiar al conde, escribéis. Y
:Dénde, pensamientos, vais
buscando el dolor? Primero
en mi calle el ruydo vi,
triste a Serafina hallé,
a Nise encerré, que fue
trance--aora-—-de amor oy...
Mas esto no es para aqui.
sDe qué, sefior, te as quedado
tan suepenso y tan elado?
Buelbe en tl, no estés mortal,
que no as negog¢iado mal:
a peor lo tenia yo echado.
¢Qué peor, sl quando, iay ciel
boluer, Capricho, esperaba
donde tan veg¢ino estaba
al fin de mis desconsuelos,
me apartan déi?

Tus desuelos
con vna nueba pudiera
vo emmendarloe, si quisiera.
Pues ipor qué no as de gquerer?
Porque, en llegando a sauer
que Serafina te espera
eota noche, luego abré
quien, aunque llegues a vella,

115

[35]
L£. 11v]

Bange el dualuel /
Carlos ablan-/do.
(5]

(12}
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CARLOS

CESAR

CARLOS

te embarace ablar con ella
y asi juzgo que serd
mejor callarlo.
sQuién ya
me podrd embaracar, viendo
que ausente el conde, escriuiendo
con Roberto el duque queda,
yo en prisién gque salir pueda
y va el dia anochec¢iendo?
El diablo, sefior, que a dado
en que ni ae de uer ni ablar
esta dama, sin llegar
nunca aquel paso apretado
de fino y enamorado.
Oy no es posible.
Sale Carlos.
iNo yremos,
César, a casa pues vemos
que ya anochece?
Aunque oy
viuest]ro prisionero soy
os suplican mis estremos
deis licenc¢ia de no yr
a recojerme tan presto.
Siempre a seruiros dispuesto
estoy.
Sabréis...
Sin oir
lo que me queréis decir,
podéis yros y boluer
quando quisiéredes.
Uer
me ymporta...

No prosigais.
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CESAR
CAPRICHO

3515

MARGARITA

Yd y no me lo digiis,
que no lo quiero sauer.
¢(Es aueros disgustado
que tan presto la ligencgia...?
No, 8ino que ml aduertencia
con el secreto pasado
viuié con mucho cuydado
de que otro ninguno no
le supiera y. pues ya vio
rota al silencio la llaue,
secreto que otro le saue
no guiero sauerle yo.
Auélsme de oir...
No e de oir.
,Qué riesgo en vos puede auer?
Lo que no llegue a sauer
no lo llegaré a degir.
Y asi blen os podéis yr
y aduertid que entre mi y vos,
giendo gquien somoe los dos.
corre peligro vn secreto,
v pues no le fia el discreto
nl a mi me le fiéis. Adids.
,Qué enigma éste puede ser?
Margarita lo dira.
Ag¢ia aqui blene.
LQué ba
que te estorba el yr a uer
a Seraflna?
Margarita / v [Floral.
A sauer
del duque al quarto benia,
Ludublico lo que auia
dispuesto en resolugién
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de aquella satisfacién

que al conde dar pretendia (25)
y auiéndoos a vos hallado

vos me lo diréis. ;Qué a auldo?

Que auiendo, seflora, oydo

las disculpas que le e dado

para auerme vosg llamado [39)
Ludubico, su aten¢ién

dispone que yo en prisién

esté hasta que al conde escriba.

Y pues que mi vida estriba

en vna satisfacidn [35]
que espero, y vosa de mi vida

sois dueflo, sin que credis 13[(r]
que fue no yr donde mandédis

acclén desagradecgida,

os suplico que no ympida

ser el conde la ocasién [51
lograr la satiefacién

que cerca mis ansias ven.

Y perdonad, que no bien

fuera estoy de la prisién. Banee los dos.
Bien ee ue quén bien hallado [10]
en ella, ay ¢lelos, esta;

v aunque es verdad que en mi ya

muridé aquel neg¢io cuydado,

que tantos dias callado

a ti sola te fié, [15]
con todo aqueso poralue)

nunca se pueda alabar

que me dejé con pesar;

aungue preso en casa esté

de Serafina, e de hacer [29]
de suerte que dentro della



3555

356@

3565

3570

3575

3580

FLORA
MARGARITA

FLORA

MARGARITA

SERAFINA

ESTELA

SERAFINA

ESTELA

SERAFINA

ESTELA
SERAFINA
ESTELA

no pueda ablalla ni vella.
Eso, ic6mo puede ser?

Ben conmigo, que as de uer
lo que e llegado a pensar.
Si no te as de declarar,
spor qué quieres ympedir?
Porque no quiero sentir,
Flora, pues basta callar.

Vapse v palen / Serafina v Estela

Dijistele a aquesa flera,
a esa enemiga, que epté
escondida entre esas ramas
como depid de este vergel,
hasta llamarla yo.

Si,
sefiora, hag¢iendo cancel

los quadros de aquella murta, [21 [f.

retirada la dejé,
diciendo que tu la llamas,
sin degirla para q[ué].
&Y parécete, ay de mi,
que ya a este jardin, ya a aquél
cuarto de la torre benga
Ludubico?

No lo sé
porque e6lo sé, esefiora,
que acaba de anochecer
y ni al quarto ni al Jardin
bienen mi seflor ni é1.
(Qué reeolucidn abré
tomado el duqluel?

Oye.
4Qué es?

Que a la puerta an echo ruydo.
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(25}

(32

[35)
[(36a)
[36b]
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(5}
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3585

3590

3595

3600

3605

3610

SERAFINA

ESTELA

CAPRICHO

SERAFINA
CESAR

SERAFINA

CESAR
CAPRICHO

SERAFINA

A abrirle volando ve
pero asegurate, Estela,
antes que la abras. Criel
fortuna mia, ya es ora
de dejarte, ay de mi, uer
siquiera vn rato apacible:
permite, piadosa, que
B6lo le dé esta disculpa
v dame muerte después.
Estela. César / v Capricho.

Entra, que esperando eestd
mi seflora.

Desta vez
la marafia se acabé,
rues va la llegas a ver
8in que nadie te lo ympida.
¢Ludubico?

No me des,
con el pesar del dudar
s8i es otro, aguado el plager.
Yo soy.

Pues atento escucha,
que 81 puedo no a de auer
cosa oy que ablar me estorbe.
Y asi, antes de sauer,
qué te pasé con el duglue)
ni cémo, quéndo o por gluél
pudiste benir aqui,
as de oyrme.

Empieca, pues.
iGracias a Dios que llegd
la ora de oyr, ablar y ver!
Yo, Ludubico, ya saues
qulén soy y saues también
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(298]

Bape Eatela.

[25]

[30]

331

14(r]

5]
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3615

3620

3625

3630

3635

que. siendo quien soy, fiada
en la palabra y a fee

de amante esposo, a pesar

de mi primero desdén,

siendo quien soy te admiti

y siendo quien soy te amé.

DRen[trlo ROBERTO ;(Cémo no ay aqui vna luz?

ESTELA
CAPRICHO

ESTELA
CESAR

CAPRICHO

CESAR

SERAFINA

CESAR

ESTELA
CAPRICHO

ROBERTO

iMi sefior!
iQue no aya ley
de que los padres no tengan
siempre en su casa gque hager!
Acia aqui viene.
iQue ubiese
de llegar aora a romper
el ylo de tu discurso!
Mi relox deue de ser
que también a roto el ylo
de los suyos.
;,Qué e de hager?
Retirate entre esos quadros,
que no a de bastar, porgue
€él se recojerd luego
y 1o, como aqui te estés,
bendré a proseguir.
Fortuna,
acaba ya de una vez,
no Téntalo de mis dichas
me obliguee a padecer
la ambre e uista del manjar
ni de la fuente la sed.
Escéndete también tua.
i¢Ya no me escondo también?!

Escondenge / los dos v sale / Roberto.

Serafina...
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[20]

(25]

[(30]

[f. 14v]

(51
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3640

3645

3650

3655

3660

3665

SERAFINA
ROBERTO

SERAFINA

ROBERTO

SERAFINA
CAPRICHO

ROBERTO

¢ Sefior?

. ..icomo

sola y a eacuras?
Bajé
a divertirme, ay de mi,
poco antes de anocheger,
a egte jardin y, no auiendo
de durar mée tiempo en £l
que hasta refrescar la noche,
no pedi luces porgue
me yba retirando. Bamos,
Estela.
Escusado es,

que as de yr conmigo a palagio.
LA palagio a esta ora? (A qué?
iSi é1 se la llebase agora
quedabas bueno, pardiez!
De aquel diegusto en que oy
te hallaste acaso--jcriel
discurso no me atormentes!--
a resultado prender
a Ludubico y, queriendo
el dugl{ue] satisfacer
al conde, me mandd a mi
que de su prisién le dé
qienta. Esténdole escribiendo,
entré vn recado de que
vn forastero queria
ver al dugue y era él.
Retirdronse al jardin
para ablar, con que dejé
pendiente de su secreto
la nota de mi papel.
Margarita, que no ygnora

[15]

[20]

125]

[39)

150r)

(51

[10]



3670

3675

3680

3685

SERAFINA
3690
ROBERTO

SERAFINA
3695 ROBERTO

SERAFINA

ROBERTO
3700

nada desto, como ve,
por vna parte, que ella
quien le dio la vida fue
a Ludubico y. por otra,
que el conde su esposo es,
enbaracada en eus dudas,
me llam6é para sauer
qué se trataba y, en fin,
pard su discurso en gue
sus damas, viéndola triste,
quieren vn festejo hacer
de musica aquesta noche.
Ella conmigo cortés
dice que sin tl no quiere
lograrle, que siempre fue
carifioso en otra edad
el amor de la niflez.
Que te lleue allé me manda,
y asi, por tu vida, ben
conmigo.

Yo estoy, sefior,
no buena.

Aunque no lo estée,
no es justo que este fauor
se pague con vn desdén.
Manda, Estela, prebenir
vnas achas.

Mira que...
No e de admitirte ninguna
disculpa, aunque més me des.
Peor eeréd ponerle, ay triste,
en sospecha. Bamos pues.
Si supleras gquénto gusto
me hages, que no fuera bien
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[15]

(20)

251

[3e)

(f. 15v}

(5}

Buse Eatela.

[19]



3705

3710

3715

3720

3725

3730

SERAFINA

CESAR

CAPRICHO

CESAR
CAPRICHO

CESAR

CAPRICHO

CESAR

no admitir de Margarita
la fineca.

iClelos! (Quién
embara¢6 que dijese
verdades vna muger?
Ni ¢iquién embarag¢éd, gielos,
a vn desdichado sauer
lo que muerte le a de dar?
Y digo muerte, porque
a vna vida alimentada
del mal le es veneno el bien,
y asi pudieras, desdicha,
dejarte esatiefacer;
que puee viui del pesar,
yo murilera del plager.
"Bl conde aueente, eacribiendo
Roberto, el duque con €1,
yo en prisién de qué salir,
la noche cerrando, ¢quién
podré embaracarme oy?"
iQue agora de burla estés!
Pues (quién no ee a de reir
de uerae en este vergel,
sin patisfacién, sin dama,
luz ni ecriada, ni sauer
por dénde salir ni entrar?
Por aquesta parte ben,
quicd allaremos la puerta.
El paso, seflor, detén,
que ya a la escasa luz veo
de la luna vna muger
acia alli, sl no me engafio.
Estela deue de ser.

124
[15]

Serafina. (20)

[30)]

16[r]

[19]



3735

3740

3745

3750

3755

NISE

CESAR
NISE

CESAR

NISE

CESAR

CAPRICHO

NISE

CESAR
NISE
CESAR
CAPRICHO

Sale Nise.

iCielos! ¢Qué querrd de mi
aguesta tirana hacer
toda esta noche mandando
que agui espere? O, oi cojer
pudiese la puerta! Pero,
ihombre aqui! ;Quién ba? (Quién es?
Ludubico soy.

&Qué escucho?
iAy de mi, ynfeliz!

oDe qué

te espantas?

i(No e de espantarme
el muerto te llego a ver?
No es Estela, gue mal hige
en nombrarme.

Antes fue bien
que el paso de la fantasma
tardaba mucho.

Detén,

Ludubico, paso y voz rf.

¥y no la muerte me dea
que gi de la tuya fuy
la causa, humilde a tus ples
te pido perdén.
LQuién erea?
Nise.
&Cémo. . .7
La voz ten,
déjame el paso qluel] tua
no haces las fantaemae bien.
Nise, desde la otra vida,
saulendo que presa estés.
bengo a hacerte vna visita,

125

(15)

[20]

[25)

[30]

16v]
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y asi... [151
NISE iAy triste!
CAPRICHO ...hazme merced
de degirme como estés.
3760 NISE (A eso bienes?
CAPRICHO Pues, ia qué [ze3]

quieres que benga?, qluel yo
soy vn muerto muy cortés.

NISE Si en castigo del delito
mio, me bienes a uer,
3765 no tube la culpa. El conde. (251

ofendido del desdén
de mi ama, que en tu ausengia

roca yncontrastable fue,

grandes cosas me ofrecié. {28 bis]
3770 Mouida del ynterés,
sin que lo supiera ella, {30)]

le eché la escala. que él

mismo me dio. Si de agui

resultd que a ti te den 17[r]
3775 la muerte, basta que presa

desde aquella noche esté,

sin uer cielo, s0l ni luna.

Vete en paz, déjame pues, (51
no me aflijas, no me mates. Base.
3780 CESAR iOye, Nise, el paso ten,

gue mds que darte yo muerte,
bengo a que vida me des!
iOyve, espera, escucha, aguarda! [10]
Tras ella, c¢lelos, yré
3785 porque otra uez me lo diga
para que aliente otra uez. Base.
CAPRICHO Yo, en tanto qfue) ta la asustas
el postigo buscaré (151



3790

3795

3800

38e5

3810

3815

3820

CONDE

DUQUE

y aduierta el pio letor
que para satisfacer
vna dama a su galédn
verle muerto an menester
porque a los galanes viuos
no se satisfage bien.

El conde v el / duglue].
A eato, como e dicho, vine,
creyendo que era finega
adorar vna bellecga;
no, sefior, porque preuine
ver a Ludubico aqui,
vn<a> acaso me empefid
con él y él fue el gue gité
el puesto donde oy le ui.
Boluerme determiné
pero auiendo consultado
conmigo quén declarado
en aquel lance quedé
v que es fuerga que sepdis
vos, sefior, que estube aqui,
a boluerme resolui,
porque de mi voca oygdis
la ragdén de mi benida
vy de mi empefio también.
Y supuesto gque no es bien,
aungue me enoja su vida,
conmigo abiendo refiido,
que €l esté preso y yo no,
a estar <a> tanvién preso yo

vengo a v[ueatlros pies rendldo.

Cael en el mismo concepto
estaba escribiéndoos vo,

porque supierais que no

[(29]

[25]

(39]

[17v]

(51

[10]

[13]

[15]



3825

3830

CONDE

3835

3840

3845

3850 DUQUE

fuy sauidor del efeto
que le alrlrojsé a mis vmbrales.
Digalo el nombre fingido
con que siempre me a seruldo,
pucs, a ymaginar yo yguales
empefios v[uest]ros, ¢lerto era
que porg[ue) no os disgustara,
ni mi casa le amparara,
ni en mi seruicio estublera.
Pero ya que aqui le vels,
ved qué queréis hacer.

No
puedo suplicaros yo
aue vos, seflor, le entreguéis
ni le castiguéis tampoco.
Lo que os puedo suplicar
es, pues, yo e de vengar
las arrogancias de vn loco,
que le digéis que su estrella
elga en otra parte, que
yo en ella le buscaré.
Puesto que no siendo ella
v[ueatlra casa, donde esta
oy de mi tan defendido,
es el mé&s digno partido
para todos, pues verd
el mundo que le libréis
vos de mi y que sé buscalle
yo en otra parte y matalle.

En todo buen duelo estéais Dentro instru-
mevios de misica.

pero yo, seflor, quielera...
Mas bien por aqui no bamos,
que el retiro que tomamos
para ablar solos, esafera
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[25]

(30]

[35]
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129

3855 es adonde Margarita (15]
suele vnas noches bajar
y este ynstrum[en]to es mostrar
que ésta templar solicita
tristecas suyas, cantando.
3860 Por aqui nos retiremos. [20]
CONDE Tomado el paso nos vemos
pues, luz y jente bajando,
no es posible que ya deje
de vernos alguien y a mi [(24)
3865 no sera bien... [26]
DUQUE Pues aqui
retirados, que se aleje
esperemos, pues no ignora
mi atencién, que siempre ba (30]
acia los estanques.

Salen Marga/rita v Serafina / v Flora con lugz.

MARGARITA Ya
3870 que canten les dirde, Flora. Maslilca.
MUSICA "Qulen por cobardee respetos
no se puede declarar, [(35]
basta callar” [f. 18v]
DUQUE Viendo a Serafina bella, [51
3875 conmigo aquel tono ablé.
MARGARITA Sin duda que les dictd
aquel asunto mi estrella.
CONDE Oyendo esta letra, en ella
el mal que padezco e oydo. (10)
3860 SERAFINA A mi me ablé aquel sentido
pues que dijo en sue congeptos. ..
ELLOS Y LA
MUSICA "Quien por cobardes respetos

no se atreue a declarar,
baeta_callar”. [15]



130

(César v Caprichol
3885 CESAR Mira el por aqui ves
a Carlos, que darle gquiero
parte en mie dichas primero
Yy yrme a su prisién después.

CAPRICHO ¢Como quieres que pasar [20]
3890 pueda, sl estd Serafina
con Margarita diuina?
CESAR Pues en tanto que ay lugar...
MUSICA “"basta callar”.
MARGARITA Otra uez y otrae mil digo (25)
3895 que nada puede alibiar,

Serafina, mi pesar
8ino tenerte conmigo.
SERAFINA S§1 yo, sefiora, creyera
que en aqueso te seruia, [30)
39900 toda la noche y el dia
a tus plantas estublera
sin apartarse de ti
s806lo vn ynstante mi fee.

MARGARITA Mira que te tomaré 19(r]
3905 la palabra.
SERAFINA ;Como asi?
MARGARITA Como si en ti gusto veo
de acompafiarme, jamas [51

de mi lado faltarés,
porque lo que més deseo

3910 oy en mis tristecas es
que tu me hagas compafiia,
pues ella la pena mia (10]
sola diulerte.

SERAFINA Tus pies

beso mil veces, sefiora,

3815 mas, .jcémo puedo faltar



3920

3925

3930

3935

3940

3945

MARGARITA

SERAFINA

MARGARITA

SERAFINA

MARGARITA
SERAFINA
MUSICA
SERAFINA

MARGARITA

SERAFINA

MARGARITA

vyo a mi padre? (Qué pesar!
El por mi haréd, iqQuién lo ignora?,
la fineca de quedarse
algunos dias sin ti.
Aquesto as de hacer por mi.
i0, g¢lelos, si a declararse,
viendo en ella tanto agrado,
mi desdicha se atreuiera!
Mas, (qué duda? Mas, ;qué espera
siempre mudo mi cuydado?
Quica por agqui podré
darle la satisfag¢ién
puee no logro otra ocasién
vy quando lo yerre, en fee
de que lo ag¢ierto, disculpa
me queda.
&Tanto contigo

suspensa lo que te digo
te a dejado?

Sl vna culpa

me atreuiera a declarar [f.

viendo tanto agrado en ti...
LPor qué as de dudarlo? Di.
Porgque e llegado a escuchar...
“basta callar”.
...y asi cobarde, seflora,
estoy, aungue mi temor,
alma, ser, vida y honor,
pusiera a tus pies agora.
Nuebo mal conmigo lucha,
iqué yré a degcirme?

Mas, iqué
duda en quién eree se ue?

Pues prosigue.
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[15]

[20]

[(25]

[30)

19v])

[51
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3950

3955

3960

3965

SERATINA
CONDE
DUQUE
CESAR
CAPRICHO
CONDE
DUQUE
CESAR
LOS TRES

SERAFINA
MARGARITA
SERAFINA
MARGARITA
SERAFINA
MARGARITA
SERAFINA
MARGARITA
SERAFINA
MARGARITA

SERAFINA
MARGARITA
SERAFINA
MARGARITA
SERAFINA
CONDE

SERAFINA

MARGARITA

132

Pues escucha. [15]
Atento esté mi temor.
Esté mi dolor atento.
$Qué serd su pensam[ienlto?
El te lo diré mejor.
Pena. .. [20]
Recelo. ..
Rigor...
“"Qulien por cobardes respetos
no se atreue a declarar...
basta callar”. [25]
Ludubico...
Bien temi.
...que oy el duqluel...
Ya hice mal.
...por complager... [39)
iQué temor!
...con el conde...
iQué pesar!
...tiene preso... 29(r)
Ya lo eé,
pasemos a lo dem&s.
...amante fue de una dama,
con quien yo tube amistad. (5]
¢Conécesla?
Como a mi.
Pienso que diges verdad.
El conde de Mompeller...
Ella a declararle ba [10]
mi amor.
...perdona, el celos
te doy.
No ay qué perdonar,
Serafina, gue a¥n no saues (15}



3970

3975

3980

3985

3990

3995

4000

SERAFINA

CESAR

DUQUE

MARGARITA

SERAFINA
MARGARITA

133

bilen los gelos que me das.
Hico que fuese su amor
todo guerra, nada paz,
hasta ponerle, ay de mi,
en el riesgo que oy esta. [20]
Por lo que a esta amiga deuo,
te quisiera suplicar
yntercedas con el dugf{uel,
sefiora, en su libertad,
puee vn delito de amor [25]
eiempre es de perdén capaz.
iClelos! :;Qué escucho, este ruego
tanto en mi auseng¢la eficaz
sobre la satisfacioén
de Nise? [30]
$/Qué ay que esperar
oyendo este desengafio?
No pudo llegar a més
mi dolor. Pero, ¢qué digo?
No es sino feligidad [35]
poder hacer del dolor [20v]
grangeria, si a mirar
llego que el hager vn bien
es el despique de vn mal. (8]
Aqui, pues, de mi valor...
&Qué dices?
Que en ruego tal
yo yntercederé por é1,
8l tu yntercesidén no es més; [(19]
que también a mi me toca,
por el empefio que ya
tengo en su vida, pues fuy
quien halléndole mortal,
le repard y le albergé [151



CONDE
4005 SERAFINA

DUQUE

CONDE

MARGARITA

DUQUE
4010

MARGARITA

CONDE

4015

4020

4025

DUQUE

40390

y la vida que le da
mi piedad no querra el conde
quitarsela.

Claro esta.
(Quién respondié alli?

&Qué hauéis
echo?
Dejéme llebar

de el afecto.

¢Quién aqui
a tales oras estd?
Yo soy, tu miusica oyendo
sali a este Jardin.

(Quién més?

Que no era tu voz aquella.
Quien no oculténdose ya,
humilde a v(uegtlros pies llega,
traydoramente leal.
El conde de Mompeller
soy, que pudiendo escuchar
que distis a Ludubico
vos la vida, hig¢iera mal
en solicitar la muerte
de vida que vos le dais.
De n[uestlra composicién
no era fé¢il de ajustar
el duelo; pero llegando
rendida mi voluntad
a sauer que a qilenta v[ueat]ra
corre su feligidad,
deade luego le perdono.
Yo e de afiadir otra més
a aquesa finegca. Ea,
amor, que en mi pecho estés
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(18]
[2e1

[25)]
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4035

4040

4045

4050

4055

[ROBERTO]
[CARLOS]
DUQUE

CARLOS
CESAR

CARLOS
CESAR
DUQUE

CONDE

DUQUE

ROBERTO

DUQUE

ROBERTO

SERAFINA

siempre oculto, haz de el dolor
noble liberalidad!
iHola!
Boberto v / Carloa.
(Qué mandas?
LQué quieres?
Yd vos, Carlos, y llamad
a Ludubico pues vos
sauéle dél.
;Dénde estara?
Aqui, que buacandoos, Carlos,
vine para asegurar
que no e roto la priesién.
Aqui Ludubico esta.
Cobarde llego a tus pies.
Antes gue a loe mios, llegad
a los pies del conde.

En ellos
confirmada halléaias la paz,
porque es justo que logréis
vida que mi duefio os da.

Mi finega sigue agora.

Roberto...
Sefior?
Mandad
que Serafina la mano
le dé.

Si uos lo ordenais,
dicha es de todos.
iAy triste,
que satisfecho no esta!
Y si replica, es forgoso
en esta public¢idad
decgir la traygién del conde.

[f.
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[20]
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{301
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51
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4060

4065

4070

4075

4080

4985

CESAR

SERAFINA

CESAR

DUQUE

CONDE

MARGARITA

[CAPIRICHO

{T10DOS

Las plantas, sefior, me dad
y td la mano.
Pues, ¢ como
sin oyrme me la das?
Més que mil dicha, tu honor
estimo.
No digas més

que, si como amante pude
v deui desconfiar,
como marido, ni deuo
ni puedo; pues claro esta
que en aiendo propla muger
no ay satisfag¢ién que dar,
basta callar.
Vos, conde, dad a mi hermana
la mano.

Con dicha tal,
felige soy.

Y io os pago

la uida, seflor, que dais
a Ludubico, con ella,
porque se llegue a mostrar
qQue en mugeres como yo,
2i no estd en su mano amar,
basta callar.

Pues acabemos dig¢iendo
puesto que cada vno esta
con su afecto bien hallado,
y vo con mi relox mal,
dejandn al mundo enseflanca,
que siendo pre¢iso amar:
"Quien por cobardes respetos
no 3e atreue a declarar,

basta callar”.
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[CAPRICHO} Y ya que no meregemos [15]
aplauso sin mormurar...

[TODOS) basta callar.



NOTAS
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A TEXTUAY,

Forvada

Muy detericorada en el margen derecho, contiene gello de la
Biblicteca Nacional de Madrid a la altura de lineas 5-7.
Manchas de tinta, corrida. en el lateral izquierdo y la
mitad inferior del folio. El folio ha sido restaurado. con
contracara en blance. En el margen superior izguierdo. la
sigla: "Bl Dug.da”. El lema encerrado por dos ornamenta-
ciones: dos resgos horizontales y paralelos con tilde on-
dulada. Sobre el lema otro ornamento, semejante a una
letra alfa muy abierta, que constituye la primera linea del
folio. En la tabla de personajes. marcas pequeflag varias:
barras oblicuas en lineas 6-8 y 9-12; circulos pequefios en
lineas 11 y 12; numero 5 en linea 7. después de Flora;
numeroc 2 en lines B, después de Serafina. Los agregados de
lineas 7 v B acaso correspondan a la sustitucidn de actri-
ces en un nueva puesta de la pieza, por estar anotados en
el margen libre de la izquierda & la misma altura de los
nombres de personajes.

3] De Calderon con otra tinta. mas oscura (ide otra mano?) y sub-
rayado

7] luysa add. mg. izq., otra tinta

8] man?a add. mg. 13q., idem [7]

10+] mg. izq.. rasgos ilegibles, idem [7]

JORNADA PRIMERA

ilr]

El lema ornamentado como en la portada, ein el rasgo supe-
rior. Manchas en lineas 10, 16-17 y 20-26. El borde su-
perior, restaurado.

18]~ add. mg. izg.



{f. 1v]

3-10] secl. en recuadro
6] no add. mg. izq., del.
22)7 add. »2g. izg.

2(r]

1117 add. =mg. izg.

12] deste sobreescrito de mi
23}7 add. ng. izg.

31) 7~ add. mg. izg.

(f. 2v]

717 add. @g. izg.

11}~ add. mg. izq.

18] varias] vanas corregido, otra mano
20) + add. mg. der.

26] cebaba corregido. otra mano

3(r]

Manchaes pequefias en lineas 25-26.

5] add. =g. izg.

12] arranca en tres iiltimas letras. sobreescrito ilegible
17) acosan sobreescrito acusan

27} add. mg. izq.

[f. 3v]

2] + add. mg. der.
3] T add. mg. izg.
21)7 add. =g. izg.

4(r]
3] ¢arcas [aic)
25] ~ add. mg. 1zq. / que del., tan B.1.

140
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Lf. 4v]

21~ add, me. iza. / que aya auido caballero del. / ee a
visto B.1.

4-15] pecl, en recuadro

6] no add. zg. izg., del.

10] 11 add. =g. izg.

11] varias] sobreescrito vaya (-ya del.) rias add, p.c.
12) no add. »g. izg., del.

16) 7~ add. =g. izg.

23 traygan) n del.

6lr]
9] amo g.)l. sobreescrito agua del.
15] abla del. al¢a add. p.c.

[f. 6v]
23] cesar) gesar y ¥ del.
30] tubo vnos dias s.1. es donde tiene del.

7ir]

10) hagertar rasgo inicial del. X

13] comentador corrsgido: t sobreescrito a d

22] tengo de quedarte g.l. as de uerme siempre del.
33bis/34bis) add. meg. der.

(£. 7v]
7) eon a.1. la del. / v el add. der. era del.

8(r]
Sobre la acotacién en el margen superior derecho una cruz
potenzada.
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Lf. Bv)
1-2] Marg. de mal sitioc bienen para / ser de gusto ay

infelice para mi? del. con linea contimia. misma tinta

iolr]
Entre lineas 15 y 18, a la derecha, sello de la Biblioteca
Nacional.

[f. 10v]

5-26] secl. en recuadro
5-6) ei add. mg. izq.

7) no add. ng. izg., del.
8] 81 add. mg. izq.

11] el add. =e. izq.

14] no add. mg. izg., del.
16] si add. mg. izg.

19] ei add. =zg. izg.

21] no add. mg. izg., del.
23] ei add. mg. izg.

25] no add. ag. izq., del.
[f. 11v]

17) diome licengia de hablarla del. llego mi despejo a
hablarla add, mg. der.

25] madama p.l. eefiora del.

24bis/25bis] add. mg. der.

12[r]

Lineas verticales entre [3-4) y a fin de pagina, unidas por
una horizontal en mg. der.

2] ojo add. mg. der., del,

3-31] pecl. en recuadro

4-5) si add. mg. der.

5] no add. mg. der., del.
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16 con ella del,

11] oye v del. / si add. mg. der.
15] no add. mg. der., del.

22-23) 8i add. mg. der.

25] pedacos del coracon del.

27) no add. mg. der., del.
29-390) si add. mg. der.

[f. 12v]
Lineas verticales al comienzo y entre [12-22], unidas por
una horizontal en mg. der.

2) no add. w»e. izg., del.

6] si add. mg. izg.
9] si add. mg. der
12] no add. m=mg. izg. .,
15) ei add. =g. izg.
19] no add. xg. izg. .
22} no add. »g. izq.,

FE F

[f. 13v]

4] Linea diseontinua que cruza el folio
26] soberuio del. recato add. =s.1.
28-33) gecl. enmarcado

31) no add. =g. izg.

14({z]

1-2] pecl. en recuadro no add. mg. izq.

19]) fauio que te parece del. a obedeceros voy add. s.l..,
del. a obedeceros voy qluel te parece add. mg. der. p.c.
20) deste supremo alcacar del. fauio de agqueste alcagar
add. ms. der.

[f. 14v]}
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Lineas horizontales entre (4-5] y (17-18], unides por otra
vertical en el mg. izq.
5] ei add. mg. izq.
1] no add. =zg. izq., del. 8i add. sobreescrito

A partir de [18], en una hoja pesada por la parte superior se lee:

dug. yo adoro & serafina

deade q[ue] su beldad mire diuina
yo la e de amar y solo tu secreto
a de ser Carlos dueflo de mi afecto
pero elli Cesar biene
tu eres su amigo sabe tu qglye)] tiene
con aduertenzia ei tu fee le obliga
de q(ue] me as de dezir quanto el te
diga

Debajo de eate agregado, se continia la linea vertical.

21) no add. mg. izg., del.

24) no add. zg. izq., del.

28] no add. mg. izg., del., / belliesimo] o sobresscrito a
21-30] dug yo adoro a serafina / desde que su beldad mire
diuina / yo la e de amar y solo tu secreto / a de ser
Carlos duefio de mi a/fecto add. mg. der., verticalmente, del.

15(r)

Linea horizontal al comienzo que se continda en una ver-
tical en mg. izq.

3) no add. mg. izg.

15]) no add. »e. izq.

25] tus desuelos add. mg. der. después de ilegible del.,

29) no add. mg. izq.
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(f. 15v]

Lineas horizontales al comienzo y entre [25-26]), unidas por
otra vertical en el mg. izq. A partir de [21]), mancha
extendida en el centro del folio y en mg. izq.

3] no add. mg. izg.

13] no add. mg. izg.

21] ni a fiar mi pasion del. / por add. =.1., otra mano /
doble cruz add. mg. izg.

22) y puesto que alli biene del. pero alll cesar viene add.
B.l., idem [21]

22-23] no add. »=g. izq., del.

23-25) del.

16(r]

Linea horizontal entre (22-23), que se continta hasta el
final del folio en el mg. izq.

23-24] ei add. m=g. izq.

26] no add. mg. izg., del.

29] la tristeza del. también la tristega add. & continuacién

[f. 16v]
1) en un recuadro / no add. mg. izg., del. / ei add. mg. der.

17(r]
12] ella del.
13] no del. no add. s.1.

(f. 17v)
29]) que del. se add. & continuacién

18(r]

Lineas horizontales entre [14-15]) y entre [30-31], unides
por otra vertical en el mg. izq.

17) no add. mg. izq., del. si add. sobreescritoe



21] si add. mg. izg.

26] no add, mg. izq., del. si add. sobreescrito
29] amas del. no add. a continuacidn

31]7 add. »g. izg.

(f. 18v]

Lineas horizontales entre [4-5] y entre [16-17], unidas por
otra vertical en el mg. izq.

7] no add. =eg. izg., del. i add. sobreescrito

10) =i add. mg. izq.

14] no add. mg. izq., del. si add. sobreescrito

1717 add. mg. izq.

31) no add. mg. izg., del. / — add. mg. izqg.

32] cruz add. zg. der

19(r]
Lineas horizontales en el comienzo y entre [29-39], unidas
por otras verticales en los mg. izq. y der.
1 bie-3 bise] add. mg. izg.. otra mano:
a que asisti por ser yo
cabo de las compaflias
de su noblega; 2i bien
1 bis] yo sobreeserito al mimero de pdgina
4] no add. mg. izq., del. oi add. me. izq.. sobreescrito, del.
8] no add. =g. izg.
14]) no add. mg. i12zg., del. 8i add. x4. izq.. sobreescrito, del.
16] no add. zg. izg.
18] ~~ add. mg. izq.
19] el] e sobreescrito a
21] no add. »g. izg.
25] no add. mg. izq., del. si add. mg. izq.. sobreescrito, del.

[f. 19v]
4] rocandose en mi pecho add. e.1. sobre ilegible del.
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17] confia del. porfia y confia add. a continuacion / y)l n
add. otra mano
18]7 add. mg. izg.

20(r]

12] vicarria [gic]

29-30) pues tropecando quien duda / viendo gue el conde
religra del.

[f. 20v]
1] pues tropecando del.

21[r]

Lineas horizontalee entre [2-3] y entre (7-8), unidas por
otra vertical en el mg. izq. Lo mismo entre [27-28] y al
final.

3) 8i add. mg. izg.

4] no add. mg. izq., del. si add. mg. der.

6] si add. mg. izq.

8] ces (indicacidén de parlamento) sobreescrito Cas

27) eeta del. queda add. a continuacién

29] no add. =g. izq., del. =i add. mg. izq. y der.

[f. 21v]

Lineas horizontales al comienzo y entre [10-11], unidas por
otra vertical en el mg. iza.

1] no add. me. izg., del.

3) dificultad de lectura R seguida de mancha y luego: rria

5] si add. mg. izg.

B8] no add. =zg. izg., del. ei add. mg. izq. / gala) la sobrees-
crito ¢ia / ia del.

21] me del. eacriba add. a continuacién, iotra mano?

26] admiracion del. turbacion add. s.1.
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22[r]
10) que a mi hermano] a del,
20] otrol o sobreescrito a

22) sepa qQue es esto del. me desengefie add. a continuacion

(f. 22v]

Lineas horizontales entre (32-33] y al final, unidas por
otra vertical en el mg. izq.

1] feauores del. crueldades add. a continuacion

7] gueto del, cureo add. s.1.

1) y en tall nsobreescrita 1

32) paravien del. pesame add. a.l.

33)7 add. mg. izg.

34] no add. mg. izg., del. si add. meg. izg. y der.

23[r]

Lineas horizontales al comienzo y entre ([18-18), unidas por
otra vertical en el mg. izq.

2] no add. =me. izg., del.

6] ei add. mg. izg.

9] T add. mg. izg.

11] ei add. mg. izg.

14] no add. »g. izq., del. / me del. la add. s.l.

16] fue su del. es mi add. a.l.

17 y 18] da) a sobreescrita dio

19) si add. meg. izq. / ~ add. mg. izg.

22) pesar del. susto add. & continuacion

23] a que] e sobreescrita i el punto de dicha grafia, del.

[f. 24v]

1-3) ces lagrimas dando en despojos / mostrando que [ile-
&ible] los que son albricias [ilegibld) / el ser motibo la
dio del.

6] me hablo del., bolbio add. & continuacién
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16-22) gecl. en recuadro

Ces. accion lograda en el susto
Musi. que recatass el yntento
Ces. que recatas el yntento
Mue. di puee lloras mi contento

8i murio para mi el gusto
Ces. di pues lloras mi contento

s8i murio para mi el gusto
20] ti del., mi add. s.1.
23] por mi ay infelice si del.
24) sin duda esto se escribio del.
27) oir aqui vi del. en todo esto vi add. a continuacion
33] Marg. lagrimas ay de rigor del.

24(r]

1] Ces. del.

2] des del. tanvien add. a contimiacién
3) pudo del. pueden add. s.1.

5] rasge del. ilegible a fin de linea

19]) por del, pues add. a continuacion

[f. 24v])
1] estal t sobreescrito 1l

24-25] Mueica / [tamlvienmg. izg. sobre rotura parcial

JORNADA SEGUNDA

ilr]

9-12] gecl., con lineas horizontales gruesas unidas por varias verti-
cales

13] diezen del.

14) se empiecen add. otra mano y tinta, B.l. sSe empiecen del.
22) muestrae) e add. cotra mano? que nobedades add. de otra
mano y tinta, del.
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23-27) gecl. con lineas horizontales gruesas wiidas por una ondulada

en el mg. izg.

[f. 1v]

1-8) gecl. con lineas horizontales gruesas unidas por una ondulada en
el mg. izg. onrras add. mg. izg.

32 querda) rd auy entintado, ;tachando esta?

2[r]
8]~ add. »8. izq. el add. mg. izq., de otra mano

[f. 2v]

2) si add. = izg. / algunos] s add. otra mano
4] no add. mg. izq., del.

9)ei add. =zg. izg.

15] no add. =g. izq., del.

22-23] ei add. mg. izq.

27] no add. m»g. izg., del.

30] i add. mg. izg.

3ir]
19) parca en el mg. izg. formada por una linea ondulante cruzada por
dos barras oblicuas paralelas, del. ?

[f. 3v]

La parte superior del folio estd manchada lo que dificulta
la lectura de la primera linea.

5] quedais] y gobreescrita a i

15+] esclul/dero) u ilegible por perderse en la linea de encua-
dernacion

2B-31] gecl. con lineas horizontales gruesas unidas por upa ondulada

en el @g. izq.
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4[r]

1-4] secl. con lineas horizontales gruesas unidas por una ondulada en
el mg. izg.

[f. 4v])

La parte superior del folio estd manchada lo que dificulta
la lectura de la primera linea.

7] lea add. despues de sea enmendado y del.

8-15] pecl. en recuadro.

9] si add. mg. izg.

11] no add. =»g. izg., del.

14] si add. mg. izg.

5(r]

17] algo escrito al mg. der. , del., ilegible

18-19) del., con gruesos trazos horizontales y paréntesis, add. :otra
mano?

20) entre cesar add. después de de gesar del.

25)~ add. mg. izg. ojo add. mg. der.

25-33] mecl. en recuadro

28] no add. m=g. der.

[f. Bv]

Una linea vertical cruza el folio por el mg. iza., a su
vez, cruzade por una horizontal entre las lineas 11 y 12, a
partir de las cuales se cruzan otras tres, en forma de
equis, ocupando toda la segunda mitad de la plana.

1-8) Los versos originales tachados y vueltos & escribir entre lineas
31 no add. mg. izg.

10} no add. mg. izg.

24)7 add. mg. izg. pues qu) qu del.

6(r]
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El texto en recuadro hasta la linea 24, cruzado en equis y
por dos rayas verticales.

5] 7 add. me. izg-

15)7 add. me. izqg.

31] a sauer] a muy entintada pero legible

[f. 6v]

Una amplia mancha cubre la primera linea.

1-8] duq Carlos / car sefior / dua/ a buscarte / bengo con
dos diligenzias / vna ensefiarte vn papel / qfuel oy a
serafina vella / escriuo y otra sauer / que te a pasado con
zesar escrito sobre un papel adheride gue cubre varias lineas tacha-
das, la primera ilegible. las restantes dicen: y pues el papel
agora / espacio da hasta que benga / vn hombre que a de
llebarle

9) marca add. mg. izq., formada por pequefias lineas cruzadas
18bis] abla que ay afue] te enmudezca add. s.l.

18-24) gecl., en recuadro, cada linea cruzada por .na gruesa raya
horizontal

70r]

4] con] o puy epbebida, de dificil lectura

15-20] pecl., en recuadro, cada linea cruzada por una gruesa raya
horizontal

21] es del., al comienzo de la linea

[f. 7vl

1) arto add. s.l. mucho del.

61 el add. me. izq., de otra mano

7-161 secl., en recuadro. cada linea cruzada por wna gruesa raya
horizontal

[(f. Bv]



Dos trazos verticales a la altura de lineas -6 y 19-20
19) =i add. mg. izg.

12]) no add. me. izg., del.

16) ef add. mg. izg.

20] basta callar del. disimular add. & continuacién, manchade
(del. ?), de otra tinta

9[v]
18] qlue) es add. me. izg. / male add. s.l. non bene del.
13] buelbas] bas dificil lectura por haber una mancha en el mg. der.

{f. 9v)

B8] criada sdd. después de esclauilla del.; sobre la segunda 1l
del. que

10] eea add. g.l1. esta del.

13-15] mancha en el mg. izq.

10(r]
8] cautelas add. desrués de trag del.
21-23] una cruz potenzada add. zg. der.

[f. lov)
23-32] gecl., en recuadro, cada linea cruzada por una gruesa raya
horizontal

11(r)

1-6] gecl., cada linea cruzada por una gruesa raya horizontal

20+) escritura apaisada ilegible, de otra mano, en mg. der: la iiltima
pralabra es llega

29] quedo anda del. viene add. s.l.

(f. 11v]
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Lineas verticales al comienzo, &) final y entre 12 y 13.
unidas por una horizontal en mg. izq.
2] si add. me. izg.
5} ei add. meg. izg.
8) si add. zg. izq. / b add, mg. der. , del.
13] no add. @g. izq., del. / sin que so0l ni luna sea del.
14]) donde sol ni luna sea del.
17-18] una cruz potenzada add. mg. der.
21] si add. mg. izg.
24] no add. =g izg., del.
28] ei add. me. izg.
31) no add. mg. izg., del.
32] del.

12(r)]

1-7) secl., con gruesas rayas horizontales en cada verso, unidas ror
una vertical en mg. 1zq.

12)7 add. me. izq.

16) mas add. s.1. con lo del. / me add. s.l., dos veces. con
marca de inclusién, formada por un Ao dngulo, apuntando hacia

arriba
26-27) lleue el ayre mi esperanga / sepultada antes que
muerta del. /por Calderén? don add.

[f. 12v]

7-10] gecl., con gruesas rayas horizontales en cada verso, unidas por
wna vertical en mg. 1zq.. paréntesis add. a 9-10

10] aplarlte add. de otra mano

17] carloe add. con otra tinta, ide otra mano?

18] carlos del.

13(r]
1-21] gecl. en recuadro / 12-13] cruzados por lineas herizontales
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8+] dugq) notables cosas me quentas add. de otra manc y tinta,

apaisado, en mg. der.

[f. 13v]
18] ca del., a fin de linea

(f. 14r}
Folio de otra mano, igual que los tres siguientes.

[f. l4bis r]
12] a la bentana del.

[f. 14bis v]

Rayas horizontales entre 14-15 y al final, unidas por una
horizontal en mg. izq.

3) aqui del., a fin de linea

12] al arrebol] al del.

171 no add. mg. izq.

21] no add. mg. izg.

15(r]

1-41 del., con lineas horizontales en cada verso, unidas por una
vertical en el mg. 1zq.

13-20] secl.. en recuadro con lineas ondulantes en sentido vertical
17] no add. mg. izqg.

21-31] secl.. en recuadro, cada verso tachado ror una linea hori-
zontal

{f. 15v]

1-9] gecl.. en recuadro, cada verso tachado por un gruese trazo
horizontal

10) entra add. =g. i3g., delante de baje del.

131 saliera) a sobreescrito u / 1 sobreescrito b
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21) marca, add. mg. izq.. formada por una linea horizontal corta
cruzada por tres rasgos verticales
30) fabio add. s.1. flora del.
31) fabio add. a.l. flora del.

16(r]

21bis] fabio sobreescrito flor / apela para el oluido add. ag.
der., de otra mano y tinta, seguido de una cruz potenzada

21-32) pecl. en recuadro

25) no add. mg. izg.

30] no add. mg. izq.

[(f. 16v]

1] para ponerle en oluido del. sapela para add. =.l1., del.
apela para el olvuido add. mg. izg.

2] cruz potenzada add.

8] fabio isobreescrito flora?

13] vi add. a fin de linea

14-18] del., con linea onduladas en sentido horizontal sobre cada
verso y otras en sentido vertical

14) a Serafina con ella add. a fin de lines

17] add. ilegible en mg. der.

28] = add. =g. izg.

30) 2 add. meg. izq.

17(r]

El margen inferior derecho ha sido restaurado por lo que se
pierden rasgos de la acotacién. Lineas paralelas, gque
explicitan la atribucién de parlamentos en 22, 23 y 33.

6] en] e muy entintada y sobreescrita a grafismo ilegible

B8] fabio sobreescrito flora [ilegible]

21] es del. en mg. izq.
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(f. 17v]
10 y 12] fabio sobreescrito flora y flor respectivamente
25) todo el pa/so de la mus(i)ca Aadd. @g. der., de otra tinta y
mano

18(r]

1] la sobreescrito esta (es del., v 1 sobre t) / encapricho
add. después de llamo del.

7] ablan] n sobreescrito r de otra mano

(f. 18v]
11 y 27) fab sobreescrito flor

19[r]
5] fabio sobreescrito libio
33] fabio sobreescrito flor

[f. 19v]
18) fabio sobreescrito flor

20(r]
10] decir) r sobreescrito d

[f. 20v]
16] Jjemas add. s.1. nunca del.
23) como) c sobreescrito y

21(r]

18] estilo me add. de otra mano, p.l. enojo le del., / ojo
add. mg. der., del.

19-32) mecl. en recuadro

19] no add. mg. izg.

21) no add. mg. izq., del.

24) no add., @g. izg.
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27) no add. mg. izq., del.
30] no add. m=mg. izg.

[f. 21v}

1-7] marcado por wna linea horizontal en mg. izg. que se contimia en
una vertical entre 7y 8

2] no add. mg. izg.

4) no add. =g. izq., del.

6] no add. mg. izqg.

14] llegad add. a.l.

15bis+] bamos capricho & la quinta / o s8i quisieran los
cielos / que hablarla pudiese / ce> vamos add. verticalmente.
mg. der., de otra mano

16-32] pecl., en recuadro

171 el sobreescrito con

19) no add. mg. izg.

26) no add. mg. izg.

28] y aun] aun del.

22(r]
11] sonegillo] sobre ¢ de otra mano z
24] pues que teneis] pues que del / algo add. s.1.

[f. 22v]

4] desbelarlel b sobreescrito a grafismo ilegible

20-25] del. con gruesas lineas horizontales en cada versc

23] bencan] n del.

26] quando del. / en sobreescrito a / bidriera) d sobreescrito
t

23[r}

Este folio contiene enmiendas indudablemente de mano de
Calderén.

5] con eso add. s.1. con eso [ ilegible] del.
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18] con que oyga satisfaciones del. c¢on rasge espiralado
23) vearne add. s.1. mi corte del.

29] linea ilegible, del.

30] una primera palabra ilegible, del.

31} a margarita add. después de a serafina del.

24(r)

El margen inferior derecho ha sido restaurado con lo que se
pPierden algunos raegos

1-4] gecl., con dos linea horizontales unidas por una vertical en ng.
izgq.

2) no add. . izq.

23] ruido oigo add. de otra mano después de castigando del.
24-27) pecl., con gruesos trazos horizontales en cada verso, unidos
ror un vertical en mg. izq. Al margen der., dentro add. en otra
tinta

27] ludobico add. en otra tinta g.1. sobre cesar / oygo add.
en otra tinta

25(r]
1) v aei add. =.1. aqui del.
13-16] del. con gruesos trazos en cada linea

(f. 25v]

16) add. mg. der. desrués de que es esto que miro ¢ielos del.
25] add, mg. der. después de disculpando mi furor del.

29] cond add. mg. izq. delante de c¢es del.

32] ¢es add. mg. izg. delante de con del.

26(r]

12] que es esto add. s.l. vos sefior del.
14] vos seflor add. después de todos del.

15] el os 1lo] oe del.

22) oe lo diga add. despiés de lo dira del.
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JORNADA TERCFRA

1(r]
Dos lineas ondulantes en los margenes der. e izq.

[f. 1v]
16] el] 1 sobreescrita n

(f. 2v]
19) [Uetra ilegible]l del., a comienzo de verso

3lr]

Este folio y los siguientes contienen enmiendas de mano de
Calderédn.

3] que puede add. a continuacién de que aya del, Sobre der. e
lzq. pequefios circulos con sendos puntos en su interior

4] ser esto add. desrués de secreto del.: Iuego. de otra mano
secreto

15] ludubico] u sobreescrito o

22) salio) s sobreescrito p / li sobreescrito so

[f. 3v]

2] Rob. si sefior del.

3] duq. pues que a sido? del.

4] pues vien que os a add. g.1. sobre tachado ilegible
5] pues del., a comienzo de verso

10] marglarita) add. g. izg. después de dug. del.
12] duque add. =g. izg.

29) rifiendo le dejo herido del.

31] (ilegikle] de vna dama del,

33] pegueda linea horizontal a mitad de verso

4(r]
1] sin duda con el auiso del,
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28bis y 2Bter] add. mg. der.
33] le dejusteys add. & fin de linea, de otra mano

[f. 4v])
1) esta gesar le dejaetis del.
30-31] mientras al conde le escribo / en satisfacion del

conde del,

5(r]
11) arbitrio]) r inicial, de lectura dudosa, ienmienda sobre otra r?
14] del] 1 del.

[f. 5v]

1] albedrio] 1 isobreescritar?

5-7] Jornada 3a add. ag. der.

14-15) Linea discontinuada, cruzads a la izguierda por cortas rayas

verticales

6(r)
13] con su criado add., & continuacién de triste y euspenso

del.

(f. 6v]
1] como después de a del.

7(rl
51 que sobreescrito pues / s del.

[f. 7v]

El folio contiene correcciones de Calderén, efectuadas con
otra tinta. Al comienzo de las lineas 9 y 1@ hay un pe-
quefio recuadro acompafiado de la inscripcién no sobre la
izq. Parece indicar una redistribucién de las palabras en
el verso, finalmente desechada.



162

13] hablar add. mg. izg. / la add. s.l. ser del. / el llanto
del., al final de la linea

17) (palabra ilegible] del., delante de vna / del llanto add.
ng. der.

18] a eido sobreescrito as sido

8(r]

2] qQue de tu) e ¥ t repasadas

24) a add. 8.1., con marca de inclusién., formpada por un &ngulo gue
apunta hacia arriba

[(f. 8v]

15) entran] n del. / retiranse las dos add. después de base
las dos del.

18] a menos [gic)

[f. 9v])

1lbis-14bis] add. mg. der.

12] mas rico esta aora ei miro del,

13) en que) en gdel. / ver add. e.1.

13bis-14bis] maes / que admiro del.

15-18] y pues entre estae y eetotras / ya el quarto del
duqlue] piso / a uer que hacen de mi amo / a esta parte me
retiro gecl., con lineas horizontales

29) una cruz add. mg. izg.

[f. lov)

5] noble es mejor y pequefio del.

7] e de amar dama yo add. después de deui buscar yo del.
27) ein ver ¢ielo sol ni luna del.

[f. 12v]
3) me] m sobreescrito d
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1-7) Lineas cortas horizontales en el mg. izg.. en otra tinta
9) mar add. mg. izg., en otra tinta. seguido de una linea corta

horizental cruzada por dos verticales

[f. 13v]

1] eefiora haciendo cancel del.
16] dentroen mg. der. , del.

19] a add. a.1.

35] seraf sobreescrito flor

36] cesar sobreescrito [ilegible]

[f. 14v]

9-12) del., con lineas horizontales en cada verso, unidas por una
vertical ondulante en el mg. izg.

22) bamoe add. después de que del. / ee del., a fin de linea
23] estela add. después de al quarto del.

[f. 16v]
29] me ofregio la liuertad del.

[f. 17v]

11) add. & fin de linea a ser vn preso yo del. tanvien add.
B.l., del.

12] es [ilegible] me buelto a [ ilegible] benido del.

13]) vengo add. s.1. buelto del.

15] estaba) ba add., s.1. con marca de inclusion en forpa de dngulo
que apunta hacia arriba

21] pues add. sub lineam porque del.

33] vengar add. después de castigar del.

18(r]
12) guitara [gic] add. de otra mano. mg. der.
25] duqg. los dos agqui del.
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33) muslilca add. de otra mano. mg. der.
34] cobardes add. s.1. sagrados del,

[(f. 1Bv]
2-4] Carlos quien por cobardes respetoe / no se puede
declarar / basta callar del.

[f. 2ov]

5) yo yntercedere por del.

11) a mi me toca add. después de me toca del.

16) da]} a gobreescrito an

17-18] mis manoe no querra el conde / quitarsela del.

21(r]
5] en) n sobreescrito 1
17] hey que ] aque del.

[f. 21iv]

29] musi del., axg. izgq.

30) dad add. B.1., con marca de inclusién en forma de dngulo gque
apunta hacia arriba

22(r1]

Roto en el centro izquierdo, en particular a la altura de
los ultimos tres versos. No puede determinarse ei los
mismos estaban repartidoe o no entre varioe personajes.
4] amar add. después de ablar del.
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JORNADA PRIMERA

1 fio de ti) de ti fio U

3 de eso] desso ¥ deso B H K / di] dilo U

8 congquista santal] conquista sacra AVT U KHB

25 a heredar con los blasonees] a acreditar con blasones A ¥
TOUKHB

29 alagandonos] Alhajéndonos K 31 V yo]l y vo Ao yo I K H
37 legislador] legiesador U

43 al estudio) el estudio A

45 puedan] pueden U

60 basta)] gaeta B

61 el uso] al veo U

62 al abuso] el abuso ¥ TUKHB

€63 agorae) aora ¥V K H

64 deste) de este A T

69 combenencias) conveniencias A Y T U K H B

73 todo, Flora, sobral] todo fuero eobra ¥ U todo fuera so-
bra AT K

97 ¢imas) cimbras U

103 arbitro] arbitrio I

104 se agrada) le agradas U XK H B

126 viendo en yguales distancias] viendo iguales las dis-
tancias YT UK H B

111 el auroral la Aurora ¥ K H

115 de una parte, en la traylla] de una parte trahilla T
120 pretendia que alternaran] pretendian que alternaran 4 ¥
rretendia que alternara H B

121 latidol) ladrido A H B

129 falseado) falsseando A

133 el Jjaualil al Jjauali A

134 el raeo] el pasto Y T K H B el raseo U / tala] talla A
136-7 sabuesos que ya le alcancan / lebrelee que ya le
lidian] sabuesoe que ya le alcancan gm. A lebreres que ya
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le alcanzan / sabuesos que ya le lidian Y TU K H B / 1i-
dian] lididan T

143 piguelas] pihuelas YT K H B

156 pechos] pecho A ¥ K

158 hiciera alifio] hiciera adorno T U K H B

159 a rematar] arrematar A a arrematar I a arremeter ¥ U K
HA

169 yba] iban B

161 vn globo) un globos T

166 tomado] tomando B

167 palestra) pallestra A

174 ni 8in] y 8in U B

175 el jabali)] al jabali A HB

176 con ganas) con gana AY I UKHB

180 del) de el A

185 brefiae] pefias H B

193 El oydo aplico y la vista] aplico vista y oido T U X H
B

198 rienda] rriendo A

199 porque pie a) porgue el ple Y T UK H B

201 alli) alld H B

204 tefiida] texida U

219 permite) permiteme H

212 asoral agora A

214 mis aneiae) sus ansias Y I K H B

216 fauorezca vna] favorezce s una AYVIUKHB
218 fuego) fusgo T

224 y histories] e historias Y TU K H A

244 balor] volor U

255 considerar ay] considerer hoy YT UK H B
265 permiteme que] permite que T

2B3 direle] diré que U

288 antes estimara) antes deseara Y I U K H B
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307+ a ella con tur/bacion vnca la rodillal om. A ¥ T U K H
B
310 guardas) guarda A Y TUKHB

312
317
322
325
327
333
345
361
369
370
373
378
380
389
390
son
392
396
397
401
411@

quien vi) quien, s1 A YT UKHB
quien es) que es A
A si] Assi AUV K
mismo] mesmo T
triunfos] triunfo K
recongiliado] reconzillado A
de Cesar) don César B / dicen] dice T K
comentador] comendador H B
tengo de quedarte] tengo que gquedarte B
tengo aqui otra] tengo otra A
sere] sera A
Topa el relox. add. mg. der. YT K H
=/= add. mg. der. A
que dijeral te dijera ¥ I X
son dama y el] son Dama, y ia A es dama y sefior ¥ K H
dama y sefior T U B
poco te aparta] poco aparta A
en preguntar] a preguntar Y T U K H B
pues de que] pues que Y U K H B / admiras] admira ¥V K
a todos quantos topa] a cuantoe encuentra A VI UKHB
declararan) declaran I

412+ y otroa de) y criados de VT K

415
420
421
422
ITUu
424
425
434
439

trais) traes AVIUKHB

pues tan] tu tan I

diligencias] diligencia A Y TUKH B

hallarte] el hallarte T U / penas tiranas) pues tiranas

trujeron] trajeron Y TU KH B
deste] de este T
por gobernador] por embajador VT U KH B

si no en] vino en 4
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443 de eso] deso H B

452 dorada) adoradada U

454 holgare] holgara AV I UKHBR

457 quica) que K

469 tray con el conde)] con el conde trae Y T UK H B

462 cuerda la] cuerda de la U

464 enbia para ti] para ti envia YT U K H B

466 u de] o de K

470 que) qu U

474-5 porque acciones ni palabras / en vno ni otro peli-
gren] om. VI UKHBEB

483 receuirla) recibirle A ¥ U K B recibirte T

484 la aguarda] le aguarda 4 U

485+ y los de/mdal ¥ el acompa=/=namiento & ¥ los criados.
Z v aueda Cégar. ¥V T v los Criados. v quedan / César.
Margarita y Flora. K

489 agora) ahora A Y UK H B

500 aquesa] aquesta A VI U KHB

501 del conde es de mompeller] om. U

508+ Dassela. add. m&. der. A Dale la carta add. ¥ I K
509 pueda de mi letra)] de mi letra pueda A YU KH B

515 sirve) sirva B

516 diere] diera B

522 respeto] respecto A

524 mostralda] mostradla AV T UK H B / tomala. v la abre
add. VI KH

526 leelda) leedla AV T U KB le"dla H

527+ Ap. V apart. add. ma. der. Y aparte. K

529+ Rivendoge) Como sonriendose. A ¥ K om- T

532+ Base) Vasse v flora A Vanse Margarita, v Flora V T K
543 vista y) risa y YT U K H B / mezclal mezelan VT U K H
B

544 el ennjo] al enoio K

552 corrate uer] corrate el ver AV T U K H B
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573 del del] de el del A Y T U

575 acompafiam{ilen]to]) acampafiamiento ¥

580 la acompafial] le acompaiia U

582+ Ahora la buelue / a ver, v le guar/da dexando la /
llaue fuera add. me. der. A Mira el reloj. v vuelve a
guardarle. dejando fuera la llave. add. VI K

583 estal] esa VI UK HB

588 llaue no) llave aun no ¥ K

590 la alcancas] lo alcanzas I

591 Ap. add. me. der. V apar. add. I aparte. add. X

601 qluel] om. T

602 trata) trasa T

608 vno vn emblema) un emblema uno ¥ T U K H B

612 el uver] al ver AHB

625 yol) ya AYIUKHBE

636 va ingrata)] va ymgrata A o ya ingrata VT UK HB

845 desto] de esto T

652-3 y mas si a sauer alcanca / que en odlo viuo del
conde] transp. B

668 desta) de esta A T

688 pues quel] pues di AVITUKHB

689 anteyer] anteayer YV T U K H B anssi, ayer A

699 en pribancal] de privanza U

693 ausentar) ausensar I

699 della) de ella I U

700+ Salen el duluel / Carlos. Roberto / v el conde) Vansse
vy sa/len el Duque. / el Conde. Ro=/ v el acompana/miento A
Vanse. Salen el Duque. el Conde. Roberto. Carlos v acompa-
damiento. ¥ K Vanse. v galen el Dugue. el Conde. Ro-/berto.
Carlos, v acompaflamiento T

703 esclauitud] mi esclavitud VT U K H B

796 me e holgado] me holgado A me alegro T U H B
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712+ porque importa en secreto, y aparte add. A en secreto
y aparte, / porque importa. Duque.--Los brazos vuelvo a
darte add, VIUKHB

713 os encargo] te encargo YT U KH B

715 oyd que quereis] Roberto.--0id. Duque.--iQué queréis? A
VYVIUKHBE

722 aun mi hixal mi hija aun Y T U K H B

723-30 om. AYVIUKHRB

733 su queja a vos nuncal nunca su Queja a voea Y T U K H
nunca se queja a vos B

736 N1 ayl no hay AY TUKHB

737 que darse podra ser por] que podrd ser, se de por A V¥V U
K H B que podréd ser se da por T

742 podeis) podréis U / agora) ahora A VT KHBaom. U
743 obedeceros] obedezer A obedecerte Y I UK H B

751 ay, que) yaque Y TUKHB

754 hagen qlue] la) aunque la A Y T U K traigo la H B

755 mayor violencia)] mayor prudencia UH B

756 atrase] ataje H B / al amor] el amor A ¥ U K

758 propio] proprio ¥V

759 degil decid T U

761 mandas] mendas B

761 Vanse / todos] Vanse los criados I V K

763 pesar a vn)] pesar o aun A N U KHB

768 con] en H

771-835 om. AVIUKHB

737+ Base. / Sale Cepar.) Vasse v sale / Ceassar A Vase el
Dugque. v Sale Cépar VT

843 le traygo) la traigo UH B

B47 Ay) Si hay VT UK H B

848 que ya saueis que sois duefio) que sabéis que vos sois
duefio ¥ T K ya sabéis que vos sois duefio H B

859 fauores) afectos Y TUKH B

863 os rinda] se rinda ¥V T i K B
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870 quanto] quando U B

884 veais] veias T

891 al conde] el conde T

B93 decis] dizes A

896 della) de ella T U

8968 lo) om. U

905 nol om- AVIUKHBE

908 desde) deste K

912 que callarlas] que el callarlas AY I UKHDB
913 atomo] atamo A

918 con vn secreto] con el secreto T U

920 ni soyl nosoy AVIUKHB

921 ni cesar. que. que os admiral ni soy César. ;(Qué os
admira? U H B

925 entendidos] entendidaes A

929 a tan] de tan U

943 del)l de el AT U

946 sepal sepan U

952 plubieral pluguiera A VI UKHB

961 embidial] invidia ¥

964 agora) ahora A YU K H B

965 la agradeceria) lo agradeceria A Y T KH B
966 adelantando] adelantado T

976 del] de el T U

984 asista] asistan H B

990 veal vean B

991-2 ya no culpa que la escriba / ya no reusa que la able]
om. AVIUKHB

1000 pocoe] poco B

1001 pocos] poco T B

1004 sulcaba) surcaba A U B

1095 rica) rizas AYTUKHB

1819 de engaiios fue y falsedades] de engailos y falsedades V
K H B de engafios, de falsedadea (J



172

1911 creherial créria H

19017-1044 om. A Y TU K H B

1051 yo lo]l vy lo T

1055 adelante] adelanto ¥ U K H B

1959 viendo a tres en] viendo tres a VT UKHB

1071 poco desde]) poco que desde A Y T U KHB

1072 quel om. AYIUKHB

1073 vienese) vinose A Y TUKH B

1084 mi sufrim{ienito] mi pensamiento A YV T U KHB

1085 el el plel el pie 1 AVIUKHB

109¢ tanta)] tanto Y TU XK HB

1099 empefiada la rifa] empefiado en la rifa U K H B empefiado
en la risa ¥ T

1107 fueron a una)] fueron uwna A V K H B

1108 cayese) cayera Y UK H B

1122 o) om. U

1127 auiendoos] habiéndds H / de] om. U

1140 y de sauver] v he de saber A YV I UKHB

1141 trujo) trajo ¥ U K H B vase] Vase Carlos T

1145 las miras] la miras YU K H B

1146 creeral] créra H

1149 Apart. add. me. der. T

1151 entre) en B

11690 letra y tono nuebo)] tono y letra nuevo A ¥ T K tono y
letra de nuevo U tono y letra nueva H B

1161 su asunto] Que asunto ¥ TUKHB

1171 traeis] treeis U traés B

1178+ lee para si) Lee aparte para si. ¥ T aparte add. mg.
der. 4 1179 aJ om. AVTIUKHB / que escriba) que me ea-
criba AYIUKHBE

1180 pecho] pena V TU K H B

1183 o] v A

1186 la carta) las cartas YV TUKH B
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1189 buelba) vuelve B / apite add., mad, der. A Ap. add. ¥
Apart, add. T aparte add. K
1198 propilo) proprio VH B
1205 rivendose] riendo A ¥ I riéndose K
1207 perdone] perdona B / agora) ahora T U K H B
1208 aflije] aflixa A
1235 todo pasmo] todo es paemoc Y U K H B / todo grima) todo
es grima ¥ U K H B
125¢@ orejae) oidos Y UK H B
1243 del vivir] de viuir AYTU KHB
1244 hermoso) hermoea A ¥ U K H B hermana T
1251 mejor] mayor Y I UK H B
1252 vien de] viendo ¥ T U K
1259 muerte ella] muerte te U
1269] ausentandome] auseatandome U
1273 fuyl] fue AYTUKHB
1278 reeponderle] reeponderte A ¥V T U KH B
1278+ Lee aparte para si V
1292 perdone] perdona B / agora] ahora A X T U K H B
1293 la musica / dentro) Dentro Musica ¥V T K / ynjusto]
Justo UH B 1294 Dus. T
1303 a hablarle) con hablarle U
13904 y asi en busca suya buelbo]l om. AVTUKHDB
1307 rebuelbo] resuelvo U B
1315 esa)] esata AVIKHB
1319 vibas] vives AYTUKHRB
1321 del placer] de placer B
1325 ese] eate B / te aplicas] le aplicas AVYVTUKHB
1326 tan cruel) tan mal H B
1337 EL v MUS.-- U B
1338 pasion) prisién U
1314 ynjusto) justo B
1346 para ai] parami AV LT U KHB
1347 EL v MUS3.-- UH B
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1352-3 ces. claro esta / ser o hado / ces. o estrella / ser
siempre fiera / ces. eiempre ynjusto] César.--Claro eat&.
iOh hado... Seraf.--;Oh estrella / siempre fiera! César.--
...eiempre injusto! AVTUKHRB

1353 fiera] fier!

1354 Musica (tamlvien) Musica y loe dos YT K / yl em. ¥ T
UKHE

1355 el yntento] al intento I
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JORNADA SEGUNDA

1358 salierais] salieras AY T UK H B
1362-5 om. AVIUKHB

1367 se empiecen] te empiezen U

1368 ve tu las) ve tuy las VI U KHB
1374-85 om. AVIUKHB

139¢ deste) de este A T

1392 proseguid] proteguid B

1395 (CESAR)) om. T U / la espaldal la eapeda B la espalda.
Cés. VI U la esapalda K

1423 le yeral] le viera H B

1494 a su lado] a sus pies H B

1407 juzguel] j juzgué T

1412 desde en casa] desde casa Y I UK H B
1416 tendria) tenia VI UKHB

1427 alcancara) alcanzase Y T U K HE

1432 atrauveear] arravesar U

1434 pasarme a) pasar @ Y T U KHB

1439 cubiertas] encubiertas U

1441 alguno) & alguno ¥ T U K / dellos] de ellos A Y T U
1449 que fallecidas] deafallecidas A VT K H B
1452 agora) ahora AV I UKHB

1454 que me paeo) que pasd B

1456 efeto] efesto U

1459 pues vella) pues de ella A

1462 por lo] y en lo U

1464 esotro) estotro A Y LUK H B

1466 de vn] de que un A

1469 hacgerla] hacerlo T

1473 y que yo o3a] y que oa T

1477 del]l de A Y TU K H B

1489 ese] wste A VT U KU B

31483 que] om, ¥V L K / susrensal suspenso T U
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1484 determinar] determinarme V T U K H B

1499 disculpa] dsiculpa T

1496 y todos]) y de todos A

1505 quiera) quiero T

1510 nil no ¥ T U K H B / adiuinado] adeuinado A

1511 agora) ahora 8 VT UKH B

1511+ Sale Celio. esclul/dero bejete] Sale Celio eacus /
zderg de vejete A

1519 aduierta) alvierta B

1520-27 om. AYTUKHEBE

1539 dellas] de ellas A T U

1542 mandando] mandado I

1549 la conserbe] lo conservé T

1556 fantasmas] fantasma K

1565+ cay) cae Y T U K H B / terrerc) terreno B / daros ea-
ta noche)] esta noche daros A ¥ T U K H B / que os e ofreci-
do] que os ofrezi A que ofreci YT U K H B / sefial seflal B
1582 ni yo en entenderlo quiero] Ni yo entenderlo, no quie-
ro U

1588 vn sol]l el sol AVIUKHB

1591-2 om. AYVIUKHB

1598-1663 on. AVITUKHB

1668 a saver]) a om. AVIUKHB

1670 si sefior] 9i sefior ya le hablé A

1671-2 dijote que causa mueba / sus grandes melancolias] ;Y
has sabido de qué puedan / nacer sus melancolias? A ¥V T U K
-]

1677-82 om. A ¥V T U K H B / habla, qué hay que te enmudez-
ca? add. AVTUKHB

1688 callas) calla H

1694 darsele) dirselo B

1761-6 om. A YV TUKHB

1714 la tengal le tenga AV T U K H B

1719 o] a K
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1740
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32om. AVIUKHBE
contare] contarete A

1755+ Bange los dos / v salen Marga-/rita v Floral Vanase v
salen / Margarita v / Flora 4

1760
1762
1774
1786
1790
1797
HB

1802

contigo ablandole) hablando contigo VT UK H B

agora] ahora A VT U KHB

las sefias] la sefia NI U KHB

puesto] supuesto T

buelba) vuelvo AVI UKHB

pensar que todavia aqui) pensaba que todavia A ¥ I U K

espar¢idas llanegas)] exparcidas llanezas A eeparcidas

licencias YT U K H B

1809
1813

male morata) mate morata A malemorata ¥ T K
val yo A

1819 tu a Serafina antes de aora] antes de ahora a Serafina
YIUKHB
1822 plubiera) plugiera I pluguiera YV U K H B

1828
1829

conmigo] contigo A ¥ TUKH B
puede) pudo A VI UKHB

1839] que asi te retire)] que a tl te retire A que te reti-

rase
1831
1832
1838
1849
1853
1854
1866
1869
1874
1891
18494
1991

VT UKHB/ della) de ella A U
el] esAYVITUKHB

pendencias] pendencia AV T U KHB
esa) esta VT UKHB

beniais] venias A Y TU K HB
muelles] muebles H B
faldriqueras] faltriqueras T U
laue] ladre A YV T U K ladee H B
yntelige)] infeliz A ¥

disgusto] diascurso U

agoral ahora AN TUKHB
eogartial engana B

agoral ahora A YV T U KH B
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1903 terrero] terreno B
1904 del) de el A T
1905+ Vanse las dog] Vasse v flora= A
1909-24 om. A VT UKHB
1932 herrado] ertado I / la cuenta) la cuenenta T
1933 o decline] o om. A ¥ I U K H B / conjugue] conjuge A
1937 andal ande T U
1941 y allil yyva AYIUKHBE
1947 quiere] querrd A VT UKHB
1949 que vella] que ver a A
1952 huelgome] me alegro TU K H B
1957 se aleja)] se alexa A sale ya VT UKHBE
1957+ (Base Cesar] Salen el duafuel / v Carlos] Vanase y
salen / el duague v Carloa 4
1961 adiuinar) adeuinar A
1962 tu ausengia) esu ausencia T
1964 ynclinarte] ynclinarsse A
1966 voluntad tan tiernal voluntad incierta U
1973-80 om. A VT UKH B
1984 grandeca] grandaza U
19687 y no tus] o tus A
1988 obligan) obliguen ATU K H B
1990 dellas] de ellas A T
1991 la del ser) ladeser AVIUKHDB
2005-8 om. AVIUKHBE
2022 yndignidad) dignidad H B
2023 ajando] ahajando ¥
2026-7 qlue) esta / tenga anti¢ipado empefic] y que ella /
anticipase el empeflo A TU K H B y que ella / anticipasse
al imperio V
2033 vyl vo AT UB
2034 los consiental lo consienta A Y U K H B
2035 en espegie de] en exrpecie de A en género de VT U K H
B
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2040 oluide goge) goce, olvide AVI UKHBA

2046+ Salep Cesar / v Capricho) Sale Cessar v Capri/cha A
2054 guelgome de] alégrome T U K H B

206Q no no pretendas] no me pretendas A

2069 esperame) esperadme T U / es esto]l es H B

2070 Carlos] esto B

2072 degia que querial de casa queria YT UK HB

2095 como an de ser mas si] como no han de ser si UH B
2098 estrellal astrella U

2120 y esto mismo] v lomismo A VI U KHB

2129 tenian]) tenia U

2139 entonges] ontonces I

2132+ Banse v salen Serafina Nise v Epstela) Vanase v ea= /
len Serafina / v Nisse A

2135 agora) shora AYIUKHRB

2147 O estrella)l o om. AV I U K H B Estela I

2151 que el murio] que murid U

2153 gracias) gracia T B

2158 arbitrio)] aduitrio A

2157-68 om. AVIUKHB

2177-2204 om. A VI U KHBE

2210 tray] trae Y TUKHB

2212 ya yo estoy en tu) Ya penetro tu I U K H B

2213 es que quieres g[ue]] es intentar que T U K H B

2215 de el) del AVTUKHB

2217 es la uerdad) Ea verdad T

2218 claro] clara 8

2223 se hara descuydo el cuydado) sera el descuido cuydado
A serd deacuido el cuidado Y T U K H B

2223+ VYanse v / Fabio Liuio v [el] conde. de noche] Vansse
vy salen =/ fabio, v libio. v el / conde de noche A

2224 FABIO) Lib. T

2226 que en su familial que distrazado A V' UK H 8

2230 trujo) trajo VI UKHB
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2233 para estar] fuera estar UH B

2237-9 om. AVTUKHB

2245 FABIO) LIBIOA Y TIUKHB

2245-57 om. AVIUXHB

2258 no se que diga ay de mi] No eé qué diga de mi A Y T U
KHBE

2258+ Dentro de la reija / Estela v Serafina add. mg. der. A
2269-72 om. AYVITUKHB

2274 en tu veloz] a tu veloz B

2277+ Por tree add. mg. der. A

2281+ ESTELA canta) Canta Estela= A

2283+ FLORA cantflanldo] Canta Flor= A

2284 no se da por entendida)] se da por desentendida ¥ T U K
HB

2285 ESTELA] LAS DOS X H B

2297 agora) ahora AV I UKHB

2303 a uver quien] a ver laque YT UKHB

2304+ Sale Cap] Sale Capricho v dize A

2313 FLORA] Cant flor= A LASDOS ¥ TUKHBE

2319 adelantado]) delantado U

2321 yo primero] yo el primero AY TUKHB

2328 viene aunqlue] ya] viene quando ya A

2341 a oydo) he oido B

2345 Fab con el ablan conde y yo muero] CONDE.--Con é1 ha-
blan, vy yo muero AY I UKHBE

2350 agora) shora ¥ T UK H B

2352 cosa)l cosas A VI UKH B

2362 quiera) quiere AT B

2365 no dar la satisfacion) no darle satisfaccion A Y T U K
H B

2379+ Bage cerralnl/do la bentana) Vansse A

2371 muy bien despachado] muy despachado H

2372 no e entendido] no entendido U

2379 eantral estntra I
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2382 vuesal] vuestra H B

2390+ Banee cerrando] Vanase cerrando= A

2395 me enfado] me ha enfadado VI UK H B

2401 eso] esto T U

2403 u otro) v en otro A

2406 esto] esta K

2409 destas] de estas I

2411 vean qluel ay quien] vean hay quien Y I U K H B
2412 castiga)] castigue Y TU K H B

2414 creed] créd H

2418 terreros] terrenos B

2421 me engafio u sole vno qluel) 6 yo me engafio, 8 usted A
me engafio, o sois uno que Y TUKHB

2422 rifie en medio de otros dos] refiis en medio de dos U
2424 podamos) podemos A Y TUKH B

2435 que en ella con] que alla con U

2442 Cap adios] om. U

2443+ Vansse el conde v loe= / dos criados add. mg. der. A
2444 agora] ahora AV TUKHB

2448 dejarlo)] dejarla AY T U KHB

2453 delloa] de ellos T

2456 el fue el Cesar) El fué, Cesar YT U K H B

2461 no puedo que] no puedo a qué Y K H B

2470 supongamos) supongo yo A Y TU K H B

2472 dell de el A T

2474 confundiendo] confundieron B

2482+ Bange log dos) Vangse el Du=/gue v Carlos A
2493 agora) ahora A VT U KHB

2499 espero) espere U

2509 deso] de eso T U

2510 las seflas) las dichas A VT U KH B

2513 baria) si haria A

2517 empiege) empieza T U

whEM quica Celio] quizas ella VT U K I B
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2423 quitais) escusais A YV TU KHB

2530 su enojo) su estilo AVIUKHB

2522 seais] seas A

2531-50 om. AYIUKHBE

2550+ recien benidal om. A Y I UKHDB / vd a lo largo) om.

AVTUKHEB/ llegad donde dando vos s([ueatlras] llega-

réis donde, dando vuestras T U K H B / Dios os guarde add.

AVIUKHSB

2551-2683 om. A YT UKHB

2695 pensar] reusar A

2699-2703 om. AVIUKHB

2706+ Qcultasese v sale / Cessar y Capricho add. ma. der. A

2716 hace la sefia fen] / 1o alto estela) Haze la sefia / v
= = A

2719 ver agora) aora vér U ver ahora AV T KHB

2725 Serafina) a Serafina A Y T UK HB

2728 me guelgo] me alegaro T U B

2734 abemos] babemos T

2747 mirarse) mirarle T U K H B

2749-52 om. A VI UK HB

2753 yal] yo AVIUKHB

2764 yo e dicho) he dicho yo AY¥ TUKHB

2767 No / te entiendo] asefior / no os entiendo K

2768 le entiendo] lo entiendo AV T U K HB

2771 desafiado) desafiaros Y T U H B os desafiar K

2780 es aquello] es esto U

2781+ Zale Serafina/ v ponesse en medio add. me. der. &

2784 el conde es valgame el ¢ielo| om. A

2789 mi furor) mi favor I mi valor U

2801 embaracara] embarazase Y T U K H B / sus yras] su iras

B

2802+ Base Serafinal Vasse &

2804 mil a] mil veces a B

2H0O8 ni puedo ni quiern) ni quiero ni puedo ¥ T U K H B
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2826 no halla otro remedio] no hay otro remedio Y U K H B
no hay remedio T



2827-

2961
2987
3088
3093
3le8

afirmo ¥ tu le abriste...

3110

JORNADA TERCERA

3083 om. AVIUKHEBE

ymbiastis)] embiastéis AVTI UKHB
tubistis] tuvistéis AV T UKHB

va yo se] yase yo TUHB
quando subiendo] cuande en sublendo Y T U K H B

le abriste y ya no me afirmo) le abriste;

traeria) trayeria A

184

Yy ya yo me

Y va me afirmo T U K H B

31168+ Vansse y sa/len Cessar v Caspricho al pafio add. md.

der.
3121
3123
3127
HE

3139
3134
3157

3159
3171
3184
3185
3188
3200
3203
3206
3211
3213
3219
3229

3239

A 3121 yrle] tal le U
Capricho por] Capricho,

quando pensé) cuando crei T U K H B

ir por U

sin comello ni bebello] sin comerlo ni beberlo ¥ T U K

estd) esté VT UKHB
ubiera] bubiera T

mas como ay de mi es posible] mas al de mi! como es
poaible A

de el) del AY TUKXKHB

a Vearne)] en Bearne AV TUKHBE

de ell] del AVTIUKHB

oy refiir] el refiir AYTUKHB

auverlo oydo] aver oido U

e de] ha de A B / delirio] delito B

o si tubieral] Asei tuviera A

lo yntentas que mas que miro] que om. T

sus ecoa] los ecos U

que] ue H

su traycgion] tu traicidén 4 U H B

apasible] spacible T
tu fauvor s=in)] tu amparo,

congeder] encender 4

zin 1
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3241 del) de el A T

3251 solo a donde] a om. A¥ T UKHB

3258 pude] puede T

3265 ley]l luz AVIUKUEB

3265+ Sale Capri/cho add. mg. der. A

3268 Retiransse los doas add. mg. der. A

3273 costaba) costara A YV T UK H B

3284 della] de ella I desta U

3288 fuere] fuera B / mi astro)l mi hado YT UK H B

3296 mortal me animo) mortal dnimo A ¥ T U KHE

3304 efeto] efesto T

3305 mucho] mucha A VT U KHB

3311 agora) ahora A Y T UKHB

3314 vna ora) vn hora A

3315 della] de ella AT U

3316 eiglos] sigios U

3317 desta) de esta A T

3328-32 en que admiro / ver que todos los que qQuiebran /
son los que aquedan mas ricos] que es indicio / que me da a
entender que todos / los que quiebran, quedan ricos A Y T U
KHEB

3330 Vansse v esalen / el Dugue. Carlos=/ Cesgar v Roberto
add. mg. der. A

3346 congeto] concepto I U

3347 efeto] efecto AT U

3359 mi agrauio] tu agravio YV T UK HB

3360 de el]l del A VI UKHB

3368 ya lo) Ya yo lo A

3375 entiende] atiende A ¥ TU K H B

3376 su empefio] se empefla U

3377 aun no es delito) aun delito no es Y TU KHB

3385 eso sea asi) eso es asi

3388 de yv] vy om. AVIUKHBS

3394 della) de ella A T



3396
3397
3400
34e6
3414
3426
3427

buelba] vuelve B

v donde] 0 donde ¥ T U o donde KX H B
entra oye] entre A entrare ¥ T U KH B
al tiempo] a tiempo A VI UKHB

la das] la da A

CESAR add. AVIT UKHB

CARLOS add. A YT U KHB

3438+ Banse el duafuel / v Carlos ablan-/do] Vansse el Du
Zaue. v Carloam A

3439
3454
3455
3461
3473
3474
3478
3481
3501
3519
3513
3514
3517
3521
3522
3525
B

3527
3528
3536
3538

pensamientos] pensamiento A Y T U K H B

al finl el fin AVIUKHB

del]l de el AT

esta noche luedo] para hablarle, luego VI U K H B
eatal & esta U

paso apretado) caso apretado H B

ya anochece] anochece yva VT UKHB

ligengial licenia B

aueisme de) Habéis de ¥ T UK H B

ni amiJno AYTUKHB/ le fieis] lo fiéis U B
acia) que hacia Y TUKHB

te eatorba] me estorva T U

auia) habla T

auiendoos] habiendds H

a auido] a om. A

vos llamado] aqui vos [del.] llamado A antes llamado H

que yol que oy Y TUKHB
al condel el conde ¥

ser] siendo A

cerca) cercan B

3549+ Vasse add. mg. der. 8

3547
3552
3553

con todo aquesonl hoy con todo eso T U K U 1
della) de ella A
ablalla] hablarla V T U KH B
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3554 como] cemo T

3558+ Vansse v sa/len Serafina v estela add. mg. der. A
3561 dijlstele] dijietela VI UKHB

3562 a esa) a om. A

3564 de este] de esse A deste K H B

3567 aquellal] aquesta A

3569 tu la llamas] tu llamas A

3572-3 que ya a este jardin ya a aquel / cuarto de la torre
benga] que pudiéramos saber / qué cuarto en la torre tenga
AYIUKHB

3578 sefior] sefiora U

3581 que a la puerta an echo ruydo] que han hecho a la
puerta ruido YT UK HB

3584 la abras)] le sbras ¥

3590+ Salen Estela v / Cessar v Capricho add. mg. der. A
3612 a fee] la fe AYIUKHB

3613 esposo)] esposa U

3615 admiti) admeti A

3617+ Dentro Roberto= A

3627 retirate] Retirarte V X H

3628 no a de bastar] no ha de verte VT U KH B

3633-8 om. AVIUKHB

3637 escondete] esconte U

3638 ya no me escondo tambien) Ya yo me escondo tambien V
Ya me escondo yo también T U K H B

3638+ Eacondenase / los dos v sale / Roberto add. md. der.
A

3649 escuras) oscuras A YV TUKHB

3651 agora) ahora A Y TUKHB

3652 quedabas bueno] quedauamos bien A ¥V bien quedibamos |
UKHBEB

3661 estandole escribiendo] estando escriviendo 4

3665 retiraronse] retirandosse A retiranse U retirandose K
4670 resto] de esto 4 L U
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3673 por] par U

3675 enbaracada) embarazado A

3684 lograrle) lograrlo YIUKHBE

3687 lleuel] lleva B

3692 se pague] sepa que A

3695-6 admitirte ninguna / disculpal] admitirle ninguna /
disculpa A admitir disculpa / alguna U admitirte disculpa /
alguna T KH B

3697 ponerle) ponerte A

3713 viui) vives U

3718 cerrando) cerrada YT U K H B

3720 agora) ahora A Y T U KHRB

3724 luz ni criada ni) luz, criada ni I U

3740 ynfeliz) infelize U

3752 la voz ten] voz deten A

3765 no tube] yo tube B

3780 oye Nise el paso ten) Niese, el passo ten A Oye, Nise,
espera, ten YT UKHB

3781 que mas que darte yo] que a mas de darte A que & mas,
que & darte ¥ que més que a darte T U KH A

3783 escucha aguarda) aguarda, escucha TU K H B

3787 yo en tanto qlue) tu la asustas) Y yo, en tanto que la
asustas AYIUKHB

3792 an menester) ha menester Y T U K H B

3794+ Yasse v salen el con/de. v el Dugue= add. me, der. A
3801 el fue el que ¢gito] fue el que zité A &l fué quién ci-
t6 TUKHRBR

36814 enojal enojo AYTUKHB

3817 tanvien preso)] preso también A VT U K H B

3819 concepto) conceto 4 K H B

3820 escribiendoonal escribiéndés H

3821 supierais] supierades A

3822 efeto] wfrecto A efecto T U H

3829 amparara) ampara 8 U B
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3837 es pues] es que pues AV TUKHB

3848 buscalle] buscarle T U

3849 en otra parte y matalle] en otra, para matalle A ¥V K H
B / matalle] matarle T U

3849+ tocan add. mg. der. A

3853 que tomamos] donde estamos A VI UK HB

3658 estal ella AVTUKHEBE

3876 les] le AVIUKHB

3880 a mi me ablo] conmigo hablé A ¥ TU K H B

3881 conceptos] concetos A YV KH B

3884+ sale Cessar add. mg. der. A

3887 parte en mis dichas] parte de mie dichas A U
3888 y yrme a su prisién] é irme & la prisién A e irme a su
prisién K

3899 aqueso] aquesto VI UKHB

3916 que pesar] om. U

3931 contigo) conmigo AV TUKHB

3932 te digo] te pido U

3935+ Mumica v Serafina add. mg. der. A

3937+ _Quien por cobardes respetos / no sSe puede declarar.
add. AVIUKHSE

3942 agora)] ahora A Y T U KHB

3951+ ;Qué gserdn eatos secretos? add. AVIUKHB
3981 escuchol] escuche A ¥ TUKHB

4007 de el) del AY T UKHB

4012 ocultandose] ocultadose U

4016 escuchar] escusar U

4017 distis] distels AV T UKHB

4022 facil de ajustar) de om. B

4925 quenta v{uestlral vuestra cuenta |

4929 eal om, Aconde VT UK HB

4931 de el] del AVTI U KHBH

4931+ Zalen Roberto / v Carles add..mg. der. 4
4936 del)l de &l T / eskaral esta V
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4037 buscandoos] buscandés H

4047 agoral ahora AN TUKH B

4050 ordenais] mandais A VI UKHB
4959 tu honor] el honor ¥ TU K H B
4065 propial propria A Y T UK HB
4068 vos] v vos A

4970 felice) feliz U

4077 acabemos digiendo] acabemos, y sea H B
4079 afecto] efecto T

4083+ Iodos= add. mg. der. &

4987 aplauso) aplausce AN TUKHB
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4 en fee de eso, ‘confiado en eso’. Cf. "En fre de eso,

03 consulto el pensamiento” (Agustin Moreto. El des-
dén con el deedén. Ed. Francisco Rico. Madrid: Cas-
talia, 1971. wv. 1989). La grafia etimolégica fee es
frecuente en la época, alternando con la forma actual
fe (infra, vv. 836, 897, 2908).

5-6 Enrique de Foz, duque de Bearne. El condado de

Foix, fundado en 1002, fue una regién francesa del
actual departamento del Ariége, en los Pirineos cen-
trales. Nicolds Marin observa que “en la reglén his-
térica de Béarn existid el titulo de Vizconde de ese
nombre, que unido a fines del siglo XIII a la casa de
Foix, acabé llegando al rey Enrique IV; a su muerte en
1610, pasé a la corona francesa definitivamente” ("La
retérica del silencio...”, 88 n. 3). En El desdén con
el desdén aparecen dos personajes, Gastén de Fox y el
Principe de Bearne. De acuerdo con F. Rico, "son el
resultado de partir en dos un nombre y unos titulos
tradicionalmente asociados™ (38 n. 56).

9 Bullén. La referencia corresponde a Godofredo de

Boulllon (1061-1100), duque de la Baja Lorena deade
1989 y hermano de Balduino, conde de Flandes y rey de
Jerusalén, entre 1100 y 1118. Godofredo respondié a
la convocatoria del Papa Urbano II para participar de
la primera cruzada (19095). Murid un aflo después de
haber logrado la conquista de la Ciudad Santa, honrado
con el titulo de advocatus Sancti Sepulchri. A propéd-
sito, conviene traer a colacién un pasaje de la cen-
sura de las comedias que Cervantes puso en boca del
cura: Y si es que la imitacién es lo principal que ha
de tener la comedia, icomo es posible que satisfaga a
ningin mediano entendimiento que. fingiendo una aceinn

que pasa en tiempo del rey Pepins y Carlomagno, o)
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mismo que en ella hace la persona principal le atribu-
van que fue el emperador Heraclio, que entré con la
Cruz en Jerusalén, y el que gandé la Casa Santa, como
Godofre de Bullén, habiendo infinitos afica de lo uno a
lo otro; y fundéndose la comedia sobre cosa fingida,
atribuirle verdades de historia y mezclarle pedazos de
otras sucedidas a diferentes personas y tiempos, y
esto, no con trazas verisimiles, sino con patentes
errores, de todo punto inexcusables?" (Miguel de Cer-
vantes. Qbrag completas, I. Don Quijote de la Mancha.
Ed. Martin de Riquer. Barcelona: Planeta, 1962. 523-
4)

v. 13 desbanecerme, "envanecerme . “Desvanecerse, entonar-
se demasiado con el favor. con la riqueza, o con el
cargo y mando” (Sebastidn de Covarrubias. Tesorqg de
la lengua castellana o espafiola. Ed. Martin de Ri-
quer. DBarcelona: Alta Fulla, 1989. [= Cov.] g.v.).
Cf. "BArbaro eres y atrevido; / cumplié su palabra el
clelo; / y asi, para €l mismo apelo, / soberbio y
desvanecldo” (La _vida ea suefig. Ed. Augusto Cortina.
Madrid: Espasa-Calpe, 1971. II: vv. 534-7. También
en la misma edicién, El alcalde de Zalames, "no ven-
gas, desvanecido”, II: v. 695).

v. 14 te acuerdo, “te recuerdo, te hago recordar’ . "Redu-~
zir y traer a la memoria alguna cosa” (Cov. g.v.).

Cf. “No quiero que me le entregues; / porque yo tam-
poco quiero, / con tomarle, que e acuerdes / que lo
he pedido yo" (La vida es suefio II: vv. 1023-26).
También: “Sea la cancién / algin verso que le acuerde
/ lo que gane o lo que pierde” (La vida es suedo.
auto. en Teatro teoldgico espafiol. Ed. Nicolas Gon-
zalez Ruiz. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianoc.
1946. I: 403b).
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21 pensiones, “pesares’ . “Metaphoricamente se toma por
el trabajo, taréa, pena & cuidado gque es como conse-
qilencia de alguna cosa que se logra, y la sigue inse-
parablemente” (Real Academlia Espafiola. Dicclonario de
Butoridades. Edicién facsimil. Madrid: Gredos. 19990.
[= Aut.] g.v.). Cf. "Feliz yo que ver alcanzo / este
dia, aungque a pensién / de haber, hermana, dejado /
las paredes del convento” (El agua mansa / Gudrdate
del agua manea. Ed. Ignacio Arellano y Victor Garecia
Ruiz. Kaesel: Reilchenberger / U de Murcia, 1989. wv.
116-19).

49 estados, "modos de vivir®. “Poner a uno en estado,
es darle modo de vivir"” (Cov. a.v.).

63 agora, como palabra trisilaba (vv. 588, 742, 777,
964, 1207, etc.) alterna con agra, bisilaba (vv. 212,
341, 396, 449, 564, etc.).

66-67 Federico, conde de Mompeller. Anota Marin que
“Montpellier, en el Languedoc, fue efectivamente cabe-
za de un condado, ya unido a la corona en el siglo
XIV” (89 n. 4).

69 combenenclas. La grafia sin diptongecién en la si-
laba ténica se reltera en vv. 1655, 1656 y 1772. Sin
embargo, conveniencia en v. 756.

83 Gascufla. La region historica de Gascufla, entre el
Gerona, los Pirineos y el Atléntico, fue incorporada a
Francia por Carlos VII en 1453.

1101-86 A. E. Sloman estudidé esta secuencia, sefialando
que se trata de "a detailed description of heronhawhk-
ing for which Calderén is clearly drawing upon his own
knowledge and experience of the sport of falconry”

(391). "Calderon and Falconry: A Note on Dramatic
Language”. Romance Philology 6 (1953): 299-304.
37-98 quien con antecendente inanimado. Ct. infra: “oon

velox de porgelana / 4 quien diamantesa adornan™ (vv.
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374-75). Ademas, "Y aqui da fin la comedia por quien
el perddn os piso” (Nadie fie su secreto. Obras com-
pletas, II. Comedias. Ed. Angel Valbuena Briones.
Madrid: Aguilar, 1973. 125b).

101 monteria, “la caga de javalies, venados y otras
fieras” (Cov. g.¥.).

165 voreal / venatoria, “lo que pertenece a la caza, U
es propio de ella” (Auk. 3.v., que cita un pasaje de
Afectos de odio v amor de Calderdn).

108 jaras, nombre comin de varios arbuetos pequefios.
Informa Covarrubias que "quando jara significa una
mata conocida, ese escrive con X, xara; es nombre ara-
bigo" (g.v.).

115 trailla, “la cuerda, ¢ correa, en qQue se lleva el
perro atado a4 las cacerias, para soltarle & su tiempo”
(Aut. g.v.).

121 latido. "Se toma tambien por la voz 6 alarido que
dd el perro de caza quando la vé 0 la sigue” (Aut.
S.v.).

135-7 ventores, "perros de caga” (Cov. g.v, viento); son
los animales que siguen un rasto guiados por su olfato
y el viento. Sabuesos, variedad de perros podencos,
algo mayores que el comin y de olfato muy fino. Le-
breles, perros de orejas y labio superior caidos,
hocico fuerte, muy apreciados para la caza de liebres.

143 capirotes y pigielas. Caplrote es la “cublerta
hecha de cuero y ajustada que se pone al halcdn y
otras aves de cetreria en la cabeza, y las tapa los
ojos para que se estén quietas en la mano & en la al-
candara, el qual le quitan quando ha de volar” (Aut.
2.v.). Pihuelas son “las correaa con que sSe guarnecen
los gavilanes y halcones” (Cov. s.v,).

144 nebliesa, “especie de halcon de mucha estima” (Cov.

EIRTI0 IN
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v. 161 echoes vn globo de pluma. Cf. en La sgelva confusa,
atribuida por Sloman a Calderdn: “abrasada la pluma /
los dos con vuelo ciego / rayos de pluma son, aves de
fuego™ (300).

v. 163 regates. "El movimiento pronto que se hace, hurtan-
do el cuerpo & una parte y & otra” (8ut. s.v.).

v. 165 calarse, "baxar las aves rapidamente sobre algun
sitio 0 cosa determinada” (Aut. z.v.). Cf. “Arras
del animoso desafio / un pardo gabdn fue en el verde
suelo, / a quien se abaten ocho o dlez soberbios /
montafieses, cual suele de lo alto / calarse turba de
invidiosas aves” (Luis de Géngora. gSoledades. Ed.
John Beverley. Madrid: Cdtedra, 1898@. 1I: 985-89).

187 reparéme. Cf. nota al v. 1066.

188-9 tomar por partido, “decidir’. Cf.: "se usa también

por el medio apto y proporcionado, para conseguir
alguna cosa, en la precisidon de executarla"” (Aut.
a.v.).

v. 200 estancia, “sitio, lugar’. “El asiento donde se
reposa, la casa o el lugar abrigado donde nos recoge-
mose" (Cov. g.v.).

v. 224 y historias. Juan de Valdés observaba que “sola-
mente pongo e quando el vocablo que se sigue comienga
en i... de necessidad tiene de observar todo esto el
que quiere scrivir bien y proplamente” (Didlogo de la
lengua. Ed. Juan M. Lope Blanch. Madrid: Castalia,
1969. B86). Covarrubias, por su parte, anota: “"con
algin primor usamcs della (la conjuncién e] quando la
diccidén que se le sigue empieca en i~ (Cov. a.v.).
Cf. infra v vrme (v. 38A8).

v. 225-28 Como indicaron Schmidt y Rohland de [Langbehn

("Artificios utilizados en la comedia Bagta callar”.
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595 n. 15), la referencia apunta a un pasaje de la
jornada primera de Primero soyv vo:

HIPOL. (Dentre] iEl Cielo me valga!
JUANA. [Dentro] iJesis mil veces!
GUT. - {Qué estruendo
hurta a mi voz las palabras?
FADRI.- Aquel corredor se viene
todo abajo con dos damas.
GUT.- ¢Quién podrd no socorrerlas,
siendo noble? .
( - Qbras completas., II.
. Ed. Angel Valbuena Briones.

Comediaa
Madrid: Aguilar, 1973. 1173a)

v. 228 nobela, “un cuento blen compuesto o patrafia para

v.

v.

entrener los oyentes, como las novelas de Bocacio”
(Cov. s.y.). farsa, "es representacién que sinifica
lo mesmo que comedia”™ (Cov. g.v.) Cf. infra v. 1985

250 pribanca. “En otra sinificacién vale ser favorecido

de algin sefior, de privatus, a, um, cosa propia y par-
ticular, porque se particulariza con él y le diferen-
cla de los deméds; y éste se llama privado, y el favor
que el sefior le da privanca” (Cov. a.v. privar).

253 Angélica. Referencia a Angélica la bella, personaje

del Orlando innamorato de Mateo Boiardo, publicado
entre 1483 y 1496, y del Orlando furiogso de Ludovico
Ariosto. Orlando amaba a Angélica pero ésta a su vez
se enamoré de un soldado moro llamado Medoro, a quien
habia auxiliado después de encontrarlo herido cerca de
Paris. Cf. uno de los varios comentarios cervantinos:
“Esa Angélica--respondidé don Quijote--, sefior cura,
fue una doncella destraida, andariega y algo antojadi-
za, y tan lleno dejé el mundo de sus impertinencias
como de la fama de su hermosura; desprecié mil sefio-
res, mil valientes y mil discretos. y contentéae con
un pajecilln barbilucio, sin otra hacienda ni nombre
que 21 que le pudo dar de agradecide la amistad que

guardd A su amign. Ll gran cantor de su belleza, el
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famoso Ariosto, por no atreverse, O por no querer
cantar lo que a esta sefiora le sucedié después de un
ruin entrego, que no debieron ser cosas demasiado
honestas, la dejé donde dijo: Y coémo del Catay recibid
el cetro, / quiza otro cantara con mejor plectro”
(Quijote 589-90). La difusidén de la historia de Or-
lando y Angélica fue enorme lo que dio lugar a que se
convirtiera en materia de parodia. Asi, Lope de Vega,
que habia escrito un poema juvenil titulado "La her-
mosura de Angélica” (publicado en 1602), alude a ella
tres veces en La Gatomaguia (vv. I: 129-131, IV: B4-90
y 333-341) y Quevedo escribe un extenso “"Poema heroico
de las necedades y locuras de Orlando”. Véase Obra
poética. Ed. José Manuel Blecua. Madrid: Castalia,
1971. 1III: 412-52. Para el texto de Lope, Qbras pgé-
ticas, I. Ed. J. M. Blecua. Barcelona: Planeta,
1969. 1440-518.

v. 274 ocaepionados. Ocasionado es “el hombre que tiene
mala condicién que por ella da ocasién a otros para
descomponerse” (Cov. g.v.); en esta caso vale ‘expues-
to, en peligro”.

v. 297-300 Juego de palabras basado en la doble significa-
cién de la expresion mover las plantas. “adelantarse a
un lugar® y ‘poner las plantas en movimiento’. En
Nadie fie su pecreto, el gracioso Lazaro hace un juego
semejante: "...Bien estoy asi; / aunque si mi dicha es
/ tal, que merezco llegar / a besar tus reales pies, /
no me hartaré de besar / cordobanes en un mes” (95a).
Cf., ademds, infra nota al v. 338.

v. 315 parante, neologismo burlesco formado zobre el modelo
de “f[escudero] andante”.

v. J27-28 La referencia era. como en la actualidad. parte

del saber comun. Of. "Hablé al rey. viome y honrome.
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/ César con el César fui, / pues vi, peleé y venci”
(E1 burlador de Sevilla, en Comedias de Tirso de Moli-
na, ed. de Américo Castro. Madrid: Espasa-Calpe,
1963. wvv. B5-7). Véase también infra vv. 2456-7.

334 boluiste, “devolviste”. Volver "significa tambien
restituir lo que se ha tomado, U quitado” (Aut. s.v.).
También infra v. 519. En consecuencia, la expresién
“le boluiste el abla” vale tanto “dirigir la palabra“
como “devolver la vida® y, a partir de ello, la capa-
cidad de hablar.

338 equivocos. Afirma Covarrubias que “en nuestra len-
gua castellana tenemos muchos nombre [gic) equivocos,
lo cual es ocasién de algunas galanterias y dichos
agudog, Jugando del vocablo, tomado en diversas sini-
ficaciones” (g.v¥.). Como puede verse, el fundamento
de la definicidn, es la homonimia, qQue en efecto se
constituye en uno de los mecanismos bdsicos de la
comicidad lograda a través de Capricho.

347 lleva algin camino. "No llevar una cosa camino.
Vale lo mismo que ser incierta y con sospechas de
mentirosa, por no tener fundamento bastante, ni apa-
riencia de verdad” (Aut. s.v. camino).

358-59 Quien habla mucho en algo a de acertar. Eunice
J. Gates transcribié las versiones de este refrdan que
incluye Gonzalo Correas en su Vocabulario de refranes
v frases proverbialesa (1627): “Quien mucho habla.
mucho yerra. Quien mucho habla, en algo acierta, o ha
de acertar” (1036). Cf. "A Tentative List of Proverbs
and Proverb Allusions in the Plays of Calderdn”. PMLA
64 (1949): 1027-48.

381 Se trata de Herndn Niufez Pinciano, autor de una co-
leccidn de Refranes, o Proverkios en romance. que
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nuevamente colligi¢ v glosad el comendador H. N. Van
compuestos por el orden del Abc (Salamanca, 1555).

Cf. N. Alonso Cortés. “Datos acerca de varjios maes-

troe salmantinos. II. H. N. "Pinciano””. Homenaje a

Menéndez Pidal I (1925): 783-90.

364 Yo e dicho nada. Omisién del doble negativo.

369 tengo de, "tengo que’.

371 relox. Covarrubias menciona las diversas clases de
relojes (de sol, clepsidras, de arena) y agrega: "ul-
timamente los alemanes inventaron el relox de ruedas,
tan ingenioso, especialmente el que hizo Janelo, con
los movimientos celestes” (g.v.). Poco més adelante
(vv. 379-83) se haré un juego de palabras con los dis-
tintoe tipoes de relojes (de sol, de campana, desperta-
dor). La referencia al reloj despertador en este
pasaje se entiende en la medida en que, al hacer ruido
para cumplir con su funcién, un reloj de este tipo no
es discreto, asi como tampoco lo es Capricho, cuando
comienza a referir datos precisos sobre su amo.

394 hacer la junta, ‘reunirse”.

492 yndustria. “Es la mafia, diligencia y solercia con
que alguno haze qualquier cosa con menos trabajo que
otro” (Cov. g.v.).

412+ Aqui, easi como también en otros lugares, las indi-
caciones escénicas contienen, ocasionalmente., deter-
minaciones espaciales (“sale...”) pero referidas al
eapacio fisico (teatral) y no al espacio imaginario
(dramatico).

415 trais. Ver infra nota al v. 469.

419 al paso, “vale tambien al encuentro” (Aut. g.v.).

424 trujeron. También trujo (vv. 1141. 2239). Se
empleaban indistintamente traxo o truzo” (Rafael Lape-
sa. Historia de la lensua espafiola. Aa. ed. Madrid:
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Gredos, 1989. 395). Cf. la observacién de Juan de
Valdés: "Por la mesma razon que ellos escriven su
Lraxo escrivo yo mi truxo; vosotros tomad el que qui-
siéredes” (Didloo... 7B).

454 we holgaré verla, ‘me holgaré de verla’. Cf. "me e
holgado veroa” (v. 706), aunque “mucho me olgaré de
oyrla™ (v. 1165).

459 capltulaciones, “los conciertose, condiciones y pac-
tos, que se dan por escrito para convenir unos con
otros, esapecialmente en casemientos™ (Cov. g.v.).

460 tray, “trae’. También v. 221@. Cf. "Si eso en cui-
dado te tray, / para obligarte no hay / medio como tu
hermosura” (El _deadén con el degdén v. 1094); "Si hay,
/ y la causa qQue le tray / es la que no he de decir”
(El _agua mansa v. 2217-19).

463 pliego. “Por extension se llama el envoltorio o
cimulo de cartas cerradas debaxo de una cubierta”
(Aut. s.v.).

465 empefio, ‘obligacién’. “Empefiarse, obligarse” (Cov.
g.v. empefiar).

466 u conjuncién empleada por Q. También infra vv.
1196, 1487, 1934, 2403 y 2421.

474-5 porque acciones ni palabras / en vno ni otro peli-
gren. Uso de la conjuncidn pi sdlo para el aultimo de
los elementos en los términos negados. Véase mds ade-
lante vv. 736, 833, 1654, 1657, 1768, 2568 y 3174.

483 receuirla Cf. infra nota al v. 4087.

195 a menester, ‘hace falta, es necesario’ . Menester es
“la falta ¢ necessidad de alguna cosa” (8uk. 3.v.).
514 Galateo. El principio indicado (vv. 515-29) también
figura en El galAn_fantasma: ~“A quien le dan una car-
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ta, / dicen que ho ha de saber / si esta escrita, o si
esta blanca” (Ed. José Romera Castillo. Barcelona:
Plaza y Janes, 1984. wvv. 3028-30). Rohland de Lang-
behn sugiere que esta referencia puede concretarse en
el Galateo espaflol (Tarragona, 1593), obra de Gracién
Dantisco, “aunque no contiene el precepto a que se re-
fiere” (595 n. 15). Hay edicidén moderna de M. Morrea-
le (Madrid: Consejo Superior de Investigaclones Cien-
tificas, 1968), que no he podido consultar.

517 decoro, "honér, respéto, reveréncla que se debe i

alguna persona por su nacimiento u dignidad” (Aut.
a.v,).

520 blanca, “en blanco’.
524 mostralda. Desde un punto de vista dramdtico, éste

es un 6ptimo ejemplo de indicacidn escénica o acota-
cién incorporada en el texto princlpal: exlge ser
acompafiada de cierta gestualidad, segin la cual el
personaje entrega la carta abriéndola para hacer os-
tensible su intencién. En el plano lingilistico, se
trata de una metdtesls de uso frecuente. Cf. infra
vv. 526, B53, 899, 2356, 304l. Comenta Juan de Valdés
a propdsito de este fendémeno: "También pertenece a la
gramdtica el saber juntar el pronombre con el verbo,
en lo qual veo un cierto uso, no sé de dénde sea naci-
do, y es que muchoe dizen poneldo y embialde por dezir
ponedlo v embiadlo, porque el poned y embiad es el
verbo, y el lo el pronombre; no sé qué eea la causa
por que lo mezclan desta manera; yo, aungque todo se
puede dezir, sin condenar ni reprehender nada, todavia
tengo por mejor que el verbo vaya por si y el pronom-
bre por si” (Ridlogo de la lepgusn 74). Véase también
R. K. Spaulding. How Spaniah Grew. Berkeley y Loa
Angeles: U of California P. 1348. 166,
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527 fino, "“se toma también por delicado, primoroso y
sutil” (Aut. s.v.).

529+ riyéndose, también v. 1205+.

533 enigma. Ver infra v. 1685.

552 cérrate. "avergilencete’. Correrse es "avergonzarse,
tener empdcho de algina cosa que se ha dicho &6 hecho”
(Aut. g.v.).

557 vn ora, “una hora’.

558 a, "hace”.

566 nuevas, “las cosas que se cuentan acontecidas de
fresco en diversas partes, que por eso las llamaron
nuevas” (Cov. B3.v.).

579 bragcero, "el que lleva del braco a alguna sefiora”
(Cov. B.v. braco).

584 recatas, ‘ocultas’. “Recatarse. Andar con aviso y
cuydado de alguna cosa que le puede auceder” (Cov.
2.v.). Cf. infra vv. 1060, 1295, 2011 y 2935.

596 despeJo, “"vale tambien desenfado, desembarazo, do-
naire y brio" asi como "arréjo, temeridad, audacia,
atrevimiento (y] osadia” (Aut. a.v.). Cf. "Despejos
tan cortesanos / plega al cielo que algin dia” y “Ad-
vierte, Eugenia, que estamos / ya en la corte, y que
el despejo, / el brio y el desenfado / del buen gusto,
aqui es delito” (EL agua mapsa vv. 357-58 y 520-23,
respectivamente).

674 villana, ‘indigna’.

688 quien, empleado con antecedente en plural. forma
frecuente todavia en el siglo XVII. Cf., ademas.
infra vv. 27932 y 3597. De acuerdo con R. K. Spaul-
ding: "Somewhat grudgingly allowed by Ximénez Patén in
1614, condemned as late as 1622 as inelegant by Ambro-
sio de Salazar and only granted to be propio, mis o
tan ugado by Correas in 1626 (Arte grande de la lengua
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castellansa...). quienes as the plural of guien is
first found in texts of the early 1500°s" (166-7).
Véase, también, Lapesa (397-98). Transcribo algunos
ejemplos literarios: "pero antes de que dé fin hoy a
la caza, / descubriré quién fueron los traidores” (El
vergonzoso en_palacia, de Tirso de Molina. Ed. Fran-
cisco Ayala. Madrid: Castalia, 1971. wvv. 87-8B8) y
“que mis vasallos han eldo / quien me ha forzado y
vencido™ y "Naturaleza el llorar / vinculdé por mayo-
razgo / en las mujeres, a quien, / aunque hay valor,
faltan manos” (El castigo sin vensanza de Lope de
Vega. Ed. Manuel Ferndndez Nieto. Buenos Aires:
Orbis, 1982. vv. 669-70 y vv. 1428-31, respectiva-
mente).

v. 684 postas, "los caballos que de piblico estdn en los
caminos cosarios para correr en ellos y caminar con
presteza (Cov. g.v.).

v. 696 darla, “darle”.

v. 757 desecha, “"dissimulacién de lo mal hecho” (Cov. g,
v,); “dissimulo, fingimiento y arte con que se finge y
disfraza alguna coesa” (Aut. s.v.). Véase infra vv.
2215 y 2688. Cf., ademds: "En aquesa puerta estaba /
del jardin, cuando le veo / llegar, haciendo deshecha
/ de que viene con un pliego / para el duque, embaja-
dor / de si mismo” (El acaso v el error, en Ubras
completag de Calderdn, ed. A. Valbuena Briones, Come-
dias 722b-723a).

v. 764 cuydado, “"vale tambien rezélo y temér de lo que
puede gobrevenir” (Aut. a.v.). Cf. infra vv. 770,
1897-98, 1943, 2223, etc.

v. 784 triaca, ‘antidoto, contraveneno’. "Es un medicamen-
Lo eficacissimo compuesto de muchos simples. y Lo que

28 de admirar los mias dellos venenosos, que remedia a
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veneno™ (Cov. 3.v.).

788 enojos. “Llamamos enojo lo qQue nos da pena y sin
sabor, y particularmente qualquier cosa que nos las-
time en loa ojos"” (Cov. g.v. enojar).

795 menina, “la seflora, que desde nifia entraba a servir
4 la Reina en la clasee de Damas” (Aut. B.v.).

798 via, “veia“’.

822 mobella. Asimllacién de la terminacién de infiniti-
vo al pronumbre enclitico. También infra “vengellos”
{(v. B32), "sin comello ni bebello” (v. 3127), “ablalla
ni vella” (v. 3553), "buscalle” (v. 3848), matalle"”
(v. 3849); sin embargo, 'decirlas™ (v. 911), “callar-
laa” (v. 912), etc. Para Juan de Valdés, “lo uno y lo
otro se puede dezir; yo guardo siempre la r porque me
contenta mds. Es bien verdad que en metro muchases
vezes std bien el convertir la r en 1 por causa de la
consonante” (100). Cf. también R. K Spaulding (166).

828 reparaste, ‘advertiste’.

882 de balde. “Esta voz no tiene uso en la lengua Cas-
tellana, 3ino es en composicién... diciendo de balde.
significa graciosamente, de gracia, sin préclio alguno,
y tal vez sin motivo™ (Aut. a8.v.).

927 yndicia, de indiciar, “dar U ocasiocnar indicios de
alguna cosa” (Aut. z.v.).

929 mortales. Mortal “se dice del que tiene o esata con
sefias O apariencias de muerto” (Aut. g.v.). Véase,
infra, vv. 3286 y 4000.

952 plubiera. También infra v. 1822. Podria tratarse
de un caso de equivalencia acustica, fendmeno segun el

cual “el que escucha una palabra poco habitual. puecle
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equivocarse, oyendo alguno de sus sonidos diferente de
como se ha pronunciado, es decir, confundiendo un
sonido con otro algo andlogo” (Ramdn Menéndez Pidal.
Manual de sramdtica hlstérica espafiola. Madrid: Es-
pasa—Calpe, 1985. 195). Cf. pluviera en Tan largo me
lo fidis. Ed. Alfredo Rodriguez Lépez-Vdzquez. Kas-
sel: Edition Reichenberger, 1990. v. 699.

v. 971 desirba, “no cumpla con el serviclo que correspon-
de”.

v. 1004 sulcaba. Forma etimolégica por “surcaba” (Menéndez
Pidal, 14@¢ y 199). Cf. "Hazer sulcos” (Cov. g.v.).
Cf. "los mares sulca de Espafia” (Guirdate del agua
manea v. 661).

1005 rica, ‘rizada’.

1013 mudanca, "se toma tambien por la inconstancia o
variedad de los afectos y dictamenes” (Aut. g.v.).
Cf. "El mudar los pareceres / con causa, de sabios es.
/ La mudanza es liviandad, / cuando sin nuevo acciden-
te / le da causa solamente / la propia facilidad” (Mu-
darse por mejorarse de Juan Ruiz de Alarcén. Ed. Ma-
nuel Sito Alba. Barcelona: Plaza & Janés, 1986. wvv.
43-8).

v. 1020 pitio de Barcelona. Don Juan de Austria, al mando
de las galeras de Sicilia y tropas de desembarco, re-
cibié del rey Felipe IV la orden de acudir a sitiar
Barcelona, por entonces en manoa de los franceses. A
los quince meses de asedio, Barcelona pidid condicio-
nes para rendirse... Barcelona se rindid el 11 de
octubre de 1652 y Catalufia entera recibid con alegria
una rendicidn que traeria la ansiada paz, despuésa de
trece afios de calamitosa guerra” (Germin Bleiberg.
dir. Diccionarjo de historia de Ezpana. Madrid:
Alianza, 1979, [: 474-5).



206

v. 10590 acasos. "Lo que sucede =in pensar, ni estar preve-
nido, dezimos aver sido acaso y de improviso" (Cov.
2.

v. 1057 albricias, “lo que se da al que nos trae algunas
buenas nuevas” (Cov. a.y.).

v. 1066 higcieron reparo, "advirtieron, se detuvieron a
congiderar”. "Reparo, el remedio”. "Reparar es dete-
nerse por respeto de algin impedimento, y assi suele
sinificar lo mesmo que dudar” (Cov. g.v. reparar).

1872 a poco, “poco después’.

1077 en voges remisas, “en voz baja’. “Remiso. E1 flo-
x0" (Cov. g.v.).

v. 1087 c¢inta. “Se suele tomar tambien por la cintura”
(Aut. s.v.).

v. 1091 vicarria, “"vale gallardia, logania” (Cov. g.v.
bizarria). Cf. infra v. 1169.

v. 1096-97 reconozco ser el conde, ‘reconozco que es el
conde " .

v. 1099 rifa. "vale contienda (...] en la rifa o risa lo
que ge pretende es deshazer unos a otros” (Cov. a.v.).

v. 1113 estubiese a la mira. "Estar & la mira. Observar
con particular cuidado y atencidn los pasos y lances
de algin negociado U dependencia, para executar las
diligencias conducentes A su logro” (fut. g.v.). EI
sentido en este caso es: “Aunque Serafina estuviese
observando el enfrentamiento entre el conde y César,
no podria pensar que César huya por cobardia’.

v. 1125 estrado, “"el lugar donde las sefioras se aaientan
sobre cogines y reciben las visitas™ (Cov. g.v.). Cf.
la llegada de Aurora a casa de Estela en Amiga, amantp
¥_leal: "[ESTELA] Ven al estrado y sosiega, / que

estds cansada. AURORA.- Aqui estamos / bien. porgue
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esta cuadra, Estela, / aue cae sobre e3tos jardires /
también divierte y alegra” (Qbras cowplekas, II. Dra-
mas. Ed. Angel Valbuena Briones. Madrid: Aguilar,
1987. 361b).

v. 1155 preuenida, ‘preparada’. Prevenir es "anticiparse”
(Cov. =.v.).

v. 1158 cenador. "En las huertas y jardines ay ciertas
longetas, cubilertas unas de texado, otras de 4drboles,
parras, jazmines y arrayanes” (Cov. g.v.). Ci. "...al
acercarse a la isla / del cenador, que con tantas /
flores del estanque habita” (Casa con dos vuertas.,
mala es de guardar de Calderén. Ed. José Romera Cas-
tillo. Barcelona: Plaza & Janés, 1984. wvv. 2317-19).

v. 1161 a vista, "modo adverbial, que vale en presencia, u
delante”, “vale assimismo en consideracién, u compara-
cidén” (Aut. s.v.).

vv. 1165-66 es del mejor cortesano. Anota. a propésito de
estos versos, Hartzenbusch: “Este cortesano poeta. a
quien otras veces elogia Calderédn, ¢ seria Felipe IV?"
(261 n. 1). Marin cree que esta identificacién, que
reitera Valbuena Briones (Comedias, 1708), es errénea
rero que, de todos modos, “debe retenerse [la] ncble
condicidn (del autor]” (191 n. 14).

vv. 1178-90 El movimiento escénico exige en este lugar la
acumulacién de apartes: Margarita lee en privado lo
que abre la posibilidad de que César, por un lado, y
Serafina, ror otro, manifiesten sus respectivas sor-
presas. E! recurso se reitera, cf. infra vv. 3961 y
ss.

v. 1193 escribania, "se toma aszssimismo por el recoldo para
escribir, que se compone de tintéro, salvadera. caxa
rara oblea, campanilla, y en medio un candn para poncr
laz plumas™ (Buk. g.yv.).

v. 1196 Le diuierte. viase infrg no a 2559k,
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1199 proplo, "usado come 3ubstantivo se llama el corréo
de & pie, que alguno despacha para llevar una & mas
cartas de importancia” (8ut. z.v.).

1228 discurso, "habla”. “Témase por el modo de proceder
en tratar algun punto y materla, por diversos propdsi-
tos y varios conceptos” (Cov. a.v.). Cf. infra 1305,
1725. 3623, 3654 y 3678.

1235 grima, “el horror y espanto que se recibe de ver
alguna cosa horrenda, de que un hombre queda pasmado”
(Cov. z.v.).

1249 paravien, “expresion qQue se hace & otro, para mani-
festar el gusto y placér que ge tiene de que haya lo-
grado algun buen sucesso™ (Aut. s.v.).

1294-97 Recogida por Edward M Wilson y Jack Sade en
P ¢ 1i 1 —_— je_C oo,
Citas v gloama. Londres: Tamesis Books, 1964. 1-2.
Apud Marin (101 n. 13).

1325 yntento, “intencidn, propésito’. “Las mas veces
significa el dnimo & designio deliberado” (Aut. g.v.).

1336 de que no reyréds mi pena, ‘de que no reirds de ml
pena’ .

1341 satiefac[clion. Satisfacer “vale tambien dar so-
lucidon & alguna duda, 6 dificultad. & sossegar, o
aquietar alguna quexa, 0 sentimiento” (Aut. 3.v.).

1371. nouela, "nueva que viene de alguna parte, que
cominmente llamamos nusvas” (Cov. s.v,.). Cf. "...dé-
Jjame, / porque en la imaginacion / no cesa. por mas
que quiera. / novela tan verdadera, / qQue miAs parece
invencién” (AmigQ. amante v leal 378b).

1374-85 Trevifo no rescata 2=te pasaje en "Versos des-

conocidos™.



1499 apriesa. “Apriessa... Otros dizen prisa" (Cov.
s.v.).
1424 prebeng¢ién, ‘precaucidn, preparativos”. Cf. "Yo,

gefior, / dije, con vuestra licencia, / qQue no entraran
a serviros, / y que en mi casa no hicieran / preven-
ciones; que a Dios gracias, / pienso que no os falte
en ella / nada” (El alcalde de Zalamea vv. 279-85).

1427 letras. “Letra se toma muchas vezes por cartas”
(Cov. a.v.).

1435 ynculta, ‘s=in cultivar’. “Lo no cultivado, el
erial” (Aut. s.v.).

1438 carabinas, “arma de fuego semejante & la escopeta d
arcabuz; pero de poco mas de una vara de largo. y con
su mira para tirar derecho, y encarando al contrério”
(Aut. g.v.).

1445 tino, “metaphoricamente vale juicie, prudencia, y
discurso cuerdo, para el gobierno, y acertada direc-—
cién de alguna materia” (Aut. 2.v.). En este caso, la
conatruccidn absoluta equivale a “sin control, descon-
trolado”.

1447 fuste, "tomase especialmente por la armadira de la
3illa del caballo & mula, y tal vez por la misma si-
1la” (Aut. g.v.).

1451 potengias. “Por antonomésia se llaman las tres
facultades del alma, de conocer, querer, y acordarse:
que son entendimiento, voluntad y meméria” (Auk.
2.v.).

1479 os embarace, os impida’. Embarazar “vale impedir”
(Cov. s.v.).

1474 adelantdrades. Veéase mds adelante. queriades (v.
2525), alcancédredea (v. 2657), sabiades (v. 7955).
quisiéredes (v. 3487). regun Lapesa. se trata de “a-

recaismns (-que) subsistieron hasta la época de Calrle-

rdn. Aai log ezdrajulos amavadeg. geabliades.

Tl o =
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des, auisisrades, en lucha con sus reducciones ama-
vais, sentiais, digereis, guisierajs, atestiguadas

desde principios del siglo XVI y que al fin triun-

faron” (394). Cf. también R. K. Spaulding (166).

1482 espaclio, "también sinifica el intervalo del tiempo"
(Cov. g.v.).

1597 porque, ‘para que’.

1511+ bejete, "el viejo ridiculo, a modo de los que
suelen introducirse en los entremeses, 0 asainetes”
(Aut. s.v.).

1565+ terrero, “explanada delante de un edificio”. Cf.
El burlador de Sevilla, ed. cit. (197. n. 214). Para
la forma cay, véase nota al v. 460.

1579 litera. “Carruage muy acomodado para caminar. Es
de la misma hechira que la silla de manos, algo més
prolongada, y con dos asientos” (Aut. g.v.).

1599 el que, ‘el hecho de que’.

1684-86 emblema. “Este nombre se suele confundir con el
de simbolo, hieroglifico, pegma, empresa, insignia,
enigma, etc.” (Cov. g.v.). e¢ifrasm. “Escritura enyg-
mética, con caracteres peregrinos. o los nuestros
trocados unos por otros, en valor o en lugar” (Cov.
8.v.). enligmas “es una escura alegoria o glestion y
pregunta engafiosa y intrincada” (Cov. g.v.). contra-
ditorias. "En la Dialéctica se llaman aquellas dos
proposiciones que tienen repugnancia entre si. de las
quales una es universal y otra particular, una que
afirma y otra que niega” {Aut. a.v.).

1783 siendo quien soy. Leo Spitzer estudid este tipo de
declaraciones en sus posibles fuentes hiblicas y old-

sicas. De acuerdo con su andlisis. toda vesz que apa-

rece la frase en textos dramiticos Jel Sigleo de Cro se

ida en 2] rontexco de una situacicn especifica: “un

hombre, noble de nacimieato o d2 cavacher t1a nobl
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de cardcter estd generalmente en el mismo plano que la
de nacimiento). en el momento de escoger el curso de
su accién se representa el ideal a que su personalidad
debe aspirar, dada su naturaleza congénita” (125).

Cf. "Sov guien gov”. HNueva reviasta de filologis hia-
pdnica 1 (1947): 113-27. Véase infra vv. 1792, 1991.
1995, 3507, 3611, 3615 y 3616. También los siguientes
casos de El galdn fantasma: “no la novedad te admire,
/ no la extrafieza te espante / de verme, siendo quien
soy, / venir en aqueste traje” (vv.35-38): "Perdona
desconfianza, / Julia mia, tan cobarde, / siendo quien

eres, y siendo / yo quien soy..." (vv. 233-36).
v. 1809 priesa. “Prlessa. La instancia y solicitud con
que se haze alguna cosa [...] Otros dizen prisa, que

es lo mesmo que priessa” (Cov. g.v.).

v. 1802 llanecas. “Llaneza en condicién y trato, apazible
término” (Cov. g.v.).

v. 18909 male morata. Ya desde el teatro primitivo espafiol
3e acostumbraba, para conseguir efectos de comicidad,
poner palabras latinas o latinismos deformados en boca
de criados y risticos. Calderdn conserva este recur-
so. Cf. "(Lisardo] (Qué dices? ([Calabazas] "Ecce quan
amas” (Casa con dos puertas... v. 1858); "[Candil] El
‘fidus Acates” fue, / puesto conmigo, un Vellido™ (El
galan fantagma vv. 655-6). Ver infra nota al v. 2593.

v. 1B21 real, "moneda de plata que vale treynta y quatro
maravedies, por tener las armas reales” (Cov. a.v.).

v. 1954 faldriquera, “"la bolsa que s3e insiere en la falda
del sayo” (Cov. g.v. faltriqueraa).

v. 1855 quartos, juego de palabras sobre el doble sentido
de cuarto, ‘unidad de tiempo’ y. también. “moneda de
bellsén que vale quatro maravedia” (Cov. 3.v.).

v. 14815 aunque me laue, me tuerca. Para un comenrario de

gaLe verso, véase Introduccidn L], 2.
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1988 mas que con valor de conjuncidén concesiva “aun-
qQue’ . Recuérdese la exclamacion de Laurencia: “jMas
que nunca acd volviera!™ (Fuenteovejuna de Lope de
Vega. Ed. Francisco Lépez Estrada. Madrid: Castalia,
19684. wv. 173).

2043 domeflar, "sujetar, rendir y hacer tratable alguna
cosa” (Aut. m.v.).

2073 bais, “vaydis®. También 3276.

2088 Otra bez y otras ochenta. La expresidn que emplea
Capricho es una parodia de las exclamaciones hiper-
bdlicas tipicas de los personajes calderonianos. Ct.
“una ¥y mill veces merezca / veesar sefior vra mano”,
“dadme mil veces los bracos” (La desdicha de la voz de
Calderdon. Ed. A. V. Ebersole. Valencia: Castalia,
1963. 1II: vv. 206-7 y IIl: v. 351, respectivamente;
véase también v. 1228 de la jornada primera, 990,
1212, 1499 de la segunda y 38, 871 de la tercera); “me
hacian dos mill festejos” ¥ "al jardin vna y mill
veces”, "y hacerme dos mill alagns” (El secreto a_vq-
zea. Ed. J. M. de Osma. Lawrence: U of Kansas, 1938.
I: vw. 165 y 933 y IIl: v. 2427, respectivamente,
etec.).

2099 tris trie, onomatopeya. Hoy diriamos “"tic tac”.

2131 tiniendo. Sobre la vacilacién en el timbre voca-
lico, incluso en el siglo XVII, en particular para el
caso de las vocales proténicas, véase Lapesa, 367 y s.
Cf. infra nota al v. 4987.

2154 arrebol, "por la color roxa y encendida. y ésta
toman las nuves en su puesta del 3ol, heridas con sus
rayos” (Cov. g.v.).

2327 desmentir, "vale tambien resvanecer y dissimular

alguna cosa para que no g2 <onozcal come lesmentir laa

gsospechas, los indicicz, & (S, 8.¥.).
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2412 demasia, "todo lo que es supérfluo: y aldgunas vezes
significa agravio y descortesia” (Cov. g.v.).

2413 Don Quijote. Rohland de Langbehn destaca el valor
de esta clase de alusiones a elementos conocidos por
el publico "“cuyo aparecer en boca de los personajes
implica reconocimento y de ahi constituye una agrada-
ble sorpresa” (595). Se ha podido contabilizar hasta
veinte alusiones, directas o indirectas, a Cervantes
en las obras calderonianas. Cf., al respecto, Robert
ter Horat. “A New Literary History of Don Pedro Cal-
derén”. Approaches to the Theater of Calderén. Ed.
Michael D. McGaha. Lanham: U P of America, 1982. 34-
35.

2424 Verso de rima irregular, corregido en 4 y las edi-
ciones antiguas y modernas.

2459 wajadero, “se dice oy por injuria al hombre necio,
pesado y porfiado™ (Aut. s.v.).

2467 de romania, ‘de improviso, de repente, furiosamen-
te . Apud. José Luis Alonso Herndndez. Léxico del
marginalismo del Siglo de Oro. Salamanca: U de Sala-
manca, 1977. s.v.

2476 rosicler, “el coldr encendido y luciente, parecido
al de la rosa encarnada” (Aut. s.v.).

2486 moina, "endjo U encono contra alguno” (Auk. g.v.).
Cf. "es bien verdad que tomamos algunas vezes mohino
por desgraciado o deadichade en e) juego, y assi dezi-
mos que uno std mohino quando pierde, y dezimos que se
amohina quando toma alguna cosa por agiero, pero esto
no impide qQue yo no pueda usar. en lugar del mohino,
del malencénico donde quadrare bien” (Juan de Valdés.
Qinlomo 150).
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2503 ydem per ydem. El Diccioparic de autoridades, que
clta precisamente este pasaje, annta: "Modo de hablar
vulgar, tomado del Latin, que significa ello por ello,
U lo mismo uno que otro” (g.v. idem)

2515 figura., “"por extenalon se toma por hombre ridiculo,
feo vy de mala traza” (Aut. s.v.). Sefiala Celsa C.
Garcia Valdés que “el "figura  serd protagonista de
varios entremeses. Se revela por algunos signos como
lo ridiculo de su indumentaria, vanidad, hipocresia.
elevadas pretensiones, lenguaje hiperculto, etc.” (An-=
tologia del entremés barroco. Barcelona: Plaza &
Janés, 1985. 444).

2517-8 la tarea del torno, es decir. “dar vueltas’ .

25590+ estar diuertido, ‘estar distraido, apartado, en
tretenido”. “Divertirse. Salirse uno del propdsito
en que va hablando, o dexar los negocios y, por des-
cansar, ocuparse en alguna cosa de contento” (Cov.
a.v.). Cf. "Pero necio discurso / que mi ejercicio
estorba, /en él no me diviertas / en co2a que no im-
porta” (EL burlador de Sevilla I: vv. 475-78).

2576 muelle, "pieza de hierro, acéro U otro metal, que
pegado artificiosamente en alguna midchina & ingenio, y
violentado en él, es causa de algin movimiento” (Auk.
2.v.).

2580 dé cordelejo. Dar cordelejo =s “"gastar bromas, dar
la lata, hacer burlas. escarnecer. Derivado de dar
tratos de cordel o atormentar en 2l potro al reo: en
realidad es algo mucho menos grave v mas irénice”
(Alonso Hernandez, Léxico s.v.).

2594 desbelarle, ‘distraerle’. Uso extensivo a partir
del sentido mis general: "Desvelar. Perder el cucno o

hazer que otro lo pierda” (Cov. 3.v.).
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2598 tergero. "2l que media entre dos para componerlos”
(Cov. a.v.).

2614 bildriera, ‘ventana con vidrio’. “Las vidrieras
para tener luz, sin que el ayre nos ofenda, fue inven-
cidén antigua” (Cov. g.v, vidrig).

2629 malquisto, “aborrecido, odicso y mal admitido en la
voluntad de otros” (Aut. a.v.). Qulsto es el partici-
pio irregular de guerer.

2638 ablaros en el yntento, “hablaros de la intencién .
Cf. nota al v. 1325.

2734 abemos, ‘hemos’ . Cf. La vida es sueilo I: vv. 25,
26, 30 y El alcalde de Zalamea II: v. 816.

2805 Ludubico. La forma con u protdnica es mds fre-
cuente en el manuscrito a partir de este momento (vv.
2829, 2944, 2995, 3086, etc.), aun cuando alterna con
o (vv. 3405 y 3409). Para otros casos de vacllacidn
en el timbre vocdlico, véase supra nota al v. 2131 e
infra nota al v.4087.

2815 justicia. “"Llamamos justicia a los ministros
della, como dezir: A Fulano topd la justicia esta
noche y le quité las armas” (Cov. a.v.).

2848 Sobre eate endecasilabo, que se repite en varias
oportunidades durante esta escena (vv. 2874, 2920 y
3032), véase Trevifio, "Versos desconocldos” (697 n.

22).
296! ymbiaistis. También tubistis (v. 2987) y distis
(v. 4017). "En la Edad de Oro. Alderete empled -atig

a comienzos del siglo XVII, mientras que Calderdn
vacilaba entre escuchastes v amastis; a finales del
siglo (1683 [(sicl) v. a pesar del triunfo del final
zTeis. algun documento arcaizante podia escribir pro-
Laatis. averiduastis” (Manusl Alvar y Bernard Pottier.
Morfologla atorica. del _espafiul. Madrid: Gradono,
1985, 2A7). CE., =n La degdichn dela voo. las Fer-
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mas venistis (II: v. 1577), hallssatis (III: v. 81).
fuistia (III: v. 477), ete.; en EL secreto a vozes,
pedistis (II: v. 1689Q), dijistis (II: v. 2319), valiac
fis (IIl: v. 2545) e hicistls (III: v. 2549), y fuis-
Lis (v. 1993) y vistiag (v. 2024) en El agua mansa.

Los casos citados corresponden, claro estd. a comedias
rreservadas en manuscritos de pufio calderoniano.

2994 deepartirlos, °“separarlos”. Degpartir significa
“meterse de por medio de los que rifien, para ponerlos
en paz; y a vezes quien desparte lleva la peor parte”
(Cov. g.v.).

3066 fino, “eignifica también amoroso, seguro, constante
vy flel” (Aut. a.v.). En el mismo sentido, infra v.
3475.

3070 onestar, “hazer una cosa honesta o alguna persona,
honrdndola™ (Cov. 3,v.).

3102 anc¢iano edificlo. “Metaphoricamente se dice de
qualquiera cosa antigua, U de largo tiempo” (Aut.
s.v.).

3120-29 Este pasaje ha sido comentado por E. J. Gates:
“As in many other plays of the period, parodies occur
frequently in the works of Calderdn, and, like pro-
verbs and ballads, are the special delight of gracio-
soa. In [this] passage two of these comic devices are
utilized when a servant parodies his master s more
dignified version of the proverb ir por lana v valver

trasquilado” (206,. Cf. "Proverbs in the Plays of
Calderén”. The Romanic Review 38 (1947): 203-15.
3156 registros., ‘testigos’. “Registro del lugar, llaman

al hombre inclinado a saber todo lo que en &l passa”
(Cov. awv.).
3160 Harl:senbusch propone corregir, por exigencia de

zentido. y leer: "no zolamente no consigo”™ (271 n. 1).



v. 3193 chieme de chismar. “decir, O hacer algn yue =zea
chisme. de cuya voz se forma™” (AuL. 8.v.).

v. 3194 chisto de chistar, “querer empezar A4 hablar, que-
darse sin hacerlo, formando solo aquel primer sonido,
que sale con el movimiento de los labios y percusion
del aliento” (Aut. s.v.).

v. 3196-98 no teniéndote més costa / el tormento que el
aliuio. Costa es “el precio de una cosa” (Cov. g.v.),
en consecuencia el sentido seria: "no significando méas
una cosa que la otra

v. 3212 engafioso cocodrilo. “Metaphoricamente se llama &
qualquiera persdna engaflosa, infiel y falsa” (Aut.
2.v.). Covarrubias, por su parte, aporta al respecto
Jugosos y entretenidos comentarios, entre ellos: “tie-
ne [el cocodrilo] un fingido llanto, con gque engafla a
los paasageros, que piensan ser persona humana, afli-
gida y puesta en necessidad, y quando vee que llegan
cerca dél, los acomete y mata en la tierra” (g.v.).

v. 3216 vasilisco. “Basilisco. Una especie de serpiente”
(Cov. a,v.). Cf., también, "Rey mio, / mi sefior,
mirad que anda / en palacio un basilisco, / que con la
vista da muerte, / monstruo de sus laberintos” (Saber
dal mal v del bien. Qbras completas, II. Dramas. Ed.
Angel Valbuena Briones. Madrid: Aguilar. 1337.
233b).

v. 3220 uiso ‘paisaje, lo que se ve . “Lo mismo que Vista.
En este sentido estd antiquado™ (Aub. 3.v.).

v. 32@4 postigo, “"la puerta pequefia. que ordinariamente
llamamos puerta falsa™ (Cov. 3.v.).

vv. 3294-96 Este entrelazamiento oracional era recurso ti-

rico calderoniano. Cf. Kl galdn tantasma vv. 8399-945.
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3296 mortal me animo. Este es un lugar donde se advier-
te con claridad la superiorldad estilistica de la
versisn del Res. 91.

3322 Hartzenbusch propone aclarar el sentido, agregando
no: “para no parecer de vidrio” (273 n. 1).

3346 congeto ‘noticia’.

3379 fiancas. De acuerdo con Garcia de Diedo, en cas-
tellano antiguo, fianza significaba "confianza”® (Dic-
cionario etimoldégico espafiol e hispdnico. Madrid:
Espasa-Calpe, 1985. gs.v.).

3382 salbas refiir. Salvar empleado con el matiz juri-
dico de “probar la inocencia o libertad de alguien o
algo”, de manera que el sentido del pasaje seria:
“scon qué argumentos tu, poco fiel, justificas haber
refiido?”

3515+ ma. Estela. Pero Estela es la criada de Serafina;
debe decir Elora.

3567-8 quadros. “Se llama en los jardines aquella parte
de tierra labrada en quadro, y adornada con varias
labbéres de flores y hierbas” (Aut. s.v.). Cf., ade-
méds, "midiendo de los jardines / ya los cuadros, ya
las calles” (Casa con dosa puertas... vv. 357-58).
murta, ‘mirto’, "el arraydn pequefio” (Cov. a.v.
arravdn). Cf. "Vamos, y esconderéte en los jazmines /
y murtas que de cercas a los cuadros / sirven” (El
vergonzogo en palacio II: vv. 495-87). También, “una
mujer. recoatada / en la siempre verde margen / de
murta, que la guernece” (Case con dos puertas... vv.
311-13). Ademasa. la murta era empleada con valor
mecdicinal, cf.: “"Gasté en este mal prolije, / porgue
21 cusrc 32 me curta, / polvos de arrayan y murta. /

maz que vale mi cortiin’ (Fueateoveiuns vv. 243Q-33).
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v. 3593 marafla. “Se llama en las comedias y fdbulas el
lance enredéso & intricado. de que parece mui dificul-
toso poder salir” (Aut. g.v.).

v. 3618-20 La interrupcién de la conversacion entre los
amantes, en el preciso momento en que todo parece
llegar a resolverse, es un paso caracteristico de las
comedias dureas. En Cada uno para si (Ed. José M.
Ruano de la Haza. Kassel: Edition Reichenberger,
1982), por ejemplo, el anuncio lo hacen los criados:

Hernando ;Seiior!

Juana iSefora!

Leonor Juana, ;qué hay?

Don Félix (Qué traes, Hernando?
Juana Que tu padre...

Hernando Que tu suegro...
Juana ...a fuer de padre de farsa...
Hernando ...bien aai como otras veces...
Juana ...eatd a la puerta de casa...

Hernando ...sube ya por la eacalera...(vv. 957-63).
El dramaturgo se permitié ironizar sobre su propio
empleo relterado del recurso: “Que debe de ser comedia
/ sin duda esta de don Pedro / Calderdn que hermano o
padre / sienpre vienen a mal tienpo / y aora vienen
ambos juntos” (La desdicha de la voz, Jornada segunda,
vv. 1095-99). Cf. Ciriaco Mordén Arroyo, “La ironia
de la escritura en Calderdén”, quien se refiere al
texto de La desdicha (219-20).

v. 3633 Tantalo. La comparacidén con el personaje mitico
era lugar comin de la comedia. Cf. "pero siglos in-
mortales / como Tdantalo estaré / entre la duda y la fe
/ de vuestros bienes y males” (Lope de Vega. El caa-
tigo sin venganzs. Ed. Manuel Ferndndez Nieto. Bue-
nos Aires: Orbis, 1982, wvv. 1674-7)

v. 2838 ji¢Ya no me escondo también?! Acaso habria que co-

rregiv la lectura como hace Vera Tassis: “Ya yo me
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rscondo tambien” o los otros impresos: "Ya me escondo
yo también”. Sin embargo, la coincidencia con A hace
suponer que el sentido irénico de la frase podria des-
tacarse, en la representacién, con un rdapido movimien-
to de huilda, subrayando el efecto comico del contraste
entre palabra y accidon. He preferido no introducir
mds modificacidn que el doble uso de signos de excla-
macién e interrogacién para sugerir el sutil Juego de
actitudes y declaraciones que parece palpitar en el
pasaje.

3694 achas, “antorchas’. “Puede sinificar la antorcha
de cera con que se alumbra” (Covarrubias g.v.).

3745 la fantasma. Con adjetivo femenino, asi como tam-
bién en v. 3754. Cf. ";Qué siempre que venga halle /
eata fantasma a mi puerta / calzada de frente y guan-
tes!" (El alcalde de Zalamea I: vv. 410-12).

3990 grangeria, "ganancia’. Proviene de granjear. "ga-
nar”, derivado a su vez, de granija (del latin granica
“casa de granos’). Apud Garcia de Diego, Diccionario
S.V.

3992 despique, "satisfaccion 5 venganza qgue se toma de
alguna ofensa u desprécio que se ha recibido” (Aut.
av.).

4021 composicién. “Se toma tambien por el modo de pro-
ceder, porte y compostura de animo y cuerpo con que
uno ohra y medéra sus acciones” (Aut. a.v.).

4287 mormurar. La vacilacién en el timbre de las voca-
les no acentuadas es fenémeno documentado en los gran-
des escritores del 3iglo de Oro. tanto en el andmino
autor del Lazarille como en 3Santa Teresa o Cervantes.
Para =llo véause Lapesa. 316-7 y 368. Cf. "No mor-
mures, ror Dios. de la Fortuna” (E1l Prade oz Mwldrcid v
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Baile de la capopna de Alonso J. de Salas Barbadillo.
en Antologia del entremés barroco, v. 24).



APENDICE I

Manuscritos y ediciones
de Basta callar
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1. Manuacritos

1.1. Madrid: Biblioteca Nacional. Ms. Res. 8l. 74 hojas.
"Autdgrafa en su mayor parte” (Paz 56)

Fuentes: Rocamora *320; Paz *377; Reichenberger %499

1.2. Madrid: Biblioteca Nacional. Ms. 17.069. 50 hojas.
“de fines del s. XVII" (Paz 56)

Fuentes: Paz #377; Reichenberger %500
2. Ediciones v testimonios anteriores al ajglo XIX

2.1. Incluida en: VERDADERA / QVINTA PARTE / DE / COMEDIAS
/ DE / DON PEDRO CALDERON / DE LA BARCA, / CAVALLERO DEL
ORDEN DE SANTIAGO, / Capellan de Honor de [u Mage[tad, y de
los [efiores Reyes / Nueuos de la Santa Igle[la de la ciudad
de Toledo, / Célebre Poeta Efpafiol: / QUE PUBLICA / DON
IVAN DE VERA TASSIS / Y VILLARROEL, SV MAYOR / Amigo; /
DEBAXO DE LA PROTECCION DEL EXCELENTISSIMO SENOR / Don
Francifco Antonio Ca[imiro Alfon[o Pimentel de / Herrera
Ponce de Leon Vela[co Quifiones y Benauides, / Conde-Duque
de Benauente, Conde de Luna, Marqués de Xaualquinto, / y
Villareal, etc. / CON PRIVILEGIO / EN MADRID: Por Francifco
Sanz, Impre;[or del Reyno, / y Portero de Camara de |‘u
Mage[tad, Ario de 1682. 496-542.

2.1.1. 496 / LA GRAN COMEDIA, / BASTA CALLAR, / DE DON
PEDRO CALDERON / de la Barca. / Fiesta que se representd a
3us Magestades en el Salén / de su Palacio.
Empieza: Marg. Mucho, Flora, fio de ti.
Acaba: basta callar.
FIN.

Separata de la edicidén de Vera Tassis, 1730. V (12)
Ii-(Iilr)-L18

Austin: University of Texas Library

Fuentes: Aoyer %¥21.16.2; Reichenberger (3:355)

2.2. Madrid: 3anz, 1694.

Santander: Biblioteca Menéndez Pelayo: 34129

Fuente: Relichenberger *5a1
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2.3. Num. 153. / COMEDIA FAMOSA, / BASTA CALLAR, / DE DON
PEDRO CALDERON. / PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA. /
(Tabla de personajes a cuatro columnas)
Empieza: Marg. Mucho, Flora de ti fio.
Acaba: basta callar.
FIN.

4>, A-E4
Madrid: Biblioteca Nacional: R/11349 (12) (Pseudo-Vera
Tassis, V (12))

Fuentes: Reichenberger ¥502.1 (3:459)

2.3.1. Num. 153. / COMEDIA FAMOSA, / BASTA CALLAR, / DE DON
PEDRO CALDERON. / PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA. /
(Tabla de personajes a cuatro columnas)
Empieza: Marg., Mucho, Flora, de ti fio.
Acaba: basta callar.
FIN.

Sin colofén.

4°. A-E4

Viena: Osterreichiache Nationalbibliothek: Pseudo-Vera
Tassis BE 7TM3 V (12)

Fuente: Reichenberger ¥502.1 (3:218)

2.3.2. Num. 153. / LA GRAN COMEDIA / BASTA CALLAR, / DE DON
PEDRO CALDERON. / PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA. /
(Tabla de personajes a cuatro columnasa)
Empieza: Marg. Mvcho, Flora de ti fio.
Acaba: basta callar.
FIN

[1]-20
Mannheim: Universitéitsbibliothek: Mammelsdorf 385, Pseudo-
Vera Tassis V (12)

Fuente: Reichenberger ¥502.2 (3:217)

2.3.3. Num. 153. / LA GRAN COMEDIA. / BASTA CALLAR / DE DON
PEDRO CALDERON. / PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA. /
(Tabla de personajes a cuatro columnag)
Empieza: Marg. Mvcho. Flora de ti fio.
Acaba: basta callar.
FIN.

Sin colotdn.
4= A-E4. Feliated. (1) 26
Dublin: Hteevens’ [oapital Librarey: 145,65 (12
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Barcelona: Biblioteca del “Institut del teatre”: n® 57314
(5D 1261)

Fuentes: Reichenberger ¥502.2 (3:459+); Vazquez Estévez %25

2.3.4. Num. 153. / COMEDIA FAMOSA / BASTA CALLAR. / DE DON
PEDRO CALDERON. /

A-E[4]
Wayne State University Library: Pseudo-Vera Tassis V (12)

Fuentes: Ashcom *62b; Sullivan y Bershas %110b

2.4. Num 153. / LA GRAN COMEDIA / BASTA CALLAR. / DE DON
PEDRO CALDERON DE LA BARCA. / PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA.

/

(Tabla de personajes a cuatro columnas)
Empieza: Marg. Mucho, Flora, de ti fio.
Acaba: basta callar.

FIN.

4o A-E4

Friburgo de Brisgovia: Universitdtsbibliothek: E 1932,n-7b
(Nr. 7)

Barcelona: Biblioteca del “"Institut del teatre”: neo 35044

Fuentes: Reichenberger *5@3 (3:137); Vdzquez Estévez %24

2.4.1. Num. 153. / LA GRAN COMEDIA / BASTA CALLAR. / DE DON
PEDRO CALDERON DE LA BARCA. / PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA.

(Tabla de personsjes a cuatro columnas)
Empieza: Marg. Mucho, Flora, de ti fio.
Acaba: basta callar.

FIN

3in colofén.

4> A-Edv

Viena: Osterreichische Nationalbibliothek: Pseudo-Vera
Tassia B422-B V (12)

Hamburgo: Staats- y Universitétsbibliothek: Pseudo-Vera
Tassis A/151945 V (12)

Bundoora. Victoria. Australia: Coleccidn Scarfe: 1@2:i:a.b

Fuenze: Reichanberger #5903 (4

‘“)

2.4.2 Num. 1%3. / LA GRAN TOMEDLIA / BASTA CALLAK. s DE DON
PEHIH CALDERON DE LA BARCA. / PERSUNA:Z U JIABLAN EN ELLA.




(Tabla de personajes & cuatro columnas)

Sin colofdn

4> A-E2

Madrid: Biblioteca Macional: U-9291 (SD 1261)
T 14836 (SD 1261)

Wayne State University Library: CV 23

Fuentes: Reichenberger *503 (1:153); Ashcom *62a: Sullivan
y Bershas x110a

2.4.3. Num. 153. / COMEDIA FAMOSA, / BASTA CALLAR. / DE DON
PEDRO CALDERON.
Empieza: Mucho, Flora de ti fio.
Acaba: basta callar.
FIN.

Sin colofdn.

A-E4

New York: New York Public Libray: NPP p.v.3, n. 5 (Madrid?
17207?)

Fuente: Bergman y Szmuk %148

2.4.4 Num. 153. / La gran comedia / BASTA CALLAR / De Don
Pedro Calderon de la Barca.

Empieza: Mucho, Flora, de ti fio.

Acaba: aunque iuteresado [sic], no aya [(p. 4]

Sin colofdn.
A- fDefectuosa: las primeras cuatro paginas de Baa;a_gallax
encuadernadas con las paginas 3-32 de

amor]
Chapel Hill: U of North Carolina Library: TAB 9.7
Fuente: MacKknight y Jones %209
2.4.5 Num. 153. / La Gran Comedia / BASTA CALLAR. / De Don
Pedro Calderon De La Barca.
Empieza: Mucho, Flora, de ti fion.
Acaba: basta callar.

A-E2
Londres: London Library: P 1050-17

Fuente: Gregg *#177
2.4.4.0 Num. 153. / LA GIRAN COMEDNIA. /7 FASTA CALLAK. / DI

LON RO CALDERON DE LA BARCA. / PERGONAL WU HARLAM KN
ELLA. 7
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Empieza: Mar. Mucho, Flora, de ti fio.
Acaba: basta callar.
FIN.

Sin colofén.
A-E4
Barcelona: Biblioteca del “Institut del teatre”: no 56136
Fuente: Vazquez Estévez ¥23
2.4.7.
Valencia: Biblioteca Universitaria: A-110/77
Fuente: Reichenberger *506 (1:153)
2.5.

Sin colofén.
Londree: British Library: 11725.ee.3 (14) (17607?)

Fuente: Reichenberger *x504 (1:153)

2.6. Num 690 / COMEDIA FAMOSA. / BASTA CALLAR. / DE D. PEDRO
CALDERON DE LA BARCA. / PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA. /
(Tabla de personajes a tres columnas)

Empieza: Marg, Mucho, Flora, fio de ti.

Acaba: basta callar.
FIN.
4> A-D4E2
Colofén: Con Licencia. BARCELONA: POR FRANCISCO SURIA Y
BURGADA, IMPRESOR, / calle de la Paja. / A ¢ _la
compafiia.

Austin: University of Texas Library: H862/C12b/17

Biblioteca particular de R. R. MacCurdy

Bundoora, Victoria, Australia: Coleccidn Scarfe: 102:ii:a-g
Cambridge University Library: 7743.c.104 (=E.M.W.: Lyell.
3)

Chapel Hill: U of North Carolina Library: CTAE 17,1

Dublin: D.W. Cruickshank’s Library (ca 17397)

tilasgow: University Library: 86.d4.4

Lon British Library: 11728.1.71 (17707)
Mad Biblioteca Nacional: T 2120 (8D 1:60)
im: Universitidtshibliothek: 21953.2 (1) y colece. en

Mannl

lia famosa 15)

Bibl. Univ.: P-5-12 (3D 1269)
Bodleian Library: 3885 d.ta (0
Jibl. Nat. 42 Yg 21 (HH) (5D 11268

e Comed
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Valencia: Bibl. Univ.: A-110/71
Wellesley: Bibl. Cce (SD 1260)

Fuentesa: Aoyer *¥21.16.1 y ¥21.16.1a; McAnight y Jenes ¥21@;
Reichenberger *508.

2.7.

Sevilla: Herederos de Tomas Lopez de Haro, sin afio, 36
hojas. Num. 11.

Lisboa: Bibl. Nac.: L.2901 V

Hamburgo: Staats- y Universitdtebibliothek: A/1072,IV,7
(hacia 1739)

Wellesley College Library (SD 1262)

Fuente: Reichenberger %507

2.8. Relacidén de mujer, de la comedia intitulada Basta
callar.

Sevilla: Haro, sin afio.
Madrid: Biblioteca Nacional: V-210-81 (3D 2115)

Fuente: Reichenberger ¥508

2.9. Num. 141./ COMEDIA FAMOSA. / BASTA / CALLAR. / DE DON
PEDRO CALDERON. / Hablan en ella las Personas siguientes. /
(Tabla de personajes a cuatro columnas)
Empleza: Margar. Mucho, Flora, de ti fio.
Acaba: basta callar.
FIN.

Colofdén: Con Licencia: En Sevilla. en la Imprenta de JOSEPH
PADRINO, en calle de Genova.

A-D4

Londres: British Library: 11728.h.15 (6) (1750?)

Fuente: Reichenberger %509 (3:469)

2.19. Incluida en: Conedias del célebre poeta espafiol don
Pedro Calderon de la B

arca... que saca & la luz don Juan
Fernandez de Apontes. y laas dedica al miesmo don Pedro Cal-
deron de la Barca. Madrid: Viuda de M. Ferndndez. 1760-63.

11 tomos en 1@ volumenes. 10: 94-149.

Separata: 94 / LA GRAN COMEDIA. / BASTA CALLAR. DE D. PEDK
CALDERON DE LA BARCA. / Fiesta que se representd 4 sua
Magestades en el Salon de su Real Palacio.

Wayne 3State University Lilrary: CV 21
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Fuentes: Ashcom #62c; Sullivan y Bershas *110c
2.11.
Barcelona: Carlos Sapera, Francisco Surid 1765. 18 hojas.
Num. 60.
Barcelona: Bibl. Univ.: CXXVIII-4-5 (12)
Fuente: Reichenberger *510
2.12.
Valencia: Orga 1765.
Santander: Bibl. Menéndez Pelayo 249.
Fuente: Reichenberger *511
3. Edicionea modernas
3.1. Incluida en: Keil, Juan Jorge. Lag comedias de D,
Pedro Calderén de la Harca. cotejadas con lag melores
ediciones hasta ahora publicadas, corregidas v dadas 4 luz

un retrato del poeta,
it o original. Leipsique: Ernesto Fleis-
cher, 1829. 3: 172-99.

3.2. Incluida en: Hartzenbusch, Juan Eugenio. Comedias de

o) ccid 43 _completa . qaue
todas 1 iore cha e ilustrada por don.... Ma-
drid: Imprenta de la Publicidad, 1848-5@. [=Atlas, 1945,
3: 255-78).

3.3. Incluida en: Valbuena Briones, Angel. Qbr.
de P. Calderén de la Barca. Madrid: Aguilar. 1952-1959.
2: 1710-48.

4. Referencjas biblicgraficas del Apeéndice

Ashcom. B. B. A Degcripsive Catslogue of the Spanish
Comedizg Susltas in the Wayne State University Uibrary
and. the Private Library. of Professor B. B. Ashcom.
Leztroit: Wayne State lUnive

wity Librarics. LOgh,
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Bergman, Hannah E. y Szilvia E. Szmuk. A _Catalogue of .
Comedias Sueltas in The New York Public Likrary.
(n.d.]): Grant & Cutler, 1980. Vol. I.

Boyer, Mildred Vinson. The Texas Collection of Comedias
Sueltas: A Degcriptive Bibliosgrarhv. Boston, Mass.:

G. K. Hall & Co., 1978.

Gregg, Karl C. An Index to The Spanish Theatre Collection_
in_the London Library. Charlottesville, Virginia: Bi-
blioteca Siglo de Oro, 1984.

McKnight, William A. y Mabel Barret Jones. A Catalogue of

] . Lit : the Unij ity of
North Carpolina. Chapel Hill: U of North Caroclina
Library, 1965.

[Paz. Julian. Advertencia). Catdlogo de las piezas de_
critos de la Biblioteca Nacional. Madrid: Patronato
de la Biblioteca Nacional, 1934.

Reichenberger, Kurt y Roswitha. Biblingrarhisches Handbuch
niano. Kassel: Verlag Thiele & Schwarz, 1979. Tomo I.

Reichenberger, Kurt y Roswitha. Biblicararhisches Handbuch
der Calderén-Forachung / Manual bibliogrdfico caldero-
niano. Kassel: Verlag Thiele & Schwarz. 1981. Tomo
III.

Rocazmora, José Maria. Catdlogo abreviado de los manuseri-
tos de la Biblioteca del Excmo. Sefior Dugue de Usuna ¢é
Infantado. kecho por el congervador de ella DRon...
Madrid: Imprenta de Fortanet. 1882.

Sullivan, Howard A. y llenry N. Bershas. ‘The Wavne State.
University Collection of Comediaz Sueltas.. A Descrip-
tive Bibliographv. LDetroit: Wayne State U D, 1984,



251
Vdzquez Estévez, Mergarita. Comedias aueltasa sin pie de.

(Barcelona)”. Kassel: Reichenberaer, 1987.



APENDICE II

Reproduccién de folios selectos
del Res. 91
(Biblioteca Nacional de Madrid)
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Limina 3: Folio 1[r] de la Jornada Tercera.



