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INTRODUCCION

- Elultimo volumen de Filologia, el tomo XXXII, 1 v 2 (1999), aparecido
hacia fines del mes de noviembre del afio 2005 se demoro mucho tiempo en prensa
por inconvenientes surgidos de una serie de complejas circunstancias entre las
que es necesario sefialar: los multiples problemas que han paralizado los proyvec-
tos editoriales de la Facultad de Filosofia y Letras como consecuencia de las
dificiles circunstancias econémicas por las que ha atravesado el pais en estos
ultimos afios; el alejamiento, por cuestiones personales. de Ana Maria Barrenechea
de la direccion del Instituto de Filologia y Literaturas Hispanicas "Dr. Amado
Alonso", en el mes de mayo de 2002; la demora en sustanciarse el concurso para
cubrir el cargo de Director que finalmente fue resuelto en noviembre de 2003 con
la designacion de Melchora Romanos.

Ante esta situacion, se hace necesario arbitrar los medios para aicanzar la
regularidad de la publicacion y procurar de este modo superar la involuntaria
tardanza que ha retrasado la frecuencia con que venia apareciendo desde 1985,
bajo la direccién de -\na Maria Barrenechea, quien ha desarrollado una prolifica
actividad editorial q.i= a recento el solido prestigio académico con que cuenta
Filologiaen el campo de las investigaciones de los estudios de lengua y literatura
en la comunidad universitaria local e internacional. Por esta razon es que se ha
programado que tanto este tomo XXXI1II (2000-2001) como el préximo en prepa-
racién, el XXXTIV (2002-2003), sean volimenes dobles con el fin de cubrir los afios
de forzoso retra>o, para luego retomar a partir del afio 2004 la periodicidad anual
tal como se habia establecido desde 1989.

En cuanto al presente volumen, es necesario sefialar que fue proyvectado
por la Dra. Barrenechea con el objetivo de servir de vehiculo de difusion de los
trabajos de los equipos de investigacién de los Proyectos financiados por la
Secretaria de Ciencia y Técnica de la Universidad de Buenos Aires, radicados en
el Instituto, y durante su gestion se inici6 la preparacion de la mayor parte de las
colaboraciones que se publican a las que luego, ante la necesidad de acrecentar
el nimero de paginas, se agregaron otros trabajos que igualmente responden a
los lineamientos con que fue programado. También hay que destacar la constante
del encadenamiento generacional que se pone de manifiesfo en este numero de



la revista por cuanto, junto a los nombres mas consagrados de los especialistas.
nos encontramos con los de jévenes profesores, criticos y becarios, discipulos
asu vezde quienes lo fueron de aquellos que los antecedieron y que, de este modo,
corroboran lanecesidad de asumir la conciencia del pasaje y la vocacién de futuro
que supone el trabajo en equipo para la formacién de los nuevos investigadores.
El volumen XXXIV (2002-2003) se constituird en un homenaje al Instituto de
Filologiay Literaturas Hispanicas "Dr. Amado Alonso" en'el octogésimo aniver-
sario de su fundacion.

M.R.



GRAMATICA Y REPRESENTACION LEXICOGRAFICA:
LOS DERIVADOS EN -BLE

RESUMEN

El objetivo de este trabajo es evaluar la aplicabilidad de la teoria de la
herencia a la representacion lexicografica de los derivados en —Ale, a partir del
andlisis ejemplar de la representacién que propone el DRAE. El sufijo -ble es
caracterizado como un sufijo que se adjunta a verbes. dando como resultado
adjetivos con significado pasivo, parafraseables por ‘que es V oo - 1NuESIras
hipétesis son: (i) los derivados con -ble siempre son eventivos, independiente-
mente de la categoria de la base (oxidable. papable); (ii) los deverbales. segin
la estructura argumental de labase yeltipo de herencia, tendranun valor [-pasivo]
(agradable, durable) o [+pasivo] (hipotecable, carjeable); (iii) el sufijo -ble
agrega a la base el significado modal de posibilidad. y en ciertos casos un valor
apreciativo (como en bebible). A partir del analisis de los tipos de derivados v de
surepresentacionen el DRAE. finalmente, se ofrecen pautas para el mejoramiento
de larepresentacion lexicografica de la 1:rivacién sn -ble.

Palabras clave: Morfologia; Sufijo-ble; Representacion lexmvraﬁca Teoriade
iaherencia; Neologia -

ABSTRACT

The goal of the present work is to study the applicability of the theory of
inheritance to the lexicographical representation of forms derived in -b/e. based
on the analysis of the representation proposed by the DRAE. The suffix -ble is
defined as a suffix that is added to verbs, resulting in adjectives with passive
meaning that can be paraphrased as “thatis V" . Our hypotheses are: (i) forms
derived in -ble are always eventive, independentiy from the cathegory of the base
(oxidable, papable); (ii) deverbal forms, according to the argument structure of
the base and the type of inheritance, will have a [-passive] value (agradable,
durable) or a [+passive] value (hipotecable, canjeable;; (iii) the suffix -ble adds



S ANDREINA ADELSTEIN Fu. XXXHL 122

to the base the modal meaning of possibility. and in certain cases, an appreciative
value (i.e. bebible). Finally, as per the analysis of the types of derived forms and
theirrepresentation inthe DRAE, criteriaare offered to improve the lexicographical
representation of the derivation in -ble.

Key words: Morphology; -ble suffix ; Lexicographic representation; Inheritance
theory; Neology '

1. INTRODUCCION

Este articulo se propone evaluar la aplicabilidad de la teoria de la herencia a la-
representacion lexicografica de los derivados en —ble, a partir del anélisis del
diccionario de la Academia Espafiola (DRAE). '

Tomamos este estudio como un caso ejemplar para reflexionar acerca de
larelacion entre lingiiistica teérica (L T) y lingiiistica aplicada (LA), por una serie
de razones. Por una parte,~ble es un sufijo muy productivo en el espaiiol actual
vy esta asociado con diferentes procesos de formacion de palabras. Por su parte,
la eleccion de la teoria de la herencia se funda en el hecho de que se trata de una
teoria utilizada en diversos modelos lingiiisticos para explicar la interfaz léxico-
sintaxis. EI DRAE, por altimo, es el diccionario de referencia mas importante para
la lengua espaiiola.

Nuestro trabajo se inscribe entre los trabajos del grupo TERMTEX' que
tratan el limite entre léxico y sintaxis, en los que se discuten las propiedades
semanticas y formales de unidades complejas del léxico general y del especiali-
zado (Adelstein, Kuguel, Kornfeld & Resnik 2000, Kornfeld 2003, Korr‘eld &
Resnik 2000a, 2000b, 2002a, 2002b); particularmente, entre los que tra:an la
formacion de adjetivos (Adelstein 1999, Kornfeld & Resnik 2000b, 2002a).*

El articulo estd organizado de la siguiente manera: en primer lugar,
presentamos los supuestos tedricos acerca de la relacién entre teoria lingilistica
y aplicaciones léxicas, y acerca de la relacion entre comportamiento sintacticoy
procesos morfoldgicos. En segundo lugar, analizamos el tratamiento gue el sufijo

! TeRMTEX es el grupo argentino de investigacion ¥ docencia en terminologia y texto,
dirigido por Guiomar E. Ciapuscio. Actualmente, el grupo estd finalizando dos proyvectos de
investigacion: La comunmicacién de la ciencia desde la perspertiva lingiiistica (UBACYT
F033) y Conocimiento especializado y comunicacion: su especificidad en el lenguaje (UNGS
30/3004). A su vez, ha comenzado los sizuientes provectos: La comunicacion especializada:
aspectos textuales, gramaticales y léxicos (PIP CONICET 023/80 Resolucion n® 234 del 17/
12/2003) y Léxico. textos y géneros de la comunicacion especializada (UNGS).

> Agradezco a Laura Komfeld la lectura atenta que ha hecho de este trabajo v sus
comentarios esclarecedores.
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ha recibido en la bibliografia, presentamos nuesiras hipotesis sobre los tipos de
resultados v el analisis de los datos lingiiisticos. Luego. ofrecemos un analisis de
larepresentacion lexicografica de la informacion relativa al sufijo y a los tipos de
resultados. Sobre la base de este analisis proponemos una serie de pautas para
el mejoramiento de la representacion lexicografica de las formas con -ble. parti-
cularmente en lo que se refiere a la definicion.

2. SUPUESTOS TEORICOS

2.1. REPRESENTACION LEXICOGRAFICA: CIRCULARIDAD ENTRE TEORIA Y APLICACION
LINGUISTICA

El concepto general de representacion alude a una funcion semiética. Segiin
Peirce (1986), un signo (represemamen) es algo que “representa” un objero
distinto de si, en la medida en que esta en lugar de dicho objeto. en la medida en
que lo sustituye. Esta sustitucion del objeto tiene como correlato que, en la
decodificacion del signo, lo que se interpreta es el objeto mismo. Ahora bien, el
signo o representamen nunca representa el objeto en su totalidad sino que lo
representa a partir de un punto de vista (el ground, en términos peircianos). Esto
es. la representacion es parcial y tal parcialidad depende del ground.

Podria decirse que esta nocion peirciana de representacion esta en la base
de la nocion de representacion lexicogréfica. En cuanto al objeto de la represen-
tacion lexicografica, generalmente se afirma que el diccionario representa una
lengua particular, a partir de sus unidades léxicas y de la informacion que estas
unidades comportan. El ground de la r=presentacion lexicografica esta en estre-
cha relacion con el tipo de diccionario. su funcién principal y el tipo de usuario.
El tipo de diccionario determina el tipo v el modo de informacion que se ha de
representar tanto en la macroestructuracomo en lamicroestructura.’ Por ejemplo,
un mismo item léxico es representado de manera diferente en un diccionario
monolingiie para hablantes no nativos (que probablemente incluya unarepresen-
tacion fonologica de la entrada) qu.2 eaundiccionario monolingiie para hablantes
nativos (que tal vez no brinde tal informacion fonolégica).

¥ Por macroestructura generalmente se entiende tanto el conjunto de entradas del
diccionario (i.e. la nomenclatura o el lemario) como su ordenacion y tratamiento (i.e. la
organizacion de las entradas segun un orden alfabético o inverso, por familia de palabras o segim
sistemas conceptuales). Haensch_et al. (1982: 452) extienden el concepto de macroestructura
a la organizacion del diccionario en partes textuales: la macroestructura comprende asi el
conjunto de introduccion, anexos, bibliografia. tablas. etc. De todas formas. ambas nociones
se refieren a niveles formales de reprasentacion de la informacion léxica. Por microestructura
nos referimos al conjunto de informaciones acerca de la entrada que se ordenan en un articulo.
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En cuanto al representamen, los signos empleddos en la representacion
del objeto, se daendos niveles: la macroestructuray lamicroestructura. Respecto
de lamicroestructura. la informacion puede ser representada explicitamente (por
ejemplo, mediante abreviaturas o etiquetas para la flexién y el niimero) o implici-
tamente (por ejemplo. la irregularidad de un verbo se puede representar mediante
ejemplos de las formas flexionadas irregulares) (cfr. Lorente 1994a).

Los elementos que intervienen en larepresentacion lexicografica, el objeto
a ser representado. el representamen y el ground, presuponen —implicita o
explicitamente—unadeterminadateoria lingiiistica. Por ejemplo, la asistematicidad
que ciertos diccionarios presentan respecto del modo de ingresar sintagmas
lexicalizados manifiesta la vacilacion tedrica respecto del concepto de unidad
léxica. El incorporar como entradas sufijos manifiesta que tales elementos son
considerados unidades del léxico. La codificacion clasica de v.tr., v.intr., etc.
responde a un determinado modelo del comportamiznto sintactico de los verbos.
Es decir, la representacion lexicografica implica siempre una toma de posicion
tedrica acerca de qué es la lengua y. consecuentemente, de qué es ¢l léxico.

Estas constataciones son ejemplo del hecho, no siempre aceptado, de que
lalexicografia—tantoen lo que ametalexicografia como a préctica lexicograficase
refiere— es una disciplina de la lingiiistica aplicada.

La lingiiistica aplicada, entendida como el conjunto de disciplinas lingliisticas
que trata problemas de comunicacién, que disefia técnicas, métodos y recursos
para solucionarlos, sostiene larelacién bidireccional entre descripcion y explica-
cion lingiiisticas y aplicaciones. Esta complementariedad entre los resultados de
ambas perspectivas lingiliisticas puede enunciarse como un principio de
circularidad entre LA vLT (Slama-Cazacu, 1984: 18):

Le but applicatif en peut donc étre réalisé saus de laborieuses recherches préavles,
d’ordre théorique conduisant & la formulation de principes, et un tel insoument
ayant un caractére pratique évident est utilisé ensuite aussi comme 1'un des

fondements préalables aux élaborations théoriques.

Por este principio, sostenemos que los diccionarios, que descrioe: gran
cantidad de datos de las lenguas particulares, constituyen fuentes sumamente
titiles para el analisis y explicacion del lenguaje por parte de la teoria lingilistica.
A su vez, que las distintas posiciones acerca del papel que el léxico ocupa en la
gramatica determina en la practica lexicografica el tipo de representacion que se
hace de la informacién Iéxica.

El papel central, pero asistematico, que tenia el léxico en los modelos
gramaticalestradicionales condicionaba la practicalexicogréficaaladescripcion
asistemética de la informacion de las entradas. Por su parte, el lugar marginal que
el léxico tuvo en los primeros modelos generativos (Chomsky 1957, Chomsky &
Halle 1968), herenciade la nocion bloomfieldiana del 1éxico como el conjunto de
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irregularidades de lalengua. convierte al diccionario enun listado de idiosincrasias.
incapaz de representar toda la informacion gramatical asociada a un item léxico:
fonologica, morfol6gica, sintactica. semantica y pragmatica.*

Los modelos modulares posteriores, en cambio. si bien pueden variar
respecto del peso que tiene el componente léxico en la gramatica. resultan mas
adecuados puesto que permiten explicar las interfaces entre el léxico v los otros
modulos de la gramaética; consecuentemente, favorecen una descripcion
lexicografica mas completa de la informacion léxica. (Para la explicitacion de las

diferencias entre los distintos modelos de la gramatica generativa, véase Lorente

1994a, Badia 1994. Sells 1985).
Sostenemos, entonces. que la eleccion explicita de un modelo adecuado
" al objeto que se quiere representar en el diccionario puede contribuir a una mejor

representacién lexicografica (Lorente 1994a, Badia 1994, Lara 1997). Segin -

Lorente (1994a), la implementaciéon de un modelo gramatical puede afectar
distintos aspectos del disefio de un diccionario: la seleccion de un modelo
condiciona la delimitacion de las unidades léxicas y el tipo de informacion léxica.

Con el objeto de analizar la representacion lexicografica de un aspecto
particular de la relacion léxico-sintaxis, en este trabajo nos centramos en larelacion
entre procesos de formacion de palabras y el comportamiento sintactico de
unidadesderivadasyadoptamos lateoriade laherenciade la estructura argumental
de unidades predicativas.

2.2. TEORIA DE LA HERENCIA Y ESTRUCTURA ARGUMENTAL

Lateoriadelaherencia, qu+ hasido desarrollada dentro de la gramatica generativa
a partir de Chomsky (1970,. explica la relacion que existe entre unidades Iéxicas
que guardanrelaciones formales (entre otros, Randall 1982, 1984, Booij 1988. apud
Gracia 1995). Respecto de la formacion de palabras, da cuentadz larelacién entre
el comportamiento sintictico de la base y el comportamiento sintactico del
derivado. Esta teoria ha servido, principalmente, para explicar la formacion de
sustantivos deverbales, a partir de la estructura argumental del verbo de base
(Gracia 1995, Lieber 1983, 1992, Roeper 1987).

Sibien hay diferencias seguin los autores, la estructura argumental es vista
como un nivel de descripcion del léxico predicativo (verbos ¥ adjetivos), que
explicita cuéles son los elementos que intervienen en esa predicacion, y cémo se

*  Badia (1994) analiza en algunos modelos lingiisticos tedrjcos de este siglo el lugar que
ha ocupado el Iéxico y las implicancias que estos modelos han tenido o podrian tener en la
representacion lexicografica.



12 ANDREINA ADELSTEIN “Fo. XXX, 1-2

han de proyectar en lasintaxis. La estructura argumental,pues, aporta informacion
sintacticay semantica. y permite explicar el comportamiento sinticticoy semantico
de launidad (Alsina 1996, Lorente 1994b). ’

En un comienzo, Ja estructura argumental se relacionaba con los marcos
de subcategorizacién y con los roles semanticos, es decir, se identificaban los
argumentos légicos (informacién sintéctica) con los roles teméticos (informacién
semantica). Posteriormente, se distingue la estructura tematica de la estructura
argumental (que indica Gnicamente la cantidad de argumentos) (Hale & Keyser
1991, 1993). Estadivision posibilita unamayor generalizacion puesto que permite
explicar funcionamientos idénticos de predicados que tienen igual estructura
argumental pero diferente estructura tematica. Asf, los verbos pueden clasificarse
en tipos sintacticos exclusivamente a partir del nimero de argumentos: anadicos
(llover, nevar), monadicos (nacer, durar, correr), diadicos (romper, comprar,
moldear) v triddicos (trasladar, canjear).

Consideraremos aqui la distincion establecida por Williams (1981) entre
argumento externo (i.e. externo al SV. que se proyecta como sujeto) v argumentos
internos (i.e. internos al SV, que se proyectan, por ejemplo, como objeto o
complemento). A su vez. en los casos que resultara pertinente, consideraremos
lacaracterizacion de Grimshaw;, citada por Lorente (1994b). Grimshaw plantea la
distincién entre argumento externo e interno a partir de la jerarquia de roles
tematicos: el argumento externo es aquel al que se le asigna elrol de agente (AG),
de instrumento (INSTR) o de causa (CAUSA); los internos son los que reciben
los roles de tema (TEMA), meta (META) o experimentante (EXP). Esta caracte-
rizacion vincula la proveccion sintactica con la semantica en relacién con el
concepto de sujeto logico.

De acuerdo con la teoria de la herencia, una palz\ra construida hereda los
argumentos del predicado de base. Seglin como los recive, 1a herencia puede ser
externa o sintactica (el argumento de la base se provecta en la sintaxis, i.e. fuera
de la palabra derivada), o en el caso de los compuestos, interna o morfolégica: la
realizacion del argumento se da dentro de la palabra compuesta. Se habla de
absorcién cuando en los derivados el argumento s realizado por el afijo, y de
bloqueo, cuando el argumento —sin haber sido absorbido— no se realiza como
argumento propio (Gracia et al. 1999). Asi, para casos como:

1) el secador de pelo
2) el lavarropas
3) el secante (*de tinta)

vemos que enel primer ejemplo hay herencia externadel argumento interno (secar
- pelo), mientras que, en el segundo, laherenciaes interna (/avar - ropas). Por otra
parte, elsufijo—dor absorbe el argumento externo, ya que tiene una interpretacion
agentiva. Por Gltimo, en e/ secante 1a herencia del argumento interno, que no esta
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absorbido porque el sufijo también tiene una interpretacion agentiva. esta
bloqueada (*de tinta) (Kornfeld & Resnik 2000b).

. ANALISIS DE LAS FORMACIONES CON EL SUFUO ~BLE

w

.1. ANTECEDENTES E HIPOTESIS

)

El sufijo -ble es caracterizado como un sufijo adjetival muy productivo. que se
adjunta preferentemente a bases verbales, y cuya adjuncion da un resultado con
significado pasivo parafraseable por ‘que es V opic

" -Larevision de los principales trabajos descriptivos sobre el espaiiol (Lang
1990, Graciaetal. 1999.Rainer 1999, Piera& Varela 1999. Alvar Ezquerra 1993. entre
otros) permite constatar que, si bien se reconoce de manera general una interpre-
tacién modal (basicamente potencial. v en ciertos casos tambi¢n de necesidad o
de facilidad). no hay homogeneidad respecto de la relacion con las interpretacio-
nes activa o pasiva de los resultados. Rainer (1999), por ejemplo. propone una
clasificacién semdntica de los adjetivos deverbales en activos (puros,
disposicionales v potenciales) v pasivos (participiales, potenciales y deénticos)
segum la cual las interpretaciones modales se solapan con las intepretaciones
activa o pasiva. Niega asi el valor potencial de derivados de verbos monadicos
de argumento interno, como mudable v durable, pues los clasifica como activos
puros. En ese caso, oxidable podria recibir en (4) una interpretacion activa pura
(no potencial) (4.a) o una activa potencial (4.b):

4) a. El hic.'vo es un metal oxidable
b. Este n..terial es raramente oxidable

Esto se contradice con lo sefialado por Gracia (1995: 114) para el equiva-
lente cataldn oxidable: seglin esta autora, oxidable, cuya parafrasis lexicografica
es ‘queespot V', puede tomar los valores de potencial media (‘ que se puede oxidar
por si mism¢’) o pasiva (*que puede ser oxidado por cualquiera’). Segtin Cabré
(1994: 58), el significado de los distintos tipos de resultados dependen de las bases
verbales: los que derivan de un verbo transitivo pueden parafrasearse como ‘que
es V. » Y los que derivan de verbos intransitivos, como ‘que es V’.

Encuanto a la estructura argumental. en general hay acuerdo acercade que
estos sufijos exigen verbos con al menos un argumento interno. Se sefiala que éste
esheredado porel derivado, mientras que el argumento externo no lo es. En efecto,
al comtrario de los adjetivos participiales (Kornfeld & Resnik 2002b), los adjetivos
con —ble no heredan el argumiento externo de los verbos de los que derivan. Es
decir que la herencia del argumento externo esta bloqueada:

(3)  a Juan se sentia culpado del accidente por sus familiares.
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b. Juan se sentia culpable del accidente *por+sus familiares (correcta
con interpretacion de adjunto causal).

Como puede verse en la oracion 3.b. los adjetivos con—b/e si heredan los
complementos preposicionales de los verbos de los que provienen. en este caso
culpar de (otros ejemplos son aplicar a/ aplicable a, dividir por/ divisible por,
transformar en/ ransformable en, cfr. Gracia 1995), al tiempo quz el argumento
interno directo del verbo base pasa a ser el nombre al que modifica el adjetivo.

De todas maneras, la formacion con -ble exige una descripciéon mas
compleja en tanto no todos los resultados tienen un significado potencial
(bebible, en el sentido “no tan desagradable como para ser bebido) no todas las
bases son verbos (papable), y muchos de los resultados se recategorizan como
sustantivos (comvertible).

Nuestras hipotesis son:

a) los derivados con este sufijo siempre son eventivos, independientemente de
la categoria de la base (oxidable, papable) o del resultado (un convertible,
una variable);

b) segun la estructura argumental de la base y el tipo de herencia, los deverbales
tendran un carécter
[-pasivo] (agradable, durable) o [+pasivo] (hipotecable, canjeable):

c) elsufijo-bleagregaalabase el significadomodal potencialy, en ciertos easos,

7"~ pueaeaporar Atz dpretiatvo g evairauvo | Mo estanreototv para v,

en bebible).

3.2. ANALISIS DE LOS DATOS

Las formas con —ble se pueden clasificar de acuerdo con las propiedades
categoriales, formales, arsumentales v semanticas de la base como respecto de
las del resultado. Una primera descripcion permite afirmar que, desde el punto de
vista de su estructura interna, enti e las formas en -ble se distinguen los adjetivos
complejos perono construidos (Corbin 1987), i.e. que provienen ya formados del
latin (probable, sociable, viable) y los construidos, derivados del espafiol

(plegable, durable, comprobable, trocable, deleitable, presidenciable).

Respecto del segundq erupo, segun la categoria de la base los derivados
pueden ser deverbales (durable, comprobable, deleitable) o denominales

(papable).

dable).

En cuanto a los deverbales, desde el punto de vista de la estructura
argumental de la base, los verbos pueden ser monadicos (oxidable, mudable).
diadicos (hipotecable, agradable) y triddicos (achacable, aplicable, recomen-

0 *
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Ejemplos de la productividad de las formas deverbales son los siguientes
neologismos: autosostenible. indisponible, sustentable e incobrable.*

Analizaremos a continuacion los tipos de resultados exclusivamente de
acuerdo con el tipo de herencia, el caracter eventivo y la categoria léxica:

1) Derivados de verbos de estructura argumental monadica: Los verbos
base de adjetivos como durable o mudable tienen un solo argumento, que se
proyecta como sujeto. El adjetivo hereda este argumento v es por ello que tiene
un significado no pasivo, que puede parafrasearse como ‘que puede V'. El _
argumento es heredado externamente: se provecta en el nombre rector, en el caso
de sintagmas nominales, o en el sujeto en los casos en que el adjetivo es el
complementd predicativo de oraciones con verbo copulative. Por ejemplo:

(6) mudar(x)
[[mud-a], ble],
La gente muda / El cardcter muda
La gente (es) mudable / El cardcter (es) mudable

Los derivados de verbos monadicos pronominales® como oxidarse,
también heredan externamente el argumento, que se proyecta del mismomodo que
en el caso anterior. El significado de estos derivados es no pasivo y también se
puede parafrasear por ‘que puede V.

(7)  oxidarse(x)
({oxid-a], ble],
Este acero se oxida
Este acero (es) oxidable

Segun la tipologia de Grimshaw, el argumento es interno en ambos tipos
de verbos.

s

*  Estos datos han sido extraidos del corpus del proyecto La neologia en la prensa escrita
argentina de la Universidad Nacional de General Sarmiento. asociado a las Anienas Neoldgicas -
de} Instituto Universitario de Linghistica Aplicada de la Universidad Pompeu Fabra (Barce-
lona). Este proyecto busca identificar formas nuevas del castellano rioplatense. utilizando
como fuentes de contraste el diccionario de la Real Academia Espaola y el Diccionario Lema
de la editorial VOX -

¢ Muchos de estos verbos, sicuiendo a Lorente (1994a), corresponden a la vasante
monidica inacusativa de un verbo ergativo. Es decir, hay parejas de verbos ergativo; que tienen
una variante acusativa, de estructura argumental diadica. (como axidar) y una variante
inacusativa (aridarse), de estructura argumental monadica
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. 2) Derivados de verbos de estructura arguﬁiental diddica: Los verbos
base de adjetivos como hipotecable o reprobable tienen un argumento externo,
que se proyecta.como sujeto, y un argumento interno, que se proyvecta como
objeto. El adjetivo hereda externamente el argumento interno, que se proyectaen
el nombre rector, en el caso de sintagmas nominales, o en el sujeto en los casos
en que el adjetivo es el complemento predicativo de oraciones con verbo
copulativo. Dado que el resultado tiene caracter eventivo, suponemos que el
argumento externo es absorbido (y no bloqueado). Es por ello que no se puede
proyectar en la sintaxis. El significado de estos derivados es pasivo. v puede
parafrasearse como ‘que puede V__ *. Por ejemplo:

(8  hipotecar(x(y))
[[hipotec-a], ble],
Juan hipotecé los departamentos
Los departamentos (son) hipotecables
* Los departamentos (son) hipotecables por Juan

Los adjetivos como agradable, deleitable derivan también de verbos
diadicos, pero, entérminos de Williams (1981), heredan externamente el argumen-
to externo y el argumento interno es absorbido. Por gllo, el significado del
resultado es no pasivo, parafraseable por ‘que puede V’:

)  agradar(x(y))
[[agrad-a], ble],
La pelicula me agrada
La pelicula (es) agrac'-ble
*La pelicula (es) agraa-.ble para mi.

Siguiendo a Grimshaw, estos verbos se distinguen de los anteriores
porque ambos argumentos son internos. Por ejemplo:
comprobar x)
AGTEM
SUJOBJ

agradar (69107))
- TEMEXP
SUJOBIJ2

Desde esta perspectiva, estos adjetivos heredan externamente el argu-
mento interno marcado como TEM y absorben el otro argumento interno marcado
comeo EXP.
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3)Derivadosde verbos de estructura argumental triadica: Los verbos
como achacar. trocar, recomendar tienen un argumento externo v dos argumen-
tos internos. El derivado hereda externamente ambos argumentos internos y
absorbe el externo. El significado en estos casos €s pasivo, parafraseable por ‘que
puede Vppio’. El argumento interno del verbo que se provecta como objeto, en el
derivado se proyecta como sujeio o nombre rector.

(10) achacar(x(y,z))
[{achac-a], ble],
Juan uchaca los fallos ¢! programa.
Los fallos (son) achacables (al programa)
* Los fallos (son) achacabies (ai programa) poir Juan

A partir de las nocionss de tipo de argumento de Williams. se puede
explicar ¢l porqué del significado | +pasivo] o [-pasivo] de ios distintos tipos de
derivados: aquellos que heredan externamente el argumento exiernc tienen un
valor [-pasivo] y los que [o absorben. tienen un valor [+pasivel. (Véase el
cuadro 1)

De acuerdo con la explicacién de Grimshaw., el arguinento de los verbos
mondadicos como mudar y oxidarse es interno; er los diadicos coino agradar,
ambos son internos; los diddicos como kipotecar tisnen uno externo y otro
interno. v los triddicos generaiment: tienen uno externe v dos intermos. La
distincion enire argumento interno y externo de esta autera permite estabiecer una
mayvor generalizacion respecto de la herencia 2n los adjstivos deverbales, va que
se pucde ver gue los argumentos internos siempre se heredan externamente’, v
que los argumentos externos se abrorber. En cuanto al valor [= pasivo], permite
afirmar que todos los adjetivos que derivan de un V con argumentc externo (i.e.
diddicos transitivos y triadices) tiene un valor [+pasivo]; los que derivan de V
sin argumento externo (i.e. monadicos v diadicos inacusativos’ tiene un valor
i-pasivo]. (Véase el cuadro 1)

4) Derivados desustantivos: -n este tipo de derivacion, sibien labase no
es predicartiva, el resultado es eventivo: papabie significa "que puede ser
(designado) papa’, presidenciable ‘ que pued= ser presidente’. Un andlisis podria
consistir en postular un verbo posible: papar. presidenciar, tal como se sugiere
enGraciaetal.(1999). Otraposibilidad es plantear que el sufijo -ble. al seradjetival.
otorga caricter predicativo al resultado. En cualquiera de las explicaciones. e
resultado tiene una estructura arguriental, en la cual el nembre rector, o el sujeto
en oraciones con verbos copulativos, corresponde al arcumenic interno:

En el caso que cgnsiden:mos aceptables las oraciones como La peliculc es agradable
para mi o Para mi. la pelicula es agradable. Li pelicul:s me es agradubiz.
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(11)  Los cardenales (son) papables ‘.
* Los cardenales (son) papables por el consejo de cardenales

5) Otros procesos de formacién: existen otras formas con -ble que no
resultan de procesos de derivacién sino de otros tipos de procesos. Distinguimos
los siguientes: la conversmn la conversién con cambio de significado y la
lexicalizacién.

a) Conversiones: se trata de adjetivos que cambian la categoria léxica,
sin modificar su significado. Por ejemplo [culpable], [culpable] . Eneste caso,
el nombre parece mantener la estructura argumental del adjetivo:

~

(12)  Juan es culpable de homicidio (*por el juez).
El culpable de homicidio (*por el juez) serd juzgado.

b) Conversiones con cambio de significado: se trata de adjetivos que
cambian de categoria variando, ademas, el significado: [comestible], (‘que puede
ser comido’) [comestible] , (‘alimento’). En estos casos también se mantiene el
caracter eventivoen el nombre, i.e. mantiene la estructura argumental del adjetivo.

c¢) Lexicalizaciones: en términos de Gracia et al. (1999), se trata de
adjetivos que sufren un proceso de resemantizacion. Por ejemplo, bebible (‘que
puede ser bebido’) adquiere el significado de ‘que no es tan feo o desagradable
como para ser bebido’. Podria plantearse aqui que el adjetivo no pierde su valor
eventivo y adquiere un valor atributivo. Con este significado de ‘que no es tan
feocomoparaserV__ * ultimamente se han creado muchos adjetivc: . Estas formas
tienen, entonces, un valor apreciativo, ademas del valor modal pciencial.

4. ANALISIS DE LA REPRESENTACION DE LOS DERIVADOS EN -BLE EN EL DRAE

El analisis de la adecuacion descriptiva de la representacion lexicogréfica es un
tema que actualmente ocupa a la metalexicografia. En este sentido, los trabajos
que abordan la adecuacion de la representacion de afijos (Bernal 2000, Corbin,
1987, 1997, entre otros) coinciden en sefialar que la representacién de sufijos es
menos sistematica que la de los prefijos o formantes cultos. También, que el tipo
de tratamiento varia considerablemente de acuerdo con el tipo y funcién del
diccionario.

Por otro lado, las definiciones lexlcograﬁcas han sido consideradas en
varios trabajos descriptivos de espafiol (Alvar Ezquerra 1993, Graciaetal. 1999,
etc.) para precisar el valor seméntico de los resultados. Asi, respecto de los
derivados en —ble, Gricia et al. (1999) consideran las definiciones del DUE y del
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DALE?®. Del primero afirman que la parafrasis de definicion es “susceptible de ser
Vdo™; del segundo, que utiliza dos tipos de parafrasis: “que puede ser Vdo™ y “que
puede Vse”. Las autoras sefialan que estas formulas de definicién indican el valor
modal de los derivados. La utilizacion de los dos tipos de parafrasis que hace el
DALE, sin embargo, no se corresponde con una indicacion relativa al valor [+
pasivo] de los derivados.

A partirdel andlisis de laherencia en los adjetivos en -ble, en este apartado
analizamos la representacion que ofrece el DRAE y luego formulamos algunas
soluciones para aquellos problemas que hayamos detectado. Estas propuestas
se haran considerando las caracteristicas propias del tipo de diccionario, de modo
de poder establecer el grado de aplicabilidad de la teoria de la herencia a
diccionarios de lengua general destinados a un publico amplio.

El DRAE ingresa el sufijo —b/e como entrada, ademas de 1130 formas
derivadas. Dado que el DRAE no ingresa la totalidad de los sufijos del espaiiol,
la presencia de -ble manifiesta su gran productividad. A su vez, resulta de suma
utilidad para el usuario ya que de ese modo puede decodificar aquellos adjetivos
que no estén ingresados en el diccionario.

-bleDellat -bilis. 1. suf. de adjetivoscasi siempre verbales, que significa posibilidad
pasiva, es decir, capacidad o aptitud pararecibir laaccién del verbo. Siel verboes
de la primera conjugacion, el sufijo toma la forma -able: prorrog ABLE;; si ésde la
segunda o tercera, toma laforma-ib/e: reconocIBLE, distinguIBLE. Los derivados
de verbos intransitivos o de sustantivos suelen tener valor activo: agradABLE.
servIBLE. [DRAE]

Respecto de la informacién que se representa en este articulo cabe sefialar
lo siguiente. Por un lado, la entidad léxica del sufijo esta representada explicita-
mente por medio del cédigo “suf”.

Por otro, el resto de la informacion relativa al proceso derivativo aparece
en la definicion y en los ejemplos:

a) respacto de las categorias de las bases, sefiala las bases verbales y, si bien
registra la derivacion denominal, no da ejemplos correspondientes; a su vez,
tampoco es preciso en cuanto al significado del resultado.

b) en cuanto al significado del resultado, sefiala el valor potencial y distingue el
valor pasivo y no pasivo, pero deja confusa la relacion que existe entre estos
valores y el tipo de base verbal. Tampoco plantea el valor apreciativo de "que
no es tan feo como paraser V__".

8 Véanse las referencias de los diccionarios en las obras citadas.
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. . I . ‘. . ..
c) en lo que hace a restricciones fonoldgicas. las presenta ligadas a la flexion
verbal. Esto esta reforzado por el hecho de que el diccionario también ingresa
como entradas -ible y -able. que los define por remision a -ble.

La representacion de la informacién morfologica de las entradas de los
adjetivos deverbales construidos podemos sistematizarla del siguiente modo
(para los ejemplos. véase el cuadro 2):

o) caracterderivadodelaentrada: esta informacion es explicitasélo en algunos
casos como acabable, alabable, en los que antes del codigo de categoria se
indica “De acabar” 0 “De alabar”. respectivamente. Esta explicitacién parece
deberse al hecho de que la definicién de estas entradas o bien manifiesta un
significado lexicalizado (acabable) o bien no hace alusion al verbo de base:
acabable es definido del siguiente modo: “que tiene fin y término”; alabable,
como “laudable”.

b) categorialéxica y significado de la base: esta informacion estarepresentada
implicitamente cuando figura la unidad 1éxica de base en la definicion.

c) estructura argumental de la base verbal y del resultado: la poliadicidad
heredada del verbono se representa claramente ya que la formula de definicion
es casi lamisma en todos los derivados. Por otra parte, no se ofrecen ejemplos
en los que se puedan expresar los argumentos. Sin embargo, en algunos
derivados de verbos triadicos, se explicita el tercer argumento. Por ejemplo.
en trocable *“que se puede permutar o trocar por otra cosa”. Por otra parte, la
cuilificacion de la subcategorizacion verbal en la entrada correspondiente al
verbo tampoco refleja su estructura argumental. Por ejemplo. el cédigo #. no
permite distinguir entre verbos diddicos y triadicos.

d) categoriadelresultado: La categoriaadjetivo estarepresentada explicitamen-
teporel codigo“ad].”. e implicitamente por la perifrasis de definicion en forma
de oracion relativa “que puede X,”. Esta perifrasis representa la funcion
gramatical que el adjetivo puede cumplir en la frase, por ejemplo como
modificador de un nombre.

e) significado del resultado: el valor modal potencial esta representado por las
siguientes formulas de definicion: “que puede”, “capazde”, “susceptibie de™.
o en las definiciones por remision a otro adjetivo en -ble. En algunos casos,
mas lexicalizados, aparece un matiz dedntico, por ejemplo, en las formulas
“digno de”. “que merece”. "que debe”". La representacion del caracter [+pa-
sivo] o [-pasivo] es asistematica y presenta ambigiiedades. Si se observa el
cuadro 2, se vera que:
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(4]

el valor no pasivo de los derivados de verbos monadicos esta correcta-
mente representado debido a que, en la formula de definicion “que
puede...”, el verbo aparece en infinitivo. y a que la formula “capazde...”
presupone un Nrector agente. En otros casos. la definicion es un sindénimo
que expresa caracter activo, por ejemplo durable se define como “dura-
dero™. En el caso de los derivados de verbos pronominales, suponemos
que el clitico postpuestoal infinitivo es una manera correctade representar
la base: modificable, “que puede modificarse”.

el caracter no pasivo de los derivados de verbos diddicos de! tipo agradar
aparece sefialado, directamente o por remision, con la formula “que causa”
o “que produce”.

el caradcter pasivo de los derivados de verbos diadicos y triadices
resulta confusa, a excepcion de aquellos en cuyas formulas de defi-
nicion el verbo de base aparece en su forma participial (“que puede ser
atacado™). También resultano ambigua la féormula “dignode ...". Pero la
mayoria de las entradas son definidas, de manera poco sistematica. con
las formulas “que se puede V_" 0 “que puede V,___". El probiema con
estas forinulas es que los verbos de base pueden recibir, a! menos, dos
interpretaciones: 1a de la pasiva pronominal o la de activa pronominal o
cuasirrefleja. Por ejemplo, la primera interpretacion de dignificable se
vincula con construcciones como: Juan dignifica su trabajo. El trabajo
esdignificadopor Juan. El trabajo se dignifica. El trabajo es dignificable.
La segunda interpretacion, con: El trabajo (por si mismoy se dignifica.
El trabagjo es dignificable. Podriamos suponer que la féormula “que se
puede V_ designe la forma pasiva y que la formula “que puede V",
la ve.-iante pronominal del verbo. Sin embargo, el diccionario no aprove-
cha «:ta distincidn y por lo tanto el significado del adjetivo resulta
ambiguo.

En cuanto a los derivados denominales, la representacion del significado
de posibilidad se sefiala en la definicion a partir de palabras como “merecedor”.
“probable”, etc. La base (v por lo tanto, su categoria) aparece representada en la
AeBniciio./Véaelsvade ),

En cuanto a las conversiones y lexicalizaciones, brevemente diremos que
figuran como otra acepcion en casi todos los casos. (Véanse los ejemplos del
cuadro 3) :

La explicacién del proceso de derivacion en -ble a partir de la herenciade
argumentos, creemos, resulta til a larepresentacion lexicografica, fundamental-
mente porque permite desambiguar el caricter pasivo o no pasivo de los
resultados, y explicar el funcionamiento del adjetivo en la frase. Hemos visto que
el mayor problema de los articulos del DRAE reside en la determinacién del
significado del resultado.
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Teniendo en cuenta el modelo de diccionario que sigue el DRAE propo-

nemos algunas posibles soluciones. que darian mayor sistematicidad y precision
a la representacion de la informacién de los adjetivos en -ble.

1) En el articulo del sufijo cabria agregar el significado de los derivados

5

denominales, con ura parifrasis del tipo “que puede ser N™. seguida de
algunos ejemplos. También cabria incorporar la acepcion apreciativa de ‘que
noes tan feo comopara ...’, sefialando el caracter menos productivo que tiene
resp.cto del otro tipo de resultado.

Si bien la poliadicidad del verbo de base queda {o deberia quedar) explicada
en la entrada correspondiente al verbo, el comportamiento sintictico del
adjetivo (i.e. laherenciay proyeccion de argumentos) no es clara. Esto, tal vez,
podria solucionarse agregando ejemplos en los articulos de los adjetivos, o
bien, como suelz hacerse en otros diccionarios. mediante la explicitacién de
los argumentos entre corchetes.

Para que la distmcion del valor pasivo o no pasivo del resultado sea clara
cabria, en principio, sefialar en la entrada del sufijo con qué tipos de verbos
se rorman adjetivos con valor no pasivo. Por otra pagte, se deberian sistema-
tizar las forrnulas de definicion de las entradas de adjetivos del siguiente modo:
° derivados de verbos monadicos: “aug puede/es canaz de V.
- “aénvdoos’ae véroos mofdincos prononnniesi “yue pudaéres tapas ac
vhn!'--se”
° “derivados de verbos diadicos como agradar: “‘que puede/es capazde V_ "
° derivados de verbos diddicos y triadicos. ‘que puede ser V__”
° las definiciones como “digno de [[V]cién],” o “que merece [[V]cion],
podrian modificarse reemplazando “[[V]ci6n},” por “ser Vw.w” para evitar
la lectura no eventiva del sustantivo deverbal (cfr. Gracia, 1995).

5. CONCLUSION

Segtin Lorente (1994a: 98), se puede definirel concepto de aplicabilidad como: *“la
posibilidad de que un determinado modelo teérico o un aspecto concreto de este
modelo pueda utilizarse para mejorar el potencial descriptivo de un determinado
producto lexicografico.”®

Creemos que la aplicabilidad de un modelo o teoria lingiiistica a la
representacion lexicografica depende, entre otras cosas, del distinto tipo de
adecuacion que ha de seguir un modelo teérico y una aplicacion lingitistica. Una

.

?  La traduccion del cataldn es nuestra.
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teoria lingiiistica ha de ser adecuada psicolingiiisticamente, i.e. ha de ser
explicativamente adecuada respecto de la competencia del hablante. Un diccio-
nario, en cambio, hade representar la informacion lingiiistica adecuada al usuario
y a su funcién.

En cuanto a la adecuacion de los modelos. en lo que hace a la nocién de
léxico yasurelacion con los otros médulos de la gramatica. ya nos hemos referido
antes y hemos ejemplificado cémo la teoria de la herencia resulta adecuada para
la explicacion de la interaccion Iéxico-sintaxis en los procesos de formacion de
palabras. Particularmente, resulta de utilidad para sistematizar las férmulas de
definicion y la explicacién -mediante recursos codificados o no- del comporta-
miento sintactico de los items léxicos. .

Undiccionario general de lengua, como es el DRAE, débe poder dar cuenta
no solo de los resultados sino también de los procesos de formacion de palabras,
de modo que el usuario pueda decodificar los significados predecibles v el
funcionamiento sintactico de aquellas palabras que no han sido ingresadas como.
por ejemplo, los neologismos. Si bien la representacion lexicogréfica siempre es
parcial, debe guardar cierta sistematicidad acorde con el tipo de diccionario. Por
ello, consideramos que lanocion de estructura argumerntal v lateoria de laherencia
pueden mejorar la descripcion del funcionamiento de las unidades predicativas
del DRAE, sin que ello implique aplicar directamente los formalismos empleados
en la teoria para representarlo.

ANDREINA ADELSTEIN

Universidad Nacional d2 General Sarmiento
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ANEXOS

CuADRO |: ANALISIS DE DERIVADOS DEVERBALES

Segiin estructura argumental de Williams

Ejemplo

Mudable
Oxidable
Hipotecable
Agradable

Trocable

<< <<<n

Estr.-a
(x)
(x)
(x ()
(x (y0
(x(y.z))

Base
Estructura-¢
EXP

EXP

AG TEM

TEM EXP

AG TEM META

N\ .
Segiin estructura argumental de Grimshaw

Ejemplo

- Mudable
Oxidable
Hipotecable
Agradable

Trocable

<< << <N

Estr.-a
((x))
((x))

(x (¥)
((x (y)))
(x(y(z)))

Base
Estructura-¢
EXP

EXP

AGTEM

TEM EXP

AG TEM META

Estructura-f
SuJ

suJ

suion)
SUJOBJ2
sujoBJcomr

Estructura-f
SuU)

SuJ

suJoBJ
suloni2
sulopJComp

Resultado

Parifrasis semantica Valor

‘quepuede V*
‘quepuede V’

‘que puede ser VL’

‘quepuede V'
‘quc puede ser V

e

)

[-pasivo]
[-pasivo]
[+pasivo]
[-pasivo]
[+pasivo]

Resultado

Pardfrasis seméintica Valor

‘i]ue puede V*
‘quepuede V’

¢ > ’
que puede ser Vo

‘quepuede V*

. » (> ) A
que puede ser Vi

[-pasivo)
[-pasivo}
[+pasivo]
|-pasivo]

[+pasivo]

Herencia

erencia externa de x

Herencia externa de x

Herencia exter. de y; absorcion de x
Herencia exter. de x; absorcion de y
Herencia externa de y, z; absorcién

de x

Herencin

Herencia externa de X

Herencia externa de x

Herencia exter. de y: absorcion de x
Herencia exter. de x; absorcion de y
Herencia externa de y. z: absorcion

de x

NIFISTITY YNENANY

<1 TIXNXX g
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Cuvabpro 2: EjemrLos DEL DRAE

Entrada Informacion sobre la entrada

Tipo de de base Explicitacion Definicién

de la relacién

con el verbo

Durable Verbo Monadico Duradero
mudable Que cambia o se muda
con gran facilidad.
Sructificable Que puede fructificar
Oxidable Verbo Monadico Que se puede oxidar.
amoldable {pronominal} Capaz de amoldarse.
acabable De acabar. Que tiene fin y término
modificable Que puede modificarse
dignificab’e Que puede dignificarse
Deleiiable Verbo Diadico Dedelectable  Deleitoso [delzitoso:
Que causa deleite)
agradable Que produce compla-
cencia o agrado. [...]
Dignificable VerboDiadico Que puede dignificarse
modificable Que puede modificarse
moldeable Que puede ser moldeado
desechable Que puede ¢ debe
ser desechado
criticable ttr) Que se puede criticar
alabable Dealabar  Laudable '
publicar Que se puede publizar
reprobable Dig.i0 de reprobacion

o que puede reprobarse
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comprobable

atacable
dosificable

santificar

escenificar
hipotecable
cerﬁﬁcable

ahorcable

tachable

Canjeable Verbo Triadico
achacable

aplicable

recomendable

trocable

reprochable

trasladable
Papabie Sustantivo

Fi. XXXIIL 1-2

Que se puede compro-
bar

Que pugde ser atacado
Que se puede dosificar
Que merece o puede
santificarse
Quesepuedeescenificar
Que se puede hipotecar
Que puede o debe
certificarse

Digno de ser ahorcado
Que merece tacha. 2.
Que puede ser tachado
o borrado

Que se puede canjear
Atribuible, imputable
Que puede o debe
aplicarse
Dignoderecomendacion
aprecio o estimacion
Que se puede permutar
0 trocar por otra cosa
Que puede reprocharse
o es digno de reproche

Que puede trasladarse
Sedice del cardenal a

quien se reputa mere-

cedor de la tiara.
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CUADRO 3: EJEMPLOS DE LEXICALIZACIONES DEL DRAE

bailable 1. adj. Dicese de la misica compuesta para bailar. 2. m. Cada una de las
danzas, mas o menos largas y complicadas, que se ejecutan en el esp=ctaculo
compuesto de mimica y baile, v especialmente en algunas operas u obras
dramaticas.

culpable Dellat. culpabilis. 1. adj. Quetiene culpao se le imputa. U.t.c.s.2. Dicese
también de las acciones y de las cosas inanimadas. 3. Delincuente responsable
de un delito. U. t. c.s.

considerable De considerar. 1. adj. Digno de consideracion. 2. Suficientemente
grande, cuantioso o importante. __

descapotable 1. adj. Dicese del coche que tiene capota plegable. U. t. c. s.
lavable 1. adj. Que puede lavarse. 2. Dicese especialmente de los tejidos que no
se encogen ni pierden sus colores al lavarlos.

bebible De beber2. 1. adj. fam. Aplicase a los liquidos que no son del todo
desagradables al paladar.

dirigible 1. adj. Que puede ser dirigido. 2. m. globo dirigitle.

comible De comer. 1. adj. fam. Aplicase a las cosas de comer que no son
enteramente desagradables al paladar.

comestible Del lat. comestibilis. 1. adj. Que se puede comer. 2. m. Todo génerode
mantenimiento. U. m. enpl.

Nortas






COMPETENCIA LEXICA'Y APRENDIZAJE.
INTERRELACIONDERESULTADOS DE
INVESTIGACIONES REALIZADAS EN
LOS NIVELES MEDIO Y SUPERIOR

RESUMEN

En este trabajo trazamos un esbozo de las investigaciones que venimos desarro-
llando desde 1998, centradas en el 1éxico como la “herramienta cognitiva™ que
permite penetrar en diferentes dominios conceptualesy colabora eficazmente en
la comprensién y produccion de textos disciplinares. El andlisis del cuerpo de
datos recogido mediante diversas pruebas aplicadas en nivel superior y medio,
no solo nos permitié identificar las principales dificultades léxicas con que los
estudiantes llegan a la universidad, sino también plantear una propuesta para la
ensefianza que considera conjuntamente el empleo instrumental del léxico y su
funcion cognitiva como vehiculo de conocimiento.

Palabras clave: competencia 1 <ica — aprendizaje en niveles medio v superior -
enfoque cognitivo — lingiiistica aplicada - comprensién y produccion — textos
disciplinares

ABSTRACT

This paper is intended to be a draft of our research activities since 1998. The
subject of our research is the lexicon as a “cognitive tool” that allows to get into
different conceptual domains and that efficiently contributes to comprehension
and production of academic texts. Analysis of data collected through several
tests in the medium and high educational levels shows university students’ main
-difficulties with the lexicon. As a result, we’ve been able to make a proposal
regarding to both lexicon use and its cognitive function asa vehicle ofknowledge.

Keywords: lexical competence — learning in medium and high educational
le¢els - cognitive approach - applied linguistics - comprehension and production
—academic texts
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1. INTRODUCCION

La competencia léxica es parte fundamemtal del conocimiento lingiiistico y su
dominio efectivo resulta de gran importancia para el papel activo que desempeiia
la lengua en todo proceso de apropiacién del saber: Y es que, como sostuvo
Kovacci en su Propuesta acerca de los Contenidos Bdsicos Comunes (1996), el
léxico es el modulo lingiiistico que se relaciona mas estrechamente con el
conocimiento del mundo. Asi. si bien de nifios adquirimos con gran rapidez los
vocablos esenciales de nuestralengua, alo largo de todala vida, a través del léxico
continuamos incorporando el conocimiento que vamos requiriendo para relacio-
narnos eficazmente con el entorno. Por eso, aunque el dominio léxico debe ser en
todo momento preciso y adecuado, es en el ambito disciplinar donde €l ajuste
lengua-mundo se vuelve absolutamente necesario, ya que la alta especificidad de
los contenidos involucrados obliga a ser sumamente rigurosos en el mangjo-de
los términos.

A pesar de que, en general, se reconoce el papel fundamental del éxico en
el proceso de aprendizaje, los numerosos diagndsticos que en nuestra investiga-
cionhemos efectuado (Proyectos UBACYT AF 011/1998.99; AF 028/2000 y F 080/
2001-03)han confirmado que en las diferentes etapas de €scolarizacion no se suele
prestar atencion suficiente a su desarrolio. Sin embargo, como también han
demostrado los tests aplicados, el desenvolvimiento sostenido de esta compe-
tencia', en estrecharzlacién con el resto de las habilidades comunicarivas, no solo
beneficia considerablemente la produccién de los estudiantes, sino que se
convierte en una “herramienta cognitiva™ que les permite penetrar en las distintas
esferas del saber.

1.1. E1 LEXICO EN EL TEXTO CIENTIFICO

El discurso académico, que se manifiesta a través de clases, simposios, articulos
de investigacion, libros, manuales. eic., constituye el vehiculo de comunicacién
de la comunidad cientifica. En este tipo de discurso, el lenguaje asume un papel
determinante, ya que debe permitir el acceso aun discursoracional, con alto grado
de abstraccion, donde la sintaxis muchas veces esté al servicio de operaciones
logicas e intelectuales. En cuanto al vocabulario, tanto la comprension como la

' Segin se corrobord en Giammatteo v Basualdo (2003: 35) para el nivel Polimodal.
“los estudiantes en los que el desempeio léxico general era superior, también mostraban mayor
precision cn la eleccidn de sindnimos v parafrasis. mejor comprension lectora y capacidad de
redaccion de textos, expresion de juicios criticos vy adecuacion a la situacion comunicativa e.
inclusive. también solian presentar menos errores de ortografia y una mejor presentacion en
cuanto a orden y prolijidad”™.
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produccion de estos textos implican el dominio de tres aspectos esenciales: 1) los
términos disciplinares especificos. como podrian ser iséropo. quark. dendrita o
morfema; 2)los sentidos particulares que algunos términos del lenguaje cotidiano
pueden adquirir segun las disciplinas, como es el caso de articulacién en
medicina o sistemaen lingiiistica: y 3) el Iéxico que hemos denominado operativo
porque se refiere a operaciones cognitivas, tales como definir, caracterizar.
argumentar, deducir, etc., que son de uso indispensable en la actividad cientifica.
Asimismo. a diferencia del léxico coloquial. que permite mayor imprecision v
amplitud semantica. el académico-cientifico, si bien con caracteristicas particu-
lares en cada dmbito de especialidad, en lineas generales exige un gran rigor én
su expresion y tiende a ser formal. objetivo, econémico y preciso.

En afios recientes ha aumentado considerablemente el interés por e!
estudio de este lenguaje, tanto en lo que se refiere a la produccion de articulos
vy trabajos por parte de investigadores formados. como en lo relativo a la
competencia de los estudiantes. Un motivo para ello ha sido la comprobacién
cada vez mas creciente de las repercusiones que en la labor cientifica general, v
en la de los estudiantes en particular, acarrea el desconocimiento tanto de
términos especificos como el otros mas generales, del tipo de reoria. hipéresis,
refutacion o argumentacion, cuya ignorancia o mala utilizacion puede llegar a
comprometer el acceso a campos enteros del saber.

Frente a la repercusion mundial de esta problematica, en diversas univer-
sidades se ha comenzadoareflexionar sobre el temay. para corroborar la magnitud
de las dificultades. se han elaborado diagndsticos v pruebas en paises tales como
Italia, Espaiia, Alemania, Francia, Estados Unidos y Canada. En este dltimo, por
ejemplo, la Universidad Laval, desde 1992 (C6té v Paquot: 1997), para medir el
conocimiento qu: tienen del francés los estudiantes universitarios, aplica un test
en el cual una de :.1s cinco secciones esta integramente dedicada al 1éxico.

En Argentina, también el interés por esta problematica ha ido en aurnento
v, en las diferentes universidades, distintos equipos de investigacién han
abordado la caracterizacién del discurso cientifico y surelacién con la compren-
sion lectora y las dificultades de produccion de los estudiantes. En algunas de
estas investigaciones, también se han contemplado los problemas léxicos desde
distintos dngulos y en relacién con diferentes ciclos de la ensefianza. Asimismo,
esta preocupacion ha rebasado el ambito de la lingiiistica, como se puso de
manifiesto recientemente en las “IX Jornadas de Articulacion entre la Escuela
Media y la Universidad™, en las que especialistas y docentes de distintas areas
del saber coincidieron en sefialar la dificultad de los estudiantes para manejar un

" vocabulario acorde con los estudios superiores y en la repercusion de esta
problematica a la hora de comprender y producir textos disciplinares.

Realizadas en Centro Cultural San Martin de Buenos Aires. del 28 al 29 de octubre de
2005.
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En nuestro caso particular, desde 1998 hemos estado dedicandonos
especificamente a este tema. Inicialmente nos ocupamos de las dificultades que
losalumnos de los inicios de la universidad tenian en relacion con el 1éxico general
v especifico de las disciplinas que se encontraban estudiando. Luego, distintos
miembros del equipo extendieron la investigacion al dltimo tramo de la escuela
secundaria — el Polimodal - y de la Educacion General Basica— EGB3 —*con el
objetivo de corroborar el origen de las dificultades y su grado de incidencia en
las etapas superiores. Los problemas que hemos ido detectando en todos los
ciclos estudiados resultan coincidentes, en lo que a Iéxico se refiere, con lo que
las ulumas evaluaciones oficiales sobre el rendimiento escolar y algunos exame-
nes de ingreso a distintas universidades de la Argentina han puesto de manifiesto.
Como consecuencia de estos diagndsticos, nuestros proyectos se han centrado
en la importancia del Iéxico como elemento fundante para el aprendizaje y han
procurado elaborar una propuesta general para su desarrollo, con aspectos
especificos para cada ciclo, que considera conjuntamente el empleo instrumenal
del Iéxico y su funcién cognitiva como vehiculo de conocimiento.

1.2 COMPETENCIA LEXICA Y APRENDIZAJE EN LOS NIVELES SUPERIORES DE LA EDUCACION

Un concepto central para la lingiiistica actual es que el hablante* posee (de modo
no consciente o subliminal) un conocimiento internalizado de su lengua, deno-
minado competencia, que le permite primero adquirirla y luego comprender v
producir segim sus reglas, v que, suplementada por los aspectos pragmaticos
pertinentes, hace -posible su utilizacién en distintos contextos de uso. Esta
competencia general incluye la competencialéxica, qu-. implica el conocimiento
de la estructura y funcionamiento del sistema léxico de ia lengua, en funcién del
cual las palabras pueden ser eficazmente utilizadas por los hablantes.
En la investigacion que hemos realizado se buscé relacionar la competen-
cialéxica, no con la etapa de adquisicién propia de la infancia, sino con el proceso
continuo de su desarrollo, el cual es producto del aprendizaje a través de la
educacion sistematica, especialmente tal como se da en los ciclos superiores de
la ensefianza. En estos niveles, como la mayoria de los estudiosos esta de
acuerdoenaceptar (Piaget 1983, Luria 1984, Vigotsky 1992), resulta sobremanera
manifiesto que la palabra no es s6lo un correlato externo del pensamiento, sino
una herramienta fundamental para su crecimiento.

La experiencia realizada en 8'° v 9™ afos de EGB 3 se descrioe en Lescano: 2004. en

este mismo volumen. Id
4 Para Chomsky (1965), quien ha formulado esta teoria, la competencia corresponde

a un hablante-oyente ideal. .
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Desde la perspectiva lingiiistica. el 1éxico se concibe como una interfazen
la que se entrecruzan diferentes niveles. de modo que en todo item se reconoce
*‘una correspondencia entre fragmentos bien formados de la estructura fonolégica.
sintactica y conceptual” (Jackendoff 1990: 18). Pero. junto con estos aspectos
intralingilisticos. para dar cuenta de los contenidos que transmiten las palabras
no se pueden dejar de lado “los factores pragmdticos y contextuales que
determinan los significados unicos y especificos de cada pieza Iéxica™ (Varela
1993:25). Asi.cuando se insertaen eltexto, cada palabrarequiere de otras no solo
para precisar su significado, sino también para completar la significacion de sus
vecinas con las que se relaciona para ir construyendo conceptos cada vez mas
complejos e ir configurando la coherencia textual. Ademas, segiin los dominios
disciplinares en que es utilizada; una misma palabra no solo puede variar
completamente su significacion o acepcion, sino que también puede adquirir una
valoracion diferente. Asi. por ejemplo, un término como morfologiu, cuvo
significado basico es “estudio de las formas”, puede emplearse con acepciones
especificas en distintas areas - lingiiistica, arquitectura. medicina. etc. -. En cuanto
a la valoracion, podriamos tomar el ejemplo de discriminacion. que en el ambito
cientifico general, con el significado de “separar. distinguir, diferenciar una cosa
de otra” (DRAE 1992: 760), se interpreta positivamente; en cambio. en las ciencias
sociales, su sentido es negativo. va que se aplica al “trato de inferioridad a una
persona o colectividad por motivos raciales, religiosos, politicos. etc.” (L.c.).

El objetivo central que atraviesa nuestra investigacion en lingiiistica
aplicada ycentrada en el desarrollo de lacompeter:cialéxica, es conduciral alumno
al empleo de herramientas que le permitan manejar eficazmente el 1éxico en
diferentes contextos de uso. La hipétesis general de la investigacion ha sido que
conocer las dificultades g1 los estudiantes enfrentan en su uso del léxico y ratar
de entender la organizacicn y funcionamiento del léxico mental, posibilita la
elaboracién de una propuesta didictica que va mas alla de la mera incorporacion
de nuevas piezas léxicas y propugna el desarrollo léxico integral de los estudian-
tes. Con tal fin, dentro de los provectos se desarrollaron estrategias cognitivas
vmetacognitivas tendientes a lograr una mejor utilizacion de las unidades 1éxicas
en los procesos de comprension y produccion®.

Eneste trabajo nos proponemos, en particular, un doble objetivo: en primer
lugar, presentar una sintesis de las principales dificultades léxicas de los estudian-
tes, halladas en relacién con los distintos aspectos estudiados en nuestra
investigacion. v, en segundo lugar, ofrecer algunos lineamientos generales para
el tratamiento del Iéxico en los niveles superiores de la ensefianza. ’

(2001).

La propuesta de estrategias se expuso en Giammatteo. Albano. Trombeua » Ghio
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2. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION ..

Los materiales analizados provienen de encuestas lingiiisticas especialmente
disefiadas por el equipo del proyvecto, que fueron aplicadas en diferentes
instituciones de ensefianza de tres ciclos educativos — nivel superior (universi-
tario v terciario). Polimodal y EGB 3 -. Para su analisis cuantitativo. los datos se
ingresaron en bases de computacion. y para su estudio cualitativo, los miembros
del equipo elaboraron informes. que permitieron identificar problemas generales
v especificos de cada ciclo y comparar los resultados entre instituciones v niveles
de escolarizacion. En general, muchas de las dificultades observadas eran
comunes a los distintos ciclos, aunque en cada uno de ellos se manifestaban en
distinto grado®. Las encuestas que se aplicaron fueron las siguientes:

1. Encuesta de competencia léxica para la universidad [Enc. 1)’ Se aplicaron
2.179 pruebas a alumnos de los tramos iniciales de las Facultades de Ciencias
Econémicas y en la carrera de Letras de la Universidad de Buenos Aires. Los
encuestados debian resolver cuatro ejercicios: uno de apareamiento del item
con su definicion (A) y tres de completamiento en contexto oracional (B y C)
v textual (D). Las pruebas de ambas facultades tenian una parte comun - el
ejercicio (A)y las primera parte de (B) -, que evaluaba el uso de términos del
lenguaje cientifico general, tales como hipdtesis, fundamentar, teoria, etc. El
resto de la prueba - la segunda parte de (B) v los ejercicios (C) v (D)) - era
especifico para cada &mbito y se ocupaba del empleo del vocabulario propio
de cada una de las disciplinas encuestadas; se evaluaron, entonces, términos
como, p. ei. , inflacion o liquidez para Economia y dialecto u homonimos.
respecto de Letras.

II. Encuestasobreléxico especifico en Letras [Enc. I1] Esta prueba, que se aplicé
aun grupo de 100 estudiantes de Letras a los que se leshabia tomado la primera
encuesta, buscaba evaluar el grado de incorporacion de términos disciplinares
previamente estudiados por los alumnos. Para ello se tomaron dos ejercicios

" de completamiento en contexto textual (A) y (B) y uno de produccién (C). en
el que se pediaelaborar una parafrasis explicativa de ladefinicién de un término
especifico, referido a un concepto esencial de la disciplina: el de oracién.

“  Ademis de las pruebas lingilisticas. todas las encuestas solicitaban datos socioculturales
de los estudiantes (sexo, edad. estudios previos, etc). de los que no nos ocuparemos aqui.

" Las encuestas 1), II), IV) v V) comesponden a los Provectos Compelencia léxica y
aprendi-aje o términos especializados de las disciplinas académicas por estudianies
universitarios (UBACyT AF-011/1998-1999) v E! dominic léxico como herramienia
cognitiva en los estudios superiores (UBACYT AF 28/2000). dirigidos por M. Giammarteo.
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I Encuesta sobre léxico especifico en Ciencias Econémicas® [Enc. III]. Se

aplicé a 211 alumnos ingresantes en la Facultad de Ciencias Econémicas de
la Universidad Nacional de Lomas de Zamora. Estaba formada por seis
ejercicios en los que los alumnos debian responder eligiendo la opcion
correcta de un conjunto de alternativas presentadas.

IV. Encuesta de competencia léxica para Polimodual [Enc. [V). Se aplic6a412

alumnos del altimo afio de este ciclo, pertenecientes a distintas escuelas
estatales v privadas del conurbano bonaerense (3° afio Polimodal) y de la
Ciudad de Buenos Aires (3° afio secundario). La prueba constaba de cuatro
ejercicios. Los tres primeros. de apareamiento (A). de definicion (B) v de
completamiento (C), tenian como objetivo verificar el reconocimiento v
utilizacion de lexemas aislados (A) y en contexto (B y C). Enel altimo ejercicio
(D), que era el inico de produccion. se pedia a los alumnos la paréafrasis de un
fragmento textual. Este ejercicio permitia observar la utilizacion de lexemas
operativos, va que la consigna solicitaba “explicar y justificar” lo realizado.

Encuesta de competencia léxica para el tercer ciclode EGB [Enc. V].Como
extension de la metodologia, se aplicaron alrededor de 240 encuestas a
alumnos de 8° y 9° de EGB’®

VI. Encuesta de competencie morfologica. [Enc. V1] Esta prueba se diseiié con

una base comin, adaptable a cada uno de los tres ciclos de ensefianza
estudiados. Estaba formada por nueve ejercicios, cada uno de los cuales
evaluaba distintos aspectos del conocimiento morfosemantico. El total de
esta muestra asciende a 819 pruebas, que se distribuyeron del siguiente modo:
a) Nivel superior: 231 encaestas, aplicadas en las universidades nacionales
de Buenos Aires y Lomas de Zamora y en la privada “J. F. Kennedy™; y 142
en institutos de formacion docente de Ciudad de Buenos Aires y Gran Buenos
Aires: b) Polimodal: 219 pruebas; y c) EGB 3: 208 pruebas. Las encuestas de
Polimodal vEGB 3 setomaron en escuelas piiblicas y privadas del Gran Buenos
Aires (en 3°aiio Polimodal y 3° de EGB 3) y de la Ciudad de Buenos Aires (5°
y 2° afio secundario).

* La encuesta Il) perienece al Provecto Comprension y produccién de texios co..

aplicacion a! léxico especifico del drea de Ciencias Economicas (FEPI 1998). dirigido por

H.

Albano.
* Cf nota 3. P
" Estas encuestas corresponden al Provecto Competencia morfolégica v aprendizaje

léxico en tres ciclos de la ensefianza (UBACYT F 080). dirigido por M. Giammatieo.
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3. PRINCIPALES ASPECTOS RELEVADOS ‘

El analisis detallado de las pruebas se ha presentado de forma global y parcial en.
distintos trabajos ya publicados. Por eso, nuestro interés aqui es presentar

algunas cuestiones generales, comunes-a los distintos ciclos estudiados, que

ponen en evidencia las principales dificultades léxicas con que los estudiantes

llegan a la universidad. En consecuencia, los ejemplos seleccionados para esta

exposicion pertenecen, o bien a ingresantes en el nivel universitario y terciario.

o bien a alumnos del ultimo afio de Polimodal.

5.1. IMPRECISION SEMANTICA

Aunque gran parte de la actividad académica descansa en el manejo preciso v
adecuado del vocabulario. en cuanto a los significados, se observo que los
estudiantes dominanun sentido general de las palabras, basicamente relacionado
con el ambito coloquial, a partir del cual las comprenden v utilizan, pero tienen
problemas para precisar esos significados o para discriminar entre términos
semanticamente colindantes. Esta dificultad surgi¢ tanto en relacién con items
aislados a los que se pedia aparear con sus definiciones, como cuando debian
explicar las diferencias entre lexemas de significado préximo en un contexto
determinado. El primer problema se puede ejemplificar con el ejercicio (A) de
ambas pruebas, de nivel universitario [Enc I''] y Polimodal [Enc. IV'*]: en la
primera, los alumnos tendian a cruzar las definiciones de palabras de un dmbito
semantico comin, p. ej. “caracterizar” v “evaluar”’; en la segunda, confundian
las correspondientes a “caracterizar” y “describir” (v. Apéndice final). En
cuanto a lo segundo, en el ejercicio (B) de la encuesta de Polimodal, p.ej., los
estudiantes tenian dificultades para explicar satisfactoriamente las diferencias
entre términos como “comunica”, “comenta’ y “argumenta”, en untexto como
el siguiente: “.[...] no comunica noticias ni relata acontecimientos piblicos,
sino que comentay argumenta acerca de un tema de actualidad.{...]. ", enel que
estas palabras claramente sefialaban matices diferentes (v. texto completo en el

Apéndice).

' Esta encuesta v su andlisis pormenorizado se puede consultar en Giammatteo. Albano
vy Trombetta (1999-2000).

2 Esta encuesta s¢ analiza en Basualdo (2000).

*  De las distintas pruebas, en el Apéndice figuran solo aquellos cjercicios que son
considerados en el presente trabajo.



Competencia léxica v aprendizaje 39
3.2. ASOCIACIONES SEMANTICAS DESVIANTES

Para analizar esta caracteristica. intimamente relacionada con la anterior. tomare-

mos los resultados del ejercicio (C) de la prueba de competencia léxica aplicada

en la universidad [Enc. I] (v. Apéndice). en el que los alumnos debian completar
un espacio oracional en blanco con una palabra que podia derivarse del contexto.

En Letras, respecto de un enunciado como “Se dznominan.......... aquellos pro-

nombres que no definen al objeto al que se refieren”, se observo que. en lugar

de la palabra esperada: indefinidos, se mencionaban

- otrasclases de pronombres - demostrativos, personales, posesives, relativos,
etc. -;

- los casos pronominales - subjetivos, objetivos, terminales —:

- palabras que guardan alguna relacion con “pronombre” - impersonales,
objeto indirecto, deicticos, encliticos, neutros. etc.-.

De modo semejante, en la version de esta encuesta aplicada en Ciencias
Econémicas, en lugar de deflacion. en el enunciado: “El proceso opuesto a la
inflacion es la........... “, entre las respuestas de los alumnos aparecian otros
lexemas semanticamente proximos del campo de la economia - estabilidad,
estanflacion, hiperinflacion. recesion -.

Segin vemos. entonces, las respuestas fallidas penen en evidencia las
asociaciones con que las palabras son almacenadas en el léxico mental. donde
constituyen redes que se organizan en funcién de campos semanticos v relacio-
nes de sentido (opuestos, superordinados, etc.). Para abonar esta hipatesis.
traemos a colacion dos ejemplos mas del mismo ejercicio:

- en la version de la prueba para alumnos de Letras. en lugar de insertar
homdnimos, et el enunciado “Lidmanse........... las palabras que se escriben
igual, pero cuyo sigr.fcado es diferente’’, aparecen términos tales como
antonimos, sinénimos, parénimos, que por ser cohipénimos dz la palabra
requerida, pertenecen a su mismo ambito semantico.

- en la versiéon de Economicas, en lugar de la forma con prefijo negativo
devaluar, que debian insertar en el enunciado: “Bajar el vaior de la moneda
de un paises............ ", aparecen sus antonimos con prefijo positivo, como
sobrevaluar o superdvit, que también estan dentro del ambito semantico de
la palabra correspondiente.

3.3. PREDOMINIO DEL VOCABULARIO GENERAL, COTIDIANO Y COLOQUIAL

En los distintos niveles. los mejores promedios de efectividad en la formacion ¥
reconocimiento de palabras alcanzados por los estudiantes siempre estaban en
relacion con las que pertenecian, dentro del vocabulario general. a unregistro mas
informal y familiar, y no estaban usadas en sentido especializado; inversamente,
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los problemas se concentraron en los términos mas cultos, especificos, abstractos
o técnicos. Esta tendencia se puso en evidencia en distintos aspectos evaluados:

- En la formacion de palabras:

En la encuesta sobre competencia morfolégica [Enc. V1], el ejercicio (C)
buscaba evaluar si los alumnos tenian no solo la capacidad para relacionar las
partes que dan origen a una palabra compleja, sino también la de establecer su
relacién con el significado total que la palabra encierra. Paraello, en primer lugar
se les solicitaba formar palabras existentes agregando a la base culta —ferir una
serie de prefijos dada, lo que permitia formar un total de diezcombinaciones: siete
son palabras de la lengua - preferir, diferir, conferir, inferir, interferir, proferir,
rransferir -, y las otras tres no existen - anteferir, disferir, sobreferir -. En segundo
lugar, solo para las existentes debian ubicar el significado en una lista paralela de
definiciones.(v. Apéndice)'.

En la resolucion de este ejercicio, el alto grado de efectividad alcanzado
en el caso de preferir y transferir esta claramente relacionado con la mayor
frecuencia en ¢l uso cotidiano de ambas palabras. Por otra parte, desde el punto
de vista de su identificacion, esto estaria indicando que en su reconocimiento no
intervinieron procesos morfoldgicos y que se accedié a sus significados en forma
directa. ’

Algo semejante se puede concluir de los datos que ofrece el caso de diferir.
Asimismo, el interés del procesamiento realizado sobre este término radica en el
hecho de que la gran mayoria de los estudiantes accede solo a uno de los dos
significados posibles entre los propuestos: el mas familiar y corriente, equivalente
a ‘retrasar’. El bajo porcentaje de efectividad en el reconocimiento del otro
significado de esta palabra: ‘ser distinto’, estaria relacionado con un ailmacena-
miento que no tiene en cuenta la polisemia y que, fuera de contexto, soi . permite
acceder al significado mas frecuente. De ser asi, se confirma el supuesto de que
estas palabras se guardan en el 1éxico mental como totalidades y que el significado
adjudicado no es resultado del procesamiento morfolégico de sus partes.

A las mismas consideraciones autorizan los casos de las palabras con
menor efectividad: conferir, inferiry proferir. En primer lugar, sureconocimiento
se dificulta por la menor frecuencia de uso, lo que permite suponer que los
estudiantes no las cuentan entre los términos mas conocidos de su competencia
léxica, tanto emisora como receptora. En segundo lugar, la imposibilidad de un
procesamiento morfolégico a partir de sus componentes no les permite identificar
sus significados — respectivamente ‘conceder’, ‘sacar conclusiones’ y ‘articular
sonidos’ -. aunque estos aparezcan listados en la columna correspondiente. Solo
cuando esta almacenada en el lexicon en forma plena junto con su significado

4 Estos datos estan tomados de Giammarteo, Albano y Ghio (2002).
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especifico, puede una palabra ser efectivamente reconocida. De alli que las
interferencias fénicas y/o semanticas se manifiesten en estos casos, produciendo
entrecruzamientos diversos entre los significados de las palabras acerca de las
cuales los estudiantes no tienen un conocimiento preciso, lo que no ocurre
cuando los lexemas son muy conocidos. Asi. aunque podrian vincularse por su
similitud fénica, no se produce ninguna confusion entre preferiry proferir. yaque
la primera es ampliamente reconocida. pero. en cambio. se asigna el significado
de interferir a la menos conocida inferir. y también se producen interferencias
entre conferir/proferir.

- En la identificacion de acepciones:

Ilustraremos este punto con dos ejercicios tomados de la prueba de
Polimodal [Enc. IV]. En el ya mencionado ejercicio (B), en el que se solicitaba
proponer un sinénimo para palabras en contexto, para el caso de “evaluacion™,
casi un 50% de los estudiantes propuso “prueba”, aunque el contexto en que se
encontraba la palabra: “[...] hace una interpretacion y evaluacion de hechos ya
conocidos, de acuerdo a la orientacion ideologica del periddico [...] ", clara-
mente apuntaba al significado mas general de ‘estimacion’ (v. texto completo en
el Apéndice).

En casos como éste, segin va hemos sugerido en un trabajo anterior
(Giammatteo, Albano y Trombetta: 2003). el fallido se produce porque, alhaceruna
lectura lineal, el alumno interpreta la palabra aisladamente v recurre al significado
que ha internalizado como mas habitual, en lugar de extraerlo del sentido total del
texto.

Elultimo ejercicio (D) de estamisma encuesta, era de produccion y contenia
un fragmento textual que presentaba una dificultad mayor, ya que se trataba de
un texto literario de marcado carac'vr metaférico. La consigna propuesta fue:

Explicd brevemente el siguiente fragmento de El reino de este mundo (1949, de
Alejo Carpentier. y justificd el comeruario:

“[...] Se sintic viejo de siglos incontables. Un cansancio cosmico. de planeta
cargado de piedras, caia sobre sus hombros descarnados por tantos golpes,
sudoresy rebeldias. Ti Noe! habia gasiado su herenciay, apesar de haber llegado
a la ultima miseria, dejaba la misma herencia recibida. Era un cuerpo de carne
transcurrida.f[...]"”

La expectativa era producir una instancia de reflexion sobre el contenido-
(“explicd”) y sobre la actividad realizada (‘justifica”)"*. Como en los casos

¥ En Giammatteo v Basualdo (2003) se tipificaron las respuestas de los estudiantes Segin
el grado de comprension lectora puesto en evidencia en los texids producidos por los estudiantes
de los distintos colegios estudiados.
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anteriores, los alumnos respondieron interpretando ¢n funcién del sentido mas
concreto y también el mas usual. Asi, como muestran los ejemplos del corpus
transcriptos (1)-(2), las interpretaciones se orientaron a considerar “herencia”.
casi exclusivamente enrelacion con ‘legar dinero o bienes materiales’, sinadvertir
el sentido metaféricc del texto:

1.”Habla sobre un hombre. el cual esta y se siente viejo. cansado de tanto trabajar.
Pero a rai- de ese trabajo, junt dinero para dejarle a sus posteriores una 2 gran
herencia” (N8)*

2.7Ti Noel era un hombre viejo. el cual habia trabajado toda su vida. pero ahora
vaestaba cansado y no padia seguir asiendolo. A pesar de que renia una herencia
nunca la habia gastado y llego a viejo miserablemente "(SM 2-23).

- En vinculacion con el drea disciplinar:

En cuanto al nivel conceptual, los estudiantes muchas veces no tienen
en cuenta el marco disciplinar necesario para interpretar determinadas piezas
léxicas. De este modo. consideran las palabras aisladas sin insertarlas en una red
cognitiva mas amplia que les permita establecer su verdadera dimension textual
en funcién de la disciplina.

En este punto utilizaremos para ejemplificar la prueba sobre léxico espe-
cificode Ciencias Economicas [Enc. II1]'", enla cual el ejercicio (D) presentaba un
fragmento textual extraido de un articulo especializado en temas de economia y
politica econémica en el que habia varias palabras subrayadas. Debajo del texto
aparecian dos listas: la primera contenia las palabras que habian sido subrayadas
eneltextoylaotrar - cluia, paracadatérmino de la primera, los distintos sinénimos
correspondientes a las diferentes acepciones que cada una registra en el DRAE.
Se solicitaba a los alumnos aparear cada palabra con el sinciimo apropiado (v.
Apéndice). Uno de los lexemas que mostré un indice menor a1amedia de aciertos
de la encuesta fue “depresion”, que, apareciendo en el contexto: “/...] la crisis
de 1929y lagrandepresiéneconomicaque lesucedio [...] ", uvo como sinénimo
predominante “tristeza”, lo que pone en evidencia que los alumnos no tuvieron
en cuenta el contexto, que apuntaba al significado mas técnico de la palabra como
‘desactivacion’.

En esa misma prueba, algo semejante al caso anterior se observo con el
lexema “seno”, que apareciaen el siguiente segmento textual: *'/... ] los marcados
desajustes experimentados en el seno de las economias nacionales [...] . Eneste

% | os ejemplos transcriplos respetan la ortografia y puntuacién de los textos originales
de los estudiantes. Las letras v/o ndmeros al final de cada ejemplo remiten a la codificacion

imemna del corpus.
" El anélisis completo de esta encuesta se encuentra en Albano. Ghio. Stem y Hall: 1999-

2000 y 2002.
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caso. entre los varios sinénimos propuestos —“regazo", “interior”, “concavi-
dad”, etc.—, los alumnos mayoritariamente se inclinaron por la forma “regazo ".
que es el sinonimo apropiado en el uso general del término. pero que norespondia
al uso contextual especifico de la palabra. que para ese caso era ‘interior’.

5.4. DESATENCION POR EL CONTENTO

La desconsideracion respecto del contexto va mas alla de la desvinculacién del
item con el area disciplinar. que hemos ejemplificado en el apartado anterior. Al
respecto, en lineas generales se advierte que 1os estudiantes no estan entrenados
para extraer la informacion que el contexto podria brindarles y, en consecuencia,
no hacen inferencias para descubrir el significado de las palabras que no conocen
o que adquieren valores determinados en contextos especializados. Este proble-
ma se puede ilustrar con el ya mencionado ejercicio (C) de la encuesta aplicada
en launiversidad [EncI](v. Apéndice). en el que se pedia completar cada espacio
en blanco con una palabra que podia derivarse del contexto mediante pistas
morfosemanticas. En las respuestas, los estudiantes mavoritariamente se inclina-
ron por responder con lexemas ya conocidos antes que a realizar una inferencia
contextual, con la consiguiente dificultad de que los que no podian recuperar en
su léxico mental el término, se veian obligados a dejar el espacio en blanco. Asi.
en la version de esta prueba para- Economicas, donde se pedia completar el
enunciado: “La reduccion del precio de una cosa debido al uso o al paso del
tiempo se conoce como ............. ”, sobre la respuesta derivable del contexto,
“depreciacion’’, predomino la forma aprendida “amortizacion . De modo seme-
jante, en el cuestionario para Letras de esta misma encuesta, en el enunciado “Se
denominan ............ aq..zllos pronombres que no definen al objero al que se
refieren”, s6lo una minoria produjo la inferencia correcta indefinidos, mientras
que el resto omiti6 larespuesta, posiblemente porladificultad en conseguir algin
equivalente conceptualmente aceptable.

En algunas respuestas se observan inferencias parciales que no alcanzan
adar con el término exactorequerido por el contexto textual v disciplinar. En estos
casos. larespuesta fallida se relaciona s6lo con parte del enunciado del que debia
derivarse. Enlaencuestade Letras, p. e]., en lugar de completar “bimemére . para
el enunciado “La oracion que tiene dos partes se llama.......... “, la inferencia
parcial. que produce formas como *“binaria”, “binomio" o “bipartita’. serefleja
solo en el uso del prefijo. En la de Economicas, para el enunciado “La reduccion’
del precio de una cosadebido al uso o al paso del tiempo se conoce como.........
en vez de la forma correcta “depreciacion ", aparecen lexemas mas coloquiales
como “oferta” o “rebaja’, que s6lo toman en cuenta la primera parte del
enunciado (‘/a reduccion del precio de una cosa’) y dejan de lado la parte final,
que explicita la causa ("debido al uso o al paso del tiempo’).
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3.5. INCORPORACION DE ELEMENTOS SUBJETIVOS O RELATIVOS AL CONTEXTO INMEDIATO

Esta tendencia se pone mas en evidencia en los ejercicios donde los estudiantes
tienen que explicar las palabras de un texto dado y demostrar su comprensién. En
estos casos, como muestran algunas explicaciones producidas para el ejercicio
(D) de la encuesta de Polimodal [Enc. IV] (v. Apéndice). muchas veces la
imposibilidad de entender el texto lleva al alumno a dar interpretaciones tefiidas
de subjetividad (3-4) o que recurren al contexto cotidiano, por lo que pueden
aparecer términos como, p.€j.. “jubilado” (5), que no tienen nada que ver con lo
que el texto plantea.

1. “Este fragmento habla de }a vida. Desde el comienzo hasta el fin. Porque asi
lo entendi. Porque cada uno ve las cosas a su manera. Yo soy feliz con mi
asquerosocuerpo” (E9-10).

“Un hombre en la ruina por haber gastado su herencia, golpeado por las
circunstancias de la vida. Pienso que puede traiarse de un hombre de esta
épocael cual sufre porlos golpes v caidas que ofrece la viday el mundo” (N6).
“Se trata de un hombre viejo del mundo de hoy (un jubilado), que ha sufrido
mucho alo largode su vida. Cuando dice que ha gastado su herencia, se refiere
alavida que le ban dado sus padres. y cuando dice que deja lamismaherencia,
se refiere a sus nietos” (CNBA 2/4-17).

3]

w)

Casos semejantes también se plantean en el ejercicio (G) de laencuesta de
competencia morfolégica aplicada en institutos terciarios [Enc. V], en el que los
alumnos tenian que explicar el significado y valor contextual de dos palabras:
uniformizacion'y democratizar, contenidas en el siguiente fragtiento (v. Apén-
dice):

El mercado hace cultura

Los nuevos amos del mundo pretenden transformar la cultura en una
mercancia como las demds, es decir, aplicarle las mismas reglas que a
cualquier otro producto, suprimiendo los tradicionales sistemas de
proteccién. De este modo, el mercado llevaria a una extraordinaria
uniformizacion cultural que solo es expresion fiel de las preferencias
promedio del gran piiblico. Al contrario, una produccion cultural no
comercial y de élite simplemente preconiza la preservacién de un mundo
que solo es un lugar de exclusion social ¥ de privilegios. Por lo tanto, si
bienlaleyde la ofertay la demanda no es perfecta, registralos gustos del
publicoy tiende a democratizar la cultura.

Asi, algunos alumnos produjeron respuestas donde aparecian palabras
que remitian a conceptos no pertinentes no incluidos en el texto (7)-(8), ¥y
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apreciaciones subjetivas no requeridas por la explicacién (9) (sefialados en
negrita en los ejemplos).

uniformizacion: quiere decir que quieren que se huble en su mavoriaunsolo

idioma, el que habla la mayoria de la gente. ¢f.: inglés.

Democratizar :se refiere a que ia gente puede decidir qué idioma hablar o

a qué cultura pertenecer [4].

8. En que en realidad la informacion real de un sistema de gobierno o
educativo es para unos pocos no todos tienen el mismo derecho que los
demds a mi entender son los que pueden informarse comprar un diario >
estudiar clase media alta cosa que la clase media baja no. y no rodo... el
sistema de informacicn [17],

Ahora, democratizar pienso que tienc que ser general para todos tanto
pobres como ricos.

9. Porque las personas pueden expresar iv que sienteny me he basado alo que

uno puede decir lo que estd habdlando [19].

~

3.6. Escasa O NULA REFLEXION METALINGUISTICA

Esta habilidad fue especificamente testeada en dos ejercicios de la prueba de
competenciamorfolégica[Enc.VI]. Elejercicio (E) proporcionaba a los encuestados
una lista de palabras inexistentes zn espafiol -lo que se aclaraba en la consigna-
y les pedia que justificaran si esas palabras podian llegar a ser aceptables o no
en un futuro. Asimismo, se pedia que, en caso afirmativo. dieran un significado
posible para cada una de i formas que consideraran aceptables. Las palabras
sobre las cuales los alumnus debian pronunciarse eran : *lapiceria, *vrniko.
*infravivir, *puertamente. *infeo, *vejestitud.

Aqui nuevamente, como se analiza en Basualdo y Gubitosi (2002) v
Gubitosi (2003), las dos palabras cuya aceptabilidad les resulta mas facil de
explicar a los estudiantes son */apiceria. para la que mayoritariamente propor-
cionan el significado de ‘lugar donde se venden lapiceras’ e *infiavivir. que
interpretan como ‘vivir por debajo de las condiciones aceptables’. No obstante,
respecto de esta ultima resultan frecuentes las alusiones a la realidad social del
pais. Respecto de *infeo y *vejestitud. la mavoria se pronuncia en contra de su
aceptabilidad, pero basa sus afirmaciones en razones tales como “No me gusia™
[457); “Suena mal’'.[466] *V'rniko es mayoritariamente rechazada por razones
fonoldgicas, con respuestas del tipo de “Porgue no se puede pronunciar bien”
[508] y pocos llegan a respuestas técnicamente correctas como “La sucesion de
consonantes vrn no correspondz al espariol” [475]. Por ultimo, en cuanto a
*puertamente, muy pocos pueden explicar la incompatibilidad entre la ctase de
palabra v el sufijo.
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El otro ejemplo para este problema pertenece ala prueba de competencia
morfolégicatal como se aplicé a un grupo de estudiantes de Magisterio. Para estos
alumnos, al ejercicio cuyo texto-fuente hemos transcriptoen § 3.5. supr., enel cual,
se pedia la explicacién de “wniformizacion”y “democratizar”, se agregaba una
pregunta adicional, ya que también se les pedia dar una explicacion de los
procedimientos seguidos para elaborar sus respuestas (v. Apéndice). En térmi-
nos generales puede afirmarse que los encuestados, futuros docentes. no se
mostraron conscientes de las estrategias que empleaban y parecian no advertir
con precision sus propios procesos cognoscitivos. Asi, por un lado, surgieron
respuestas, como las presentadas en (7)-(9) supr.. que no tenian en cuenta el texto
con el que debian operar y en las que los alumnos evidenciaban un proceso de
comprension inferencial predominantemente basado en el contexto extratextual
y en sus esquemas previos de conocimiento de mundo. Por otro, aunque muchos
aseguraban haber procedido recurriendo al significado total del texto o a los
segmentus inmediatos a los términos que debian ser explicados, el cotejo de sus
respuestas con las explicaciones producidas mostré que casiun 50% manifestaba
lo que creian haber realizado antes que lo efectivamente habian hecho. Asi,amodo
de ejemplo, en el caso siguiente (10), pese al procedimiento que el estudiante
explica en la primera parte, las definiciones que propone no concuerdan con el
sentido de los t¢rminos que implica el texto:

10. Primero lei la totalidad del texto, luego relei el pdrrafo donde se encuentra
la palabra subrayada y, finalmente. interpreté de acuerdo a mi criterio.
Porque me parecié la manera mds prdctica para entender mejor la palabra
subrayada. . '
uniformizacion: Seleccionar de la cultura lo que mds se . preferido por las
personas. Es decir, formar una cultura unificada, igual ;ara todos.
democratizar: Poder elegir.[10]

4. EVALUACION DE LOS ASPECTOS ESTUDIADOS

El panorama planteado resulta por si mismo suficientemente descriptivo de la
situacién que predomina en los dos ciclos de la ensefianza especificamente
relevados en este trabajo — Polimodal y nivel superior -. No obstante, nos interesa
poner de relieve aqui algunas consideraciones generales extraidas de los aspec-
tos mas salientes de lainvestigacion realizada, las cuales, segiin creemos, podrian
ser utiles a la hora dé realizar planificaciones didécticas o elaborar materiales de
capacitacion en lo que a léxico se refiere:

- La "resistencia de}significado” a ser modificado, extendido o especificado.
E!l comportamiento que muestran los estudiantes, y que se evidencia sobre todo
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en las respuestas en las que. aunque no respondan al contexto. eligen. p.ej..
“tristeza” como sinonimo de “depresion’ o “prueba’ para“evaluacion ", refleja
el dicho popular segunel cual “laprimeraimpresion es la que cuenta™. Formulada
de manera mas técnica, esta hipotesis sostiene que las entradas del léxico mental
responden a prototipos conceptuales muy firmes. los cuales. una vez estableci-
dos, resultarianresistentes al cambio (Giammatteo. Albanoy Trombetta2003). En
esta perspectiva, la incorporacion de nuevas acepciones para los lexemas supone
vencer la “resistencia” que opone el significado va establecido para acomodar el
nuevo en el lugar correspondiente a la palabra en el Iéxico mental.

- La existencia de redes semdnticas entre los lexemas. Uno de los aspectos mas
interesantes de las respuestas fallidas analizadas es que ponen en evidencia las
asociaciones con que las palabras son almacenadas en el Iéxico mental. Segin
hemeos corroborado, estas constituven redes que se organizan en funcién de
campos semanticos y relaciones de sentido entre los lexemas. Si bien en nuestro
corpus, estas asociaciones han sido fuente de desvios (cf.§3.2), su implicacion
para ladidactica del 1€xico es que estas relaciones pueden ser aprovechadas para
la incorporacion de nuevos términos en un doble sentido:

+ desde la perspectiva léxica, no resulta conveniente que las nuevas piezas
léxicas ingresen en forma aislada; la mejor manera de incorporar los items es
tomar conciencia de las relaciones de equivalencia, oposicidn, inclusion v
jerérquicas que contraen con otros va existentes en el lexicn mental.

+ desdela perspectiva disciplinar, los términos de las diferentes especialidades
no pueden ser in=orporados mediante listas. sino que, por el contrario, resulta
indispensable e:*1blecer redes conceptuales que faciliten su fijacion v hagan
posible su reconocimiento y utilizacién en las combinaciones v contextos
adecuados. Al respecto, Drum y Konopak (1987: 78) sostienen que

[...] los estudiantes pueden tener dificultades en la comprension dé nuevas areas
tematicas dcbido aausenciasen el vocabulario necesario para apoyar esa compren-
sion. Posiblemente nose encuenwre clarificado el marco conceptual subyacente. lo
queconvierte acualquiervocabulario aprendido en unidades aisladasy noenuna
red nodal apoyvada - bre una estructura. (Sin énfasis en el original.)

- La pertinencia del contexto para la interpretacion de los items léxicos. La
palabra aislada y considerada en si misma es solo una abs*raccion que resulta del
analisis del lingilista. La realidad de la palabra es su uso en los textos, lugar desde
donde genera complejos procesos de comprension, los cuales, en gran medida,
dependen del conocimiento del mundo. Cuanto menos familiares y mas alejados
sean los conceptos que las palabras transmiten, mayor trabajo exigird su interpre-
tacion. Paraconsiderar integralmente la palabra. Dunbar (1991) propone teneren
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cuentatanto la interaccion contextual como la combinacion v ladependencia entre
los elementos. Para el citado autor (op.cit: 21), el conocimiento del mundo opera
sobre las entradas léxicas de los lexemas para relacionarlos unos con otros entre
si y con el contexto. Por lo tanto, “[...] el significado de una palabra no es un
conjunto fijo de propiedades que se activa como un todo cada vez que la
respectiva palabra es activada”, sino que lo que se pone en uso depende del
contexto. Asimismo, paraMarslen-Wilson (1986; cit. en Dunbar 1991: 25), muchas
veces nuestra interpretacion de un lexema sirve para reconocer otros vecinos. de
modo que «el contexto provee un marco interpretativo estructurado contra el cual
los sentidos asociados con diferentes formas de palabras léxicas pueden ser
evaluados». En consecuencia, estos prestigiosos autores, asi como los resulta-
dos de nuestras propias investigaciones nos autorizan a sostener que la consi-
deracién del contexto no puede ser aleatoria v que muy tempranamente los
estudiantes deben ser entrenados en una lectura interactiva, que les permita
operar con el texto.Esta capacidad implica que. ademas de seguir la exposicion,
deben ser cz races de poder extraer y relacionar la informacién de los diferentes
niveles textuales y ser capaces de cruzar los datos alli presentes con los
conocimientos enciclopédicos previos.

- La necesidgd de desarrollar estrategias cognitivas y metacognitivas. Lo
expuesto en el punto anterior nos lleva al aspecto central de nuestra propuesta:
el aprendizaje Iéxico es una habilidad compleja cuvo desarrollo no debe centrarse
en palabras particulares, sino en la incorporacion de estrategias. Segin van Dijk
(1985:59)

[...] las estrategias proveen medios faciles. rapido i v flexibles para manejar vastas
y complejas cantidades de datos textuales y com.nicativos. No estan sujetas a
niveles o unidades especificas. pero son capaces de procesar varias clases de datos
a la vez, produciendo hipdtesis provisionales de interpretacién.

En relacion con el funcionamiento de las estrategias, Peronard (1998)
sostiene que la comprensién es un proceso de interaccion entre la informacion
que se recoge de los datos formales presentes en el texto y la que el sujeto tiene
almacenada en el cerebro, con la finalidad de construir una interpretacién
coherente de lo percibido. En consecuencia, en el terreno textual, las estrategias
deben abarcar desde los niveles microtextuales inferiores: lacomprension de las
palabras y sus conexiones sintagmaticas locales, a niveles macroestucturales que
incluyen el contexto global, pero no pueden detenerse alli, sino que deben avanzar
hacia la incorporacion de los conocimientos previos.

EnGiammatteo, Albano, Trombetta v Ghio (2001), hemos desarrolladouna
propuesta de estrategias multiples que dan cuenta de como interactuan en el
funcionamiento léxico, por un lado, los aspectos extralingiiisticos o situacionales
(pragmaticos y discursivos) y, por el otro, los aspectos intralingiiisticos entre los
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que destacamos los conceptuales (semanticos) v los gramaticales (morfologicos
v sintacticos).

L.a propuesta presentada. si bien tienc una amplia base empirica de sustentacion.
asientasu planteo basicotanto en laestructura lingiiisticacomo en las posibilidades
comunicativas que los elementos del sistema permitcn. pero va mas alld al
establecer unabase cognitiva que da cuenta. a través de las estrategias postuladas.
de como se interrelacionan v proyvectan en ¢l texto los aspectos consideradas. Se
plantca. entonces. como plurifuncional v abarcadora para incentivar el desarrollo
v uso eficaz del Iéxico en los niveles superiores de la ensefianza. (Op.cit.: 62)

No obstante, en relacién con individuos adultos y frente a la necesidad
de superar carsncias como las expuestas. creemos indispensable no solo apelar
a los aspectos estratégicos cognitivos, sino también instruirlos para que puedan
ejercer una practica reflexiva que les permita ejercitar ¢l “monitoreo™ de sus
actividades. En este sentido es importanie destacar que. si bien €] *monitoreo
activo’ de los procesos mentales puede darse espontaneamente. también puede
estimularse a través de una incentivacion consciente orientada a desautomatizar
su organizacion y desarrollo, que es a lo que apunta nuestra propues:a. Por otra
parte, coincidimos con Peronard (1998), para quien no solo es pertinente el nivel
de conciencia que los sujetos tienen acerca del control de sus propios procesos
cognitivos, sino también su capacidad de verbalizarlos. Segin creemos. enton-
ces. laadquisicion de esta conducta “metacognitiva”, que les permita explicar y/
o justificar las tareas que ejecutan. sin duda rebasara el ambito especifico de la
competencia léxica y beneficiara la capacidad comunicativa general de los
estudiantes.

5. A MODO DE CIERRE Y CONCLUSION

Los aspectos considerados llevan a una conclusion general: para que la ensefian-
za sea efectiva debe ser un proceso consciente en el cual el estudiante asuma un
rol activo que le permita cortrolar su praxis.

En el caso del vocabulario, si bien durante toda la escolarizacion se
necesita ir ampliandolo. en los estudios superiores este proceso se acelera y
enfrenta al estudiante con una doble necesidad: a) incorporar nuevos términos
espevializados y b) adquirir nuevos significados para términos ya conocidos. que
muchas veces pertenecen a un doble registro: general v técnico. En funcién del
tipo de dificultades que hemos detectado. es evidente que este desarrollo se vera
empobrecido si se realiza sobre bases endebles y sin haber internalizado las
estructuras de pensamiento correspondientes. Es decir, la actividad reflexiva o el
sentido critico dificilmente surgiran por si solos 0 como simple consecuencia de
procesos superiores 0 complejos. sind’que se asientan en niveles aparentemente
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mas elementales o basicos. como es el l1éxico. Por esto su desarrollo debe ser
incentivado y puesto en relacion con el resto de las habilidades lingitisticas.
comunicativas y de pensamiento.

En funcion del panorama aquiplanteado, solo laactivacion de mecanismos
cognitivos y metacognitivos conscientes hara posible la internalizacion de
mecanismos que permitan superar la resisrencia del significado conocido tarto
auna ampliacién como aunareduccidn o variacion. Se propone asi conducir a los
estudiantes a un proceso de “extrafiamiento o desautomatizacion” que les
permita identificar las diferencias pertinentes a distintos contextos y areas
disciplinares. Pero para que estos procedimientos sean eficaces deben su dcceso
debe ser inmediato. poreso la educacion sistematica, a lo largo de todos sus ticlos.
tiene que encargarse de ir familiarizando a los estudiantes con procedimientos
inferenciales, de distinto grado de complejidad y niveles de abstraccion creciente.
que les permitan el reconocimiento de pistas o sefiales contextuales. De estemodo
podran ir adquiriendo la habilidad o destreza que necesitan para operar con las
palabras. Asi, frente alas que no conocen, tendran, primero, que apelar al contexto
escrito, pero tambi¢n al extralingiiistico y deberan, entonces, intersectar los
conocimientos de ambos dominios, enfrentando la polisemia, por un lado, y su
reduccion o limitacion, por el otro. Deberan recurrir, en primer término, el
significado de da palabra que cada uno tiene intemnalizado, si es que conocen
alguno, v si no, tendran que apelar a los datos contextuales. En este sentido no
hay un contexto tnico sino que deben considerarse varios: a) el interno o la
morfologia de la palabra; b) el externo, en cuanto a las conexiones que la palabra
establece sintictica vy semanticamente con otras: c) el que proporciona el
significado global o tema del texto; d) el extratextual, es decir su conocimiento de
mundo.

Esta orientacion no excluve ni descarta el método mnen vinico ni la
consulta a fuentes autorizadas, como, por ejemplo, el diccionario. De acuerdo con
lo expuesto, ninguna estrategia representa por si sola la solucion para facilitar
el aprendizaje del vocabulario, va que cada una pone en funcionamiento
diferentes procesos cognitivos que interactiian entre si. En nuestras investiga-
ciones, por ejemplo, quedo manifiesto que los alumnos con mejor desempefio
léxico superior producian textos con mayor conciencia de la situacién retérica,
manejo mas preciso y conceptual del vocabulario, empleo pertinente de
metalenguaje, y revelaban una adecuada comprension lectora y mayor sentido
critico. Nuestra propuesta apunta a la integracién conciente y sistematica del
entrenamiento léxico con otras habilidades cognitivas con las que interactiia. de
modo que constituya un fundamento sélido para incorporar nuevos conocimien-
tos.

Segin creemos, resulta evidente que un entrenamiento temprano. soste-
nido y orientado por uma practica y un proyecto educativo coherentes, es el que
resulta mas efectivo. Sabemos, sin embargo, que larealidad educativa suele estar
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alejada de estos parametros ideales; no obstante. consideramos que. aun
aplicando esto criterios en niveles mas tardios. es decir en el acceso al nivel
superior. el trabajo sobre la competencia léxica puede tgualmenie colaborar
eficazmente en la adquisicion de conocimientos v redundar en un mejoramiento
del aprendizaje.

MABEL GIAMMATTEO
HiLpa Arzaxo
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APENDICE

[EncUesTal (LETRAS Y ECONOMIC AS)]

| Ejercicio A]

UNIi CON FLECHAS CADA PALABRA DE LA PRIMERA COLUMNA
CON LA DEFINICION QUE LE CORRESPONDE EN LA SEGUNDA
COLUMNA

PALABRAS DEFINICIONES

1) Caracterizar « Exponer tan solo lo esencial de...

2)Comentar * Estimar, apreciar.

3) Evaluar * Emitir opiniones acercade...

4) Fundamentar *Determinar las propiedades particularesde...
5)Resumir * Exponer larazon principal o motivo de...

[ Ejercicio C]

LETRAS

COMPLETA CADA ESF.ACIO EN BLANCO CON UNA SOLA PALABRA
1) La oracion que tiene do: miembros se denomina
2) El proceso opuesto a la composicién se llama

3) Llamanse a las palabras que se escriben l"'llal pero cuyo
significado es diferente.
4) Se denominan aquellos pronombres que no definen al

objeto al que se refieren.

5) Las palabras que un personaje teatral pronuncia cuando esta solo en escena
constituven un

ECONOMICAS

COMPLETA CADA ESPACIO EN BLANCO CON UNA SOLA PALABRA
1) El proceso opuesto a la inflacion es la
2) Bajar el valor de la moneda de un pais es
3) Cuando una sola empresa controla el mercado y fija los precnos constituve un
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4) Lareduccién del precio de una cosa debido al uso o al paso del tiempo se conoce
como .

5) Cuando un mercado se da sus propias reglas de funcionamiento, se dice que
esta

[EncuesTaIll (EconoMicas))
[ Ejercicio D]

Entre las palabras de la columna de la derecha se encuentran sinénimos que
pueden sustituir los términos subravados en el texto, v que aparecen en la columna
delaizquierda. Escribial lado de cadatérmino de laizquierdaelnumerode lapalabra
que puede actuar como sménimo:

Los cambios en la realidad econémica. social y politica que tuvieron lugar
con el transcurrir del presente siglo se manifestaron en diversos hechos
de profunda y notoria significacion. Entre ellos pueden tenerse en cuenta:
la Primera Guerra Mundial; los marcados desajustes experimentadosenel
seno de las economids nacionales, durante la década del "20:; la crisis de
1929 v la gran depresidén econémica que le sucedid; las implicancias del
nuevo rol desempefiado por los EE.UU. vy el Reino Unido en la economia
y las finanzas internacionales de entreguerras: la Revolucion Rusa de
1917: la instauracién de los regimenes totalitarios en Alemania, Italia y
Espafia; la Segunda Guerra Mundial, etc.(Adapt. de: Villadeamigo. J.
(1997), “Los hechos e ideas econémicas y sociales, y e rol del Estado en
la economia”. En Ferrucci, R. (coord.), Lectura de i:acroeconomia y
politica economica, Buenos Aires.

Concavidad
. ... . transcurrir Consecuencias
Contradicciones
.. significacién Curso
Desactivacion
..seno Establecimiento
) Heredar
. depresion Importancia
Incompatibilidades
. sucedio Interior
Ocurrio
..implicancias regazo

restauracion
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.. .. instauracion siguio
sentido

tristeza

[ENCUESTA TV (POLIMODAL))

|[Ejercicio A]

Uni con una linea cada palabra de la columna de la izquierda con su correspon-
diente definicion.

Refutar Definir una cosa dando una idea general de sus
partss o propiedades.

Describir Impugnar o rebatir algo con razones.

Caracterizar Valerse de la razén para juzgar una cosa.

Parafrasear Determinar los atributos peculiares de una perso-
na o cosa de modo que claramente se distinga de
las demas.

Razonar Reproducir un texto con otras palabras.

[Ejercicio B]

Explicd brevemente o daun sinénimode los términos y expresiones subrayados
en el siguiente texto:

Articulo editorial: articulo periodistico, llamado también articulo de fondo. Se
caracteriza porque no comunica noticias nirelata acontecimientos publicos. sino
que comenta v argumenta acerca de un tema de actualidad. Hace una interpre-
tacion v evaluacion de hechos ya conocidos, de acuerdo a la orientacion
ideologica del periddico.

|Ejercicio D]

Explica el siguiente fragmento de El reino de este mundo (1949), de Alejo
Carpentier, y justificd el comentario:
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“[...] Se sintié viejo de siglos incontables. Un camsancio cosmico. de
planeta cargado de piedras, caia sobre sus hombros descarnados por
tantos golpes, sudores . rebeldias. Ti Noel habia gastado su herencia v.
a pesar de haber llegado a la Gltima miseria. dejaba la misma herencia
recibida. Era un cuerpo de camne transcurrida.|...]”

[ENcuEsTA VI(TERCIARIO)]

[Ejercicio C]

En la siguientétabla:

a) arma agregando la terminacion —ferir tantas palabras como sea posible

b) colocé en los recuadros la letra correspondiente al significado de la palabra
formada. (Alguna puede tener mas de uno.)

1.Pre———— OO0 a Elegir sobre otro
2. Ante———— O b. Ser distinto
3.Con - OO c. Articular sonidos
4.In O[O d. Sacar conclusisnes
5.0i——— [0 e Obstaculizar
6.Dis——— O O £ Conceder
7. Inter———n Oo0d g. Pasar de un lugar a ofro
8. Pro——— OO h Retrasar
9. Trans 00
10. Sobre OO

[Ejercicio E]

(Cules de las palabras de la lista de abajo te parece que podrian ser aceptables
en espafiol? Justifica tu respuesta afirmativa o negativa. (De las que te parecieron
aceptables podés dar el significado que les corresponderia).

Aceptable (Si/No) Porque

1. lapiceria

2. vrniko
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3. infravivir

4 puertamente
5. infeo

6. vejestitud
|Ejercicio G]

1. Explica de acuerdo con el texto el significado de las palabras subravadas.
El mercadohace cultura

Los nuevos amos del mundo pretenden transformar la cultura en una
mercancia como las demas, es decir, aplicarle las mismas reglas que a
cualquier otro producto, suprimiendo los tradicionales sistemas de
protecciéon.De este modo, el mercado llevaria a una extraordinaria
uniformizacion cuitural que sélo es expresion fiel de las preferencias
promedio del gran publico.Al contrario, una produccién cultural no
comercial y de élite simplemente preconiza la preservacion de un mundo
que soloes un lugar de exclusionsocial yde privilegios.Por lo tanto, si bien
laleyde laofertaylademandano es perfecta. registra los gustos del publico
v tiende a democratizar la cultura.

PREGUNTA ADICIONAL PARA ESTUDIANTES DE MAGISTERIO

2. (En qué te has basado o qué procedimientos has seguido para explicar el
significado de las palabras subrayadas en el texto anterior y por qué?






DESARROLLODELA COMPETENCIA LEXICA
ENEL TERCERCICLODELAE.G.B.

RESUMEN

El objetivode estetrabajo es presentar, dentro del marco de la Lingiiistica aplicada
al area de ensefianza de Lengua materna, materiales pedagogicos que abordas el
aprendizaje del léxico desde una perspectiva semantico-cognitivo discursiva.

La propuesta didactica presentada es parte de la tesis de investigacion que
realicé sobre “Desarrollo de la competencia léxica en el ultimo ciclode1aE.G.B™.
(8° y 9° afios), en la Maestria en Ensefianza de la Lengua v la Literatura de la
Facultad de Humanidades y Artes dela Universidad Nacional de Rosario, dirigida
por E. Amoux y co-dirigida por M. Giammatteo.

Palabras clave: Competencia léxica; Aprendizaje en EGB (8°y 9°afios); Recursos
pedagégicos; Perspectiva semantico-cognitivo discursiva; Investigacion empi-
rica.

ABSTRACT

Within the framework of linguistics, applied to the area of mother tongue. the
objective of this work is introducing pedagogical resources that allow lexical
learning from a discoursive and semantic-cognitive view.

The didactical proposal presented here is a part of my research thesis
about “Lexical Competence Development in the last cycle of the Basic General
Education (8®and 9* years)”, for the Master in Language and Literature Teaching
ofthe Humanity and Arts Faculty of the Rosario National University (Argentina),
under the direction of E. Amoux and co-directed by M. Giammatteo.

Key words: Lexical competence; Learning in Basic General Education (8*and 9*
years); Pedagogical resources; Discoursive and semantic-cognitive view; Empirical
research.



60 MarTaLEscano Fi.. XXXIIL 1-2
1.INTRODUCCION ‘-

El planteo general de esta investigacion' apunta al desarrollo de la competencia
léxica. entendida no solo como el conocimiento de la estructura y funcionamiento
del sistema léxico de la lengua, sino también en relacién con su utilizacién para
la comprension y/o creacion de textos pertinentes para diferentes contextos de
uso.

En este trabajo, se ha intentado dar cuenta del desarrollo del léxico del
alumno de EGB no en su etapa de adquisicion. sino en la entrada de la adolescen-
cia. Ha interesado. primero. conocer las dificultades que enfrentan los alumnos
respecto del uso del léxico y luego, a través de unidades didacticas, desarrollar
estrategias cognitivas que les permitan utilizarelJéxico como herramienta para la
comprension y escritura de textos.

Esta investigacién se apovd, en cuanto a los aspectos tedricos, en la
semantica de orientacion cognitiva; en cambio, con respecto al uso. esta relacio-
nada con la lingiiistica textual y el andlisis del discurso. Intereso, entonces.
trabajar con el enfoque semantico-cognitivo discursivo. que es el que ha comer-
zado a ingresar en los contenidos curriculares para la formacion de docentes del
area de lengua de los diferentes niveles de escolaridad. Sin embargo, la didactica
de la lengua aiin no ha ingorporado sistematicamente el enfoque cognitivo y sus
posibles vinculaciones con la semantica y el discurso en sus curricula y, por lo
tanto, permanece ain fuera de las aulas. Es decir, estos paradigmas estan
instalados en el discurso docente terciario universitario, pero en las aulas no es
posible verlo representado. Frente a la presente realidad. este trabajo intenta
demostrar sus posibilidades de concrecion en el ambito escolar.

2. ESTADO DEL AREA
2.1. UN MODELO DE ANALISIS DESDE UNA PERSPECTIVA SEMANTICO- COGNITIVO DISCURSIVA
Por una cuestion metodologica, presento en forma separada la perspectiva

cognitiva, de la semantice discursiva, que, en la realidad de la lengua, en todo
momento aparecen interrelacionadas.

| Este wabajo forma parte de una investigacion mas amplia sobre competencia léxica
que corresponde al proyecto UBACYT AF 0287/2000: £/ dominio léxico como herramienia
cognitiva en los estudios superiores. dirigido por M. Giammatteo v codirigido por H. Albano.
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2.1.1. PERSPECTIVA COGNITIVA

La perspectiva cognitiva se interesa por la cognicion humana como procesadora
de informacion. Intenta dar respuesta a preguntas tales como: ;cémo funciona la
mente?, ;como utilizamos lo que guardamos en la memoria?, ; como formamos
categorias y conceptos?, ;qué papel cumple el lenguaje en la construccion del
conocimiento?, ;qué estrategias usamos para comprender v producir discursos”?.
. qué procedimientos permiten poner en uso nuestro sistema de conocimiento del
ienguaje?

Es evidente que hay muchas maneras de analizar io que ocurre en lamente
del usuario. Segiln quien la interprete, comprender un texto puede involucrar
procesos modulares o globales (Fodor: 1983)-. auténomos, interactivos o mixtos.
seriales o en paralelo. conscientes o inconscientes. automaticos o estratégicos.
En todos los casos, adoptar una perspectiva cognitiva es preguntarnos como el
sujetoprocesa el mensaje. Esto implica que para dicho enfoque los seres humanos
somos sujetos activos que elaboramos significativamente los datos del entorno
utilizando estrategias, reglas, estructuras, esqueimas y procesos internos.

Como esta investigacion propone una aplicacion didactica, elegi, en el
marco de la nueva psicolingiiistica, el modelo cognitivo interactivo v estratégico
de Van Dijk y Kintsch (1983). Este planteo sostiens que, como usuarios del
lenguaje. empleamos distintas estrategias® para comprender un texto. En un
principio, cuando lo abordamos. tenemos “fallas™ en la comprensién, nos “equi-
vocamos’’: comenzamos con interpretaciones tentativas de las primeras palabras
de la oracion antes de que esta haya sido completamente escuchada o leida. Dicho
de otro modo, el entendimiento es en principio *on line” o lineal. y no ‘post hoc’.
Este entendimiento estratégico es muy rapido y efectivo, pero es hipotético: los
errores pueden repararse despucs 0 no repararse.

Por otra parte, a la luz de este modelo, los usuarios del lenguaje pueden
operar en varios niveles del texto al mismo tiempo (fonolégico, sintictico,
semantico, pragmatico) para su interpretacion. El procesamiento real del texto es
muy diferente de un analisis formal estructural. La comprension y produccion son
consideradas entonces como procesos activos. constructivos y predictivos.

Desde esta perspectiva. la adquisicién y uso del Iéxico forman parte de
procesos cognitivos estratégicos de nivel superior, que incluye, por ejemplo, los

*  Para Fodor (1983) cada mddulo especializado esta encapsulado informativamente v
solo puede téner en cuenta la informacion que ha sido suminisirada por aquellos médulos que
operan antes en el proceso de percepcion. Por el contrario. los modelos paralelo-interactivos
afirman que la percepcion del lenguaje implica la activacion de alguna o todas las fuentes de
informatién al mismo tiempo.

3 Parapvan Dijk v Kintsch (1983). las estrategias sor representaciones cognitivas
globales de los medios para alcanzar una meta.
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procesos inferenciales. que engloban otros procesos mas basicos como la
memoria. la atencion. etc.

En consecuencia. el vocabulario no se aprende de manera aislada o en
forma de lista. sino basicamente en relacién con la comprensién v la produccion
de un texto producido en un contexto comunicativo determinado y su adquisi-
cion para otros usos depende del manejo de estrategias cognitivas. de parte de
un sujeto de cuyo papel eminentemente activo no se duda.

2.1.2. TERSPECTIVA SEMANTICA

En este trabajo interesa la semantica Iéxica. esto es. la semantica de la palabra.
Esta disciplina se ocupa de tres aspectos: el andlisis componencial, el tipo de
categorizacién que hacemos de larealidad a través de las palabras y las relaciones
semanticas que se dan en el vocabulario. Analizaremos estas tres lineas teéricas
en relacion con el concepto de lexicon mental”,

Desde el anélisis componencial, comprender una palabra significa, porun
lado, identificar el conjunto de rasgos semanticos o semas que la componen. Por*
ejemplo, el significado de la palabra padre consta de varios rasgos semanticos:
‘masculino’, ‘antepasado’, ‘en primer grado’. etc. A su vez la palabra renedor
admite para su descripc#on rasgos esenciales o fenomeénicos. tales como “uten-
siiio”, y funcionales, como “sirve para comer”. Esta teoria nos interesa en la
definicion de palabras.

En segundo lugar. tenemos la teoria que trabaja con la categorizacion que
se desarrolla a través del concepto de prototipo, definido como el ejemplar mas
idoneo e incluso el mejor caso, el mejor representantz o caso central de una
categoria. La idea fundamental es que las categorias no estan constit.\idas por
miembros equidistantes con relacién a la categoria que las subsume, sino que
pueden incluir algunos ejemplares mas idéneos que otros. Por ejemplo, de
acuerdo conrasgos focales (los mas tipicos) y los rasgos periféricos ( los menos
tipicos) podemos decir que el ejemplar mas prototipico de la categoria *pdjaro’
es “canario”, le siguen otros como “gorrion”, “paloma” y asi sucesivamente
hasta “pingilino” y “avestruz”, que son casos marginales cuya relacién con el
prototipo esta marcada por la gradualidad (Isuani et al.: 2003).

4 El vocablo «lexicon» se lra usado dentro del ambito de la psicolingfistica para hacer
referencia al «diccionario mentai» de un hablante de una lengua El acto de acceder al léxico
se efectiia en el momento en que se establece una relacion entre el material nuevo v los
elementos preexistentes fijados en el Iéxicon mental. Podemos definirlo también como el
conjunto de piezas léxicas que el hablante tiene atesoradas y que es capaz de reconocer y/o es
capaz de utilizar en mensajes orales o escritos.
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Latercera linea. laderedes semanticas. esla que desarrollé en este trabajo.
Esta perspectiva se propone concebir el léxico como una gigantesca red de
informacion multidimensional en la que cada item estd unido a otros por
diferentes caminos. Las asociaciones son de distinto tipo: sinonimia.
superordinacion. colocacion (“‘café con leche™). coordinacion (“sal. pimienta v
mostaza™).

La necesidad de desarrollar estrategias léxicas de tipo semantico viene
justificada por las afirmaciones de las teorias psicolingiiisticas que defienden la
estructuracion del lexicon. en laMemoria de Largo Plazo, a partir de criterios de
naturaleza. esencialmente. semantica; de alli que las estrategias deben estar
encaminadas al reconocimiento del significado léxico v a la incorporacion de
unidades en estructuras prototipicas y redes semanticas jerarquicas. En efecto.
las actividades que imp!lican establecerredes v conexiones semanticas permiten
categorizar, jerarquizar Vv clasificar las unidades léxicas e incorporarlas en
esquemas de conocimiento previo como nucleos de informacion que amplian el
diccionariomental ytoda la informacién acumuladaenlaMLP (Memoriade Largo
Plazo)(Isuani: 2002).

2.1.3. PERSPECTIVA DISCURSIVA

Desde una perspectiva discursiva, el significado de una palabra se define en
términos de susrelaciones con los lexemas de las proposiciones de las que forma
parte. relaciones con las otras unidades del mismo paradigma, con el intertexto.
con la lengua, con las condiciones de produccién, etc. Es decir. el vocabulario
ds un discurso est4 condicionado por ¢l tipo textual, el nivel de lengua en que
se sitda, su destinatario, las coi.:'iciones de enunciacion, etc.

Esta perspectivanos permi:e decir que el diccionario lexicografico provee
definiciones o citas de palabras, pero que la experiencia nos ensefia que las
palabras se utilizan en una especie de “campo de dispersién” donde se realizan
variaciones contextuales que los diccionarios no siempre estan en condiciones
de registrar; es en el texto donde es posible encontrar un sentido para cada
palabra y tantos sentidos como empleos. Las configuraciones de las palabras
son Uniras cada vez, si bien se realizan en el interior y por la mediacion del
lenguaje. Entre el discurso vla lengua existe una antinomia quereside en el sujeto
(Benveniste:1977).

Dunbar (1991) otorga al contexto lingiiistico un papel fundamental en la
interpretacién de las palabras. Segtin este autor, las palabras son al mismo tiempo
flexibles y precisas. Ejemplos evidentes de flexibilidad son la metafora. la meto-
nimia, lapolisemia, el cambio diacronico v la sobreextension que aplican los nifios
pequeiios a las palabras (como cuando llaman “pelota™ a un huevo de Pascua).
Ejemplo de precision semantica es el uso de la palabra en los textos disciplinares.
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Elautormencionado criticael enfoque del 1éxico quetiendea considerar
las palabras en soledad. y propone. en cambio. enfatizar factores tales como la
interaccion contextual, la combinacién y la dependencia. Toda 1a informacién
que una palabra encierra esta disponible de manera desigual, puesse apelaaclia
en diferentes grados y formas, de acuerdo con las exigencias comunicativas
impuestas por cada situacion y es el que procesa la informacion el que. en cada
caso, ajusta ese potencial al grado requerido por sus objetivos. Son entonces
el contexto comunicativo y las expectativas del ovente los que vuelven preciso
el significado de una palabra en una situacién dada, mientras que al contexto
lingtiistico le cabe restringir la interpretacion de cada palabra en particular.

2.2. UNA PROPUESTA BASADA EN ESTRATEGIAS MULTIPLES

En este trabajo se establecié que la propuesta de capacitacion no debia
centrarse en el aprendizaje de palabras particulares, sino en la incorporacion de
estrategias® multiples (Giammatteo, Albano. Trombetta v Ghio: 2001) que den
cuentade cémo se interrelacionan los aspectos metalirgiiisticos, extralingiiisticos
o situacionales (pragmaticos y discursivos), los conceptuales (semanticos) v los
gramaticales (morfologicos v sintacticos) en el funcionamiento Iéxico v en su
proyeccion en el texto o discurso en general.

Las estrategias especificas de aprendizaje del vocabulario no son otra
cosa que aplicaciones particulares de estrategias generales de aprendizaje. La
ensefianza de procesos estratégicos es lo que permite que ¢l alumno organice de
manera significativa sus conocimientos previos y los nuevos para aplicarlos en
situacion de comunicacion, de tal modo que se convierta en un “aprendiente”
auténomo y asuma el control de su expresion (Llami de Adra: 20°1).

A modo de somera enumeracion. es posible, entonces, preponer para el
analisis del léxico estrategias pragmatico-discursivas, léxico-semadnticas,
morfosintacticas, léxico-cognitivas, metacognoscitivas (Martinez: 1999;
Giammatteo etalii: 2001).

Teniendo en cuenta estos lineamientos generales, presento un resumen
de las que se consideraron las estrategias v contenidos pertinentes para el trabajo
de investigacién en el aula.

1. Estrategias pragmdtico-discursivas, orientadas a lograr una seleccion léxica
adecuada a la situacién comunicativa en funcion de factores tales como
género discursivo, tipo textual, tema, registro, propositos de los hablantes. Se

$  En este trabajo se considera que las estralegias necesitan ser aprendidas mediante
distintos tipos de actividades antes de automatizarse.
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vincula con esta estrategia todo lo relacionado con variedades de lengua y
géneros discursivos.

2. Estrategius léxico-semanticas, que tienden a lograr que el léxico se transmita
de manera clara vy precisa. evitando problemas de incoherencia. ambigiiedad.
imprecision, redundancia, etc. Los conceptos relacionados son los de hiponimia,
hiperonimia, sinonimia, antonimia. Otras relaciones que interesan en este
punto son las que conectan el significante con distintos significados. tales
como homonimia y polisemia.

3. Esmrategias léxico-cognitivas. que establecen la relacion entre léxico v
conocimiento del mundo, permitiendo reconocer la influencia dei marco
conceptual en la incorporacion de vocabulario v estableciendo redes nodalzs
que int=gren las nuevas unidades terminologicas con los saberes previes de
los estudiantes. Se relacionan con la elaboracion de esquemas de contenido,
mapas conceptuales y redes semanticas.

4. Estrategias morfologicas. que permiten a) extraer la informacion que puede

brindar la estructura interna de las palabras; b) optimizar la utilizacién de las

distintas clases de palabras; ¢) incorporar procedimientos de condensacion
de lainformacién como las nominalizaciones; d) observar lasregularidades de
los mecanismos de derivacion, flexion y composicion, a partir de la interpre-
tacion semantica de los elementos de formacién: e) descubrir los significados
de palabras nuevas; f) conectar correctamente las palabras en el enunciado.

Importan en este caso procedimientos como la derivacion. la composicion v

lanominalizacion.

Estrategias inferenciales, que permiten reponer informacion no explicita pero

nacesaria para la interpretacion adecuada del sentido asignado a las palabras.

Se relacionan con inferencias de significados por contexto v conexién

referencial entre} alabras de un texto.

6. Estrategias sintagmdticas de seleccion ¢ (categorialj y de seleccion s

(semantica), que permiten combinaciones sintactico-semanticas de las uni-

dades Iéxicas en los contextos sintagmaticos. Tienen que ver con las relacio-

nes de las palabrasen los esquemas oracionales y dentrode la jerarquiade
los constituyentes sintagmaticos.

Estrategias léxico-textuales de cohesion, que establecen relaciones entre las

oraciones de un texto mediante repeticién, sustitucion, referencia, conjun-

cion. etc.

8. Esirategias metacognoscitivas®, que educan en laregulacion de la cognicion.
permiten monitorear el propio aprendizaje y también otorgan autonomia para
el estudio.

)

*  Las estrategias metacognoscitivas se desarrollaron con cada estrategia. en ¢l sentido
de que se hizo explicito al alumno qué estrategia estaba utilizando v con qué propésitos.
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3. LA EXPERIENCIA EN EL AULA ‘.

.1. HIPOTESIS DE TRABAJO

[¥3)

~

Estas fueron las principales hipétesis de trabajo:

1. Los inconvenientes en el dominio léxico estan, en sumayor parte, relaciona-
dos no solo con las palabras aisladas sino, sobre todo, con su uso en textos
concretos.

El aprendizaje de estrategias léxicas que trabajan tanto con lexemas sin
contextualizar como en sus distintas posibilidades discursivas favorece el
dominio Iéxico.

El Iéxico presentado ‘desde la perspectiva semantico-cognitivo discursiva.
que implica la concepcion psicolingiiistica del léxico mental v las relaciones
de las palabras en el sntramado de los enunciados. favorece en el sujeto el
desarrollo de su competencia Iéxica.

4. El entrenamiento léxico, abordado no de manera ocasional, sino en forma
frecuente y planificada, contribuye al incremento de su dominio.

Los alumnos que reciben entrenamiento especifico deben incrementar
significativamente ¢l desarrollo léxico en comparacion con los del grupo de
control que no han recibido instruccién escolar en ese sentido.

19

w

h

3.2. METODOLOGiA

El concepto clave de lametodologia adoptadaes e’ {e “progreso™, que considera
las modificaciones que se producen en el aprendiz.je entre una situacién inicial
v una segunda instancia evaluativa.

La evaluacion de progresos permite comprobar datos a partir de lo
trabajado en el aula con todos los alumnos intervinientes en la investigacién y
hace posible apretiar niveles de logro en los estudiantes segiin su punto de
partida. Este enfoque supera de estamanera la limitacion de confrontar resultados
provenientes de realidades socio-culturales muy diferentes v permite determinar
qué es lo que la institucion educativa através del trabajo en el aula y lainteraccion
propia de cada curso ha dado a los estudiantes, independientemente de su
pertenencia social.

Para la metodologia de la evaluacion se sigue el criterio del Programa de Evaluacién
de la Calidad Educativa bonaerense que se inicia en el 2000 con la creacion del area
correspondiente, integrada en la Direccion de Planegmiento. La necesidad de evaluar los
establecimientos bonaerenses se enmarca en ] procedo de Transformacién educativa iniciado
con. la Ley Federal de Educacion del aflo 1993 v la Ley Provincial de[ ao 1994.
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Las condiciones metodologicas para llevar a término el progreso fueron
las siguientes:

1. Diagnastico inicial: identificar el punto de partida
Eldiagnostico de lacompetencia léxica de los sujetos estudiados consistio
en catorce ejercicios® que abordaban aspectos lingiiisticos v discursivos. que
permitirian observar el desarrollo cognitivo de la competencia Iéxica. Laevalua-
cion estuvo centrada en el logro de estrategias y: habilidades por parte de los
estudiantes. Para su realizacion. se penso en considerar como actuaba el alumno
en relacion con palabras no contextualizadas, oraciones y textos. ;
La evaluacion de los alumnos consistio en analizar el manejo de ciertas
estrategias indispensables para el logro de habilidades léxicas. Las que se
observaron fueron las siguientes:
¢ elaborar definiciones al modo del diccionario,
> reescribir frases sustituvendo un verbo de sentido mas general - el verbo
hacer - por otros de sentido mis especifico.
reconocer el significado de palabras inexistentes en un texio periodistice.
¢ escribir palabras derivadas de sustantivos, adjetivos v verbos,
> nominalizar adjetivos y verbos,
completar enunciados con verbos de decir de una lista dada.
reconocer el hiperonimo en una lista de palabras Y en un texto escolar de
Ciencias Naturales,
¢ sustituir palabras subrayadas por sinonimos o palabras de snc_rmﬁmdo equi-
valente en un minicuento.
reconocer antonimos en palabras alsladas v en un texto de opinion.
proporcionar significados distintos para una misma palabra v ejemplificar su
uso en or.-:iones,
descubrir campos semanticos en un texto de critica literaria.
escribir palabras que puedan asociarse con esquemas cognitivos.
reescribir fragmentos de discursos literarios utilizando la variedad de lengua
propia del lugar donde vive el alumno,
subrayar expresiones (palabras o frases) en un fragmento de un discurso
literario que correspondan a un nivel de lengua coloquial popular v escribir
su equivalente en lengua estandar,
¢ completar con palabras o frases un minicuento de modo que contribuyvan a
formar sentido.

En nuestra investigacion. el analisis de la prueba de diagnostico preiendio
establecer un marco de referencia descriptivo (qué conceptos. estrategias y

La prueba se 10moé en dos dias. Los alumnos debieron resolver cada dia siete ejercicios.
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habilidades se consideran necesarias para el desarrollo de lacompetencia léxica)
v criterial (qué pautas de correccion habra que considerar para su correccion) a
partir de los cuales fuera posible evaluar la competencia léxica en alumnos del
tercerciclodelaE.G.B. -

Una vez tomada la prueba de diagnéstico. se observé en cada grupo de
estudiantes, 8°y 9° de los Institutos que formaron parte de la experiencia (vid 3.3.).
el grado de dificultades y fortalezas en relacion con la competencia Iéxica y se
establecié un orden de creciente dificultad.

2. Entrenamiento: proporcionar material didactico especifico

Al grupo experimental (vid § 3.3.) se le ofrecieron unidades didacticas®
relacionadas con el I1éxico desde una perspectiva seméntico-cognitivo discursiva
v teniendo en cuenta el orden de dificultades presentadas en la prueba de
diagnéstico. También se proporcionaron actividades de fijacion enrelacion con
lapalabra aislada y la palabra en contexto oracional y textual. El grupo de control
siguié un programa habitual de Ensefianza de la Lengua desde un enfoque
comunicativo. Los dos grupos utilizaron un libro de texto: Para Comunicarnos
8°y 9°'°para los contenidos planificados para el afio lectivo. La diferencia estuvo
en que el grupo de control norecibié unidades didacticas especificas relacionadas
con el desarrollo de estrategias Iéxicas.

3. Diagnostico de cierre: tomar una segunda prueba de evaluacion

Enesta segunda encuesta, tomadaal finalizar el afio, se evaluc ¢l desarrollo
léxico alcanzado por los 128 alumnos (vid 3.5.) que participaron de la investiga-
cion. _

La prueba final para evaluar la compe® >ncia léxica de los sujetos estudia-
dos consistio en ejercicios que abordaban, en algunos casos. las mismas
dificultades que las presentadas en la prueba de diagnéstico (por ej. inferencia
léxica, sinonimia textual, definicion de diccionario, etc.), pero en otros, se presen-
taron actividades que requerian unadificultad mayor que la presentadaen la etapa
inicial (por ej. esquemas cognitivos). La idea era comprobar cémo habian evolu-
cionado frente a la misma dificultad y qué pasaba cuando se los enfrentaba con
una actividad mas compleja. La evaluacion estuvo centrada en el logro de
estrategias y habilidades que relacionadas con aspectos mas abstractos. de tipo
gramatical, y también las que implicaban el lenguaje en uso, lo cual se considera
un nivel de complejidad no solo diferente, sino también mds abarcador.

“  La unidad didactica supone un nucleo de contenido v accion con sentido en si mismo.
que indica una secuenciacion de aprendizaje susceptible de ser considerada como un todo

completo. /
% Lescano, M. y Lombardo, S.. 1977. Para comunicarnos 8°y Para Conmunicarnos 9°

Buenos Aires. Ediciones del Eclipse.
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4. Buisqueda de informacion: determinar la diferencia entre ei puntaje obtenido
en la segunda prueba v el diagnostico

En este punto se observo:
Si existia diferencia entre el nivel léxico de los alumnos en esta segunda
encuesta y el manifestado en el diagnéstico.
¢ Siexistia diferencia entre el grupo experimental v ¢l del control.
En los dos casos. la diferencia podia ro existir: ser negativa (los alumnos
alcanzan un resultado inferior al obtenido en el diagndstico) o positiva (los
alumnos logran un resultado superior al alcanzado en el diagnostico).
Se intento determinar e/ progreso alcanzado por los alumnos. comparando la°
situacion inicial con la final, luego de un entrenamiento sistematico y perma-
nente de estrategias léxicas.

5. Nueva propuesta pedagogica: enriquecer las prdcticas habituales
Este tipo de evaluacion permite reorientar las estrategias didacticas v
delinear actividades que tengan presente la investigacion realizada.

3. 3. LA MUESTRA -CORPUS

La muestra seleccionada sigui6é un método formal: el del grupo de control o
testigo v el del grupo experimental. La medicién del aprendizaje se realizo atraves
de instrumentos ideados especificamente para la experiencia: prueba de diag-
ndstico v prueba de evaluacion final. Por altimo los resultados se cuantificaron
y valorizaron.

Cuadro de situacion "

1. Grupo experiencial 2. Grupo de control
Instituto de Vanguardia Instituto Hotton
72 alumnos 56 alumnos

8°Técnica  8° Media 9°Técnica 9° Media 8° Media 9° Media
18 alumnos 13 alumnos 26 alumnos 15 alumnos 32 alumnos 24 alumnos

Total de alumnos: 128

" Es imporntante aclarar que se trata de instituciones privadas no subvencionadas por el
estado. En cuanto a sus orientaciones pedagogicas. el Instituto Vanguardia propone la
Modalidad Técnica, pero las disciplinas que conforman esa especialidad se registran en la
Provincia de Buenos Aires a partir del Polimodal. Esto significa que los cursos presen

igualdad de condiciones en cuanto a su Programacion anual.
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4.

3. 4. TENDENCIAS Y ANALISIS DE LAS MAYORES DIFICULTADES

Comparemos ahora, en lineas generales, qué paso entre el grupo de la experiencia
y el grupo de control. En el grafico que presentamos se observa, en porcentaje,
la variacion para la habilidad adquirida del diagnostico a la prueba final. En
algunos casos se evidencia una pérdida de esta capacidad. Este cuadro grafica
el contraste en porcentaje de habilidades adquiridas entre un grupo v el otro.

CONTRASTE HABILIDAD ADQUIRIDA

| IVANGUARDIA
WHOTTON

-50.00
' -&0.00
a -« - = . .
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Podemos apreciar que, para el conjunto de alumnos que formaron parte
de la experiencia, los del Instituto Vanguardia, el porcentaje de habilidades
adquiridas aumenté considerablemente y en una proporcién mayor que en el
grupo de control.

Podemos constatar, entonces, algo que ya se preveia: el aprendizaje de
estrategias léxicas es una herramienta idénea para el desarrollo de habilidades.

. Qué problemas se observaron? Las mayores dificultades se presentan
en las habilidades relacionadas con el desarrollo de esquemas cognitivos 'y con
las relaciones de hiperonimia-hiponimia. Analicemos estas dificultades.
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a) Esquemas cognitivos:

En el item de la prueba de diagnéstico se les habia pedido a los alumnos
que escribieran cinco palabras que pudieran asociar con determinados esquemas
mentales: vigjar en tren, salir de vacaciones. En cambio, en la prueba final se les
solicito que desarrollaran en un parrafo guiones v escenarios de situaciones como
tomar el colectivoe ir aun supermercado. Elresultado debe entonces entenderse
en un sentido restringido. ya que el grado de dificultad podria haber sido
comparable si se hubiera puesto el mismo tipo de actividad en el diagnéstico v
en la prueba final. En este caso. la actividad se complejizo v el resultado fue
negativo.

Segtin sabemos, larealidad, el mundeo. aparecen en el texto fundamental-
mente por medio del Iéxico. El1éxicorepresenta la via primera y mas importante de
acceso a larealidad extralingiiistica y, en este sentido, las palabras pueden verse
como elementos minimos que remiten a estados. sucesos, procesos ¥ objetes
externos al lenguaje. En todo texto se van activando diversos fragmentos dz la

_realidad er: la forma especifica en que es conceptualizada y puesta en perspectiva
por un hablante.

ParaFayol (1997) la elaboracion de los contenidos constituye una primera
dimension de la planificacién de los mensajes escritos. Esta planificacion. a
menudo calificada de macroestructural, concierne a larecuperacion en lamemoria
y/o la bisqueda del tema del discurso o a la organizacion de los conocimientos
en funcion de los planes discursivos adaptados a los receptores. El orden dentro
del cual estas diferencias aparecen evocadas no traduce necesariamente la
secuencia de las operaciones cognitivas. La recuperacion semantica esta ligada
al conocimiento particular del tema que se propone desarrollar. Se supone que las
producciones correspondientes a temas y destinatarios familiares produ~en mas
ideas vy mejores organizaciones que la densidad informativa desconoc.da. En
efecto, dentro de toda lengua, la construccion de mensajes reposa sobre un
compromiso variable entre la lexicalizacién (asociar las palabras a las situaciones
o a los conceptos) y la linearizaciéon (enunciacion organizada de segmentos
lingiiisticos). La linearizacion toma dos aspectos: nivel proposicional o frase
(importa la sintaxis de cada lengua); y frases o proposiciones que se organizan
en parrafos que constituyen textos o discursos.

Como ya se dijo, el significado de una palabra se ve precisado por los
demas; esto significa que los demas elementos léxicos proporcionan lo que
podemos llamar la localizacion exacta del significado en el espacio semantico de .
la palabra dentro de esta linearizacion. Esto significa que. enun texto, una palabra
puede estar en un entorno compatible con ella. que es lo mas habitual, pero en
el caso de los alumnos que formaron parte de esta experiencia se observo que en
algunos casos no lograron adaptar las palabras al entorno solicitado. Proporciono
algunos ejemplos al respecto:
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Tomarel colectivo: “

I- Eraun lugar no muy agradable, habia un monton de gente en la parada de
colectivo. Mucho no me gusta el lugar porque habia basura por todos lados.
(Noveno, Técnica Vanguardia, encuesta: 9).

2- Eraundia caluroso. La calle estaba muy transitada por autos, camiones.
Yo estaba bajo ese techo cuando empez6 a llover. De a poquito llegaba la
gente para no mojarse, de pronto estaba yendo para mi casa. (Noveno,
Técnica Vanguardia, encuesta: 2).

En el guion tomar el colectivo, el receptor se sorprende cuando aparecen
para esa escena palabras y expresiones como habia basura por todos lados/ la
calle estaba muy transitada por autos, camiones/ de a poquito llegaba la gente
para no mojarse. Esto significa que en el fragmento presentado se introducen
otros esquemas, relacionados principalmente con lo que se observa v acontece
en el lugar de espera y se omiten otras situaciones mas especificas relacionadas
con el guién propuesto, como pasaje, pasajeros, asientos, conductor, elc.

Comparemos con un ejemplo del grupo que no recibié instruccién:

Tomarel colectivo:

Me dirigi hacia la parada. Caminando las mismas calles. Pasé delante
de la panaderia, y el exquisito olor a masa dulce me revolvié el estémago;
Roberto, el carnicero, estaba peleando con su esposa por el precio de una tripa
gorda; y la plaza estaba tan llena que habia chicos haciendo fila para usar las
hamacas.(Noveno, Media Hotton, encuesta: 5).

.Se presenta un lexema parada que activa el guion romar el colectivo. Pero
nuevamente el lector se sorp-2nde con expresiones como e/ carnicero estaba
peleando/ chicos haciendo filas para usar las hamacas. Esto significa que en
el fragmento presentado se introducen otros esquemas, en este caso relacionados
con el trayecto y no con el esquema: tomar el colectivo.

Estas consideraciones me permiten esbozar la siguiente hip6tesis: pare-
ceria que los alumnos de clase media de la ciudad de Zarate poco frecuentemente
“toman colectivos”. Zarate es una ciudad que presenta un radio céntrico de
pocas cuadras. Lamayoria de estos alumnos viven en la zona céntrica o en barrios
cerrados. No es habitual en este grupo el uso de 6mnibus para desplazarse. -

El esquema se veria empobrecido por esa situacién que -por sencilla que
parezca- no forma parte de las experiencias cotidianas de estos alumnos. Como
vemos, el desconocimiento de un fragmento de la realidad al tener que ser
desarrollado en un proceso de escritura, dificulta el acceso 1éxico y en consecuen-
cia la organizacion de la coherencia semantica.

b) Hiperonimia e hiponimia:
En el item de la prueba de diagnéstico en octavo se facilitaron tres
palabras que debian asociar por conocimiento de mundo para proponer su
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hiperénimo. El grado de dificultad dependia también de la frecuencia de uso. Se

eligieron desde palabras muy usuales -lechuga. apio, acelga- hasta otras propias

de manuales de estudio -humero, fémur, menisco-. En noveno. se las asocié en
un texto en el que debian relacionar hipénimos con sus correspondientes
hiperonimos.

En la prueba final, se prefirio elegir un discurso de divulgacién
cientifica para observar qué ocurria con el descubrimiento de estas relaciones.
Como mostro el grafico expuesto el resultado fue negativo.

Se intentara una posible explicacion. Los sustantivos que se hallan en
un nivel basico, nivel intermedio y mas saliente de una taxonomia. como cahallo -
0 falda. desde un punto de vista psicoldgico, estan asociados a una imagen
mental simple y global (Lakoff: 1987 y Taylor: 1989). Estos sustantivos imaginables
v estaticos son los sustantivos tipicos v no marcados que constituven el Iéxico
central (Mayerthaler 1987:41.47). Desde un punto de vista légico. el hiperénimo
no conserva los esquemas del nivel basico. Un hiperénimo contiene imagenes,
pero estas no producen una forma global holistica, sino mas bien una secuencia
de imagenes. Pensemos en la serie de imagenes que evocan lexemas como animal
o0 prenda, hiperénimos de los ejemplos dados.

Los siguientes son los posibles motivos para el nacimiento v el mante-
nimiento de los hiperénimos:

¢ Elsosténdel sistema lingiiistico espaiiol que favorece sustantivos numerables
(Mayerthaler: 1987).

° Laeducacion formal que desarrolla las operaciones légicas v por consiguiente
las taxonomias.

° Los hiperénimos que dan cuenta de términos técnicos o cientificos poseen
estos mecanismos cognitivos: creacion consciente, fijacion mediante un
significante' léxico y frecuentemente apovado por textos escritos,
descontextualizados a diferencia de los sustantivos abstractos del lenguaje
comin cuya interpretacién depende normalmente del contexto (Taft: 1991).

~ Finalmente, los hiperénimos no son sustantivos tipicos. Parecen ocupar
un lugar intermedio e inestable entre el léxico y la gramdtica, sostenidos gracias

a la influencia cientifica. Estan disponibles poco tiempo en la memoria y se

procesan en el hemisferio izquierdo. La pérdida de su soporte conceptual trae

consigo la desaparicion de estos hiperénimos.

En los discursos de divulgacion cientifica predomina un léxico técnico.
especifico. Los significados que presentan las palabras remiten a entidades,
relaciones, procesos que no son de naturaleza sensible. Su denotacién es’

= - El significante es mas impgprtante para el almacenamiento de los sustantivos abstractos
v desconocidos que los sustantivos concretos cuyva representacion es mas bien dirigida por el
significado.
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resultado de elaboraciones cognoscitivas realizadas-a partir de la actividad
intelectual y su referencia presenta un grado de abstraccion que requiere para
sus lectores el dominio de una disciplina académica. De este modo, el conoci-
miento del léxico especifico se relaciona fundamentalmente con el conocimiento
de la organizacion conceptual en la que se incluye cada término. Cada tema que
se desarrolla en un texto expositivo-explicativo supone una red en la que el
concepto tiene un lugar preciso y se relaciona con los demas de manera
especifica. .

Realizadas estas aclaraciones. me permito esta hipotesis: el fragmento de
realidad al que hace alusion a través del léxico especifico un discurso de
divulgacién no lo puedereponer un alumno que desconozca el marco conceptual
vléxico especifico de la ciencia determinada a la que se hace alusion en el texto.
El proceso de recuperacion de este vocabulario sera gradual y sistematico en la
medida en que el alumno tome contacto con los conceptos y vocabularios
especificos de las distintas ciencias.

Como vemos, los procesos de lectura y escritura estan intimamente
conectados y relacionados a su vez con el procesamiento léxico. En esta
mvestigacion, no solo se pudo constatar la relacioén entre léxico, cognicién y
discurso, sino que se puso de relieve su valor central en los procesos de lectura
¥ escritura.

4. CONCLUSIONES
4.1. CaNSECUCION DE 1LAS HIPOTESIS PLANTEADAS

En relacién con la competencia léxica y a partir de las hipdtesis de trabajo
podemos afirmar:

1. Lainstruccion sistematicaen el aprendizaje léxico incidio significativamente
en el desarrollo de la competencia léxica. Los alumnos que no recibieron
entrenamiento especifico mantuvieron o aumentaron poco significativamente
su competencia.

2 Se logré que los alumnos que formaban parte del grupo experiencial, y que
fueron entrenados desde una perspectiva semantico-cognitiva discursiva,
dominaran satisfactoriamente las estrategias léxico-semanticas, pragmatico-
discursivas, léxico-morfolégicas, inferenciales, de seleccién-c(categorial) y
de seleccion -s (semantica) y algunos procedimientos de cohesién léxica
(sinonimia textual y antonimia textual). Se observaron inconvenientes en
las estrategias léxico-cognitivas y en el tratamiento de hipénimos e
hiperénimos.
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4.2. IMPLICACIONES DE LA INVESTIGACION

Los resultados obtenidos tienen tanto una proveccion didactica como una
consecuencia educativa.

Desde la perspectiva didactica. esta investigacion puede constituir una
base paraun programa encaminado a mejorar lacompetencia léxica de los alumnos.
Es decir. desde un punto de vista pedagogico, el hecho de categorizar v describir
las habilidades logradas y en proceso en una prueba de diagndstico v luego en
una evaluacion final, permite acceder al mundo léxico-cognitivo del alumno. las -
debilidades y fortalezas que se mantienen o se modifican luego de una instruccion
sistemética.

Enrelacion con la proyeccion educativa de los resultados, podemos decir
que uno de los aspectos de calidad de la ensefianza pasa por exigir un nivel
aceptable de competencia Iéxica. Esta competencia esta ligada a los procesos de
abstraccion y también de uso en enunciados concretos. Considerc que ha
quedado de manifiesto que el Iéxico esta intimamente vinculado al conocimiento
enciclopédico. Esto significa, por ejemplo, que nadie puede escribir sinc domina
el contenido a desarrollar, como tampoco nadie puede comprender un texto si no
conoce el léxico especifico que lo integra o no interpreta los concepios que ese
vocabulario expresa en el marco configurativo de la cienciaa la que pertenzce. Hay
una necesaria relacion dialéctica entre lectura, procesamiento léxico-conceptual
y escritura.

En conclusion, esta ha sido una investigacion sobre la ensefianza del
léxico (fundamentacidn tedrica) y desde la ensefianza (estudio empirico); su
objetivo era lograr que con este plan sistematico de evaluacioén en progreso, que
.mplicaba un aprendizaje Iéxico sistematico, los estudiantes mejoraran su ¢t mpe-
1:ncia léxica. Los sujetos del grupo experiencial no solo la mejoraron sin"- que
también aprendieron estrategias que seguramente aplicaran como modo de
solucion a otras situaciones de aprendizaje. En consecuencia, el aporie especifico
de lainvestigacion empiricarealizada ha sido contribuira mejorar las posibilidades
didacticas de la ensefianza del léxico en el tercer ciclo de la E.G.B. por lo cual,
creemos. también puede resultar de interés para futuras investigaciones sobre el
tema.

MarTA LEscaNO

l_Jniversidad Nacional de Rosario
Universidad de Buenos Aires
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ALTERNANCIAS DE AUXILIARES Y MORFEMAS
FLEXIVOSEN ELESPANOL MEDIEVAL'

RESUMEN

Ei presente articulo se propone analizar la alternancia entre formas sintéticas v
analiticas en el futuro {Juan canmtara’ Cantar-lo ha) y en el condicional (./uan
camaria/ Canar-lo ia) del espaiol medieval. desde la dptica de la gramarica
generativay, mas particularmente, de laMorfologia Distribuida (Halle & Marantz
1993). Para la discusion, nos basamos en dos articulos anteriores sobre este
fenémeno: Rivero (1994) y Lema (1994). Entre nuestres objztivos se cuentan
refutar la distincién entre auxiliares Iéxicos y auxiliares funcionales, propuesta por
Rivero y Lema, y demostrar que la variacion lingiiistica, en casos comc las
alternancias entre variantes sintéticas v analiticas, puede deberse a razones
unicamente morfofonoldgicas, por lo que carece de sentido postular diferencias
en Ia sintaxis.

Palabras Ciave: Auxiliares; Formas sintéticas y analiticas: Espaiiol medieval;
Morfologia Distribuida; Cliticos

ABSTRACT

This paper is intended to analize the alternance between synthetic and analythic
forms in the future (Juan cantard’ Cantar-lo ha) and the conditional (Juan
cantaria/ Cantar-lo ia) of Old Spanish. from the perspective of the generative
grammar and, particularly, within the framework of Distributed Morphology (Halle
& Marantz 1993). For the discussion, we are based on two previous papers about

! La-autora participa en los provectos La comunicacion de lua cizncia desde la
perspectiva lingiiistica (UBACYT F033) v La comunicacion especializada: aspectos texivates.
gramaticales y léxicos (PIP CONICET 023/80). ambos dirigidos por Guiomar Ciapuscio ¥ con
sede en el Instituto de Filologia.



-8 LatrRa KORNFELD Fi. XXXIL 1-2

this phenomenon: Rivero (1994) and Lema(1994). Two of our main objectives is
1o reject the distinction between lexical and functional auxiliaries proposed by
Rivero and Lema and to show that linguistic variation. in cases such as the
ahernances berween syvrithetic and analithic forms, can be due to strictly
morphophonological reasons, and. therefore. it has no sense to postulate
differences in syntax.

.ev Words: Auxiliaries: Synthetic and analytic forms: Old Spanish: Distributed
Morphology: Clitics

1. INTRODUCCION

El presente articulo se propone analizar la alternancia entre formas sintéticas v
analiticas en el futuro (Juan cantara Cantar-lo ha) v en el condicional (Juan
cantariu. Cantar-lo ia) del espanol medieval, desde la optica de la gramatica
generativay. mas particularmente. de la Morfologia Distribuida (Halle & Marantz
1995). Para la discusion. nos basamos en dos articulos sobre este fenémeno:
Rivero (1994)y Lema(1994), publicados ambos en la Gramdtrica de! Espaiiol del
Colegio d= México editada por Violeta Demonte-.

Entre nuestros objetivos se cuentan refutar la distincion entre auxiliares
léxicos y auxiliares funcionales. adoptada por Rivero y Lema. y demostrar que la
variacion lingilistica, en casos como las alternancias entre variantes sintéticas v
analiticas. puede deberse a razones unicamente morfofonoldgicas, por lo que
carece de sentido postular diferencias en la sintaxis.

El anticulo esté organizado del siguiente :nodo: primero. presentamos en
la seccion 2 los principales datos que estudiaremos a lo larzo del articulo, la
alternancia entre formas sintéticas v analiticas en el futuro \ el condicional del
espafiol medieval (que se mantiene en el portugués europeo actual) v su
interaccion con la segunda posicion de los cliticos en ese estadio de la lengua,
observada por Menéndez Pidal (1964). Enlaseccion 3. trazamos un breve estado
de la cuestion acerca de las discusiones sobre el estatuto de la flexion en la
gramatica generativa Y exponemos el anélisis propuesto por Lema y Rivero para
el futuro y el condicional del espafiol medieval. En particular. nos detenemos en
la distincion entre auxiliares léxicos y funcionales y en la propuesta de dos tipos

Si bien en la Gramadtica del Espaiol presentan dos trabajos independientes. Rivero
v Lema han escrito en colaboracién un gran numero de articulos donde analizan fendmenos
relacionados con los temas tratados aqﬂi. como perifrasis. alternancias \ cliticos: de¢ alli que
a menudo sus posturas tiendan a confundirse v sean mencionadas aqui como una sola
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de movimiento nuclear (largo corto) para dar cuenta de la alternancia entre las
variantes sintéticas v analiticas del futuro v del condicional. En la seccion 4.
enumeramos los problemas que presenta la propuesta de Lema v Rivero v nos
centramos en nuestro propio analisis, basado en el marcotedrico de la Morfologia
Distribuida. Como consideramos que la alternancia esta motivada por propieda-
des morfofonologicas. proponemos que la sintaxis de las formas analiticas v
sintéticas es exactamente la misma y que el movimiento del clitico hacia et verbo
para evitar la primera posicion es post-sintactico (cfr. Embick & Nover 2001). al
igual que la distribuciona auxiliar clitico / afijo. En la seccion 3, finalmente.
mencionamos algunas consecuencias teoricas de nuestra propuesta.

2.DaTos

En el espaiiol medieval se observa una alternancia sistematica entre las formas
sintérica v analitica de dos tiempos verbales: el futuro y el condicional. Los
siguientes datos. extraidos de Lema (1994), dan cuentade ese problema empiricc:

(1) 2. Sivovivo.doblarvos hela soldada ((id. 80) (Lema 1994: 140)
b. Etquando la mugier touiere esta ymagen consigo; amar la a aguel omne
(Picatrix, 19v88)
c. Etestofecho.casarme he conunamuger muy fermosa(Calila,265)(Lema
1994:144)
(2) a. Emperoyré contigo [...] et luego rornarme he (Exenplos. 37,309)(1.ema
1994:147)
Irar aqu:*llos mandados al Cid, Campeador (Cid. 2718)
c. Elnacide serafisicooadeuino (Juicios, 206r4)(Lema 1994: 143)

Se advierte en estos ejemplos la alternancia entre las variantes analiticas
(1) v sintéticas (2) del futuro, que tienen idéntico significado. Ambas formas. a su
vez, parecen derivarse etimolégicamente de casos como (3), con el auxiliar
antepuesto al infinitivo, sibien en estos ejemplos el auxiliar manifiesta cierto valor
modal. que lo diferencia desde el punto de vista semantico de (1) ¥ (2):

(3) a. Nunca yo he ser contra el rev (Zifar, 371)
b. Atanto mas le avedes aver referencia (Zifar, 249)
c. ElCampeador a los que hanlidiar tan bien los castigé ((id. 3523) (Lema
T 1994:139)

A su vez, el condicional presenta la misma alternancia entre variantes
analiticas v sintéticas:



80 LAURA KORNFELD Fi. XXXID. 1-2

(@) a. Desanpararte ian(Zifar68) (Rivero 1994: 1 A
b. (Quiénnosdarienueuasde myo Cidelde Biuar ?(Cid, 3378) (Lema 1994:

142)

Desde un punto de vista descriptivo, la alternancia entre los ejemplos de
(1) vs. (2) y de (4.a) vs. (4.b) aparece relacionada con la posicion de los cliticos
pronominales. Como Menéndez Pidal (1964) ha observado, una restriccion en
espaiiol medieval es que los cliticos pronominales no pueden ocupar la primera
posicion (estructural) de la oracion. Por esa causa. suelen estar ubicados en la
segunda posicion. pospuestos al verbo si es el primer elemento (ver 4.a) o
antepuestos sinoloes(ver4.b)(Lema 1994: 142). Cuandoel clitico esta pospuesto
al infinitivo, la flexién se realiza como un auxiliar. como en los ejemplos de (1) o
(4.2).

Lema puntualiza que la aparicion de las variantes analiticas esta limitada
a las oraciones matrices (como en los ejemplos de 1). ya que en las subordinadas
completivas y relativas la forma del futuro es sintética, aun cuando aparezcan
cliticos:

(3) a. Etprivado le dixo que bien sabl:a como! dixiera que se queria yr desterrar
(Lucanor,58) )
b. Queatin vernaoraque-/veré al cantar (4lexandre, 159) (Lema 1994: 145)

Lema enumera también qué construcciones podrian contar como elemen-
tos en primera posicion a los fines de satisfacer el requerimiento de los cliticos:
pronombres sujeto (cff. 6.a), pronombres interrogativos (elementos qu-) (6.b) y
negacion (6.c), pero no preguntas sino (7.2), adverb os (7.b) ni elementos
tematizados(7.c):

(6) a. ...yo le atariay castigaria con agotes... (Exenplos, 96, 2524)

b. Porque la virtud non puede estar syn inbidia. un monje concebi6 malicia
contra- €], e pensava commo lo quitaria el nonbre e la buena fama
(Exenplos, 106,2906)

c. Etnonvos lo podriaentramos dezir en uno (Corbacho, 164)(Lema 1994:
146) .

(7) a. Poderme ias fazer que semejase ave e podiese bolar? (Zifar, 238)
b. Pues, guarda ta el asno: desi venir-me he para ti (Calila, 261)
c. Etyotajarte heestared unnudo en pos del otro (Calila.271)(Lema 1994:

147)

Para las oraciones compuestas, unidas mediante un coordinante. ambas
variantes son posibles:
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(8) a. Elnacido serd fisico o adeuino o mostrar sa por religioso (Jricios. 206r4)
b. Que se faga de todo en todo e se complira lo que €l quisiere (Zifar, 108)
(Lema 1994: 148)

Lema (1994: 148) concluye de los ejemplos presentados que las formas
analitica vsintética estan en “distribuciéon complementaria [cfr. (1-7)] parcial [cff.
()"

Si bien en la mavor parte de las lenguas romances la alternancia entre
variantes analiticas v sintéticas ha desaparecido por la transformacion definitiva
del auxiliar enun morfema flexivo, laalternanciaque hemos observadoen(1-2)para
el espaiiol medieval se mantiene aun en el portugués europeo:

(9) a. rer-tne-ia escrito nesse caso!
b. n3o o tornaria a receber!

(10) a. A senhora Juliana ter-lhe-a dado alguma coisa?
b. Depois se sabera...

3. ESTADO DE LA CUESTION

3.1. LAFLEXION EN LA GRAMATICA GENERATIVA

Enelmodelode Principiosy Parametros (Chomsky 1981, 1986)hay acuerdo sobre
la forma general de la gramitica, en la cual aparece una estructura profunda que
constituve el punto de partida de las oraciones ¥ que sufre una serie de
transformaciones hasta devenir una estructura superficial distinta, que recibira
después una in.vrpretacion fonologica (= Forma Fonoldgica) y una interpreta-
cién semantica (= Forma Légica) (cfr. 11.a). El supuesto estandar es que los
niveles de Forma Fonolégica (FF) y FormaLégica (FL) no “se ven™ mutuamente.
ya que se trata de modulos distintos que trabajan con vocabularios también
distintos. Las agramaticalidades de las oraciones se explican porque no se
satisfacen alguno de los principios universales (o de los parametros particulares)
que regulan los médulos lingilisticos (e.g., Criterio temético, Teoria del Caso,
principios de Ligamiento). Ese esquema es modificado por razones tedrico-
epistemoldgicas en el Programa Minimalista (Chomsky 1993, 1995). donde no se
presupone la existencia de una estructura profunda y una estructura superficial.
sino que. a partir de un conjunto especifico de items del lexicon (la numeracion)
se suceden una serie de operaciones que culminan en el punto de materializacién
(cfr.-11.b). A partir de la estructura sintactica resultante la oracion recibira una
forma fonolégica y una determinada interpretacion semadntica. Las
agramaticalidades de las oraciones se explican no por principios sintacticos, sino
porque determinadas operaciones provocan fallas en la Forma Fonolégica y la
Forma Logica. que son los mddulos lingiiisticos de interfaz con otros médulos de
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la mente (el sistema articulatorio-perceptual, en el primer caso, y el conceptual-
intensional, en el segundo). Asi, una estructura fracasa cuando no se le puede
atribuir una determinada forma en la Forma Fonolégica o una interpretacion
semantica en la Forma Légica.

(11)a.” estructura profunda h numeracion

transformaciones

estructura superficial materializacién [spell-out]
Forma Fonolégica Forma Légica FormaFonolégica FormaLloégica

Ellugarde lasintaxis, de la Forma Fonolégicay de laForma Logica parece
bien definidotanto en Principios y Parametros como en el Programa Minimalista,
pero no sucede lo mismo con la morfologia, aunque este componente cumple un
papel fundamental, En efecto, ya en los primeros modelos generativos (cfr.
Chomsky 1957) 1a flexion se representa como el “micleo” de laoracién, concebida
como una estructura endocéntrica. En Principios & Parametros (Chomsky 1981,
1986), encabeza su propio sintagma (SF lex), cuyo niicleo se une al verbo por medio
de un movimiento sintactico, generalmente entendido como un movimiento
nuclear del verbo (V°)a' nicleo de SFlex (Flex®) (cfr. Lasnik, Depiante & Stepanov
1999).

La importancia de los morfemas flexivos se acrecienta en lasegunda mitad
de la década del 80 con el estudio de las diversas provecciones funcionales
(ligadas a menudo con morfemas flexivos u otros elementos fonolégicamente
defectivos) y de su importancia en la adquisicién y variacién lingiiisticas
(cfr., entre otros, Borer 1987). Hitos significativos son la postulacién del
Sintagma de Determinante a partir de Abney (1987) y la descomposicion del
Sintagma de Flexion en diversas proyecciones (Sintagma de Tiempo, Sintagma
de Concordancia, Sintagma de Aspecto, etc.), especialmente a partir de Pollock
(1989).

Entre las concepciones de la morfologia en los modelos de Principios ¥
Parametros y el Programa Minimalista, pueden reconocerse dos grandes tenden-
cias: aquellos autores que la vinculan estrechamente con la sintaxis y proponen
que hay interacciones, paralelismos y semejanzas que justifican tratar a la
morfologia y a la sintaxis como médulos paralelos (=sintactistas) y aquellos que
la consideran un componente asociado basicamente con el 1éxico, que actia en
forma previaa la sintaxis (=lexicalistas).
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Uno de los analisis sintactistas mas influyentes es la explicacion de Pollock
(1989) (retomada luego por Chomsky 1991) para las conocidas diferencias de
orden entre el inglés y el francés:

(12) a. John often kisses Mary.
Juan a menudobesa Maria
b *John kisses often Mary.
Juan besa amenudo Maria
(13) a. Jean embrasse souvent Marie.
Juan besa a menudo Maria
b. *Jean souvent embrasse Marie.
Juan a menudobesa Maria
‘Juan besa a menudo a Maria.’
(14) a. John does not kiss Mary.
JuanDO NEG besa Maria
b. *John kisses not Mary
Juan besa NEG Maria
(15) a. Jean n'embrasse pas  Marie.
Juan besa NEG Maria
b. *Jean ne pas embrasse Marie.
Juan NEG besa Maria
“Juan no besa a Maria.’

Pollock propone que los contrastes entre el inglés v el francés en la
ubicacion de los adverbios (12 vs. 13) vlanegacion (14 vs. 15) enrelzcion conel
verbose explicarian a partir de las propiedades del SFlex dec2dalengua. El francés
tienz una flexion “morfoldgicamente rica”, por lo que el ascens‘de V°a Flex® puede
darse en el caso de los verbos principales de esa lengua, ya que una flexion
“morfolégicamente rica” es “transparente” para la asignacion de roles tematicos
a los argumentos del verbo. Ello explica que los verbos principales puedan
ascender a Flex® y asi aparecer antes d¢ los adverbios (13.a) y lanegacién (15.a).
Por el contrario, en inglés la flexion es “morfolégicamente pobre™ y por lo tanto
solo permite el ascenso a Flex® de los verbos auxiliares (que no asignan roles
tematicos); de alli la agramaticalidad de (12.b) y (14.b).

Por su parte, las posturas lexicalistas dentro de Principios & Parametros
(entre las que cabe mencionar a DiSciullo & Williams 1987) proponen que los
paradigmas verbales se conforman en el léxico, previamente a la sintaxis, puesto.

< que lasintaxis carece del “vocabulario™ para dar cuenta de la creacién de una forma
verbal como canté o habia cantado (nétese que los paradigmas incluyen tanto
formas flexivas como frasales o perifrasticas).

También el primer Programa Minimalista adopta una “hipétesis lexicalista™
para la flexién, por la cual las palabras entrarian ya flexionadas a la numeracion
(Chomsky 1993, 1995). Los movimientos en la sintaxis no estarian desencadenados
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por requerimientos de los afijos (como en los modelos anteriores del mismo
Chomsky o en la explicacion de Pollock), sino solo paré'chequear rasgos formales
con los correspondientes nicleos funcionales desde la posicion de especificador-
micleo. ~

Una alternativa sistematica a las posturas lexicalistas y sintactistas
mencionadas se abre con el modelo de la Morfologia Distribuida (MD), de Halle
& Marantz (1993), quienes adoptan de la morfologia “basada en el lexema™ o
“morfologia sin afijos” (cfr. Aronoff 1976 y Anderson 1992) el supuesto de que
hay insercion tardia de los rasgos fonoldgicos de los items. El nombre del modelo
hace alusién al hecho de que, para Halle & Marantz, las tareas que se atribuyen
tradicionalmente a la morfologia no estan concentradas en un iinico componente.
sino mas bien “distribuidas” entre varios niveles diferentes.

Segun Halle & Marantz, en la sintaxis y en la Forma Légica los nodos
terminales no tienen rasgos fonoldgicos, por lo que esos niveles de la derivacion
operan exclusivamente con haces de rasgos morfosintacticos. Los rasgos
fonologicos aparecenrecién después de materializacion [spell-out], “en el camino™
hacia la Forma Fonoldégica, en la denominada Estructura Morfologica.

(16) numeracion
materializacion
Estructura Morfolagica
Forma Fonologica Forma Légica

La Estructura Morfolégica (EM), pues, se encarga de asignarles rasgos
fonoldgicos de los items léxicos “concretos” a los haces de rasgos morfosintacticos
manipulados por la sintaxis oracional, previaa lamaterializacion. Paralarealizacién
fonolégica de los items, se busca en el lexicon la entrada cuyos rasgos
morfosintacticos coincidan mejor con los manipulados por la sintaxis y la EM; la
entrada “ganadora” sera finalmente insertada en esa posicion. Esa entrada puede
estar subespecificada para el nodo (o sea, contener solo un subconjunto de los
rasgos morfosintacticos del nodo), pero no debe ser contradictoria con alguno
de los rasgos. Una vez que la entrada es encontrada, sus rasgos fonolégicos e
idiosincrasicos son copiados en el nodo terminal. Hay, pues, competencia
[competition) entre diversos items por un mismo nodo terminal. Puesto querecién
en la Estructura Morfol6gica se insertan los items concretos, se deduce que la
sintaxis y la Forma Légica son ciegas a sus propiedades particulares.

Las nociones de insercién tardia y competencia son especialmente
relevantes en el caso de las categorias funcionales (determinante, tiempo,
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aspecto. modo). puesto que, si la sintaxis solo manipula rasgos semanticos o
morfosintacticos (y norasgos fonologicos), se deduce que la decision de cual sera
laentrada ganadora para esos nodos se decide recién en la EM. Esto es, la sintaxis
v la FL desconocen si lo que se insertara en determinado nodo funcional es una
palabra independiente o un afijo. dado que solo manipulanrasgos morfosintacticos
v semanticos. Puede suceder, asi, que varios nodos sintacticos independientes
den lugar a una unica palabra desde el punto de vista fonolégico (como en el caso
de los verbos flexionados, que resultan de la fusion de la categoria léxica V(erbo)
con las categorias funcionales T(iempo) y también Asp(ecto) o M(odo), ademas
del morfema de concordancia).

A partir de estos principios, se ha propuesto en el marco de la Morfologia
Distribuida que un nimero importante de operaciones que en Principios &
Parametros realiza la sintaxis son enrealidad post-sintacticas. particularmente las
que aluden a condiciones morfosintacticas de buena formacién y arequerimientos
particulares de una lengua(por ejemplo, la insercion del verbo soporte do en casos
delinglés como 14.a, cfr. Embick & Nover 2001). Una consecuenciasignificativa
es que el orden lineal de los morfemas no se desprende necesariamente de la
sintaxis. dado que una serie de operaciones ocurriran después de lamaterializacion
(un hecho notado por Halle & Marantz 1993: 115).

3.2. EL ANALISIS DE LAS PERIFRASIS DE LEMA/ RIVERO

El caso de las perifrasis del espafiol medieval es especialmente interesante para
el debate tedrico que hemos visto en el apartado anterior, porque plantea a priori
un desafio empirico para una postura lexicalista sobre los p:.-adigmas verbales.
Lema(1994: 151)sefiala sagazmente que la distribucién de los ai\jos y los auxiliares
temporales para el condicional y el futuro medievales invita a “relacionar
formalmente™ esas variantes, para no “reduplicar una funcién similar en el léxico
y la sintaxis”. Mientras que la ubicacion en el modelo gramatical de la afijacion
flexiva es una “cuestion debatible™ en el nivel tedrico, sostiene Lema, e] tipo de
alternancia en cuestién parece “inclinar la balanza” a favor de una solucién
sintactica para este caso particular.

Los anélisis propuestos por Lema y Rivero, por su parte, estan inspirados
en la postura sintactista de Pollock antes resefiada, ya que las diferencias entre
las formas verbales sintéticas vy analiticas aparecen ligadas con distintas
proyecciones u operaciones sintacticas. :

A partir de datos del espafiol medieval y de las lenguas eslavas, Rivero
propone una distincion entre auxiliares léxicos y funcionales de las perifrasis que
se basa en una serie de criterios de diferente orden, que apuntan todas a asimilar
los auxiliares funcionales a la categoria funcional Flex(ién) (al igual que los
morfemas flexivos) y los auxiliares léxicos a la categoria léxica V(erbo) (al igual que
los verbos principales).
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El criterio I es el de significacion: los auxiljares funcionales serian
elementos “gramaticalizados. sin contenido descriptivo™. con lo que su estructura
léxico-semantica es exclusivamente temporal. Por el contrario, los auxiliares
Iéxicos, que son elementos “no gramaticalizados con un contenido descriptivo’
(Rivero 1994: 111).tienensignificadomodal, aspectual o de voz/diatesis. ademas
de temporal.

Elcriterio Il es el deseleccion: el auxiliar funcional no asignaningun papel
tematico, sostiene Rivero. por lo que no tiene en realidad ningun argumento,
mientras que el auxiliar léxico si selecciona a su complemento.

El criterio 111 es el de estructura sintagmatica: el auxiliar funcwnal se
genera en las capasfuncionales o “altas” de la oracion, mientras que los auxiliares
1éxicos se generan mas abajo, en las capas léxicas de la oracion.

Elcriterio IV de movimiento de X”sostiene que los auxiliares funcionales
permiten (o exigen. en ciertas lenguas) el movimiento nuclear. El movimiento
nuclear puede ser corto (el “auxiliar es blanco para la incorporacién de un X° que
forma un complejo morfologico con €l”, dando lugar ala variante sintética) o largo
(el X°“salta” elauxiliar hacia C°. formando asi la variante analitica). Ningura de
las clases de movimiento nuclear estaria permitida para los auxiliares léxicos
(Rivero1994:112).

El criterio V de movimiento de X** es complementario del anterior y
supone que los<auxiliares funcionales no admiten la anteposicion del SV
complemento, mientras que los léxicos si la permiten.

El criterio VL. finalmente. es el de apoyo morfolégico y hace hincapi€ en
el hecho de que los auxiliares funcionales “tienen normalmente morfemas ligados
no acentuados como variantes”, a pesar de que también pueden aparecer “en
construcciones analiticas en donde no forman palabra cor:oleja con el verbo™.
Los auxiliares léxicos, por el contrario, “no funcionan ni como cliticos ni como
afijos”, y aparecen solo en construccionés analiticas (Rivero 1994: 112-113).
Rivero observa que los auxiliares funcionales de las lenguas romances y eslavas
que analiza pueden tener diferente estatuto morfofonoldgico (afijos, encliticos
generales y verbales, morfemas libres), mientras que los auxiliares léxicos solo
pueden ser morfemas libres.

Ejemplos de auxiliares funcionales en el espafiol medieval son para Rivero
los de las perifrasis de futuro y condicional, que cumplirian todas las condiciones
requeridas (pero cfr., mas adelante, la discusion en4.1), incluida la opcionalidad
entre movimiento nuclear largo (variante analitica) y movimiento nuclear corto
(variante sintética) habilitada por el criterio IV. De este modo, las formas analiticas
se distinguirian de las sintéticas por medio de las dos clases de movimiento
nuclear. Si el V° sube a C° mediante un movimiento largo. sorteando el auxiliar
funcional. el resultado sera la variante analitica mandar vos he (17.a), mientras que
si el V° se incorpora al Aux® por medio de movimiento corto, resulta la fornfa
sintética (yo) vos mandaré (17.b) (Rivero 1994: 121):
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Obsérvese que larelacion entre ladistincion auxiliar iéxico-auxiliar funcional
que hemos expuesto anteriormente y el analisis de la alternancia entre variantes
sintéticas v analiticas no es trivial. puesto que permite salvar dos problemas no
menores que se le plantean al esquema de (17).

Por un lado. en lo que hace a Ia posibilidad de anteposicién del SV (como
en [Leer los libros). creo que me dijo que nunca podriah). el movimiento a larga
distancia se justifica porque los auxiliares léxicos asignan papel tematico a su
complemento SV. salvando asi el Principio de las Categorias Vacias, va que la
huella quedariaregidatematicamente (Rivero 1994: 125).

Porotro lado. un movimiento como el de (17.a)deberia violar la Restriccion
sobre el Movimiento del Niicleo (Travis 1984). que indica que los nicleos deben .
moverse de X° en X° sin saltearse ninguna posicion nuclear. De este modo, para
llegar aC°en el movimiento largo. el V deberia incorporarse al primernacleo (Aux®).
cosaque visiblemente no hace. Parasalvar ese problema, Riveroy Lema proponen
que los auxiliares funcionales son “invisibles™ a los fines de Relatividad
Minimalizada (Rizzi 1990), ya que cuentan como untipo distinto de X°y por lo tanto
nobioquean larecciéndelahuellaporel verbomovido (cfr. Rivero 1994: 125, Lema
1994:151-2).

Ejemplos de auxiliares léxicos, por su parte, son las perifrasis de perfecto
del espafiol medieval (18), que. al igual que el francés (19) y el italiano (20) v a
diferencia del espafiol actual (21), presentan una alternancia de auxiliares (ser’
haver) en el pretérito compuesto:

(18) a. Esmuerto/ llegado/ venido.
b. Ha viajado/ corrido/ sonreido.
¢. Haleidoell vro.
(19) a llest mort / arTivé/ venu.
El es-PERF muerto / liegado/ venido.
b. Ila voyagé/ couru/ souri.
Elha-PERF viajado /corrido/ sonreido.
c. lla lu le livre
Elha-PERF leidoellibro.
0 a E morto/ arrivato/ venuto.
Es-PERF muerto /llegado/ venido.
b. Ha telefonato.
Ha-PERF telefoneado
c. Ha accusato Maria.

) Ha-PERF acusado (a) Maria.
(21) Hamuerto/ caido/ venido/ viajado/ corrido/ sonreido / comprado el libro.

- Deacuerdo con Rivero (1994: 115), los auxiliares de perfecto del espaiiol
medieval “no se pueden clasificar entre los auxiliares puramente funcionales o
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‘gramaticalizados’, puesto que el auxiliar selecciona el verbo complemento™
(=criterio II). En efecto, en espafiol medieval, y también en francés e italiano, el
auxiliar ser (étre/ essere) se une a verbos inacusativos, mientras que haver (avoir/
avere) lo hace con verbos inergativos o transitivos (pero cfr. mas adelante la
discusion en el apartado 4.1).

Lema (1994: 145). como hemos adelantado, retoma la division de Rivero
entre auxiliares léxicos y funcionales, asi como la explicacién de la alternancia de
las formas de futuro y condicional en términos de movimiento largo y corto de
niicleo. A los fines de nuestro anilisis, el Gnico aporte significativo que realiza
es larestriccion formalizada sobre la posicion de los cliticos, basada en Menendez
Pidal (1964)(cfr. Lema 1994: 142), paraexplicar los datosde (1) y (4.2):

(22)*[,.CL..]

Segin Lema, (22) daria cuenta del hecho de que los cliticos no puedan
apareceren primeraposicion, por lo que se encuentran cominmente en la segunda
posicion de la oracion, sea pospuestos al verbo si éste es el primer elemento (4.a)
o antepuestos al verbo si éste no es inicial (cfr. 4.b).

4. UN ANALISIS A‘LTERNA'ITVO
4.1 PROBLEMAS DE LA DISTINCION AUXILIAR LEXICO/ AUXILIAR FUNCIONAL

Un peligro obvio de Ia explicacién proporcionada por Lema y Rivero es la
circularidad que supone la distincion auxiliar léxico/ aux.iliar funcional. Los tres
primeros criterios enumerados en 3.2 (significacién, seleccion y estructura
sintagmatica) no son pruebas empiricas independientes o tienen una validez
relativa. En efecto, pruebas de que un auxiliar es léxico serian que no tenga
“contenido descriptivo” (criterio I de significacion) o que se genere en las “capas
léxicas de la oracion” (criterio III de estructura sintagmaética), pero, como estas
propiedades son aproximativas desde el punto de vista observacional, pueden
manipularse de modo de obtener siempre el resultado deseado (esto es, si se
pretende que un auxiliar sea léxico, entonces basta decir que tiene “contenido
descriptivo” o que se genera en las “capas léxicas de la oracién”, y lo contrario
se dir4 si se pretende que el auxiliar sea funcional). Un caso ilustrativo es el del
condicional espafiol, que cumple varias de las propiedades requeridas para ser
un auxiliar funcional, pero que, crucialmente, tiene significado modal, contradi-
ciendo el criterio I. En cuanto al criterio 11, de seleccion, seria plausible invertir la
direccién del razonamiemto y suponer que es en realidad el verbo (1éxico) el que
selecciona el auxiliar correcto a partir de los req@erimientos de su propia estructura
argumerital.
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Los tres ultimos criterios (movimiento de X°. movimiento de X™= v apoyo
morfologico), por el contrario. si parecen tener consecuencias empiricamente
significativas que permitirian reconocer dos grupos distintos de auxiliares. Asi,
laposibilidad de “incorporacion” del verbo léxico en el auxiliar es una propiedad
exhibida por ciertos auxiliares funcionales. mientras que la posibilidad de antepo-
sicion del SV es una propiedad privativa de los auxiliares Iéxicos. Ndtese que la
posibilidad de “incorporacién™ del verbo Iéxico en el auxiliar involucra simulta-
neamente los criterios IV y VIde Rivero, va que. enrealidad. el movimiento corto
del verbo solo puede comprobarse por medio de la existencia de la variante
sintética (cfr. apartado 5.1 para una discusion detallada de los principios [V-VI). -

Un caso concreto que ilustratanto la circularidad de los criterios I-I1l como
laimportancia de IV-VI para definir la pertenencia de un auxiliar a la clase de los
funcionales o de los 1éxicos lo constituye el caso de las perifrasis de perfecto en
las lenguas romances, que hemos visto en (18-20). Como hemos dicho. Rivero
(1994: 115) sostiene que los auxiliares de perfecto del espafiol medieval “no se
pueden clasificar entre los auxiliares puramente funcionales”, basandose en el
criterio I1 de seleccion.

Abhorabien, sirevisamos el criterio 1 de lasignificacion, cuesta pensar cual
podria ser la diferencia semantica para los datos de (18-20), ya que el significado
parece exactamente el mismo en todos los casos, y se encuentra fuertemente
ligado con T (no con otras provecciones funcionales). Por otra parte, como se ha
sefialado anteriormente, seria sencillo variar la direccion del criterio I1 y suponer
que en realidad el verbo transitivo, inergativo o inacusativo es el que selecciona
el auxiliar correcto (ser/ haver).

Poriiltimo, lamismaRivero (1994: 115-7),al mencionar el caso del perfecto
perifrastico de las lcaguas romances, sugiere que deberian hacerse ulteriores
distinciones, dadas ciertas propiedades diferenciadoras. Por ejemplo, mientras
que en el italiano es posible la anteposicion del SV, en el espaiiol medieval no lo
es, lo que lleva a Rivero a argumentar confusamente que entonces ser/ haver no
serian auxiliares funcionales en espafiol antiguo, sino una “categoria mixta, a la
vez funcional y léxica” (Rivero 1994: 117, nota al pie). En ese caso, la propiedad
que distingue al perfecto del italiano del espafiol medieval o del francés es,
nuevamente, el criterio V de movimiento de X™ (o, en términos empiricos, la
posibilidad de anteposicién del SV complemento).

4.2 PROPIEDADES MORFOFONOLOGICAS Y MD

Dados los problemas que se le presentan a la distincion auxiliar léxico/ auxiliar
funcional y, por lo tanto, también al “movimiento largo” de (17.a), proponemos
en este apartado que la alternancia entre variantes sintéticas y analiticas de
futuro y condicional puede explicarse por motivaciones mucho mas simples que
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las argumentadas por Lema y Rivero. Partimos para ello de los principios de la
Morfologia Distribuida que hemos expuesto en 3.1 y, en particular, de la genera-
lizacion de la nocién de movimiento post-sintactico en Embick & Nover (2001).

Los contrastes que intentamos explicar son los de (23) (el condicional
presenta la misma distribucion basica):

23) espaiiol medieval espaiiol moderno
a. *Lo cantara. Lo cantara.
Cantar-lo ha. *Cantar-lo ha.

Nuestra hipotesis es que no hay ninguna diferencia sintéctica entre las
formas del espariol modemo v el antiguo, sino que la diferencia es de orden
exclusivamente morfofonolégico. Una serie de razones sustentan esa afirmacion.

Recordemos, por un lado, que la misma descripcion del problema presen-
tada por Lema alude a cuestiones morfofonolégicas (cfr. seccion 2). Asi, ejemplos
como (4)(querepetimos aqui) sugieren que, en ese estadio de lalengua, el auxiliar
de condicional (o de futuro) tiene un estatuto intermedio entre un afijo y un clitico,
y que esa propiedad morfofonolégica es la que motiva la alternancia al
interrelacionarse con los requisitos del clitico pronominal:

@) a. Desc;npararte ian(Zifar 68) (Rivero 1994:131)
b. (Quién nos darie nueuas de mvo Cid el de Biuar ?2(Cid, 3378) (Lema
1994:142)

Enefecto. lainterposicion del pronombre entre el veabo yla flexionen (4.a)
explicaria laimposibilidad de la forma sintética, que es laque aparece “por defecto™
en el resto de los contextos.

Por otro lado, es factible rechazar el supuesto de que la imposibilidad de
los cliticos de aparecer en primera posicion seresuelva en la sintaxis, como afirman
Lema y Rivero. Si bien no discutiremos en detalle el analisis de los cliticos
pronominales. hay motivaciones tedricas fuertes para determinar que la segunda
posicion de los cliticos deberia tratarse como una cuestion morfofonoldgica: si
su posicion lineal fuera resultado de una operacion sintactica, estariamos supo-
niendo una sintaxis oracional extremadamente sensible a los requerimientos
fonologicos de los constituyentes (para una discusion pormenorizada del probie-
ma. cfr. Embick & Noyer2001:556-7). .

Una serie de areumentos empiricos adicionales ratifican la conveniencia
de un tratamiento morfofonoldgico para este problema. En el caso especifico del
espafiol medieval, por ejemplo. la restriccion solo se da en las clausulas matrices
(adiferenciade lo que sucede en las lenguas eslavas, cfr. Embick & Iz¥orski 1996).
Repetimos en (24) los datos relevantes de Lema, que ya mencionamos en la
seccion 2:
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(24) a. Que aun verna ora que+/ veré al cantar (4/exandre, 159) (=3.b)
b.  ...epensavacommo loguitariael nonbre e la buena fama (Exenplos, 106,

2906)(=6.b)

c. Elnacido serd fisico oadeuino o mostrar sa por religioso (Juicios. 206r4)
(=8.a)

d. Que se faga de todo en todo. e se complira lo que €l quisiere (Zifar. 108)
(=8.b)

El hecho de que las variantes sintéticas aparezcan en clausulas subordi-
nadas (e incluso también en cldusulas coordinadas. como 24.d) torna inverosimil
la explicacion de que ¢l principio que regula las variantes analiticas esté asociado
con alguna categoria funcional de la clausula. Esarestriccion no parece resultado
de una posicién sintactica determinada sino de una cuestion fonologica mas
primaria (i.e., laimposibilidad de que un elemento acentualmente débil aparezca
en el primer lugar de la oracion). Por otra parte, si se tratara de una cuestion
sintactica, el clitico deberia poder estar en la misma posicion en /o cantard que
enJuanlo cantard(crucialmente, bien formada en espafiol medieval y en espaiiol
modemo).

Obsérvese, por otra parte, que el movimiento del verbo a C en el esquema
(17.2) de Rivero esta motivado exclusivamente por el orden superficial de los
elementos en la oracidn. Algo similar puede decirse acerca de la restriccion {22)
deLema(1994: 142), que, curiosamente, ubicaal clitico enrelacién conel Sintagma
de Complementante (SC): de acuerdo con el mismo esquemade Riveroen (17.a),
no solo el clitico no esta en SC, sino tampoco muchas de las construcciones que
si cuentan como elementos en primera posicion a los fines de legitimar el clitico
(por ejemplo, sujetos y n=gacion). Ademas, los elementos que estin antepuestos
a los cliticos cuando aparecen las variantes sintéticas (sujetos, negacion, pro-
nombres interrogativos) no constituyven una clase natural que pueda asociarse
con una posicion sintactica determinada.

Dadas las consideraciones anteriores, proponemos que, tanto para (23.a)
como para(23.b), laconfiguracién sintictica en el momento de la materializacion
[spell-out] seriala de (25), similar al esquema (17.b) de Rivero:

25) ST
N .

N
lo T

RN
DN

h

cantar + ha,

L
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En este esquema, el V° se hamovido en la sintaxis hacia T° para chequear
rasgos formales, pero ambos nicleos mantienen sus propios rasgos formales y
son visibles en forma independiente para la Estructura Morfoldgica. Por su parte,
el clitico esta adjuntado a T°, como en (25)*. Suponemos pues que, en principio,
el orden de los elementos en el momento de materializacion es clitico
pronominal+V+T (lo cantar (h)a). igual que en Juan lo cantard. En el caso de
lavariante sintética. T°y V° quedan advacentes y se fusionan en la EM siguiendo
elesquemaanterior de(25), por lo que T°(que en el momento de la materializacion
es solo un conjunto de rasgos formales: futuro + 3* sg., sin rasgos fonolégicos
asociados, cfr. apartado 3.1) se realiza como un afijo.

Encambio, en el casode cantar/o ha, el movimiento del clitico pronominal
sera post-sintactico: cuando queda al comienzo de la oracion, desciende en la
Estructura Morfolégica a la posicion de enclitico de V°. Al interrumpirse la
adyacencia V°-T°, T° se realiza como un auxiliar-clitico, dando lugar a la forma
analitica (26):

(26) ST
\ .
yd T'\
h. . /T’
: T \ sV
I VN
cathhar + lo.~ha h.
‘A J

L '
| I

Recordemos que, en el marco teérico de la Morfologia Distribuida, la
diferencia entre cliticos y afijos en el futuro (he/-¢, has/-ds, ha/-d, hemos/-emos,
hedes/-éis, han/-dn) es epifenoménica, puesto que los elementos de cada par
pueden competir en la Estructura Morfolégica por un nodo sintactico con los
mismos rasgos formales (futuro + PERS + NUM). Por lo tanto, la diferencia en el
orden de los elementos (clitico verbo-T. verbo-clitico T) en el espaiiol medieval

! . No descartamos ofras soluciones: que el clitico se haya movido en la sintaxis hacia
una posicion mas alta (e.g., una proveccion equivalente a la definicién de “F" de Uriagereka
1995) o que todas las ubicaciones de los cliticos en espafiol dependan por medio de operaciones
post-sintacticas, suponiendo que en la materializacion estén ain dentro del SV. De todos modos.
a los fines del andlisis presentado, solo es preciso que la segunda posicion del clitico sea un
fenémeno de orden morfofonolégico, por lo que no nos detendremos a evaluar aqui las diversas
posibilidades de analisis.
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y el espafiol moderno depende exclusivamente de propiedades de la Estructura
Morfologica y no tiene ninguna consecuencia para la sintaxis o la Forma Logica
(paraconclusiones similares en lacriticaa Rivero. Lema. peroapartir de los datos
de las lenguas eslavas, cfr. Embick & Izvorski 1996).

5. CONSECUENCIAS DEL ANALISIS
5.1. VARIACION EN LA SINTAXIS Y VARIACION EN LA EM

Enelapartado4.1, hemosdiscutido los tres primeros criterios utilizados por Rivero
y Lema (significacion, seleccion, estructura sintagmatica) para distinguir los
auxiliares léxicos de los funcionales. En 4.2, por su parte, presentamos nuestro
analisis de la alternancia entre formas analiticas v sintéticas del futuro y del
condicional medievales, cuyas consecuencias pueden generalizarse a otros
casos de perifrasis.

Volvemos ahora a los tres ultimos criterios, que. segin hemos sefialado
ya, son los unicos que tienen consecuencias empiricamente independientes:
mientras que la posibilidad de “incorporaciéon™ del verbo léxico en el auxiliar es
una propiedad exhibida por ciermos auxiliares funcionales, la posibilidad de
anteposicion del SV es una propiedad privativa de los auxiliares }éxicos’. La
distincion entre “propiedad exhibida por ciertos auxiliares funcionales™ y
“propiedad privativa de los auxiliares léxicos™ no es casual. Obsérvese que es
posible que una perifrasis no alterne con morfemas flexivos ni permita incorporacion
y, sinembargo, tampoco admita movimiento de SV ni otras operaciones analogas.
No parece haber correlacién necesaria entre ¢! hecho de ¢ie un auxiliar sea
funcional y su alternancia con variantes sintéticas. Asf, por ejcnplo, el perfecto
perifrastico del espafiol actual (he/ has/ ha/ hemos/ habeis/ han cantado) no
alterna con formas sintéticas v, sin embargo, no admite la anteposicion del SV (cfr.
27.a)olaelipsis(cfr. 27.b), al contrario de lo que sucede con otras perifrasis, como
las modales con poder (cfr. 28):

(27) a *Cantado en la quinta ha Juan

b. *Yo he llegado y Juan también ha
(28) a. Cantar en la quinta, podés

b. Yo pude llegar y Juan también podra.

*  Retencmos por razones de comodidad la etiqueta auxiliar funcional para referirnos
a aquellos auxiliares que no admiten la anteposicion del SV ni otras operaciones sinticticas
similares v la de auxiliar léxico para los que si permiten esas operaciones (cff. el contraste entre
los cjemplos 27-28).
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De estos ejemplos deducimos que el auxnhar del perfecto perifrastico
espaiiol s funcional en el sentido relevante, aun cuando no alterne con variantes
sintéticas (cfr. también el anélisis antes mencionado para el perfecto medieval de
Rivero 1994: 115-117). Por lotanto, las propiedades IV-VI(incorporacién/ formas
sintéticas alternantes) y V (la posibilidad de anteposicién del SV) son mutuamente
excluyentes (i.e., si un auxiliar permite incorporacion, entonces su SV no puede
anteponerse; si un SV complemento puede anteponerse, entonces el auxiliar no
permite incorporacién). peroesarelaciénno es bidireccional. Asi, el hecho de que
que un auxiliar no permita incorporacion o.no alterne con variantes sintéticas no
implica necesariamente que pueda anteponerse el SV complemento y, por el
contrario, que no pueda anteponerse el SV complemento no implica que haya
incorporacién o variante sintética alternante (es €l caso de la perifrasis de
perfecto). Esta disquisiciénno es un simple juego de palabras, puesto que muestra
que en realidad los criterios IV-VI, por un lado, y V, por el otro, corresponden a
propiedades de niveles distintos de la derivacion: la Estructura Morfolégica y la
sintaxis, respectivamente, y no son, por lo tanto, interdependientes.

En sintesis, el tmico criterio verdaderamente sintactico de los propuestos
por Rivero es el de movimiento de X™*. Los valores [+/- anteposicion del SV]
definen una propiedad relevante para la sintaxis; esto es, la distincién relevante
es entre Flex/T asociados con una proyveccion funcional que pueda aparecer
“separada” del SV (en espafiol, generaimente vinculados con verbos modales,
como poder) y Ts “puros” que solo pueden realizarse (relativamente) adyacentes
al V. Obsérvese que, de hecho, Rivero agota las posibilidades légicas de
combinacion de un auxiliar funcional (definido, evidentemente, por el criterio V)
y los distintos estatutos morfofonolégicos posibles (afijo, clitico, morfema libre).
El hecho de que w auxiliar funcional pueda ser indistintamente afijo, clitico o
morfema libre sustenta la idea, acorde con los principios de la Morfologia
Distribuida, de que las propiedades de la Estructura Morfolégica son irrelevantes
a los fines de la sintaxis y la Forma Légica.

En ese sentido, cabe destacar que las construcciones sintacticas tienen
distintos estatutos en la relacion de adyacencia entre el verbo y el auxiliar
funcional. Asi, la negacion, los adverbios o las particulas interrogativas no
“cuentan” para determinar laadyacencia entre el verbo y el auxiliar funcional, por
lo que podrian resultar de operaciones de reajuste morfofonolégico en la Estruc-
tura Morfoldgica o la Forma Fonoldgica:

(29) Jean n’est - pas venu hier.
Juan aux-pasado NEG. V-part ayer
‘Juan no vino ayer’ (francés)
(30) Juan habia anteriprmente ocupado la casa.
(31) Protelli bjax knigata?

leido li-interrogativo habia el+libro
‘. Habia leido el libro?’ (hilgaro, Rivero 1994: 135)
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Porel contrario, la interrupcionde larelacion entre el auxiliary el verbo por
otro tipo de construcciones si parece implicar necesariamente alguna operacién
de lasintaxis, comoen la anteposicion del SV mencionadapor Rivero o en laelipsis
(cfr. ejemplos de 28) o los casos de perifrasis pasivas del latin discutidos por
Embick (2000:202) en los que unargumento interviene entre el auxiliar y el verbo,
como el sujeto en (32):

(32) Eaadhibita doctrina est
esa dada instruccion-nom es-PAS
‘Esa instruccion ha sido dada...”

En el caso en que la adyacencia entre el auxiliar y el verbo pueda ser
interrumpida por argumentos. corno en (28) o (32). sera preciso postular alguna
proyveccion funcional distinta de ST, o bien una posicion extra donde pueda
alojarse el argumento movido, o bien una operacién particular sensible a rasgos
formales relevantes para la sintaxis.

En conclusién, la distincion entre propiedades morfofonoldgicas v
propiedades sintécticas de los auxiliares permite reconocer a su vez dos tipos de
causas para la variacion lingiistica en las propiedades de las perifrasis:

1) la variacion lingilistica puede deberse a propiedades morfofonolégicas
particularesde ciertos items léxicos, triviales para la sintaxis, como en la alternancia
de variantes analiticas y sintéticas (cfr. criterios IV y V de Rivero);

2) la variacion lingiiistica puede deberse a razones sintécticas, relativas a
la aparicion en la sintaxis de una proyeccion funcional distinta de T (o de una
operacion especificade movimiento) que permita aigin tipo de opcion estilistico-
semantica (cfr. criterio V de Rivero). En ambos casos, los princ.nios solo podran
hacer alusiéna vocabulariorelevante desde el punto de vistasintatico (“aspecto™,
“modo™), nomorfofonolégico (“afijo”, “clitico”, “morfemalibre™). Esta opcionalidad
estilisticano se danunca en los casos de variacién morfofonolagica: por ejemplo,
las variantes sintéticas y analiticas del futuro no alternan optativamente (en los
casos donde aparece cierta libertad en la disribucién, como los ejemplos de
clausulas coordinadas en 8, diremos que hay dos gramaticas levemente distintas
en lo que se refiere a las restricciones morfofonoldgicas de los cliticos en la
Estructura Morfologica).

5.2 RECAPITULACION FINAL

En sintesis, consideramos que el caso del espaiol medieval es interesante para
el marco teérico de la Morfologia Distribuida. porque da sustento a las hipétesis
que ven ciertos fendmenos (e.g., la alternancia de variantes sintéticas y analiticas
o la segunda posicién de los cliticos) como producto de movimientos post-
sintacticos.
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Esperamos haber demostrado a partir del caso del espafiol que no es posible
mezclar en una sola dicotomia propiedades morfofonologicas. sintacticas v
tematico-semanticas para distinguir el funcionamiento de los auxiliares, como en
la propuesta de Rivero/Lema. En particular, no es verdad que “el estatuto
morfologicode esos auxiliares se deriv[e] de su naturaleza funcional en el sentido
del Criterio 1 de Significado vel Il de Seleccion” (Rivero 1994: 134). Porel contrario.
hemos sugerido que hay dos propiedades distintas que pueden o no coincidir en
el mismo auxiliar. una de indole sintactica (admitir o no la separacion del SV
complemento) v otra morfofonoldgica (la de ser o no un clitico). En el caso
particular de las alternancias analizadas. hemos concluido que algunos fendmenos
pueden tener una explicacion mas plausible en términos de propiedades
morfofonolégicas de ciertos elementos. una fuente de variacion entre lenguas que
lasteorias sintactistas amenudo han desconocido (cfr.. nuevamente, Rivero 1994:
134)

Parafraseando la observacion de Lema (1994:151) acerca de los anélisis
lexicalistas, consideramos, pues. que Ja adopcion del marco tedrico de la MD es
una “cuestion debatible” en el nivel teorico, pero que los problemas de un analisis
sintictico para dar cuenta de los fenomenos aqui estudiados parecen “inclinar la
balanza™ a favor de unaresolucion en términos morfofonoldgicos, y no sintacticos.

Ensintesis, con el presente articulo esperamos haber aportado datos ttiles
para el estudio diacronico del espaiiol desde una perspectiva generativa, asi como
una modesta contribucion teorica al marco de la Morfologia Distribuida.

LAurRa KORNFELD
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ELDOBLEEXILIO DELHOMBRE ENLATIERRA:
CONCEPCIONALFONSIDELLENGUAIJEY SUDIVERSIDAD

RESUMEN

El articulo ofrece un panorama general de la practica de la traduccidon en la corte
letrada de Alfonso X como parte de la empresa politico-cultural diseiiada por el
Rey Sabio. Luego de hacer algunas precisiones sobre la naturaleza de la traduc-
cion alfonsi como recreacion y uso de los textos en otras lenguas, se analizan tres
episodios biblicos narrados en la General Estoria: la Creacion, la expulsion de
Adan y Eva y la confusién de las lenguas en Babel. En el tratamiento dado por
los cronistas a estas historias basicas podemos vislumbrar la concepcion alfonsi
del lenguaje y de su diversidad y al mismo tiempo poner en contexto la ambicion
y el atrevimiento que supone el proyecto de dominacién imperial en correlacion
con la aspiracién a recomponer una lengua universal mediante la traduccion.

Palabras clave: Alfonso X: General Estoria; Traduccion: Biblia;: Creacion: Adan
v Eva; Babel '

ABSTRACT

This work offers a general view of the practice of translation in the court of Alfonso

X as a part of the political and cultural initiative designed by the Learned King.

Along with the definition of the nature of alphonsine translation as recreation and

use of works produced in other languages, three biblical episodes narrated in the

General Estoria are analysed here: the Creation. the Expulsion of Adam and Eve

and the confusion of the languages in Babel. In the way in which the chroniclers

treated these basic stories it is possible to glimpse the alphonsine conception of
language and its diversity, and at the same time to set in context the ambitionand
daring supposed by his project of imperial domination, correlated with his

aspiration to recompose an universal language by the means of translation.

Key Words: Alfonso X; General Estoria; Translation; Bible; Creation; Adam and
Eve; Babel
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Dentro de un proyecto de investigacion sobre el fenémeno de la traduccion en
la Edad Media (v en el ambito cultural de las nacientes lenouas romances), me ha
interesado enfocarme en un territorio y en un tiempo muy acotados: el reino de
Castilla durante los periodos alfonsi y post-alfonsi (que abarcan la segunda mitad
delsiglo xmyy la primera década del siglo x1v). Larazon para concentrarme en estas
coordenadas historicas tiene que ver con el extraordinario impulso que la
actividad traductora recibié en los circulos letrados ligados a la corte del rey
Alfonso X el Sabio: lo que hasta entonces habia sido una practica—muy fructifera,
por cierto— circunscripta al mundo clerical de los principales centros monasticos
(San Millan de la Cogolla, Santo Domingo de Silos, Sahagun, Néjera. San Pedro
de Cardenia) y de los estudios generales y escuelas catedralicias de Palencia.
Santiago de Compostela y Toledo, se convirtié en parte fundamental de una
empresa politico-cultural sistematica y masiva bajo la direccién del propio
monarca. En el senode esa actividad literaria y cientifica tan ambiciosa es posible
encontrar unareflexion (mas histérica, v por lo tanto mas narrativa, que filoséfica)
sobre el traslado lingiiistico de ciertos saberes (cientificos, juridicos, historicos,
politicos) al imbito del romance castellano. Portodo ello, entonces, considero que
un estudio de la traduccidn en la Castilla medieval debe comenzar con Alfonso
Xy, ademas, debe poner este estudio en la perspectiva del proyecto politico-
cultural que guid la tarea traductora.

EL PROYECTO POLITICO-CULTURAL DE ALFONSO X EL SABIO

Al subir al trono en 1252, Alfonso X heredé de su padre Fernando III el
Santo una Castilla convertida en potencia europea de primer orden. Bajo San
Fernando se habia producido ! 1unién definitiva de Castillay Le6n v lareconquista
de Andalucia, con las ricas ciudades de Cérdoba y Sevilla. El propio Alfonso,
siendo infante, habian logrado la reconquista del reino de Murcia. Este abrupto
crecimiento territorial tuvo como consecuencia inmediata la posibilidad de acceder
abeneficios econdmicos importantes debido a la calidad de la tierra, el desarrollo
de la industria y el oro africano atesorado en los principales centros urbanos.

Aunque no faltaron turbulencias sociales desde el comienzo de su
reinado', lo cierto es que el Rey Sabio cont6 con una inmejorable posicion en lo

' El violento reacomodamiento a las nuevas condiciones trajo aparejados graves
desequilibrios: la débil demografia castellana volvi6 muy problemética la organizacién del
territorio -conquistado. por lo que seerecurTié a la_solucion mds ficil: la explotacién extensiva
de la tierra (plantaciones de olivo y ganaderia) mediante 1a concesion de latifundios a la nobleza
En el orden social hubo tensién entre los colonos cristianos y los pobladores musuimanes; el
éxodo de la poblacion mora provoco escasez de mano de obra en los campos, con la consiguiente
pérdida de cosecha y hambrunas. Frem'c a las dificultades de la explotacién econdmica, se apeld
al auxilio de los banqueros genoveses que terminaron dominando financieramente la situacion.
Esto llevé a una crisis que se tradujo en inflacion y carestia endémicas.
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militar, en lo politico y en lo econémico. que le sirvio de respaldo para promover
un ambicioso proceso de adaptacion a un nuevo estatuto politico v social del reino
entero. Para lograr este objetivo. Alfonso X disefio. con lacolaboraciondel circulo
intelectual mas numeroso y erudito de su época en el Occidente europeo.
integrado por cristianos. judfos y musulmanes, un vasto proyecto politico-
cultural.

Hablar aqui de “proyecto™ implica poner el acento en la existencia de un
meditado programa de accion politica. cuya impronta intelectual fue tan profunda
como escasa su dimension pragmatica y su comprension de las condiciones
histéricas concretas. Por lo tanto, proyecto debe entenderse como concepcion
tedrica, disefio abstracto, pero también como intento de aportar racionalidad al
ejercicio del poder. A su vez, hablar de “politico-cultural” supone hacer hincapi¢
en la inseparabilidad de estas dos facetas en la concepcion alfonsi, que sélo con
afan de claridad expositiva se discriminan en las lineas que siguen®.

El provecto politico, en el plano interno, consistia en promover v dirigir el
pasaje de una organizacion feudal del reino (con las peculiaridades castellanas
conocidas)a un sistema que Maravall denomina “corporativo de base territorial™.
Esto significaba cambiar la naturaleza misma del lazo social: ya no la relaciéon
personal sefior-vasallo y su multiplicacién en una estructura piramidal, sino la
relacién global del rey con su pueblo, pues el reino constituia un corpus del cual
los diferentes grupos sociales eran los miembros v el rey, la cabeza, el corazén y
el alma; de este modo, a la organizacién estamental (que el pensamiento alfonsi
resignificé en sentido opuesto al originario, coadyvuvando al fortalecimiento y no
aladisgregacion del poder central) se superponia la nocion de puebio (‘conjunto
de los habitantes de un reino sin distincion social*) de la misma manera que a la
condicién de vasallo se superponia la de sibdito.

En el orden externo, su proyecto fue elevar a Castilla al prin:er rango, no
s6lo entre los reinos hispanicos sino también en el contexto europeo, y, por tiltimo,
alcanzar la corona de emperador romano-germanico. Como es bien sabido, las
pretensiones imperiales de Alfonso eran legitimas: sus derechos le venian de su
madre, Beatrizde Suabia, princesa alemana. Almorir Conrado, hijo de Federico 11,
qued6 como unico heredero directo de la casa Hohenstaufen. Pero el caracter
electivo del Imperio relativizaba esta legitimidad, lo que obligdé a una serie
interminable de gestiones, intrigas y acciones directas que agotaron las arcas del
reino. Todo este proceso fue conocido como el “Fecho del Imperio”, con obvias
connotaciones negativas.

*  Sigo en el desarrollo de este tema el aporte fundamental de Maravall, 1963. v los
comentarios de Garcia de Cortazar. 1976. pp. 306-10 y 33841.

¥ - «Pueblo tanto quiere decir como ayuntamiento de gentes de todas maneras de aquella
tierra do se allegan. E desto non sale ome nin mujer, nin clerigo, nin lego» (Partida P, II, 5%).
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Como s¢ ve, en tanto teoria politica, esta concepcion combinaba una
inusitada idea abarcadora de pueblo con una vision notoriamente centralista y
personalistadel ejercicio del poder por parte del monarca, ungido por Dios a través
de su linaje. Tal como sostiene Maravall, “la concepcion corporativa del pensa-
miento de Alfonso X, su idea del reino como ‘corpus’, transforma [...} los
conceptos basicos de la cultura: asi, los de territorio, pueblo, poder politico,
‘naturaleza’. derecho, historia, etc.; todos aquellos, pues, que se articulan en una
doctrina sistematica del orden politico™ (Maravall, 1965, p. 268; las italicas son
mias). ~

Laestrecha conexionde lo cultural y lo politico se hace mas clara si tenemos
en cuenta que era necesario preparar cuadros para cubrir la cantidad de puestos
oficiales requeridos por una administracion centralizada. Ademads, si en teoria el
régimen corporativo eraracionalmente superior al feudal, entonces un pueblo mas
educadoYy, por lotanto, mas inclinado al pensamiento racional, espontaneamente
daria su adhesion al proyecto del reyv. Tal idea parece subyacer en un pasaje del
Setenario, obra enciclopédico-juridica compuesta al final del periodo alfonsi,
pasaje enel que. al mencionar que los consejeros insistian al rey Fernando 111 para
que convirtiera su reino en un imperio, como lo habia sido antes, se dice:

Mas él[...] entendié que commo quier que ffuese bien e onrra dél e de los
suyosen ffazeraquello quelconseiauan, quenoneraenel ienpodelo ffazer |
[.-.] porque los omnes non eran aderecados en sus ffechos asi commo
deuian. ante desuiauan e dexauan mucho de ffazer lo que les conuinia que

- fhiziesensegunt fizieron los otros donde ellos venian. Et porende tenie que
deuie fazer ssegunt ellos fizieron porque conplidamente meregiesen sser
onrrados commo ellos ffueron, e que este adercgamiento non se podia fazer
sinon por castigo e po: wonsejo quetfiziesen él elosotrosreyes que después
dél vimiessen [et que] conuenie que este castigo fuesse fecho por escripto
para ssienpre. (Vanderford, 1945, pp. 22-23)*

Esta impronta pedagdgica en gran escala se revela en el disefio de la
ambiciosa empresa cultural. El aspecto mas destacadoes la elevacién delalengua
romance de Castilla a lengua de cultura en pie de igualdad con el latin, aconteci-
miento inédito en el Occidente europeo. En efecto, Alfonso X dio al castellano la
categoria de lengua oficial®, hizo traducir textos cientificos y literarios ala lengua
romance y en ella hizo redactar tanto sus obras juridicas como sus obras
histéricas. Esta decision fundamental fue fruto de una clara conciencia de los

4 Tomo este argumento, v la sugerencia de este lugar del Setenario, de Catalén, 1992.

pp. 16-17. 7
S Consolidando asi una tendencia iniciada por su padre, Fenando III; véase al respecto
Lomax 1971. t
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problemas culturales particulares de sureino y de su tiempo: el arido panorama
de lacultura Jatina en Castillay la deficiente educacion superior luego del fracaso
de la iniciativa palentina. Frente a esta situacion, el unico cammo era separar la
idea de ensefianza de la idea del latin y volverse hacia la poderosa corriente
cultural hispano-arabe, cuyos agentes moros v judios utilizaban, en su'contacto
con los cristianos, la lengua romance®. En suma. el uso del castellano permiti6
la divulgacion de los saberes en grupos mas amplios que el estamento de los
letrados —por lo tanto. una ampliacién de los objetivos didacticos usuales— v
al mismo tiempo, una participacion mas dinamica de los intelectuales musuima-
nes y judios en el proceso de trasvasamiento del bagaje cultural y cientifico del
Islam a la Espaiia cristiana.

El prestigio del saber oriental era mas que evidente para espafioles y
europeos, toda vez que Toledo era el centro de difusion de las ciencias fisicas y
naturales. Esto marcara una impronta en el provecto cultural alfonsi: se desdefia
el saber especulativo (la Metafisica y aun la Filosofia judeo-islamica que se
traducia en Toledo) y se privilegia el saber racional: es la ciencia, y en especial
la Astronomia, lo que interesa al Rey Sabio, tal como ocurria desde el s. xuen el
resto de Europa occidental’. Esto redundé en una mayor atencion a la naturaleza,
al mundo exterior, al mundo sensible, a las causas humanas de los acontecimien-
tos histdricos. También es evidente que esta concepcion del saber y de la cultura
corre paralela con una concepcién del Estado como estructura educacional que
proviene de las ideas derivadas del aristotelismo circulantes en la segunda mitad
del siglo xm. Alfonso X, como los aristotélicos de su época, estaba persuadido
de que el Estado tenia el deber de garantizar a sus stibditos la satisfaccion de sus
necesidades de un orden moral e intelectual (Marquez Villanueva, 1994).

Por ello, todo el provecto plantea una reforma “desde arr’»a” y una
secularizacién de los medios educativos, con el consiguiente relegaminto de la
Iglesia en la funcion de agente educador®. El rey no sélo doté y encauzé la
Universidad de Salamanca sin intervencion de la Iglesia sino que fund6 ~n Sevilla
“escuelas generales de latino et de aravigo™, marcando la orientacion de su

¢ Esto no significa acordar con la tesis de Américo Castro v sus seguidores de que la prosa

espafiola fue creada por Alfonso el Sabio gracias a la instigacion. influencia e intervencién de
los judios de su circulo intelectual. Comparto las precisiones sobre el tema de Asensio. 1992,
pp- 51-35 y 14547. .
~ 7 Al respecto. no hay que olvidar que la Astronomia-Astrologia estaban incorporadas
a la idea alfonsi de un gobierno «cientificon. ‘

' Diversos autores han aludido al carécter «oficial» 0 «estatal» de la empresa cultural
alfonsi; por ejemplo, refiriéndose a la ensefanza universitaria. Rashdall. 1936. I, pp. 64-65.
Quien mas ha insistido recicatemente en ¢l cardcter no eclesiastico de esta empresa h,a sido
Mirquez Villanueva 1994, que aporta abundante bibliografia, aunque su militante insistencia
en una impronta semitica de dicha empresa parcializa los logros de su anélisis.
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reforma pedagogica. Esta perspectiva constituye también el rasgo original del
enciclopedismo alfonsi. Aunque laidea del saber enciclopédico es profundamen-
te medieval, Alfonso le dio una dindmica y una funcionalidad (propagacion de Ia
cultura para elevar el nivel intelectual de su pueblo) que estan lejos de las
compilaciones de un saber heredado para su salvaguarda y atesoramiento, segin
el modelo usual desde las Etimologias de San Isidoro de Sevilla.

Para llevar adelante esta ambiciosa empresa Alfonso X organizé las
liamadas «escuelas alfonsies», en las que reunié intelectuales de toda Espafia y
de Europa, que trabajaron con seguridad en Toledo (continuando la Escuela de
traductores ya establecida en el s. xn), en Sevilla y en Murcia®. Una de esas
escuelas fue el llamado “taller historiografico alfonsi”, en el cual equipos de
cronistas trabajaron en la redaccion de sus obras histéricas'.

El acento puesto en lo didactico en gran parte de su obra, se destaca atin
mas en sus textos histéricos, pues son ellos los destinados a un publico mas
general que el de los textos cientificos y juridicos, con la misién de difundir la
legitimacidn historica de 1a ambiciosa empresa real'’.

TRADUCCION Y RELATO HISTORICO EN LA CROA‘V]CA UNIVERSAL ALFONSI{

Poco tiempo después de iniciada la redaccién de la Estoria de Espatia, el
taller historiogréfico alfonsi comenzd a trabajar en una segunda obra histérica: la
Grande e General Estoria (= GE), concebida como una ambiciosa historia
universal desde 1aCreacién del mundo hasta la época de Alfonso X. La obra quedd
inconclusa a lamuerte delrey en 1284, interrumpiéndose el relato en la épocade
los padres de la Virgen Maria, con lo cual solamente alc.\1za a cubrir la historia
anterior a Cristo.

Han llegado a nosotros seis partes. Las Partes I. Il y IV estan completas,
las Partes Il y V han sufrido pérdidas textuales y de la Parte V1 tan s6lo se conserva
un fragmento inicial, por lo que ignoramos si Alfonso avanzé mas en laredaccion
y se perdi6 o si alli quedé efectivamente interrumpida la obra.

Encuanto a los limites de la “universalidad” que concibe el circulo alfonsi,
los textos conservados nos permiten apreciar que la Estoria comprende:

*  Sobre este tema,ya muy estudiado, véanse los trabajos de Gonzalo Menéndez Pidal
1951; Solalinde 1940, pp. 13-14; Romano 1971 v Procter 1980.

" Veéase al respecto Cataldn 1963 y la actualizacion y ampliacién de Fenandez-Ordéfez
1992.

" Véase al respecto Fernandez-Ordonez. 1992, pp. 40-43, quien sefiala que numerosas
observaciones de las Esrorfas «forman un manual de historia y derecho politicos de provecho
no s6lo para reyes, sino también para la educacidon de los siibditos» (42-43). Cf. también Ayerbe-
Chaux 1978. .



El doble exilio del hombre en la tierra 103

a) Israel y los pueblos que tuvieron relacion con éste; b) Egipto (conocido através
de historiadores drabes); c) Grecia y Roma (tanto la mitologia como la historia):
d) algo de la India (por las expediciones de Alejandro Magno); e) Espaiia, por
supuesto, y muy poco del resto de Europa (fundamentaimente Inglaterra), Asia
y Africa.

El contenido de las Partes puede resumirse de este modo:

Partel:  Desde la Creacion hasta la muerte de Moisés.

Partell: Desde Josué hasta la muerte de David.

ParteIll: Los griegos después de Troya hasta el cautiverio de Babilonia.

ParteIV: Desde Nabucodonosorhasta el rey Ptolomeo Philopator (Alejandro).

ParteV: Desde los Macabeos hasta el emperador Tiberio.

Parte VI: Genealogia de la Virgen Maria, vida de sus padres y de los padres de
Juan el Bautista, historia de Herodes y de Octavio Augusto.

Como puede verse, el lapso que cubre la GE hasta donde se conserva
coincide con el Antiguo Testamento. De manera que, siendo la Biblia en Ja Edad
Media el libro histérico por excelencia, cuya veracidad estaba garantizada nada
menos que por Dios, era légico que se incluyera una traduccion completa del AT
segun la version Vulgata (con el agregado de la llamada Glossa ordinaria)'?. Por
esta razon, algunos criticos consideraron a la GE como perteneciente al género
dela*Biblia Historial”. Dentro de este género también entra la Historia Scholastica
de Pedro Coméstor, obra compuesta en el siglo xi1que ya formaba parte del canon
universitario en el siglo xii1, razén por la que se convirtié en fuente obligada para
los cronistas alfonsies: se trata de un compendio de narracién biblica al que se
van agregando en fon' a de apéndice una serie de hechos sincrénicos paganos.
Esto significa que traia, en pequefia escala, algunos rasgos de la GE 'y hasta cierto
punto pudo servir de modelo general. Pero 1a obra que proporcioné la estructura
basica a la GE fueron los Cdnones crénicos de Eusebio-Jerénimo (por supuesto,
actualizados), con locual quedamanifiesta la vigencia de lamas antigua tradicion
historiogréfica cristiana. E] esquema cronolégico le sirvié de espina dorsal; luego
las simples anotaciones de Eusebio se ampliaban hasta adquirir una envergadura
narrativa plena, con ayuda de otras fuentes disponibles. La otra gran fuente
principal fueron las Antigiiedades judaicas de Flavio Josefo, unhistoriador judio
romanizado. Esta obra se escribi6 para un publico greco-romano al que lareciente
destruccion de Jerusalén por los emperadores Vespasiano y Tito habia desper-

L Las investigaciones de Margherita Morreale (1976 y 1982) y Pedro Sanchez-Prieto
Borja (1990) sobre el texto biblico utilizado en el taller alfonsi nos permiten saber hoy que
¢l modelo fue la Recensi6n parisina de la tradicién Vulgata, o Biblia de Paris, proveniente de
la Sorbona.
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tado el interés por el pasado judio. Alli el relato biblico estaba pasado por el tamiz
de los criterios histéricos greco-latinos. Jo que awrfrentaba la impresion de
objetividad y veracidad.

Loque méasimpresiona en una primera lectura de esta obra alfonsi es el afan
detotalidady exhaustividad que parece empujar el discurso hacia una permanente
ramificacion. Si se ha de buscar una constante, un tema que de algim modo
centralice la obra, éste es e/ saber. La obra es monumentalmente enciclopédica
porque no hay materia que le sea ajena. Asi, por ejemplo, contando una historia
sacada de las Metamorfosis, considera oportuna una larga digresion sobre los
delfines. También es el caso de la larga explicacion sobre las siete artes liberales
al hablar de Atenas, o la descripcion del rio Nilo, que ocupa varios capitulos, o
una seccion completa que traduce la Historia Natural de Plinio".

Lalaborredactora del equipo de cronistas que trabaj6 bajo la direccion del
rey Alfonso el Sabio involucraba una serie de operaciones: la recopilacién y
seleccion de fuentes, la traduccion, la compilacién de los textos traducidos y su
articulacién final en un relato homogeéneo, pautado por la cronologizacién. Me
interesa ahora detenerme en el fenémeno de la traduccién.

Como es bien sabido, las escuelas alfonsies de traduccién fueron el
estadio culminante de un proceso iniciado en el siglo xn con la Escuela de
traductores de Toledo, estadio culminante caracterizado por hacer de la lengua
romance el punto de llegada del traslado lingtlistico. La envergadura que alcanz6
dicha priéctica en el marco institucional aportado por el apoyo regio es lo que
permite hablar aqui de momento fundacional de una escritura. Como Jauss
sostiene en su teoria recepcional, la traduccién es histéricamente un factor de
primordial importancia en el proceso de formacion de una nueva literatura; éste
es un ejemplo inapreciable d. tal fenémeno.

Por supuesto que las ciracteristicas de este fenémeno de la traduccion
medieval son muy diferentes de lo que hoy entendemos por traduccién. Mientras
que latraduccion es hoy un aspecto muy especializado de la actividad de escribir,
en la época que nos interesa no era raro que la creacion literaria, e incluso la
produccion cientifica, estuvieran ligadas a la traduccién de textos antiguos o
extranjeros coetineos. A esta falta de distincién entre autor y traductor, debe
agregarse un concepto radicaimente diferente de la actividad. Para una cultura
manuscrita, con fuerte incidencia de la oralidad, la traduccion era una amplisima
operacion de actualizacion, es decir, de traslado de un saber en lengua extraiia a
los términos del contexto cultural propio. Como tal, posee una dosis de produc-
tividad dificil de mensurar para nosotros: la traduccién constituia una verdadera
avéntura de exploracion lingiiistica, historicay cientifica. Solamente en el contex-

" Para un panorama general de esta obra son imprescindibles los trabajos de: Solalinde
1930; Lida de Malkiel 1958-59 y 1959; Eisenberg 1973, Rico 1984 y Fraker 1996.
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tode unaculturatipografica latraduccién se entendié comoel ajuste unidimensional
alaliteralidad lingiiistica. del mismo modo que la aparicion contemporaneade los
aparatos mecanicos de registro y reproduccion impuso un criterio de eficacia
basado en la fidelidad delregistro y la operacién neutra y casi automatica del canal
traductor.

La traduccién, entonces. era mucho mas que una operacion intelectual
sobre equivalencia lingilistica: constituia un proceso de apropiacion de saberes
mediante su adaptacion a las condiciones y necesidades de la cultura castellana.
Este cardcter préctico es lo que esté4 presente en el peculiar modus interpretandi
alfonsi. que nada tiene que ver con “falta de permeabilidad™ o “tipico
aperspectivismo medieval™ que cierta critica le endilgé'. De alguna manera
—cuyos detalles estan por averiguarse— lo que se manifiesta en la traduccion
alfonsi es un uso de los textos-fuente. Al decir que los textos no se interpretan
sino que se usan, quiero sefialar que no son sometidos a una desinteresada
indagacion de su exacto sentido, sino que se los utiliza, se les asigna una
funcionalidad orientada hacia el presente de la recepcion. Para los cronistas
alfonsies la pregunta por el “significado original correcto” de los textos carecia
de interés. Todo texto era significativo (por autoridad, por tradicion) pero sélo
el traductor decidia qué significaba (para qué servia).

LAS CONDICIONES DE POSIBILIDAD DE LA TRADUCCION ALFONSI

+Qué era lo que habilitaba a los escritores medievales en general y a los
cronistas alfonsies en particular para manejar sus fuentes con tanta libertad? Del
pufiado de razones posibles me interesa ahondar aqui en una que me parece
central: la conciencia de sus propias limitaciones. Desde la perspec.:va cristiana,
la imperfeccion de la condicion humana era la marca de una insuficiencia moral,
fruto del pecado y de su castigo, pero a la vez, mediante un giro que a nuestros
ojos no deja de ser paradojico, esta imperfeccion ofrecia la oportunidad de un
trabajo (y de una creatividad) sin limites, orientados a disminuir el caracter fallido
que el hombre contagiaba a sus creaciones (en nuestro caso, los frutos del arte
verbal). El trabajo de traduccién y de glosa (muchas veces indiferenciado) eraa
lavez condena y alivio para todo escritor medieval, lanzado a la busqueda de una
perfeccion inalcanzable. El hombre, en tanto espiritu y en tanto creatura a
semejanza de Dios, no podia vivir su existencia terrena sino como un exilio y no
podia evitar que su quehacer literario estuviera impregnado de nostalgia por el
paraiso perdido. '

Y Para una vision tradicional de la traduccion alfonsi, véase Lizaro Carreter 1961 (mi
refutacion en Funes, 1997, 16-17). Ademés de los trabajos liminares de Badia Margarit 1958-
39 y Lida de Malldel 1958-59, véase la bibliografia indicada por Jiménez Vicente, 1993, cap. II.
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Es interesante enfocarnos en el modo en que Alfonso el Sabio despliega
enla GE sureflexion sobre esta condicién de exiliado del hombre. Enelrelato de
la Creacion, armado sobre una cuidadosa compilacién del texto biblico con los
comentarios patristicos, la Historia Scholastica, las Antigiiedades judaicas y
los Cdnones crénicos, se nos sugiere una primera forma del lenguaje: la palabra
de Dios, cuya perfeccion se manifestaria en su capacidad creadora. Dios crea
lo que nombra en un mismo acto indisoluble. Es necesario aclarar, sin embargo,
que el texto cronistico elimina el discurso directo y convierte los actos de habla
en acciones mudas; de modo que la palabra creadora sélo se infiere como
discernimiento de las cosas creadas: “E! primero dia crio la luz. e todas las naturas
delos angeles buenos et malos, que son las criaturas spiritales; et partio esse dia
la luz delas tiniebras, et ala luz llamo dia, e alas tiniebras noche.” (Solalinde,
1930,p.4).

Pero luego, con el hombre, se nos habla mas abiertamente de una segunda
forma de lenguaje. Después de decir que no es bueno que el hombre esté solo y
antes de crear a la mujer, Dios pone a Adan frente a todos los animales creados
sobre la tierra para que éste les dé nombre a cada uno:

e aduxol essora delante todas las animalias que formaradelatierra por ueer
como las llamarie e que nombres les dirie; et Adam llamo por sus nombres
a cada unas dellas e aquellos nombres ouieron despues: et entre todas non
auieningunaen quien seel delectasse. e diol Dios adiutorio quel semeiasse,
como oyredes. (Solalinde, 1930. p. 5)

De modo que el lenguaje de Adéan no crea las cosas, sino que las identifica y
permite su reconocimiento. A través de ese reconocimiento el propio Adan
entiende que todos los anil.»ales tienen pareja menos €él, y s6lo entonces Dios crea
asu compafiera. El lenguaje de Adén es, por lo tanto, creacion del lenguaje divino
v por ello, forzosamente subalterno. Aun asi, es el lenguaje que nombra las
creaturas del mundo, el que asigna las primeras palabras a las primeras cosas.
Goza, porello, de la perfecci6n que goza la primera pareja humana en el jardin del
Edén, manifestada basicamente en su condicién inmortal.

' Los cronistas alfonsies siguen en todo este desarrollo un entramado
narrativo forjado durante siglos de exégesis biblica, solo que al volcarlo en nuevos
cauces formales derivados de la escritura en prosa como practica discursiva
(Funes 1999) se pone en marcha un inevitable proceso de secularizacion, derivado
de la aplicacién de nuevos regimenes causales y nuevos parametros de verosi-
militud al encadenamiento de las acciones narradas. Es por eso que el relato de
lacreacion se despoja de la andaduraritual del texto biblico, huella de una oralidad
arcaica, ytambién tomadistancia del juego dialéctico que resulta de ]Jadensa trama
de comentarios biblicos multiseculares. Aun asi, permanece en el texto cronistico
alfonsi una concepcfén originada en la mentalidad oral primitiva que ha logrado
atravesar una milenaria tradicion textual: los nombres confieren poder sobre las
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cosas (Ong, 1987, pp. 39-40). El lenguaje que se evoca en el relato de la Creacion
resulta. asi, no solo perfecto sino también poderoso: revela un poder creativo en
boca de Dios, un poder cognitivo en boca del hombre.

Una vez expulsados del Jardin del Edén, Adan y Eva inician el exilio del
género humano en el réino impeérfecto de la finitud. La dolorosa experiencia del
trabajo para alimentarse y el conmocionante descubrimiento de la muerte con el
asesinato de Abel a manos de Cain son las instancias mas relevantes en el relato
alfonsi para sefialar la abismal tragedia del exilio.'* Abandonado el desesperado
impulso de regresar al Edén, cuya entrada esta previsoramente custodiada por un
angel con una espada de fuego, la pareja inicial se resigna a su destierro y asume
el mandato de crecer y multiplicarse.'¢

Pero aiin falta una segunda expulsién, que el texto presenta casitan terrible
como la primera. Mucho tiempo después, ya en la segunda edad del mundo,
después del diluvio, la ira divina se descargara otra vez sobre los hombres con
motivo de la construccion de la torre de Babel.

El valor supremo del lenguaje humano puede ahora apreciarse justo en el
instante de su pérdida: su caracter Unico y universal. Aunque despojada de la
capacidad creadora propia de la palabra divina, la palabra humana originaria
despierta, después de Babel, lanostalgia por unaperfeccion perdida para siempre:
aquella que resulta de la unién esencial de las palabras y las cosas. Dice el texto:

Desque cato Dios aquella obra. dixo: “Euat que un pueblo es este, e uno
el lenguage de todos, e comengaron esto a fazer, [...] descendamos alla et
confondamosle el lenguage que an agora todos uno, et mezclemos gele de
guisa que, maguer que s oyan, que s¢ non entiendan aunque esten muy
cerca unos dotros™. [...] E partieron a cada uno el lenguage que era antes
uno comunal atodos. [...] Onde dize Moysen enel onzeno capitulo q.:los
partio Dios daquel logar por todas las tierras desta guisa: que quando ell
uno demandaia ladriellos, ell otro le dauabitumen, et quando ell otro pidie
bitumen, ell otrol aduzie agua; et quando ell otro dizie agua, estel traya

¥ Los cronistas especulan con que Adén tenia desde un principio al menos la intuicion

—ya que no la certeza— de su finitud: “[Dios] quando los echaua del Parayso dioles unas pelligas
fechas de pelleias de ganados muertos que fueron uiuos. Et diz aqui la Glosa que Adam numqua
aun uiera cosa muerta ninguna, nin sabie que era muerte, ¢ que entendiesse que de cosas uiuas
fueran aquellas pieles que el uistie, e eran ya muertas, ¢ que apercibrie dessi algo por ello: et
esto es que assi morrie el.” (Solalinde. 1930, p. 6).

¥  “Et Adam e Euva ueyendo se en tanta mesquindat [...] fueron en cuydado de meter se_
a buscar la carrera e tornar se de cabo a aquel Parayso terrennal del delevie onde sallieran. Et
nuestro sennor Dios por que sabie que seric esto asmado desta guysa. por guardar que si fuessen
que se non cumpliesse [...]. puso El en la entrada del Parayso un angel con una espada de fuego
que numqua iamas alla dexasse entrar a ninguno [...]; et Adam e Eua tiraron se deste acuerdo
entendiendo que seric locura, e fincaron en esse logar en ualde Ebron. e labraron, ¢ lazraron,
¢ alli uisquieron segund queles acahescio, e y fizieron sus generationes |...}.” (Solalinde, 1930,
pp. 6-7)
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algunadelas ferramientas[...}. de guisa quenuncaellunodaia lo queell otrol
pidie. et quedaron de fazer la cibdad e la torre. (Solalinde. 1930. p. 43)

Es Interesante sefialar de qué manera la desaparicion del lenguaje comiin
afecta tanto la comunicacién como la dimensién pragmatica de la lengua: sino se
puede hablar, no se puede hacer y, finalmente, no se puede convivir. Por eso los
pueblos se separan y se derraman por la faz de la tierra, dispersion que es cifra de
laculminacién del exilio humano, el mas duro en este mundo, porque es el exilio
del lenguaje universal. Los hombres padeceran de alli en adelante la condena de
lamediacién de lenguajes convencionales, imperfectos, para conocer larealidad.

La impronta moral-religiosa de esta vision se encuentra ya en las fuentes
latinas y semiticas de la obra alfonsi, pero bastara leer el texto en sus detalles para
comprender rapidamente que Alfonso el Sabio asume el relato tradicional con un
enfoque cientifico y hasta cierto punto, secularista, para lo que cuenta con la
colaboracién de comentadores musulmanes y judios. Por eso es que su propia
empresa se ofrece al pueblo castellano como un intento de reivindicacion del
género humano, basandose en una vision optimista de las capacidades humanas
y de la condicion humana, la que no se ve como irremediablemente corrompida
por el pecado.

Si la diversidad de las lenguas ha impedido la unificacion de los pueblos
bajo un sefiorio universal. ahora Alfonso el Sabio propone una via de solucién,
en el marco de su aspiracion imperial, y esa via no es otra que la traduccién v la
escritura.

Una lengua receptora de las diversas lenguas se ofrecera como un
modesto remedo del lenguaje universal: el castellano plasmado en la escriturasera
el vehiculo para remontarse haciaunarelacion, tan proxima como inalcanzable, en
que las cosas no se distinguia.1 de las palabras que las designaban."”

La minucia con que los textos alfonsies glosaban los sentidos de los
términos mas dificiles de sus fuentes latinas y rabes es la prueba mas evidente
de la confianza y del atrevimiento con que Alfonso v sus colaboradores preten-
dian desandar para todo el género humano una de las rutas del exilio ancestral.

LEeoNARDO FUNES

SECRIT-CONICET
Universidad de Buenos Aires

7 Este es el divorcio problematico que los cronistas alfonsies ponen de relieve en su
lectura de la interprétacion del episodio de Babel ofrecida por Pedro Coméstor en su Historia
Scholastica: “Sobresta razon fabla mahestre Pedro en este departimiento dun lenguage en
muchos, ¢ diz que non fizo v Dios ninguna cosa de nuevo, ca las razones e las sentencias delas
palabras unas fincaron en todas las gentes mas QI.F les partio alli las maneras e las formas
de dezir las, de guisa que non sopiessen los unos que dizien los otros nin que querien, ¢ quedarie
luego la obra”. (Solalinde, 1930, p. 43). .
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“RUIN SEA QUIEN POR RUIN SE TIENE™":
REESCRITURAS DEL TOPICO DELMATRIMONIO
POR INTERES EN LOS CASOS DE DOROTEA,

' ICOMITONA™Y "ANTORKOMAS (A

RESUMEN

Elarticulo propone leer el episodio de la duefia dolorida del Quijorede 1615 como
una reescritura perfeccionada de las “historias” de Dorotea y Micomicona,
desarrolladas en 1605; al tiempo que establece conexiones con hechos histéricos,

-con otros relatos literarios y con el caso de don Quijote. Si bien el esquema base
del argumento en los dos casos es el mismo (un matrimonio desigual que tiene por
objetivo el ascenso social), 1615 alcanza un mayor artificio al hacer a un ladouna
serie de prejuicios morales que habian sido contempladosen 1605. Y esto, ademas
de constituir el episodio en mapa que guia la lectura de 1a“historia” de don Quijote,
permite acrecentar el efecto humoristico, mas restringido en 1605.

Palabras clave: Cervantes; Qu.iote; Reelaboracién; Reescritura; Intertexto;
Contexto; Artificio; Parodia; Burla

ABSTRACT

The article proposes the reading of the episode of the pained lady of the 1615
Quixote as a perfected rewriting of the “stories” of Dorotea and Micomicona,
developed in 16035, atthe same time establishing connections with historical facts,
with other literary tales and with don Quixote’s case. Even ifthe basic plot scheme
is the same in both cases (an umpaired marriage with social climbing as a goal),
1615 reaches a higher artifice, as it sets aside a series of moral prejudices which
_had been taken into account in 1605. And this, besides constituting the episode
into a map that guides the reading of the “story” of don Quixote, enables the
deepening of the humoristic effect, more restricted in 1605.

Key words: Cervantes; Quijote; Reelaboration; Rewriting; Intertext; Context;
Artifice; Parody; Mockery
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“Ahi entra bien también -dijo Sancho-

lo que algunos desalmados dicen: ‘no pidas

de grado lo que puedes tomar por fuerza';

aunque mejor cuadra decir:

‘mas vale salto de mata que ruegos de hombres buenos’.”

(L 21, 158)

Todo texto se constituye, en gran medida, a causa de la invasién de su espacio
por parte de otros textos o, tal vez, mediante el saqueo, premeditado o no, al que
somete a textos anteriores de los cuales se apropia (de varias maneras) para
producir suensamble. Partiendo de esta conviccion', mi propuesta de lectura para
el episodio de la duefia dolorida del Quijote de 1615 implica que nos acerquemos
a él como a una reelaboracién compleja de la historia de Dorotea/ Micomicona
presente en el Quijote de 1605.

No pretendo postular el relato de la Primera Parte como un intertexto
unico, ni siquiera privilegiado, sino como aquel que me permite ensayar otra
lectura de un mismo episodio muy visitado por la critica y al que se le ha asignado
tantas y tan diferentes fuentes, a mi criterio, todas en didlogo. Porque se trata
de una trama que se teje con fragmentos de hechos historicos?, con relatos
literarios tanto clasicos como medievales y modernos, e incluso con la presencia
de ecos intratextuales como lo son las alusiones veladas al citado episodio de
1605.

Desde mi angulode lectura, el episodio de la duefia dolorida funciona como
una suerte de reescritura perfeccionada de los relatos que en 1605 se organizan
en torno al personaje de Dorotea, en tanto que tomando como base este inter/
intratexto se enmiendan algunos pasajes y se alcanza un maycy nivel de artificio
al hacer a un lado ciertas cuestiones vinculadas a la morai, lo que permite
acrecentar el efecto humoristico del relato. De este modo, el episodio queda
configurado como una parodia de segundo grado o, si se quiere, una parodia de

' Que involucra una concepcién de la escritura como fragmento, cita y repeticién, y
‘sigue de cerca-los postulados de criticos como Hillis Miller, Nicolés y Ferraris. Al respecto ver:
Hillis Miller, J. “El critico como anfitrién™, pp. 157-170; Nicolas, C, “Entre la deconstruccién”,
pp.307-378 y Ferraris, M, “Jacques Derrida, deconstruccién y ciencias del espiritu”, pp. 339-
395. Estudios reunidos en Asensi, 1990.

2 Francisco Rodriguez Marin en su edicién de 1916 del Quijote sugiere que Cervantes
en el relato de la dueda dolorida quiso aludir a la familia Girén del ducado de Osuna (VII, 29).
Por su parte, Celina Sabor de Corstazar e Isaias Lerner en su edicién conjunta de 1983 incluyven
en el episodio de Dorotea una nota al pie que intenta emparentar a don Fernando y a su padre.
el dugue, con personajes histéricos: “tal vez se refiera al duque de Osuna, cuyo hijo segundo,
don Pedro Girén, sedujo a dofla Marfa Torres, con la cual nunca liegé a " (parte 1, cap.
28, p. 220). Estas observaciones fortalecen la hipétesis de la reescritura, dado que dos estudiosos
han propuesto como base para cada uno de los episodios en cuestién un mismo hecho histérico.
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laparodia, desde que el relato de los hechos de Dorotea, se nutre. asu vez, de otros
géneros y relatos para parodiarlos.

En el resto del trabajo intentaré, entonces. exhibir e indagar los ecos y las
marcas que en 1615 denuncian la presencia de 1605.

Elconflicto que generaelrelato de la duefia dolorida sigue siendo el mismo
de lahistoria base: el ascenso social vehiculizado en un matrimonio desigual. Sim
embargo, hay que sefialar que, si bien el relato de los hechos de 1615 funciona
como una reescritura de los de 1605,también lo hace como refundicion, ya que
fusiona en una sola dos historias anteriores; es decir, la historia de Dorotea y la
puesta en escena de la historia de la ficticia Micomicona confluyen en 1615 en el
relato de la dueiia dolorida. De todas maneras, la doble valencia de Dorotea —en
el plano de loreal, doncelladeshonrada; en el plano de la ficcidn, heredera delreino
de Micomicén- no se va a alterar, porque en la refundicion se va a desdoblar en
dos personajes: La Trifaldi y Antonomasia’. Tal biparticion puede verse, en
principio, mediante un somero anilisis de los nombres y condiciones, relaciona-
dos con las caracteristicas de los personajes que los portan o las sostienen.

Porun lado, tenemos a ‘Micomicona’, nombre que duplica la palabra mico
(mico+ micona) y cuya duplicacién esconde el aumentativo de la palabra comica
(comicona); ambos términos, como veremos enseguida, estan fuertemente entre-
lazados.

Enel Tesorode lalengua de Covarrubias (Riquer, 1943) se dice que ‘mico’
es una especie de m-.na con cola, a la que los latinos llaman simia caudata y los
griegos cauda. Si pasamos ahora al personaje de Antonomasia, recordaremos
facilmente que, tras el castigo de su tio, queda convertida en simia, y segun el
mismo diccionario ‘simia’ esunamonasin cola. Sucede, entonces, que la colaque
le falta a Antonomasia ira a parar, en 1615, a La Trifaldi, a quien Sancho en el
capitulo 37 llamacondesa Tres Faldas o Tres Colas, y agrega: “en mi tierra faldas
ycolas, colasy faldas, todoesuno” (1,37, 657)". Asi pues, Antonomasia retomara,
como caracteristicas de Micomicona, su condicién de princesa y de heredera, y

La vinculacion entre Dorotea Y Antonomasia es sefialada por Redondo, quien al hablar
‘de la primera dice: “es, hasta cierto punto, antecedente de otra presunta princesa. esa
Antonomasia de la segunda parte. a quien, como consecuencia de sus torpes amorios con el
caballero don Clavijo. se le habia hinchado la barriga v por ello la habia castigado su tio...”
(Redondo. 1997a, p. 369).
4 Cervantes Saavedra, Miguel de, Don Quijote de la Mancha, edicién v notas de Celina
Sabor de Cortazar ¢ Isajas Lener, 1983. Cada vez que se cite la obra se lo hard por esta edicion
consignando entre paréntesis la parte. el capitulo y el numero de paginas.
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como caracteristica de Dorotea, su condicién de doncella deshonrada. Por su
parte, La Trifaldi heredara de Micomicona el hecho de tener que llevar adelante
la embajada a don Quijote para enunciarle su petitorio de rescate.

El mismo tema se va reescribiendo a partir de idénticos motivos, que, no
obstante, son reelaborados de modo tal que facilitan la introduccién de variacio-
nes dentro de lo mismo. Si se atiende a cada uno de los relatos, sin esfuerzo se
advierte que cadanuevaactualizacién del esquema persigue unareduccién mayor
del nivel de seriedad o gravedad del asunto.

En principio, tenemos el relato de 1605, que puede escindirse en dos
subrelatos. El primero, ¢l caso real de Dorotea, es presentado con gran seriedad.
El segundo, la invenci6n del caso de Micomicona, es una puesta en escena que
busca en gran medida ser un instrumento para divertir; pero cuya finalidad
principal es moral, esto es, conseguir que don Quijote retorne a su hogar para que
sea curado o, en su defecto, encerrado’.

Finalmente, sobre el mismo esquema general, se erigié un segundo relato
en 1615. En esta ocasién se trata de una puesta en escena cuyo unico objetivo
es la burla. Y, dado que sdlo persigue la diversién por la diversién misma, se va
a permitir la introduccién de algunos elementos que ya habian sido tenidos en
cuenta en 1605 para la construccién del universo ficcional levantado en tormo de
Micomicona; pero que por razones de decoro se habian hecho a un lado debido
a la finalidad moral de esa puesta en escena y a la calidad de algunos de sus
participantes. Pese a ello, si la idea es s6lo provocar la risa, como lo es en el caso
de la burla organizada por los duques, los censurados en 1605 son elementos
dignos de ser recuperados porque la favorecen.

El tema de la risa, central en este episodio desarrollado en los dominios
ducales, nos reenvia al Prélogo de 1605. Si biet. ;e recuerda, en este prélogo el
autor habla con un amigo que lo aconseja, sobre todo, acerca de c6mo construir
un aparato paratextual adecuado y, con respecto al relato en si, le recomienda,
entre otras cosas y con miras al lector general, que procure que “leyendo vuestra
historia el melancélico se muevaarisa” (I, Prol., 14). Ahorabien, como es facil de
discernir, dentro-de la obra misma hay narradores y receptores/ lectores internos.
En lo que hace a la narracion de las dos historias objeto del presente trabajo, don
Quijote bien puede pensarse como receptor/ lector de las mismas, puesto que €l
antes de encaminarse hacia la aventura que le permitira liberar a estas mujeres
oprimidas escucha los relatos de Micomicona y La Trifaldi cuando se presentan

5 Mina Aguayo toma el relato de Micomicona ya como una reescritura del relato de
Dorotea: “Dorotea reelabora en el cuento de la princesa, que estafada por el gigante realiza
un largo itinerario para encontrar solucfon a su desventura, su experiencia de mujer engailada
y desamparada. De manera que tras una apariencia de parlamento novelesco en realidad
podemos escuchar su verdadera voz” (Aguavo. 2001, p.- 81).
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ante si ahacer supedido. De suerte que don Quijote se convierte en algo asi como
un receptor de lo que podriamos definir como una protohistoria con relacion a la
historia que va a escribirse en el futuro y que tendra comienzo cuando €l entre en
accion para reparar los males que le son narrados por estas “doncellas
menesterosas”. Pero, lo cierto es que no llegiré a participar, en ninguriode los dos
casos, del enfrentamiento que se le anuncia en los relatos; s6lo vaa viajar en busca
de un enfrentamiento que efectivamente nunca se concretara. Es por eso que digo
que permanece en la instancia de lector o receptor de historias.

Teniendo en cuenta este lugar que se le asigna y considerando las
descripciones que se hacen en el Quijote del hidalgo manchego, mas los dos-
seudénimos con los que se daa conocer (“caballero de la Triste Figura’/ ‘caballero
de los Leones’), creo que don Quijote bien puede identificarse con ese lector
melancélico mencionado en el prélogo de 1605.

Acerca del primer seudénimo no hay mucho que agregar, la vinculacién
entre la ‘triste figura’ y la melancolia se impone por si misma. Con relacién al
segundo seudénimo (“caballero de los Leones’) es interesante que en el Tesoro
de Covarrubias, ademas de las palabras simia y mico, aparece la palabra ‘mona’
como término general que abarca alos dos anteriores. Y partiendo de este vocablo,
entre otras cosas, se lee que la came de mona cura al leén de la cuartana, que es
un tipo de fiebre que suele causarse del humor melancélico.

Desde mi punto de vista, precisamente lo que hacen estas dos monas no
es mds que intentar curar al caballero de la Triste Figura/ caballero de los Leones
de la melancolia. Las dos fingidas doncellas menesterosas, la mico-micona y la
“jimia”, le brindan a don Quijote el material que necesita para desempeiiar su papel
de caballero andante, le dan una razon de ser. Asimismo, no hay que olvidar que
la primera sizue de cerca el plan del sacerdote que pretende curar a don Quijote
de su enfermedad, y que la segunda, por pertenecer al universo creado por los
duques, esta obviamente vinculada a la risa, presentada desde el prologo de 1605
como antidoto contra la melancolia.

I

Ambas historias estdn estructuradas a partir de tres textos, que respon-
den, en cada par, al mismo tipo textual. Las dos se inician después de una epistola
que de algun modo es problematica para Sancho. En el caso de 1603 se trata de
la carta que, de parte de don Quijote, debe entregar a Dulcinea; enel casode 1615-
es la carta que €l, por su calidad de analfabeto, dicta para Teresa, su esposa.
Cuando digo que son cartas problemadticas lo hago pensando en dos razones: 1)
son cartas que €l no puede escribir, necesita que se las trasladen (recordemos que
en 1605 olvidala cartae intentareproducirsela, apelando a sumemoria, a untercero
para que la transcriba) y 2) tiene que dar cuenta de ellas a sus superiores (en el
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primer caso a don Quijote, en el segundo a la duquesa) quienes no se muestran
del todo conformes con el desempeifio de Sancho efi cuanto a las cartas.

Los dos episodios, en lugar de cerrarse con el triunfo de don Quijote sobre
el gigante enemigo (oponente comun a las dos historias), finalizan con una
profecia que anuncia la unién de don Quijote con Dulcinea. El tipo de aventura
que se le propone al hidalgo en estos relatos implica una parodia de una aventura
prototipica de los libros de caballerias®, en los cuales como recurso de estilo
frecuentemente “cobra particular importancia el empleo de anuncios proféticos
que jalonan el decurso de la historia, anticipando, rememorando o recapitulando
distintas instancias de laaccion” (Gonzalez, 1998, p. 107).

~ En 1605 los hechos vinculados a Micomicona terminan cuando don
Quijote, encerrado en el carro en el que lo transportan enjaulado/ encantado,
escucha una profecia que el barbero enuncia oculto tras una falsa identidad. Tal
profecia se organiza recurriendo al uso de la alegoria animalistica (I, 46, 374),
recurso presente en el paradigmatico Amadis de Gaula (Gonzélez, 1998). Esta
profecia dafinalahistoria que lo ataaMicomicona, através deun texto que impone
un final, sin darle al relato un desenlace en el plano de la accion.

En 1615, laprofecia es parte de untexto algo mas amplio que estd contenido
en un pergamino dejado por el gigante Malambruno en el jardin, pendiente de una
lanza(Il,41, 678). Esta profeciatambién pone fin a la historia sin darle el desenlace
esperado (el triunfo de don Quijote sobre el gigante), porque en ella se dice que
“El inclito caballero don Quijote de ia Mancha fenecio y acabé la aventura de la
condesa Trifaldi, por otro nombre 1lamada la duefia dolorida, con sélo intentarla”
(11,41,678).

Sumado a esto, hay que sefialar que, por un lado, en 1615, copiando el estilo
de 1605, que a su vez parodiaba las ale;Jrias animalisticas de los libros de
caballerias, Dulcinea es presentada nuevameate como unablanca paloma’. Y, por
otro lado, que se respeta otro de los rasgos tipicos del discurso profético: la
obscuritas, por medio de la cual “el discurso profético se construye sobre la base

¢ Martin de Riquer en su articulo (1973) sedala la diversidad de perspectivas desde las
que se juzga lo caballeresco en el Quijote. Segun el critico, la auténtica caballeria (desde el Cid
hasta los reales caballeros andantes del siglo XV). es respetada. Pero, al tiempo que se alaba
la Novela caballeresca, en cambio, se ataca y se parodia el libro de caballerias. Los episodios
que estoy comentando, copian, claramente, el formato de algunas aventuras de los libros de
caballerias (en el ultimo apartado volveré al tema).

7 “; Oh caballero de la Triste Figura! No te dé afincamiento la prision en que vas. porque
asi conviene para acabar mas presto la aventura en que tu gran esfuerzo te puso. La cual se acabara
cuando el furibundo leén manchado con la blanca paloma tobosina yoguieren en uno...” (L,
46, 374); %...y cuando se cumpliere el escuderil vapulo, la blanca paloma se veré libre de los
pestiferos girifaltes que la persiguen, y en brazos de su querido arrullador...” (II, 41, 678). Las
cursivas son mias.
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de recursos tendientes a revelar ocultando. a sugerir criptica y oscuramente”
(Gonzalez, 1998, p. 137). Enelcasodel Quijote, lostextos mismos de las profecias
no difieren demasiado de cualquier otra profecia®y se vuelven parodicos a causa
del contexto, de la situacion de enunciacion.

Por ultimo, en el centro de estas historias hay otro texto, que también
adquiere la forma de una profecia; sin embargo, se trata de una profecia dei pasado,
escrita en lengua extranjera (en caldeo o griego, en 1605, y en siriaco y en
candayesco, en 1615) que debe actualizarse en el presente de don Quijote. Esta
profeciaes laque loubica como protagonista de la supuesta aventura caballeresca
que se sucedera como consecuencia del conocimiento por parte de don Quijote
del anuncio que le concede el lugar de caballero elegido y libertador de las
doncellas oprimidas (anuncio contenido, claro esta, en la profecia misma).

A més de estos tres textos, que pueden pensarse como marcadores del
desarrollo del relato — la introduccidn, el nudo y el desenlace; en el tltimo caso
con la salvedad de que la narraci6n termina sin la intervencién directa de don
Quijote-, hay otra serie de motivos y roles comunes a la historia narrada en 1605
y a la referida en 1615 que, creo, puede ser interesante apuntar.

Como hice constar con anterioridad, en los dos casos hay una deshonra,
en cierto sentido provocada por un deseo de ascenso social promovido por un
posible matrimonio desigual, que genera lanarracién. Larecurrencia almotivo del
matrimonio como vehiculo de ascenso iguala, como personajes de clases inferio-
res que buscan unirse con personajes nobles, a Dorotea y a Clavijo. Conrespecto
al temadel ascenso social por via del matrimonio lasituacién del ficcional Clavijo
esmuy clara, no asi la de Dorotea, personaje perteneciente al plano de larealidad
de lo narrado; razén por la cual no esta de mas citar un fragmento que redescubra
parte del breve discurso que hizo consigo misma antes de entregarse a don
Fernando: “si, que no seré yo la primera que por via del matrimonio haya subido
de humilde a grande estado, ni sera don Fernando el primero a quien hermosura,
o ciega aficién (que es lo mas cierto), haya hecho tomar desigual compaiiia a su
grandeza” (1,28,223).

Tanto en 1605 como en 1613, a causa de las dos deshonras (la real de
Dorotea y la ficcional de Antonomasia) termina generandose desorden en un
ambito social que eraestable. En una sociedad socialmente jerarquizada, como la
espafiola del siglo X VII, no erabien visto, aunque si frecuente, el hecho de querer
saltar de unaclase social a otrapor medio de un matrimonio desigual, que implicaba
poner en cuestién los limites. Este motivo me hace pensar que el castigo que en
1615 recibe La Trifaldi (ver su rostro poblado de barba) al favorecer esta union

*  Recordemos lo que se dice en 1605 acerca de la profecia del barbero: “y al acabar de

la profecia, alz6 la voz de punto, y disminuyodla después con tan tiemo acento, (ue aun los
sabidores de la burla estuvieron por creer que era verdad lo que oian” (L, 46, 374).
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caética, por mas burlesco que sea, es absolutamente adecuado al delito que
comete. Para semejante tipo de mentalidad, aceptar que Clavijo pudiera ser
heredero de un reino, era lo mismo que aceptar que una mujer tuviera barba. En
otras palabras, se le hace sufrir a La Trifaldi, en carne propia, el dafio que produjo
en la sociedad. Porque, asi como el linaje diferenciaba posiciones sociales, asi
también la barba, en tanto indice de virilidad, distinguia los sexos®. Sobre este
punto, Sanz Hermida se pronuncia del siguiente modo:

Como sabemos y pese a que hoy dia hayan cambiado mucho las cosas. la
barba en su origen poseia un significado muy concreto en la gran mayoria
de las culturas. Simbolo de la virilidad v 1a honra, eramarcadiferenciadora
desexos (...)conello, silamujer, por casualidad, llevase barba. esta fuerte
marca sexual quedaria neutralizada y no se podria distinguir los sexos
exteriormente al romperse las fronteras, quedando indeterminadoel género
(Sanz Hermida, 1990, pp. 464- 465).

Tal indeterminacion exterior, o el parecer lo que no se es, también es lo que
caracteriza a los advenedizos. Asi, tanto en el caso de La Trifaldi como en el de
Clavijo se nos enfrenta a situaciones limite.

La ambigiiedad en torno de la identidad va a plantearse ya desde la
presentacion de Doroteaen 1605 yde La Trifaldien 1615. A Dorotea la encontra-
mos, en una primera instancia, disfrazada de varén y, en un segundo momento,
oculta bajo un disfrazde princesa. La Trifaldi, por su parte, es un varon disfrazado
de mujer barbuda, que se hace pasar por condesa. Ciertamente, en los dos casos
los disfraces conllevan una violacién de los limites genéricos y sociales. No seria
ocioso recordar sendos pasajes que exhiben la confusién. En 1605, el cura, al
dirigirse a Dorotea, cuando aun lleva ro;sas de varon, le dice “Sefiora mia o sefior
mio, lo que vos quisierdes ser” (I,28,219). Y La Trifaldi al presentarse exclama:
“Vuestras grandezas sean servidas de no hacer tanta cortesia a este su criado,
digo a esta su criada” (11, 38, 660).

En lo que concierne a los advenedizos, Dorotea y Clavijo, parece conve-
niente detenerse en la relacion que hay entre el pasaje a la clase alta mediante el
‘matrimonio y las palabras que denuncian el ascenso. Asi como en el citado
discurso que Dorotea hace consigo misma aparece el término ‘subir’ (de estado
por via del matrimonio), en el caso de Clavijo se habla de ‘osar levantar’: “0sé
levantar los pensamientos al cielo de tanta belleza (la de Antonomasia) un

*  Como ejemplo de esta afirmacion alcanza con recordar que don Quijote le promete
al séquito de mujeres barbudas que acompadan a La Trifaldi afeitarse la barba en tierra de moros
si no logra solucionarles su problema, es decir, si no consigue que desaparezca la barba de sus
rostros (II, 40, 669). Con esto queda claro que para la mujer es afrentoso llevar barba y para
el varén tener que quitirsela
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caballeroparticular” (II, 38, 662). Pero, lo que termina ocurriendo, en ambos casos.
es que el deseo de ascenso vertiginoso provoca una caida que hace descender
a los advenedizos por debajo de donde estaban. Dorotea debe huir a Sierra
Morena disfrazada de varén y Clavijo, a causa de su osadia, queda convertido en
un animal de mietal.

Con todo, Clavijo es, mas que nada, un doble de don Fernando. Los dos
engafian para obtener el favor de la doncella objeto del deseo, y como arma de
seduccion comin se sirven de la muisica y la escritura, aparte de visitar a las
burladas mujeres bajo el titulo de esposos. Los dos son caracterizados como
hombres lascivos y, tanto uno como el otro, aparecen asociados a la nocion de
llave y sus connotaciones eréticas: Clavijo, por su nombre mismo, y acerca de

“Fernando, Dorotea manifiesta no saber cdmo el caballero entré a su habitacion
“teniendo bien cerradas las puertas” (I, 28,222); aunque terminara por saberse (lo
mismo corre parael caso de Clavijo) que la doncella pierde su virginidad por culpa
de la duefia que debia guardarla.

También encontramos puntos de contacto en personajes secundarios
cercanos a las doncellas burladas. Al igual que los padres de Dorotea, los de
Antonomasia se oponian al casamiento por la desigualdad de estados; la
diferencia radica en que en el primer caso es el varén el que tiene mas estado, y
en el caso de Antonomasia, ella es una princesa y él un caballero particular'®.

Dejando de lado, por el momento, al personaje de Dorotea y volviendo a
Micomicona, laprincesaheredera de 1605, vemos que la pareja que conforman sus
padres se compone de un progenitor ligado a la magia y otro relacionado con un
accidente geografico. El padre de Micomicona no es otro mas que Tinacrio el
Sabidor, docto en el arte de la magia, al tiempo que la madre se llama Jaramilla
(seg\1 el Tesoro... de Covarrubias, Jarama es sinénimode rio). Casuaimente, es
confo.,macion tan singular de 1a pareja se repite en los padres de Antonomasia.
En esta ocasidn, la magia viene por linea materna (es necesario no olvidar que el
nombre de sumadre es Maguncia), sobre todo por sutio, el gigante Malambruno''.

Este gigante oponente, cumple unrol similar al que cumplia, enel episodio
de Micomicona, el otro gigante, Pandafilando de 1a Fosca Vista. Ambos pretenden
castigar a las herederas, la diferencia esta en que Malambruno lo hace porque
Antonomasia concretaraun matrimonio desigual con Clavijo y Pandafilando, que

" “Decianme mis padres que en sola mi virtud y bondad dejaban y depositaban su honra

y fama. y que considerase la desigualdad que habja entre mi v don Fémando. y que por aqui echaria
de ver que sus pensamientos, aunque €l dijese otra cosa, mas se encaminaban a su gusto que a
mi provecho™ (L 28. 221). Segiin La Trifaldi al enterarse del desigual casamiento “recibi6 tanto
enojo la reina dofa Maguncia, madre de la infanta Antonomasia. que dentro de tres dias la
enterramos™ (IL 39. 665). 7 .

' Redondo (1997b, p. 427) seiiala que la vinculacion del nombre Maguncia con la magia
denuncia ¢l parentesco con su primo el encantador.
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también es una suerte de advenedizo, planea arrebatarle las tierras a Micomicona
porque ellano accede a concretar un matrimonio con €l (el cual, de todas formas,
le permitiria apropiarse de las tierras), justamente por cuestiones de desigualdad,
so6lo que el problema de la desigualdad, al referirse a una cuestion de tamarios,
adquiere un tono de burla:

Supo (Tinacrio) que este gigante. en sabiendo mi orfandad, habiade pasar
con gran poderio sobre mi reino. y me lo habia de quitar todo, sin dejarme
una pequeiia aldea donde me recogiese; pero que podia excusar toda esta
ruina y desgracia si yo me quisiese casar con €l; mas, alo que €él entendia,
jamas pensaba que me vendria a mi en voluntad de hacer tan desigual
casamiento: y dijo en esto la pura verdad, porque jamas me ha pasado por
el pensamiento casarme con aquel gigante, pero ni con otro alguno, por
grande y desaforado que fuese (I, 30. 238-239).

Elpadre de Antonomasia recibe el nombre de Archipiela, término no sélo
relacionado con un accidente geografico (archipiélago), sino que de acuerdo con
el citado diccionario de Covarrubias ‘ Archipiélago’ es el nombre con el que se
conoce al mar Egeo. En este orden de ideas, no seria vano recordar que Egeo
estuvo casado con una maga (Medea) y, junto a su hijo Teseo, tuvo que defender
sus territorios del “ambicioso Minos, que queria oprimir la libertad de Grecia”
(SainzdeRobles, 1994, 136), razon que los llevaasolicitar ayuda externa. Por otro
lado, la princesa convertida en.simia de bronce, el amante transformado en
cocodrilo de metal no conocido, las mujeres barbudas y los padres que acaban
por ser rios o mares, intensifican el enlace con Las Metamorfosis, reescritas en un
tono carnavalesco, visible en las inversiones de sexo y en las indiferenciaciones
entre humanos y animales'2.

En el relato de 1605 y en sureescritur:i de 1615, los padres asociados a la
geografiamueren antes que los ligados al ambito de la magia; pero lo cierto es que
estos ultimos también desaparecen y dejan huérfanas a sus hijas, generandoles
la necesidad de recurrir a don Quijote en busca de proteccién®. La intervencién
de don Quijote se vuelve imprescindible, ya que esté predicha en las dos profecias
enque los magos (Tinacrio y Malambruno) mandaban abuscarlo; entanto elegido
para la aventura, don Quijote es insustituible.

Tinacrio, en su profecia en caldeo o griego, da una pauta para el recono-
cimientodel elegido, se tratade un lunar pardo con cerdas(l, 30,239). Malambruno
a su profecia escrita sobre metal en lengua siriaca (traducida, primeramente, a ia

I* La utilizacién de la tradicion carnavalesca en el episodio de la duefla dolorida es puesta
o, evidencia por Redondo (1997b). que al mismo tiempo senala la impronta cazurra del relato.

¥ Micomicona recurre a don Quijote personalmente, mientras el caso de Antonomasia
es defendido por La Trifaldi.
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lengua candayesca y luego al castellano) agrega una sefial para el reconocimiento
del caballeroelegido, que La Trifaldi expresa en estos términos: “Malambruno me
dijo que cuando la suerte me deparase al caballero nuestro libertador. que €l le
enviaria una cabalgadura harto mejor y con menos malicias que las que son de
retorno” (I1,40. 669).

Por otra parte, es de destacar la recurréncia en los dos relatos al hecho de
alabar iguales virtudes en La Trifaldi y en Dorotea, tales como la agudeza. la
disimulacién y la habilidad para la actuacién. Virtudes que no alcanzan para
engaiar del todo a Sancho que, en las dos ocasiones, se formard una opinion
negativa acerca de estas mujeres. )

Cuando haciael final del Quijote de 1605 Dorotea sereline definitivamente
con Fernando en la vénta, don Quijote propone partir hacia el reino de Micomicén
paraenfrentar al gigante. Sancho, en ese momento, acusa a Dorotea de no serreina
y la asocia con malicia, no a las “tocas honradas”, sino a las “tocadas honradas”
(1,46,371), porque observd en ella ciertas actitudes que demostraban que “aquella
desenvoltura mas era de dama cortesana que de reina de tan granreino” (1,46,371).
Por lamismarazon Sancho no quiere defender aLa Trifaldi y lomanifiestaeneste
tono:

Cuando esta caridad se hiciera por algunas doncellas recogidas, o por
algunas nifias de la doctrina, pudiera el hombre aventurarse a cualquier
trabajo; pero que lo sufra por quitar las barbas a dueiias, jmal aiio!, mas
que las viese yo a todas con barbas, desde la mayor hasta la menor. y de
la méas melindrosa hasta la mas repulgada (11, 40, 671).

Otro personaje comun a los dos relatos es el escudero de falsa barba que
acompaiia a las dos mujeres que peticionan ante don Quijote (La Trifaldi y
Micomicvna). La barba serd un motivo importante en los dos casos. En el episodio
de 1605, aparte del barbero de barba postiza, aparece Cardenio, quien es afeitado
por el cura para esconder su identidad y llevar a escena su personaje (1, 29, 233).
Mas, como contrapartida de estos varones sin barba, contamos, en 1615, con la
intervencion de mujeres barbudas. Es interesante recordar que la barba postiza
del barbero esde colade buey(1,27,204), lo que le hace perder su valor como indice
de virilidad para connotar la castracion. Esta atencién sobre la potencia sexual por
defecto se repite en la larga barba blanca de Trifaldin, que viene a sefialar su
extrema vejez y, por lo tanto, su impotencia sexual. En consecuencia, las bromas
y la ironia alrededor de estas dos singulares barbas son abundantes en los dos
relatos'. .
"~ Finalmente, el ultimo motivo de relevancia comim a los dos episodios que

vale la pena sefialar tiene que ver con la montura. En 1603, cuando don Quijote

¥ Ver. sobre todo, L 29, 232; L 30, 244; IL 38. 661.
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decide favorecer a Micomicona, se destaca que Sancho no tiene donde montar
(“luego subié don Quijote sobre Rocinante, y el barbero se acomodé en su
cabalgadura, quedandose Sancho a pie, donde de nuevo se le renové la pérdida
del rucio, con la falta que entonces le hacia.” I, 29, 233). En 1613, volvera a tener
problemas para trasladarse sobre Clavilefio, pero termina por aceptar el viaje en
las ancas del caballo de madera (11, 41). De igual modo, en las aricas del caballo
que le cede al cura, viaja el escudero/barbero de 1605 (1,29,234), después de que
el cura ofreciera su caballo a don Quijote con estas palabras: “estése la vuestra
grandeza a caballo, pues estando a caballo acaba las mayores fazafias y aventuras
que en nuestra edad se han visto” (1, 29, 234).

Estedltimo dato van arecuperarlo los duques en 1615 para la construccién
de la trama de la aventura de Clavilefio, en cuyo desarrollo La Trifaldi, en
complicidad con los duques y haciendo al lector un guifio que lo reenvia a 1603,
al referirse a la profecia de Malambruno le dice a su defensor aquello de que la
cabalgadura que lo trasladara hacia el encuentro con el gigante enemigo sera
“harto mejor y con menos malicias que las que son de retorno” (11, 40, 669). Ahora
recordemos exactamente lo que sucede en 1605 cuando el barbero sube a las ancas
de la mula que trasladaba al cura:

Y fue el'mal que al subir a las ancas el barbero, la mula que, en efeto, era
dealquiler, que para decir que era mala esto basta, alz6 un poco los cuartos
traseros y dio coces en el aire (...) de manera que cay6 en el suelo con tan
poco cuidado de las barbas, que se le cayeron en el suelo (1, 29, 234).

Pero el cura, que advierte el peligro que corre su invencién frente a
semejante suceso, le pega a maese Nicolas las barbas mediante un ensalmo. ;No
es igualmente a través de la palabra, de una m1'dicién, que Malambruno le hace
crecer las barbas a las duefias? ;Y no es cierto que las barbas de las duefias caen
de sus rostros cuando una explosion hace caer, a su vez, a Sancho y a don Quijote
deClavilefio?.

En estas pequefias marcas es en las que se pone en evidenciacémoen 1615
los duques relevaron héabilmente todos los detalles de 1605 para construir su
brillante puestaen escena. Y no s6lo eso, sino que al mismo tiempo siguen de cerca
el primitivo plan del cura, en el que se comprometia a representar el papel de
doncella menesterosa'®, que acaba por desechar porque no hubiese sido bien
visto que un hombre de su condicion se disfrazara de mujer: “mas apenas hubo
salido de la venta, cuando le vino al cura un pensamiento: que haciamal en haberse
puesto de aquella manera, por ser cosa indecente que un sacerdote se pusiese as{”
(1,27,204-205). Sin embargo, en 1615 se retoman todos estos detalles que elevan
la calidad de la farsa, porque, dado que lo inico que importa es la diversién, se
hacen a un lado las trabas morales y sélo se piensa en mejorar el artificio.

’ . . .
Antes de pasar al apartado siguiente creo conveniente resumir en un
cuadro lo que expuse hasta el momento:
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Carta que Sancho
llevaaDulcinea.

J

Debe pedir a otro
que laescriba
por €l
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.

“Ruin sea quien por ruin se tiene”

#C. Sabor de Cortazar relaciona el episodio
con la flia. Girén del ducado de Osuna

Tracista: cura

origendel cenflicto: casamiento desigual.
Dorotea pretende casarse con un hombre
de mayor jerarquia. Micomicona no quiere
casarse con el desigual Pandafilando.

Profecia en caldeo o griego que
anuncia a don Quijote como caballero
elegido para libertar a -

~

Dorotea: mujer vestida de vardn.
Deshonrada por alguien de otra
clasesocial.

Victimas
Micomicona (mico): viajadesde
lejanas tierras y hace su pedido a
\don Quijote. Heredera.

Enemigo Gigante: Pandafilando de la Fosca
Vista.

Burlador Fernando (llave)

—
tv
o

Profecia del
carro encantado:
anuncialaunion
conDulcinea.

i

Cierralahistoria
sindarleun final

Padres |{ Jaramilla (accidente geografico—J a:rio-)
Tinacrio el sabidor (vinculado a Iaan:l}]ia: es
J, docto en el arte mégica).
se oponen
al casamiento

Escudero barbero de falsa barba
7

“Vino el cura en un pensamiento muy acomodado al gusto de don Quijote. v para lo

que ellos querian. Y fue que le dijo al barbero que lo que habia pensado era que él se vestiria en
hébito de doncella andante, y que ¢l procurase ponerse lo mejor que pudiese como escudero™
(I. 26, 203). Y en el capitulo siguiente se describe su vestario femenino:
En resoluci6n, la ventera visti6 al cura de modo que no habia mas que ver: pisole una saya
de paflo, liena de fajas de terciopelo negro de un palmo de ancho. todas acuchilladas, v unos
corpinos de terciopelo verde guamnecidos con unos ribetes de raso blanco, que se debieron
de hacer, ellos y la saya, en tiempos del rey Bamba. No consinti6 el cura que le tocasen.
sino pisose en la cabeza un birretillo de lienzo colchado que llevaba para dormir de noche,
y ciidse por l1a frente una liga de tafetdn negro, y con otra liga hizo un antifaz con que
se cubrio muy bien las barbas y el rostro; encasquetdse su sombrero que era tan grande
que le podia servir de quitasol, y cubridse su herreruelo, subié en su mula a mujeriegas... (L
27. 204; cursivas mias).



Carta de Sancho
para Teresa.

J

Debe pedir a otro
que la escriba

por €l

N

Erica JaNy

\

#FRodriguez Marin relaciona el epli‘sodio
con la flia. Girén del ducado de Osuna

Tracistas: duques

orieen del conflicto: casamiento desigual. Antono-
masia pretende casarse con un hombre de menor
jerarquia. Trifaldi favorece el casamiento desigual

Profecia en siriaco—> (candayesco —>
castellano) que anuncia a don Quijote
como caballero elegido para libertar
aladoncella

(Trifaldi: varén vestido de mujer. Viaja
de lejanas Tierras v hace su pedido

a don Quijote.

Victimas
Antonomasia (simia): deshonrada por
\alguien de otra clase social. Heredera.

Enemigo Gigante: Malambruno.

Burlador Clavijo (llave)

Archipiela (accidénte geogréf.co)
Maguncia (vinculada a la magia por
su nombre y por su hermano).

Padres

l

se oponen
al casamiento

| Escudero Trifaldin de falsa barba

11
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Profecia de
Malambruno:
anuncia la unién
con Dulcinea

)

Cierra la historia
sin darle un
final

El deseo de ascenso social (0, en algunogcasos, la ambicion de poseer un
reino) que se detecta en los personajes de Dorotea, Clavijo y el primer gigante,
oculto bajo el pretexto del amor o la unién matrimonial ;no reescribe, asu vez, la

obsesion que realmente moviliza a don Quijote en su empresa?.

Don Quijote, enloscapitulos 1 y2de 1 603,%e presentaal mundo en caracter
de caballero andante, cuya manifiesta intencion al emprender sus aventuras s
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ganar fama restableciendo la justicia en favor de los indefensos y para el servicio
de larepublica.

Al presentarse como caballero andante y tras demostrar, de diferentes
maneras, su aficién exacerbada a los libros de caballerias, don Quijote delinea de
antemano el tipo de aventuras que pueden seducirlo. Fieles a estas pautas
brindadas por el mismo don Quijote, tanto el cura en 1603, cuanto los duques en
1615, trazaran una clase de aventura a la que nuestro caballero andante no podra
hacer oidos sordos, ya que retme las caracteristicas necesarias para que él pueda
cumplir su funcion y concretar sus deseos: gigantes, doncellas menesterosas,
reinos en peligro. ambientacion exética y, por sobre todas las cosas, un anuncio
que deja constancia de que se trata de una aventura preparada para €1, de una
aventura que elige al héroe y que, en consecuencia, nadie mas puede afronfar:
Como ya declarara Marin Pina con respecto a don Quijote “en laidentificacién de
sus aventuras actila su competencia literaria y gracias a ella es capaz de intuir por
unos minimos referentes (espaciales, auditivos, fisicos) el tipo de episodio con
el que se va a encontrar” (Marin Pina, 1990, p. 268). Los ingeniosos tracistas de
las dos partes del Quijote conocen mejor que nadie esta competencia del hidalgo;
entonces, como carmada para introducirlo en ese mundo ficticio, le brindan los
referentes que denotan inconfundiblemente la presencia de la aventura caballe-
resca.

Abhorabien, por qué don Quijote decide recrearla ficcién caballeresca, por
qué muestra tanta inclinacién a 1a aventure, por qué elige meterse en la piel de un
caballero andante y no en la de un rey guerrero, un principe, un sefior de vasallos,
un héroe épico. La respuesta a esta pregunta tal vez nos demuestre que don
Quijote no es un personaje del todo diferente de los advenedizos que aparecen
en las historias intercalades que nos ocupan, desde el momento en que no
persigue un fin tan distinto a1 que persiguen Clavijo o Pandafilando de la Fosca
Vista, si bien sus medios no son los mismos y éticamente se muestran como menos
cuestionables.

Para desarrollar este planteo de tal modo que pueda explicar mas claramen-
te a qué me refiero, creo que no seria errado, antes de introducirme en el caso
especifico de don Quijote, exponer brevemente parte del andlisis que Erich Khler
hace en torno a la aparicion del personaje del caballero andante y su significacion
en la literatura de la Edad Media, en su interesante libro sobre la aventura
caballeresca (K&hler, 1990). .

Kohler insiste en que cuando empieza a aumentar la cantidad de nobles
que caian en la pobreza, se hace necesaria una moralizacion de la vida guerrera
y de aventuras. Al perder su funcién politica, la aventura, en tanto prueba’
personal, es la que posibilita al caballero la pertenencia a los grupos superiores.
Entonces, si el ideal de la aventura no tiene que ver con la forma de vida de la
poderosa nobleza feudal, hay que juzgar la novela cortés con relacion a la baja
caballeria. Pero, para que la aventura pudiera convertirse en un ideal compartido
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por toda la clase, debia sublimarse: dejar de ser una necesidad para convertirse
en una virtud. La visién del mundo de la baja caballeria tenia que moralizarse y
generalizarse para que fuera no s6lo aceptable, sino también llena de significado
y codiciable.

No viene al caso describir el proceso y detallar las razones por medio de
los cuales se alcanza tal objetivo, pero si es importante sefialar que la excusa que
legaliza 1a aventura es el amor. En palabras de Kohler: “la pobreza de la forma de
vida de la baja caballeria deviene virtud en la aventure cuyo pretexto, a falta de
un fundamento ético objetivo, se buscaré en el amor” (Kéhler, 1990, p. 70).

No es azaroso que don Quijote, como caballero empobrecido, adhiera al
ideal de laaventura, recreando una ficcién que, aunque pasada de moda, mantiene,
no obstante, unresiduo de realidad; porque, es evidente afirmarlo, es la que mejor
se adecua a sus condiciones de existencia y a sus necesidades. Por mediacion de
la aventura don Quijote podria insertarse en un estamento superior, adquirir
posesiones y abandonar su vida de privaciones.

Permitaseme confrontar con las loables intenciones que segin €l lo lanzan
a la aventura (favorecer a los indefensos, ganar fama para enaltecer su figura ante
los ojos de Dulcinea, etc.) otra serie de pasajes en los que el movil se presenta como
algo muy diferente: '

Sabeteamigo Sancho—respondié don Quijote— quelavidadeloscaballeros
andantes esta sujeta a mil peligros y desventuras, y ni mas ni menos esta
en potenciapropincuade ser los caballeros andantes reyes y emperadores,
como lo ha mostrado la experiencia en muchos v diversos caballeros. de
cuyas historias yo tengo enteranoticia. Y pudiérate contar ahora, si el dolor
me diera lugar, de algunos que s6lo por el valor de su brazo han subido a
los altos grados que he contado, y estos mesmos se vieron antes y dezpués
en diversas calamidades y miserias (1, 15, 109).

Y mas adelante:

Mira, Sancho - respondié don Quijote —: si el consejo que me das de que
me case es porque sea luego rey en matando el gigante, y tenga cémodo
para hacerte mercedes y darte lo prometido, hagote saber que sin casarme
podré cumplir tu deseo muy facilmente; porque yo sacaré de adahala,
antes de entrar en la batalla, que, saliendo vencedor della, ya que no me
case, me han de dar una parte del reino... (1. 31, 248).

Las citas son claras en cuanto a las aspiraciones del caballero, y son una
pequefia muestra de lo que puede leerse en cada episodio del Quijote. De todas
formas, quiero agregar otra prueba para sostener mis afirmaciones cuya contun-
dencia no deja lugar a dudas. Se trata del capitulo 21 de 1605.

Sancho se muestra dudoso acerca de los beneficios que pueden reportar-
les las aventuras, dado que, al buscarlas don Quijote mayormente en lugares
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desiertos, quedan en el anonimato. Por esta razon propone a su sefior colocarse
alservicio de un emperador o principe grande. Pero don Quijote le explicaque. de
acuerdo consu saber literario, el caballero debe primeramente ganar fama andando
por el mundo para luego acceder a la corte de un gran monarca. Su respuesta a
la proposicién de Sancho se organiza de tal modo que queda configurada como
el itinerario que debe seguir cualquier caballero andante que desee alcanzar el
éxito: 1) andar por el mundo buscando aventuras que le hagan cobrar nombre y
fama; 2) ingresar en la corte de un gran monarca como caballero huésped después
de haberse hecho conocido por sus obras; 3) enamorar a la infanta, hija del rey,
através de una serie de ardides bien reglamentados; 4) participar en una aventura
hecha por un antiquisimo sabio y salir triunfante luego de que el resto de los
caballeros fracasaron; 5) servir al rey en una guerra y conducirlo a la victoria; 6)
pedir a la infanta por mujer en pago de sus servicios, deseo al que seguramente
se opondra el rey por desconocer el origen del caballero, que finalmente termina
por ser el “hijo de un valeroso rey de no sé qué reino, porque creo que no debe
deestarenelmapa”(1.21, 157). Perolacarrerahacia el triunfo no termina aqui, tiene
un ltimo paso que indica la coronacién del proceso iniciado por las aventuras
de camino: “muérese el padre, hereda la infanta, queda rey el caballero en dos
palabras™ (1,21, 157).

Después de trazar el mapa de la victoria don Quijote le asegura a Sancho
que muchos caballeros andantes han llegado a ser reyes o emperadores por esta
via; yporlo que aellosrespecta, slo necesitan cobrar fama, para después localizar
un rev de los cristianos o de los paganos en guerra, que tenga una hija hermosa.
A pesar de la conviccion que don Quijote muestra de concluir su proyecto
airosamente, al llegar a este punto, va a tropezar con un inconveniente: el linaje,
que le vedaria la posibilidad de que el rey le entregase a su hija por espos: . Cual
es laultima solucion que el hidalgo encuentra para sortear este obstaculo que hace
peligrar la consecucién de sus deseos:

... La infanta me ha de querer de manera que, a pesar de su padre. aunque
claramente sepa que soy hijo de un azacan, me ha de admitir por sefior y
poresposo; y sino, aquientra elroballay llevalladonde mas gustome diere;
que el tiempo o la muerte ha de acabar el enojo de sus padres (1, 21, 158).

Sancho respalda el moralmente discutible plan de don Quijote y se
encomienda a Dios (igual que lo hace con suamo) para qus encamine el proyecto
de lamejor manera. A este pedido se adosan las siguientes palabras: “Hagalo Dios -
—respondi6 don Quijote — como yo deseo y tii, Sancho, has menester, y ruin sea
quien por ruin se tiene” (I, 21, 158).

Ahora si, tras el recuento de las declaraciones de don Quijote, se hacen
claras las razones por las que los astutos tracistas planifican el tipo de ayentura
que planifican y los méviles que verdadefamente llevan al manchego a aceptarla
con tanto entusiasmo. ;Qué es, visto a la luz de estos pasajes, lo que diferencia,
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en cuanto a sus objetivos, a Dorotea o a Pandafilando de don Quijote? ;Qué es
lo que diferencia a Clavijo de don Quijote, siendo que ambos buscan ganar la
voluntad de una infanta para convertirse en herederos de un reino? Nada, por
cierto, mas que el hecho de esgrimir ostensiblemente un ideal ejemplar como motor
de determinadas actitudes para cubrir las auténticas causas que las motivan, las
que de ser expuestas con sinceridad podrian volverse objeto de criticas y
convertirian a don Quijote en un sujeto movido por aspiraciones controvertidas.

ERica JANIN

Universidad de Buenos Aires
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“YA ME COMEN, YA ME COMEN /
POR DO MAS PECADO HABIA”.
FUNCIONES IDEOLOGICAS DEL ROMANCERO
PARA EL GOBIERNO DE SANCHO EN EL QUIJOTE DE 1615

Para J.D.V., por su amistoso rigor

REsSuMEN

Durante la estadia en el palacio ducal, la “insula” de Sancho comienza a conver-
tirse en una realidad. En la serie de disquisiciones sobre el arte de gobernar que
aqui se suscitan, resulta evidente que ronda en Sancho la preocupacion por elacto
de soberbia que parece acompatiar su voluntad de gobierno.

Al estudiar las alusiones al romancero en esta seccion del texto, es posible
trazar un eje tematico dor:de se discuten los peligros intrinsecos del gobierno y
consiguientemente los castigos esperados para los malos gobernantes.

Queda plante 110 el interrogante de si es posible descubrir en el episodio
ducal y en el gobierno :le Sancho una vision escéptica del podery de las practicas
utilizadas por el discurso dominante para perpetuarse.

Palabras clave: Cervantes ; Quijote 1615; Gobierno de Sancho; Narrativa; Siglo
de Oro; Romancero

ABSTRACT
During his stay in the ducal palace, Sancho’s “insula” begins to turn into areality.
In the series of disquisition$ upon the art of government that are raised here, it -
is-evident that around Sancho there is hovering a preoccupation concerning the
act of pride that seems to accompany his will to rule.

" In the study of the allusions to the Romancero in this part of the text it is
possible to trace a thematic axis where the intrinsic perils of government are
discussed and, in consequence, the punishment that awaits bad rulers.
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The question is puttowards if it is possible to discover in the ducal episode
and in.Sancho’s governorship a sceptical vision concerning power and the
practices employed by the dominant discourse in order to perpetuate itself.

Key Words: Cervantes; Quijote 1615; Sancho’s governorship; Narrative; Siglo
de Oro; Romancero

En un frabajo ya célebre, Augustin Redondo (1978) afirmaba que Cervantes se
sirvi6 de la parodia y la inversion carnavalesca para transmitir una critica mirada
a la sociedad y a la realidad politica de su época. En el presente trabajo
estudiaremos los cauces por donde transita la reflexion cervantina sobre los
gobiernos y gobernantes en el Quijote de 1615'.

A lolargo de los capitulos de la primera estancia ducal (I1, 30 - 57), se hace
evidente que laincursion politicade Sancho esta entremezclada de disquisiciones
en torno a los excesos de ambicion que conducen al pecado de soberbia y a los
castigos que esto trae aparejado.

Desde el momento en que la promesa de la insula comienza a hacerse
realidad (burlesca, perorealidad al fin), Sancho teme que el acceso al gobierno io
lleve al infierno y asocia claramente su cambio de estado con un acto de soberbia.
Asi, responde Sancho a la duquesa cuando ésta pone en duda su capacidad para
el gobierno:

Y si vuestra altaneria no quisiere que se me dé el |*ometido gobiemo. de menos
me hizo Dios, y podria ser que el no dirmele redundase en pro de mi conciencia;
que, maguera tonto, se me entiende aquel refrdn de “por sumal le nacieron alas
alahormiga”; y aun podria ser que se fuese mds aina Sancho escudero al cielo,
queno Sancho gobernador. Tan buen pan hacen aqui como en Francia; y de noche
todos los gatos son pardos. y asaz de desdichada es la persona que alas dos de la
tarde no se ha desayunado; y no hay estomago que sea un palmo mayor que otro,
el cual se puedellenar, como suele decirse, de pajay deheno; y lasavecitas del campo
tienen a Dios por su proveedory despensero; y més calientan cuatro varas de pafio
de Cuencaque otras cuatro de limiste de Segovia; y al dejareste mundo y meternos
latierraadentro, portanestrecha sendavael principe comoel jornalero, y no ocupa
mds pies de tierra el cuerpo del Papa que el del sacristdn, aunque sea més alto el

' Por supuesto que no pretendemos descubrir la intima posicion d¢ Cervantes con
respecto a la cuestion que nos ocupa. sino intentar desentraflar como funcionan en el texto
del Quijote de 1615 ciertas ideas sobre los gobiemos y gobemantes.
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uno que el otro: que al entrar en el hoyo todos nos ajustamos v encogemos, 0 nos
hacen ajustar y encoger. mal que nos pese Y a buenas noches. (1. 33, p. 906, los
subrayados siempre son nuestros)’.

Resaltamos especidlmiente aquel réfran-dela hormiga; cuyo sentido es que
lo que parece beneficioso puede llevar a la perdicion’, porque lo volveremos a
encontrar con adiciones al final de la aventura politica de Sancho. Por lo demas,
en el resto del pasaje encontramos ideas muy semejantes a la réplica posterior del
escudero a las dudas y reparos que manifiesta don Quijote sobre su capacidad
para ser gobernador:

-Seiior -replicé Sancho-, si a vuestra merced le parece que no soyaepro paraeste
gobierno, desde aqui le suelto. que mas quiero un solo negro de la ufia de mi alma
que a todo mi cuerpo, y asi me sustentaré Sancho a secas con pan y cebolla, como
gobernador con perdices y capones, y mas que, mientras se duerme, todos son
iguales, los grandesy los menores, los pobres y los ricos; y si vuestramerced mira
en ello. vera que s6lo vuestramerced me ha puesto en esto de gobernar: que yono
sé masde gobiernos deinsulas que unbuitre; y si se imagina que por ser gobernador
me ha de llevar el diablo, mds me quiero ir Sancho al cielo que gobernador al
infierno. (1. 43, pp. 978-9)

Debe notarse que, unido a la conciencia sobre los peligros de un imper-
tinente cambio de estado (los peligros del arrogante y soberbio al levantarse por
encima de su condici6n), en ambos casos encontramos una diatriba en contra de
las diferencias esenciales de los hombres: mas alld de desigualdades sociales,
todos son iguales ante Dios y la muerte, todo hombre tiene un mismo fin y las
mismas armas ar¢ las condgiciones tltimas de la vida. Este alegato, notablemente
repetido al tratar cuestiones sobre el poder politico y el ascenso social, es
equiparable al topico del mundo como un teatro o como un suefio tan caracteris-
tico de la ideologia barroca, donde también se repite que las diferencias de los
hombres son aparentes como los suefios o como los papeles encarnados por
actores en unarepresentacion dramaética. Y no debemos olvidar la fuerte presencia
de estaidea en 1615, especialmente hecha manifiesta en el episodio de las cortes
de lamuerte (I, 11 y 12). Por lo demés, tales ideas también entran en relacion con
la recurrencia en el Quijote de los famosos versos horacianos “pallida mors
aequo pulsat pauperum tabernas/regumque turres” (Odas, 1, iv, 13-14) que solo

?  Citamos por la edicion dirigida por Francisco Rico. Barcelona, Critica, 1998.
*  Véase Comeas, Focabulario de refranes y frases proverbiales, “Por su mal supo la

hormiga volar”, “Por su mal v ruina nacen alas a la hormiga”. Cfr. anotacion Rico, 1998, pp.
906-17.
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aparecen en el prélogo a 1605 como una burla a los autores pseudoeruditos, pero
que en 1615 encontramos parafraseado por los dos protagonistas®.

De todas formas, mas alld de que a través de estas comparaciones los
alegatos sobre la igualdad de los hombres que Sancho transmite puedan parecer
nada mas que la repeticion de un tdpico, no debe pasarse por alto el caracter
subversivo de su realizacion en el texto. Puesto que aparecen en boca de un
personaje de baja condicién social que se dirige en ambos casos a un superior,
y justamente para discutir la legitimidad de atribuirse —o no— un poder politico
reservado tradicionalmente a las clases superiores.

Es decir que, en ultima instancia, los parlamentos de Sancho, a nuestro
modo de ver, ponen en tela de juicio la division estamental que organiza la
estructura de su sociedad, y a través de todos sus esfuerzos (y logros) en su
carrera por el buen gobierno plantean, asimismo, que la exclusividad nobiliaria en
el ejercicio de los cargos politicos puede ser puesta en entredicho. Mas alla de
que se acepten o rechacen tales interpretaciones, detrds de estos y otros
parlamentos semejantes, podriamos vislumbrar los ecos de la llamada polémica
de nobilitate: 1a discusion sobre la superioridad del estado adquirido o heredaco
por sobre el mérito de la virtud y las obras, que tanto conmovié a los espafioles
delsiglo XV1y XVIP. Y viene a cuento aqui la tan mentada frase de don Quijote
en los consejos a Sancho “la sangre se hereda y la virtud se aquista, y la virtud
vale por si sola lo que la sangre no vale.” (I1, 42, pp. 970-1)¢.

Volviendo a la cuestion de la soberbia, es preciso sefialar que los
remordimientos por ella estardn presentes en Sancho todo a lo largo de su carrera
como gobernador -y ello, por cierto, es un aspecto bien distinto del hecho mismo
de que se permita mostrarse ambicioso en su corresnondencia con Teresa.

Si es destacable la presencia de tales temores en la conversacion con la
duquesa cuando el gobierno es atin una promesa, y en el didlogo ulterior con don
Quijote, cuando el gobierno es una realidad y Sancho se apresta a ejercerlo; es
notable también que al momento del abandono del cargo, desengafiado por la

*  En IL 20, 800 en las bodas de Camacho, Sancho dice: “que no hay que fiar en la
descamada, digo, en la muerte, la cual también come cordero como camero; y a nuestro cura
he oido decir que con igual pie pisaba las altas tomes de los reyes como las humildes chozas de
los pobres.” En 11, 58, dice don Quijote: “el amor ni mira respetos ni guarda términos de razén
en sus discursos, y tiene la misma condicion que la muerte: que asi acomete los altos alcizares
de los reyes como las humildes chozas de los pastores...” Para un interesante tratamiento de
la idea del mundo como un teatro y de Ja muerte como desengado de las glorias mundanas, en
relacion asimismo con la tradicion emblemaética, véase el esclarecedor articuto de John T. Cull,
1992. pp- 10-19.

5 Un dtil resumen de la cuestion puede enconuar?{n Victor Garcia de la Concha. “Estética
y praxis del Lazarillo™ cap. V1 de su Nueva lectura del Lazarillo, Madrid, Castalia, 1981.

¢ Concepcitn que consideramos central en la obra v pensamiento de Cervantes. Cfr.
Rev Hazas, 1990, pp. 369-380.
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burla pesada de los enemigos invasores, aquella preocupacion siga teniendo
actualidad y validez en la construccién mental del personaje: Dice Sancho
dirigiéndose al rucio:

-Venid vos aca. compafiero mio v amigo mio. v conllevador de mis trabajos v
miserias: cuando Yo me avenia con vos y no tenia otros pensamientos que los que
me daban los cuidados de remendar vuestros aparejos v de sustentar vuestro
corpezuelo. dichosas eran mis horas. mis dias y mis afios: pero. después que os
dejé v me subi sobre las torres de la ambicidn v de la soberbia, se me han entrado
por el alma adentro m.. miserias. mil trabajos v cuatro mil desasosiegos. (1. 53,
pp. 1064-5)

~

Y a quienes quieren retenerlo, les responde:

Asi dejaré de irme como volverme turco. (...} Quédense en esta caballeriza las alas
de lahormiga. que me levantaron en ¢l aire para que me comiesen vencejos y otros
péjaros, v volvimonos a andar por el suelo con pie llano, que, si no le adornaren
zapatos picados de cordoban, no le faltaran alpargatas toscas de cuerda. Cadaoveja
consupareja, v nadietiendamas lapiemade cuanto fuere larga la sabana; v déjenme
pasar, que se me hace tarde. (/bid., p. 1066)

Los miedos del inicio parecen hechos realidad, o al menos resulta ya
comprobado que su deseo ambicioso le trajo mas males que bienes, a pesar de la
buena voluntad desplegada para gobernar sabiamente. Y, como ya lo habiamos
anunciado, reaparece elrefran de la hormigaa la que le nacieron alas, aducido antes
en la réplica a la duquesa; pero al que aqui se le agrega una consecuencia
novedosa y original: a la hormiga le nacieron alas para acabar como alimento de
las aves.

Tal ampliaci6n del refran nos presenta una forma de castigo al soberbio
que —como Pronto veremos— es una recurrencia en la seccion del texto que abarca
el gobierno de Sancho; nos referiremos a la muerte o destruccion por el hecho de
ser comidos, roidos o devorados por fieras o sabandijas.

Alolargodel Quijote 1as referencias a ser comido se equiparan a lamuerte,
la vejacion y la vergiienza’. En la cultura occidental, la idea del cuerpo humano

7 Muchos de los pasajes relevantes seran utilizados en el presente trabajo v por tanto

citados oportunamente. Es interesante comprobar que en 1605 sélo encontramos un pasaje
donde “comer” se asocia a la muerte: “...la quiero mas que a la lumbre de estos ojos que han
de comer la tierra...” L 25, p. 283; v en cambio en 1615 encontramos mucho mas utilizadas
v trabajadas imagenes semejantes; transcribo aqui algunos ejemplos: “...ese alcazar que le vea
vo comido de perros. que asi nos trae corridos y asenderados.” 11, 9. p. 697: “Dulcinca. a quien
ta agravias con esa remision que tienes en azotarte y en castigar esas cames que vea vo comidas
de lobos, que quieren guardarse antes para los gusanos que para el remedio de aquella pobre
setora™ I 67. p. 1174; “.__justo castigo del cielo es que a un caballero andante vencido le coman
adivas y le piquen avispas y le hollen puercos.” 1. 68. p. 1181.
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comido por fieras se percibe con horror y se considera el mayor oprobio.
Recordemos, por ejemplo, que alos vencidos se les permitia enterrar a sus muertos
tras una batalla y el no hacerlo se consideraba una sefial de poca civilizacién o,
en otro orden, que entre los castigos estipulados en la Partidas alfonsies a los
peores delitos, se regulaba que los culpables de parricidio o asesinato de
familiares directos serian encerrados en un saco junto con “un can e un gallo e
una culebra e un ximio” y luego tirados al mar o al rio mas cercano para esperar
una muerte terrible y vergonzante (Partidas, V11, 12a).

Por lo demas, ser comido por fieras es una imagen tipica de los castigados
en el infiemo. Sirvan de ejemplo las conocidas obras del Bosco —quien retraté
como pocos los miedos y deseos de su época— como E! carro del heno, El juicio

final, 1a Mesa de los pecados capitales o El jardin de las delicias, donde pueden
apreciarse numerosas escenas de condenados y pecadores roidos y devorados
por demonios en extraiias formas de animales.

También cabe recordar que enelsiglo XVIse difundio, através de la exitosa
compilacion de Andrea Alciato, (Emblematum liber, 153 1)%, laimagen emblematica
de Prometeo encadenauo y eternamente devorado por el 4guila en castigo.por
haberse apoderado del fuego divino. Y como dato de especial interés para nuestra
investigacion, debe tenerse presente que en el corpus emblematico, aquella
imagen de Prometeo servia como representacion del castigo a la soberbia de aquel
que se atrevia aaccederalos conocimientos vedados. Justamente Carlo Guinzburg
trae a cuento este emblema cuando estudia el tema del conocimiento vedado en
los siglos XVIy XVII.

El historiador italiano nos informa que son tres los 6rdenes de los saberes
“altos” que deben resguardarse de los espiritus impropiamente curiosos: los
secretos de la naturaleza, los secretos divinos v los secretos del imperio, es decir
los saberes de la politica (Guinzburg, 1994, pp. 94-116).

Sancho puede esperar un castigo similar al de Prometeo, pues sus
pretensiones, sin duda, violan los secretos de la politica (arcana imperii). Y
jus.amente aqui es donde anclan los duques la diversion y la burla: en esa
inadecuacioén, en esa situacion inaudita y de mundo al revés, es decir, en el
‘hecho de que un labrador pretenda asumir un papel reservado a las clases
dominantes.

Pero lo cierto es que, mas alla de cualquier burla, Cervantes nos presenta
un Sancho que, como hemos visto a través de sus parlamentos, siente remordi-
mientos por lo que vive como un accionar pecaminoso. No se trata solo de
situaciones comicas y actos burlescos. Podemos encontrar en esta situacion,

®  Se contabilizan 750 ediciones contemporaneas y traducciones a todas las lenguas cultas
curopeas; Bernardino Daza la tradujo al castellano en 1349. Cfr. Santiago Scbastian,
“Introduccién” a su edicion de Alciato. Emblemas (1993).
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como en todo el Quijote, un tratamiento concienzudo de asuntos serios y de
alcance practicamente universal que va unido al humor y la burla (o que se
vehiculiza por ellos).

Como sucede en este caso con los esfuerzos de Sancho por cambiar de
estado, que abren el camino para el tratamiénto de Ia problematica de la ambicién
(que teme siempre caer en soberbia) y los terribles castigos que se esperan por
tal desajuste, unido ademas a una profunda reflexion sobre el gobierno y el
accionar de los buenos gobernantes. Y ambas reflexiones van unidas, porque lo
notable es que el temor en Sancho a represalias espantosas, como el ser comido
por animales voraces, no aparece solo por querer algo que no le corresponde por
su estamento, sino que —como pretendo demostrar— establece de manera velada
un correlato entre los gobernantes y los castigos infernales.

Por tal motivo, a partir de ahora me aventuro a sostener que (quizas
especialmente desde la perspectiva de las clases sin poder) se observa en el texto
ladirecca ecuacion gobernante —o mal gobernante— igual destruccion. Y con esto
se evidenciaria la conviccion, o esperanza, de que quien mal gobierna no quedara
impune y que su falta sera castigada de la peor manera.

Varios pasajes nos permiten desarrollar esta idea que surge de una notoria
recurrencia textual: la mencién de los cuerpos devorados de quienes ostentan el
gobierno. El cuerpo del propio Sancho en sus representaciones imaginarias vy,
especialmente, el recuerdo de reyes comidos por fieras.

Los copos BaMBA Y RoDRIGO

En}vimer lugar se destaca lamencion alrey don Rodrigo que hace Sancho
en su discusion con la duquesa del capitulo 33. A continuacién de su parlamento
antes transcripto, Sancho dice:

Y tornoadecir que si vuestra sefioriano me quisiere darla insula portonto, yo sabré
no darsemenada pordiscreto; y yo he oido decir que detras de lacruz esté el diablo,
Y que no es oro todo lo que reluce, y que de entre los bueyes. arados v covundas
sacaron al labrador Bamba para ser rey de Espaiia, y de entre los brocados,
pasatiempos y riquezas sacaron a Rodrigo para ser comido de culebras, si es que
las trovas de los romances antiguos no mienten. (II, 33, p. 907)

Dos reyes godos acompaiian a Sancho en su graciosa y enrevesada argumenta-
cién y le sirven para ilustrar los vaivenes de la fortuna y los.cambios de estado.

Si intentamos poner un poco de orden en las ideas del escudero, veremos
que la historia de Bamba apoya su postura de que todos los hombres son iguales
y que sus valores no deben medirse por el estamento del cual provengan (“no es
orotodo lo quereluce...”); para demostrar eso, aqui esta el ejemplo de un labrador
que lleg6 aserrey. Mas alla de larealidad histérica que desmiente el origen llano
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del sucesor de Recesvindo®, el romancero y el teatro dureos repiten la leyenda del
rey labrador, paradigma de humildad y buen gobiemo. Timoneda recoge en su
Rosa gentil(Valencia, 1573) elromance que comienza En el tiempo de los godos.
Resulta interesante transcribir algunos pasajes, porque este romance o versiones
similares podrian estar detréas del comentario de Sancho. y asimismo porque esto
nos permite reponer la historia legendaria aludida'®:

En el tiempo de los Godos,
que en Castilla rey no hauia,
cada cual quiere ser Rey,

a vn que le cueste la vida:
Sabiendo el pa-ire sancto

que en sanctidad florecia,
pusierase en oracion

rogando en su rogatiua,

que le reuelasse Dios

quien seria Rey de Castilla.
Por su profunda humildad
reuelado se lo hauia,

que el Rey que ellos esperauan,
su nombre Bamba seria:

y lo hauian de hallar harando
cerca de la Andaluzia,

con vn buey blanco, v cercefio
¥ vn prieto en su compailia.

Sedestaca la oposicion entre los ambicio.; 7s que aspiran a tomar la corona
(“cadacual quiere serrey/avn que le cueste la vida™) yel despreocupado labrador
elegido por los cielos que se convierte en el salvador ante una situacién de
desorden politico (“en Castilla rey no hauia™).

Fundamental es a la leyenda —y a la imagen humilde del rey- la negativa
de Bamba a aceptar el cargo cuando, al ser hallado por quienes habian partido en
su busqueda, le comunican que seria elegido rey:

Bamba dudoso de’ oyrlo,'
una vara que trahia,
ya después de hincada en tierra

Y Los datos histéricos indican que Bamba. Vamba o Wamba (cuyo reinado abarca los
atos 572-680) era un ilustre magnate palatino; tanto en la leyenda como en la historiografia
se resalta el hecho de que fue reacio & aceptar el gobiemo (Bleiberg. 1969).

“ En Juan Timoneda, Rosas de romances. edicion facsimilar A. Rodriguez Mofino v
D. Devoto. Valencia Castalia 1963. ¢
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estas palabras dezia.
Quando esta vara florezca
yo sere Rey de Castilla.

A vn no lo huuo bien dicho
la vara ya florescia.

Finalmente Bamba y su mujer son llevados a la corte, donde aquél se
convierte en un rey sobresaliente:

Lleuan marido y muger

do el Conseja residia:

a el coronan por Rey.
aellaqual conuenia.

Este Rey hizo en Espaiia
hechos de gran nombradia:
por el esta la coyunda -
puesta en reales de Castilla.

Es notable que aqui, como en las fantasias de Sancho, aparezca tan
involucrada la mujer del hombre humilde que asciende al gobierno''. Como si se
tratara de una estructura mitica que también estd presente en todos estos
capitulos donde Teresa Panza cobra tanta importancia.

De modo que el recuerdo de Bamba representa para Sancho los aspectos
positivos de su relacién con el gobierno: en primer lugar, alguien humilde como
él fue elegido rey y se convirtié en un buen monarca, es decir, €l, Sancho Panza,
esta capacitado para ser gobernador; en segundo lugar, hay ciertos ascensos
sociales que fuercu aceptados por el orden establecido, es decir, su transforma-
cién y la de su familia a través del gobierno es posible y positiva.

Enel otro extremo de su enunciado aparece el rey Rodrigo, utilizado como
ejemplo de los peligros del gobiemo y del castigo que reciben los malos
gobernantes.

La leyenda del rey Rodrigo habia fascinado a espafioles de distintas
épocas y esto se manifiesta tanto en textos de la cultura escrita como en
testimonios de la cultura oral. Los estudios de Ramén Menéndez Pidal y su
Seminario resultan una guia indispensable para seguir el desarrollo de la leyenda
y los cambios de percepcion segin las épocas y las distintas practicas discursivas
(MenéndezPidal, 1942y 1957).

" No es esta la primera mencion del personaje de la mujer de Bamba en el romance, pues

es a través de clla que la comitiva encuentra a2 Bamba: “Vn dia estando los Godos / cansados
en demasia / de vr a buscar a Bamba / boluiendo sin alegria, / vicron venir una duefia 7 por vna
cafada arriba, / con vna canasta al ombro, / y estas palabras dezia. Venid ya Bamba a comer,
/ desunzid que es medio dia™.
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Por un lado, se trata de un rey que todos recuerdan por sus pecados: la
soberbia al quebrar los candados de la Casa de Hércules por un deseo impertinente
de saber qué habia dentro'?, y la lascivia de su famoso episodio con la Cava,
Alacava o Florinda®. De esta forma, al ser un rey famoso por sus graves errores,
Rodrigo puede ser simbolo de mal gobernante. Para los espafioles es el rey a causa
del cual nacieron los mayores males para sus siibditos: la invasion enemiga y la
sujecion a un poder infiel; siglos y siglos de lucha para reconstruir una patria,
segin el imaginario hispanico. Como sefiala Menéndez Pidal, la leyenda inducia
ameditar como el pecado de los pueblos acarrea su ruina (Menéndez Pidal, 1942,
p-XI). ‘

Sinembargo, hacia finales del siglo XIV ya través de textos historiograficos
progresivamente cargados de contenidos novelescos, la antigua leyenda del
altimo godo se tiiié de un nuevo espiritu religioso que supuso una actitud piadosa
frente a la suerte del rey. Rodrigo, en consecuencia, termina siendo “santificado
a través de la espantosa y simbélica penitencia” (Ibidem, p. XII) a la que hace
referencia Sancho. El romancero en tomo a la leyenda de Rodrigo fue muy
receptivo de todas las historias novelescas que surgian de estos textos de
tradicion culta, yrapidamente incorporo los truculentos y patéticos episodios alli
relatados*.

El agregado de la penitencia se entronca con el incierto final del rey luego
de laultima batalla. Segin la tradicién anterior, Rodrigo habria desaparecido luego
de Guadalete donde se le atribuye la frase recordada por Maese Pedro “ayer era
rey de Espaiia (...) y hoy no tengo una almena / que pueda decir que es mia”. La

2 Transcribimos el resumen de la leyenda que ofrece Menéndez Pidal, 1957: “... habia
en Toledo un palacio cerrado por tantos candados como reyes se habfan sucedido. pues era
costumbre que cada rey. al subir al trono, pusiese su candado; pero Rodrigo, al ser hecho rey,
quiso abrir aquel palacio para ver lo que habia dentro. En vano los condes y los obispos le
aconsejan que no haga lo que ninguno de los reyes anteriores habia osado hacer; la resolucién
del nuevo rey era irrevocable, no podia soportar la inquictud de aquel misterio. Y Rodrigo abri6
el palacio, pero no hall6 en €l sino un largo pergamino con figuras que representaban hombres
con turbantes en la cabeza. montados en briosos corceles, cimitamras en sus manos, pendones
en sus lanzas v un letrero que decia: “Estos hombres son los drabes: ellos conquistaran este pais,
cuando los candados de este palacio sean violados; y el violador se arrepentird™. Al leer este
letrero, Rodrigo, muy pesaroso, mando cerrar todo como estaba antes”, pp. 18-19. Su curiosidad
insana por los saberes vedados y. su soberbia fueron la causa de la invasién.

*  Existen numerosas variantes sobre esta leyenda, sin. embargo el nicleo basico y
conocido por todos es que el rey sedujo o viol6 a una joven noble y en represalia su padre o
familiares abrieron el paso a los musulmanes del Africa quicnes invadieron la Peninsula. La
lujuria v lascivia del rey trajeron aparcjada la pérdida de Espada.

M Véase el romance “Después que el rey don Rodrigo ™ primera version documentada
en el Cancionero de romances s.a., y recogida por numerosas e6mpilaciones contemporaneas
y modemas, entre estas Gltimas obviamente el estudio citado del Seminario Menéndez Pidal,
1957. pp. 59-60: y Paloma Diaz-Mas (ed.). 1994, pp. 140-2. )
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idea de que Rodrigo desaparecié o murid en la tltima batalla pervivio en los
historiadores mds celosos del rigor historiografico y menos tentados por la
imaginacion novelesca'.

En el episodio de la penitencia se narra que, luego de la derrota, el rey
Rodrigo escapa solo dela batalla y se adentra efi Portigal hasta Viseo (lugar dondé
se habia encontrado una tumba con una inscripcion identificatoria) y alli sirve de
mozo aun hortelano. Pide confesién aun obispo o fraile's. Dios lerevela al ermitafio
la penitencia que debera imponer a Rodrigo: éste debe criar una culebra y cuando
sea poderosa encerrarse con ella en una cueva, sepulcro o luzillo, hasta que le dé
muerte. El rey, lorando con gran contricion, acepta la penitencia. El confesor lo
visita todos los dias, confortindolo en tal duro trance, hasta que a los tres dias
la culebra devora el miembro viril del rey y penetra en su vientre, dandole asi
muerte. Las campanas de Viseo tafien solas milagrosamente por el alma del “buen
rey Rodrigo™ que se ha salvado'’.

A contramano de la visién compasiva por Rodrigo, que era moneda
corriente en la época, veremos que en el texto cervantino (a través del parlamento
de Sancho) se representa al tltimo rey godo como a un pecador que debe pagar
duramente los errores de su mal gobierno.

Enprincipio, ya es extremadamente curiosa la forma en que plantea Sancho
su recuerdo del rey: “de entre los brocados, pasatiempos y riquezas sacaron a
Rodrigo para ser comido de culebras . Es claro que se busca un paralelismo con
el enunciado anterior sobre Bamba (“de entre los bueyes, arados y coyundas
sacaron al labrador Bamba para ser rey de Espaiia”), pero el salto alli presente
condice con la fabula de la leyenda: Bamba efectivamente pasé de ser labrador
a ser rey. En cambio, en el caso de la leyenda de Rodrigo, la simplificacion de la
fabula es significiniva pues faltan aqui acontecimientos intermedios esenciales.

Sancho deja de lado la lucha con los sarracenos, la pérdida de Espaiia, el
vagabundeo del rey, su contricion y arrepentimiento. Hecho este ultimo funda-

15 Es curioso que los fieles cortesanos de los duques en medio de la burla de la duefia
Dolorida, recuerden la versién contraria a la de la penitencia: “Orelia... el caballo en que el
desdichado Rodrigo. \iltimo rey de los godos. entré en la batalla donde perdi6 la vida v el reino "
(IL 40). Podria pensarse que el aferrarse a un u otra tradicion de la leyenda distingue a quienes
estan cerca del poder y a quicnes lo miran con desconfianza

¥ Al reconocer al rey dice el ermitao (version transcripta por Menéndez Pidal, 1957):
“~Vos cierto avéis elegido /camino cual convenia / para vuestra salvacion, / que Dios os
perdonaria.”

¥ Menéndez Pidal, 1957, pp. 78-79. El final de la versién antes mencionada dice asi:
“Después buelve el hermitailo / a ver ya si muerto havia: / hallé que estava rezando / v que
gemia y plailia; / preguntdle c6mo estava. / — Dios ¢s en Ja ayuda mia, /respondi6 el buen rey
Rodrigo; / la culebra me comia, / comeme va por la parte / que todo lo merescia. / por donde
fué el principio / de 1a mi muy gran desdicha. / E] hermitaio lo esfuerza; / el buen rey alli moria.
/ Aqui acabd el rey Rodrigo, / al cielo derecho se iva”™
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mental. como vimos, para entender la forma diferente en que se lo percibe aRodrigo
en la ultima parte de su leyenda. La figura misma de I4 culebra, casi sinénimo de
serpiente, es un simbolo extremadamente complejc que puede revestir significa-
dos tanto benéficos como maléficos'®. Debe verse en este caso, segiin creemos,
como el vehiculo de purificacion de un pueblo, a la manera de la representacién
de Asclepio. dios de lamedicina en latradicion grecolatina'®. Rodrigo al ser comido
por una culebra en el romancero y en la narrativa culta de la época, puede
representar el cuerpo del Estado que se purifica de sus pecados®.

En la leyenda de la penitencia cobra mucho valor el hecho de que el rey
sea un pecador que ha reconocido su culpa y que se dispone a purgarla, es decir,
se presenta una vision positiva de Rodrigo al final de su vida. La culebra que
convive con €] hasta decidirse a comerlo “por donde mas pecado habia”, parece
ser penitencia suficiente para salvar su alma: sefial de ello es el milagroso sonar
de campanas que anuncian su llegada al cielo.

Pero, como deciamos, Sancho sélo recuerda dos puntos de la leyenda: la
vida ociosa del rey y sutransformacion en alimento para las culebras. De la forma
en que lo plantea Sancho, la vida ociosa del rey tiene como correlato, e incluso
como consecuencia, el entierro con la culebra, y ahi se termina la historia; ni lucha
contra los invasores, ni arrepentimiento, ni salvacién de su alma. La penitencia
de Rodrigo se ha convertido en un castigo. Y los cristianos conocen bien la
diferencia entre penitencia y castigo®'.

Finalmente, esta vision se ve confirmada por la duefia Rodriguez, que ante
la vacilacion de Sancho (“si es que las trovas de los romances antiguos no
mienten”), agrega:

-Y jcé6mo que nomienten! -dijo a esta saz6n dofia Rod.".gquez ladueiia, que erauna
delas escuchantes-. que unromance hay que dice que metieron al rey Rodrigo vivo
vivo en una tumba llena de sapos, culebras y lagartos, y que de alli a dos dias dijo
el rey desde dentro de la tumba, con voz doliente y baja:

®  Como lo atestigua el largo tratamiento que de ella hace Charbonneau-Lassay. 1997,
t. I, p. 765-816 y también Chevalier y Gheerbrant. 1993, s.v. serpiente.

19 Grimal, 1994. s.v. Asclepio. Pérez de Moya, Philosafia secreta, libro 1I, cap. XXI
(Esculapio).

®  Para la vigencia de la idea del cuerpo del monarca como representacion del cuerpo del
Estado cfr. Civil (1992) v Redondo (1992).

I Pasicamente se debe tener en cuenta que la penitencia es un sacramento, donde el
pecador verdaderamente arrepentido acepta una determinada privacién o sufrimiento como
medio de purificar su alma. Si va no se habla del arrepentimicnto y de la aceptacion voluntaria,
v solo queda el sufrimiento impuesto contra la propia voluntad estamos frente a un castigg,
como los que Dios inflige a los pecadores en el infiemo tan temido... Para una explicacion
sencilla y cercana a la época, véase el agregado de Novdens al articulo de Covarrubias p. 861a.
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Ya me comen. va me comen
por do mas pecado habia:
y. segun esto, mucharazon tiene este sefior en decir que quiere mas ser mas labrador
que rey, si le han de comer sabandijas. (II. 33, p. 907)2

Mas alla de larisuefia credulidad y el regodeo en lo macabro que la critica
sefiala®, hay otros aspectos importantes que subyacen a estos comentarios.

El primer punto a sefialar es que la Rodriguez comprende el sentido de la
argumentacioén de Sancho en los términos planteados: mejor no ser gobernante
porque éstos terminan comidos por fieras.

Sancho y la Rodriguez coinciden en esta idea, y el acuerdo es notable
especialmente sinos percatamos de que durante toda la estadia en el palacio ducal
ambos personajes aparecen constantemente enfrentados.

Desde un principio, Sancho la ofende al exigirle que se ocupe del rucio (11,
31) y luego no dejara pasar oportunidad para hablar mal de las duefias en general
y de ésta en particular (11, 33; I1, 37; II, 49). Este enfrentamiento —que tiene visos
de topico tradicional- encuentra una tregua, entonces, solamente al tratar la
tematica del gobierno; por eso cabe preguntarse qué es lo que retine a ambos
personajes alrededor de dicho tema.

La respuesta llega inmediatamente: tanto Sancho como la Rodriguez
pertenecen a las clases sin poder, los dos observan desde una perspectiva
semejante a quienes estan por encima de ellos en la sociedad. Y desde este
emplazamiento, se hace evidente por sus comentarios que Cervantes nos los
presenta como personajes que miran con desconfianza los extremos alos que lleva
el poder, al que ven como el camino a los peores pecados y en consecuencia a los
peores castigos.

Endefinitiva, podriamos proponer como hip6tesis Je lectura que alo largo
de los capitulos de la estancia ducal se percibe un choque de discursos entre los
poderosos y los no poderosos, del cual el acuerdo de Sancho y la Rodriguez y
su critica encubierta a la investidura del gobernante seria una de sus manifesta-
ciones.

El segundo punto a sefialar en la acotacién de la duefia es que ya no se
habla solo de culebras sino que se han sumado sapos y lagartos. En las diversas
versiones de la leyenda, el unico animal que aparece es la culebra®, que puede

2 Los versos citados no corresponden exactamente a ninguna version conservada
(Menéndez Pidal. 1957, p. 89).

3 Véase el comentario de Anthony Close en la nota complementaria a dicho pasaje en
la edicién de Ré€o. Y especialmente Chevalier, 1990, pp. 191-196. .

¥  Alo sumo una serpiente que pasa por ser practicamente su sinénimo segin Covarrubias,
s.v. culebra. .
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variar en nimero y descripcion (puede ser una culebra con varias cabezas, o mas
de una culebra o una avida, aunque normal, culebra), pero nunca se mencionan
otros animales. Lareferenciaa sapos y lagartos, aparente innovacién de la dueia,
resultara significativa siahondamos en el valor simboélico de estos animales, pues
descubrimos que con ellos se resalta la transformacion de la penitencia en castigo
infernal.

Charbonneau-Lassay nos brinda una informacién valiosa al referirse al
simbolismo del sapo. En principio afirma que en el bestiario simbélico el sapo es
en todas partes objeto de repulsién, y luego agrega:

Enel simbolismocristiano, el sapo fue tomado pararepresentar el vicio de [a Lujuria
en sus aspectos mas inmundos. En la Edad Media. los escultores, los pintores v
los grabadores nos lo muestran con la serpiente y los lagartos devorando, como
en Moissac, los érganos sexuales de los réprobos, representados desnudos, o
mamando dvidamente de pechos hinchados de lujuria, es lo que vemos en muchas
iglesias romanicas... (1997, p. 827: las cursivas son nuestras).

Muchos son los significados simbélicos de los tres animales por separado
que pueden encontrarse en bestiarios, repertorios de emblemas y diccionarios de
simbolos, pero sin duda esta referencia de Charbonneau-Lassay es la mas
esclarecedora para el pasaje que nos ocupa. Por un lado, porque aparecen
reunidos los tres animales mencionados por la dueiia y, por otro, porque la accién
realizada es exactamente igual a la descripta en el texto: devorar el sexo del réprobo
castigado.

En la emblematica podrén encontrarse figuras de hombres carcomidos por
gusanos y serpientes, como el emblema del Pecado en la Iconologia (1593) de
Cesare Ripa, donde un joven desi-ado va cefiido por una serpiente —simbolo del
Diablo, en este caso— mientras un gusano le roe el corazén como representacion
de la conciencia que remuerde el alma de los pecadores?. Pero tales imagenes no
presentan la accion de ser comido con la misma carga de castigo que mencionan
Sancho y la Rodriguez, o como puede aparecer en obras ya mencionadas del
Bosco, entre las que puede verse, especialmente, el panel derecho de El carro del
heno donde se presenta un pecador tendido en el suelo con un sapo sobre su sexo,
o el circulo del infieno de la Mesa de los pecados capitales, donde, ilustrando
el rétulo superbia, vemos a Eva en la misma denigrante situacion.

De esta forma, consideramos que se sostiene suficientemente la idea de
que los comentarios de Sancho y la duefia convierten a Rodrigo en un condenado
a castigos infernales y por lo tanto en el paradigma del rey que sufre las
consecuencias de su mal gobierno.

3 Cesare Ripa, 1996, 1. I, pp. 187-88. Véase también, por cjemplo, la serie sobre la
“Salud” pp. 290 y ss. en el mismo tomo.
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Asimismo, el hecho de que le coman el sexo es sintoma de que la
aniquilacion cancela no sélo su lujuria, sino ademas su capacidad progenitora.
Taninfernal, tan justo ytan definitivo es el castigo que, a través de la parte comida.
se garantiza que no habra descendencia. Y recordemos, por un lado, que el rey
Rodrigo marca el fin de'un& era para la historia éspafiola; y por otro, que las ideas
de generacion y descendencia son fundamentales para la ideologia de la nobleza
de sangre®.

Todo esto nos muestra que no hay que pasar por alto los comentarios de
Sancho y la Rodriguez sobre estos reyes godos, pues aqui se pone en juego mas
que la simplicidad del escudero y el regodeo de la duefia en las truculencias
propias delromancero. Endefinitiva detras de estos comentarios se vislumbra una
acida critica a la clase gobemante, grupo que parece estar siempre a punto de caer
en los peores castigos desde la visién de los desposeidos.

EL NOMBRADO FAVILA

Larelevancia de lamirada critica se hace mas notoria al encontrarnos en
el capitulo siguiente con una situacién similar. Sancho nuevamente se vale de la
historia espafiolarecogida en la poesiatradicional para expresar sus reparos hacia
el proceder de los poderosos.

Con la caza de monteria —“‘entretenimiento” al que lo han llevado los
duques junto con su amo, como si Sancho fuera uno de ellos—, el pobre labrador
no ha podido sino mostrar la hilacha de ser quien es, al huir en direccion contraria
alapresa. Asi entonces, suficientemente humillado y asustado, despotrica contra
una de las actividides mas exclusivas de la nobleza:

Yonoséquégustoserecibe de esperara un animal que, si os alcanzaconun colmillo,
os puede quitar la vida. Yo me acuerdo haber oido cantar un romance antiguo que
dice:

De los osos seas comido.

como Favila el nombrado.

-Ese fue un rey godo -dijo don Quijote-, que, yendo a caza de monteria, le comié
un 0so.

-Eso es lo que yo digo -respondié Sancho-: que no querria yo que los principes
vy losreyes se pusiesen en semejantes peligros, atrueco de un gusto que parece que
no le habia de ser, pues consiste en matar a un animal que no ha cometido delito
alguno. (II. 34, p. 915)

¥  Debo esta observacion a Juan Diego Vila, como tantas otras que han quedado fundidas
en gl presente trabajo.
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Doblemente malicioso es el comentario de Sancho. En primer lugar, el
poema al que alude es un perqué’ titulado “Maldiciories de Salaya hechas a un
criado suyo que se llamaba Misancho sobre una capa que le hurt6'*, que consiste
enuna largaretahilade maldiciones que recorre practicamente la historia universal
en busca de sucesos calamitosos para desear al criado ladron. Resulta interesante
transcribir la parte introductoria:

Mucho quisiera apartarme
de no decir maldiciones
que nunca tales razones
Jjamas acostumbre yo

mas quien mi capa hurtd -
mi lengua saco de quicio
porque trahe por oficio
engaiiar a cualquier hombre

y los que mal lo quereys
ayudad me lo a mal dezir
que maldito a de morir

como judas el malvado...

De maneraque, si tenemos en cuenta el contexto original de la cita, es obvio
que el recuerdo de Favila no podia estar mejor articulado, porque no solo sirve
a Sancho para apoyar su postura sobre los peligros de la caza, sino también para
maldecir a los duques encubiertamente por el trance que le han hecho pasar.
Justamente la inversién que se produce —aqui es el criado Sancho el que maldice
a sus sefiores que son unos embaucadores como el cr.« do Misancho reprendido
en el perqué— hace mas manifiesta la intencion malediciente al tiempo que mas
risueiia la alusion.

Pero ademas, y en segundo lugar, Sancho critica a través del recuerdo de
Favila a los gobernantes que buscan mas su placer que el buen desempeiio de sus
obligaciones, como se evidencia en la respuesta a don Quijote (“que no querria
vo que los principes y los reyes se pusiesen en semejantes peligros, a trueco de
un gusto que parece que no le habia de ser”).

Favila o Faffila (737-739) fue hijo de Pelayo, es decir pertenece a los
primeros reyes godos posteriores a la invasion musulmana y a la reorganizacion

El perqué es una composicion de pareados en serie con rima consonante que comienza

v termina con versos sin comespondencia (Baehr, 1973, p. 229). La denominacion romance

podia ser bastante amplia en la época como para abarcar distintos formas poéticas tradicionales.

3 Puede leerse en Segunda parte del Cancionero general (Esteban de Nagera, Zaragoza
1552), ed. Rodriguez Moiino, 1936, pp. 273-288.



“Ya me comen, va me comen / por do mas pecado habia™ 147

cristiana tras la batalla de Covadonga en el 722. La tradicion recuerda su gusto
por lacazacomounexceso *‘siendo demasiadamente amigo de la caza de monteria
y atrevido en ella, oponiéndose a las fieras, le maté un oso” , dice Covarrubias®.

Y Sancho, justamente, expresa la misma opinién, porque reprende que los
principes o los reyes se pongan en peligro por un gusto sin sentido. EI duque, por
su parte, defendera el valory laimportancia de la caza en la conformacién del noble.

-Antes os engaiidis. Sancho -respondid el duque-, porque el ejerciciode lacazade

monte esel mas conveniente y necesario para losreyes y principes que otro alguno.
Lacazaesunaimagende laguerra: hay en ella estratagemas. astucias, insidias para
vencer a su salvo al enemigo: padécense en ella frios grandisimos v calores
intolerables; menoscabase el ocio y el suefio, corrobéranse las fuerzas. agilitanse
los miembros del que la usa, y, en resolucién, es ejercicio que se puede hacer sin
perjuicio de nadie y con gusto de muchos; y lo mejor que él tiene es que no es para
todos, como lo es el de los otros géneros de caza, excepto el de la volateria. que
también es sélo para reyes y grandes sefiores. Asi que. joh Sancho!. mudad de
opiniodn, y. cuando sedis gobernador. ocupaos en la caza y veréis como os vale un
pan por ciento.

Nétese que junto a los argumentos tradicionales (como el de la imagen de
laguerra), el duque subraya el caracter elitista de la caza de monteria como sumejor
valor. Esta postura choca con los discursos —de innegable raigambre biblica—
sobre la igualdad y equidad de los hombres que antes encontrabamos en Sancho
y que aparecen tan a menudo en la obra de Cervantes. Comentarios como éste son
los que ayudan a crear una imagen negativa del duque que se ird acrecentando
a largo de los siguientes capitulos.

La respuesta de Sancho no se hace esperar y deja bien en claro que aqui
no se estan discutiendo simplemente los favores o disfavores de la caza de
monteria, sino las condiciones del buen gobernante:

-Eso no -respondié Sancho-: el buen gobenador. la pierna quebrada y en casa
iBueno seria que viniesen los negociantes a buscarle fatigados y €l estuviese en el
monte holgandose! jAsi enhoramala andaria el gobierno! Mia fe, sefior, la caza y
los pasatiernpos mas han de ser para los holgazanes que para los gobernadores. En
lo que yo pienso entretenerme es en jugar al triunfo envidado las pascuas. v a los
bolos los domingos y fiestas; que esas cazas ni cazos no dicen con mi condicion
ni hacen con mi conciencia. (Ibid., 915-916)

De modo que Sancho critica a los gobernantes que descuidan sus
obligaciones para dedicarse a sus pasatiempos. En definitiva entonces, si

¥  Covarrubias. s.v. Favila. El mismo recuerdo queda de €l en la historiografia, segun anota
Bleiberg. 1969. s.v. Féfila
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conectamos los argumentos de Sancho, Favila habria muerto devorado porun oso
porque descuido su obligacion de gobierno. No es. posible pasar por alto la
similitud con la presentacion antes vista de Rodrigo, sacado de brocados, deleites
y pasatiempos para ser devorado por culebras. Por un lado, nos encontramos con
dos reyes godos, presentados como ejemplos negativos, que mueren comidos
por fieras; y por otro, en ambos se resalta como definitorio de su “pecado” el
haberse dedicado al ocio en lugar de al gobierno.

Sin necesidad de complicados saltos interpretativos, es muy sencillo
advertir que una critica semejante encaja perfectamente con lo que se vive en el
palacio de los duques: poderosos que se dedican a los pasatiempos (que en su
caso, para empeorar las cosas, consisten basicamente en producir elaboradas y
crueles burlas a dos personajes poco cuerdos) y dejan de lado sus verdaderas
obligaciones de gobierno.

En este orden de ideas, el caso de la hija de la Rodriguez surge entonces
como una clara manifestacion del desgobierno de los duques. Con todas sus
burlas ya dieron muestra de que dedican demasiado tiempo al ocio, pero con este
episodio —el unico en el que los encontramos frente a una situacién de conflicto
real de sus subordinados— evidencian la poca intencién que tienen de administrar
justicia, ycémo losmueve el interés de proteger auno de sus prestamistas (y todos
sabemos que justicia vs. interés es una constante en las criticas al sistemna legal
entodas las épocas). Al relatar el caso a don Quijote la Rodriguez acusa al. duque
sin ambages:

...destami muchacha se enamord un hijo de un labrador riquisimo que esté en una
aldea del duque mi sefior, no muy lejos de aqui. En efecto, no sé cémo ni comono,
ellos se juntaron. v debajo de la palabra de ser su esposo btitrlo a mi hija, y no se
la quiere cumplir; y aunque el duque mi sefior lo sabe, porJe yo me he quejado
aél, no una, sino muchas veces, y pedidole mande que el tal iabrador se case con
mi hija. hace orejas de mercader y apenas quiere oirme, y es la causa que como
el padre del burlador es tan rico y le presta dineros y le sale por fiador de sus
trampas por momentos, no le quiere descontentar ni dar pesadumbre en ningin
modo.” (11, 48. pp. 1020-21)*

Lajusticia es sin duda una actividad fundamental del buen principe; silos
duques no administran justicia ;qué les queda como gobernantes?*!

¥ Y cuando remeda a la dueda dolorida irrumpiendo en la cena ducal y reitera el pedido
de justicia a don Quijote afirma: “porque pensar que el duque mi seor me ha de hacer justicia
es pedir peras al olmo, por la ocasion que ya a vuesa merced en puridad tengo declarada.™ (I1.
52. p. 1053).

3 Notemos que el tema del buen juez ocupa una parte importante de los consejos (fe don
Quijote a Sancho v es el campo en que éste descuella como gobemador.
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La atmoésfera camavalesca que prevalece en el palacio de los duques
salpica a todos y asi tanto burladores como burlados, de una forma u otra. son
puestos en ridiculo™. Ya se hace evidente por el ahinco puesto en pergenar burlas
y situaciones comicas, que se caracteriza a los duques como personajes frivolos.
Pero al conectarlos ideales de Sancho sobre los gobernantes v¢l accionar de estos
nobles podemos descubrir ciertas sefiales que ofrece el texto para criticar en los
duques la irresponsabilidad y desgobierno de algunos poderosos.

Asi entonces, la preocupacion de Sancho por el buen gobiemno. sus
recuerdos macabros de malos reyes comidos por fieras y el temor que tal castigo
le merece en vistas a su futuro intento de gobierno, choca en el espacio textual
con la presentacion de unos poderosos que, sin remordimiento alguno. mal
gobiernan y no sufren ningun castigo por ello. T

Los usos DEL ROMANCERO

Esnecesario considerar la cuestion del uso del romancero en las argumen-
taciones de Sancho. Aclaro que utilizo el término “romancero” de lamismamanera
amplia que lohace el texto, como el compendio de poesia tradicional y popular que
circula oralmente en la sociedad, sin atender a estrictos parametros formales; y
por eso incluyo el perqué de las maldiciones de Salaya junto con otras compo-
siciones que si son romances propiamente dichos.

Esunhecho indudable que el romancero en la época estaba muy difundido
y que, como es sabido, era una practica de moda entre los poetas mas cultos, pero
de todas formas se puede afirmar que las citas y recuerdos de Sancho son
equivalentes, en tar 1o bagaje cultural, a sus caracteristicos refranes.

Cervantes ha delineado al escudero como un personaje simple y nistico,
pero sabio, remarcando la diferencia entre el saber libresco de don Quijote y la
sabiduria popular de Sancho (memoria infinita pararefranes, apelacion a la propia
experiencia ante problemas generales y por supuesto la herencia cultural del
refranero y del romancero)®.

% Véanse los trabajos de Augustin Redondo (1997) sobre diversos episodios del Quijote
de 1615.

#  Chevalier (1990) intenta demostrar como los romances tradicionales eran conside-
rados un gusto propio de los estratos menos cultivados v en gran medida rechazados por los
eruditos. Es por eso que. segun €. Cervantes. hace un uso muy burlesco de ciertos romances de,
tema carolingio (Marqués de Mantua. Durandarte y Montesinos, Gaiferos v Melisenda). Si bien
no puede negarse el trabajo burlesco con algunos de esos romances. nos permitimos disentir
con ciertas interpretaciones del gran estudioso francés: de todas formas, a los fines de lo que
ahora nos ocupa, su opinién sirve para confirmar nuestra afirmacién de que los romances son
un indice de baja condicion social sin que por ello olvidemos el uso que hacen del género los
poetas cultos y los musicos.
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De modo que, asi como Sancho responde con refranes a los consejos de
tradicion erudita de su sefior (I1, 43). también opone la sabiduria popular conden-
sada en la poesia tradicional a los embates de los duques. Y es de por si simbélico
que los personajes bajos utilicen su acervo cultural —sus armas— para enfrentarse
alas clasesaltas. Como le dice Sancho a don Quijote cuando éste pretende limitarle
el uso de refranes:

A qué diablos se pudre de que yo me sirvademi hacienda. que ninguna otra tengo.
ni otro caudal alguno. sino refranes y mas refranes? (11, 43, p. 977)

En el Quijote de 1615, cobra relevancia particular la exhibicién de los
saberes de Sancho; su caracter sensato y discreto es objeto de admiracion para
los demas personajes, asi como su simpleza les produce risa. En este orden de
cosas, resulta importante destacar que el recuerdo de pasajes del romancero por
parte del escudero se incrementa en 1615 y en casi todos los casos cumple la
funcién, como enlas situaciones estudiadas, de ser unreservorio de ejemplos para
los argumentos que intenta sostener*.

Como hemos visto en los pasajes estudiados en el presente trabajo,
Sancho (ayudado por la Rodriguez) se sirve del romancero como fuente de sus
conocimientos de historia espafiola de donde extrae los argumentos para discutir
sobre politica y gobernantes. Ya hemos resaltado la oposicion entre las clases sin
poder y las clases con poder, v evidentemente este uso de la poesia popular
funciona como una marca mas de la condicién social de los personajes.

También es notable que los recuerdos del romancero en estos casos
supongan una mirada desde las clases inferiores a las superiores. Hay un
repetido juego de relaciones desequilibradas: person: \es inferiores, como San-
cho y la Rodriguez (en su significativo momento de concordia), se dirigen a
superiores —los duques— justamente para discutir algunas de sus practicas, y
para ello se valen de saberes propios de las clases populares, pero que tienen
como sujetos discursivos a personajes de las clases dominantes —los tres reyes,
Bamba, Rodrige y Favila. Tales personajes altos, de este modo, les sirven a los

% Recuerdos de versos de romances o historias por éstos recogidos en boca de Sancho
en el Quijote de 1615: 11, 5 (discusion con Teresa sobre el futuro de sus hijos, referencia a “Morir
vos queredes padre”, romance de las quejas de dofla Urraca); II. 9 (referencia al romance de
Calainos); I 10 (nucvamente el romance de dofa Urrala y versos “Mensajero sois, amigo/
no merecéis culpa, no”); IL 20 (referencia al romance del conde Dirlos), II. 31 (reelabora los
versos del romance de Lanzarote y el orgulloso "...cuando de Bretafia vino / que damas cuidaban
dél / y duefas del surocino™). II, 33 (recuerdos de las leyendas del rey Bamba y del rey Rodrigo).
11. 34 (perqué de las maldiciones de Salayva. recuerdo del rey Favila), II. 60 (recuerdo de versos
“Aqui morirés traidor / enemigo de dofia Sancha”™ de un romance de los Sicte Infantes de Lara):
II. 64 (Sancho comenta una alusién de su amos al romance de Gaiferos y Melisenda).
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desposeidos para sostener su propio discurso critico frente a los manejos de los
poderosos.

Por otro lado, no parece un dato menor que los tres reves sean godos.
Varias consideraciones deben tenerse en cuenta. En primer lugar, es sabido que
la nobleza espafiola de mas alta alcurnia pretendia descender de los godos que
serefugiaron en Asturias luego de lainvasion arabe. En palabras de Covarrubias:

{los gados] se apoderaron de inumerables provincias, y particularmente de nuestra
Espana. a donde reynaron mucho tiempo. hasta el desdichado rey don Rodrigo;
v desde las reliquias dellos que se recogieron en las montaiias. bolvio a retofiar la
nobleza. que hasta oy dia dura, y en tanta estima que para encarecer la presuncién
de algun vano, le preguntamos si desciende de la castade los godos™.

Si los godos son el origen de la nobleza espafiola, sus reyes seran los
gobernantes primigenios de un continuum nacional que intenta mantenerse
incélume frente a las invasiones infieles. Y si consideramos a estos reyes
“gobernantes primigenios”, se comprendera que hablar de ellos sera equiparable
ahablar del paradigma del gobernante espafiol, asi como hablar de Adéan es hablar
de todos los hombres.

Por lo demas es curioso que el recuerdo de Sancho respete el orden
cronolégico; Bamba, rey del apogeo del imperio visigodo, Rodrigo rey durante
la caida frente a los musulmanes, Favila rey de los inicios de la 1lamada “Recon-
quista”. También es notable que de ellos el unico que recibe una valoracién
positiva sea Bamba, el labrador que no queria ser rey. Es decir, el que no tenia
ambiciones de poder, y que aparece como el mejor ejemplo para Sancho a quien
esa tentacién atormenta ~obremanera.’

PODER Y CONCIENCIA

En definitiva, las diferencias entre Bamba y Sancho porunlado, y Rodrigo,
Favila y los duques, por el otro; los primeros buenos gobernantes y los altimos
malos, impone la idea de que los de clase llana pueden ser mejores gobernantes
que los nobles.

Sin embargo, el temor de Sancho por lasrepresalias asu accion de gobierno
rodea, como ya vimos, toda su aventura gobernadoril e incluso persiste en el
camino de regreso al palacio ducal. En ese momento, al caer en la sima compara .
sy desdicha con la dichosa visién de don Quijote en la cueva de Montesinos ¥
exclama:

3% Covarrubias, s.v. godos.
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Alli vio él visiones hermosas y apacibles, y vo veré aqui. a lo que creo. sapos v
culebras. jDesdichado de mi. y en qué han parado fnis locuras y fantasias! De aqui
sacaran mis huesos. cuandoel cielo sea servido queme descubran, mondos, blancos
v raidos. y los de mi buen rucio con ellos... (II. 35, p. 1077-8)

Elencierroes considerado por Sancho como la consecuencia ((y castigo?)
de sus impertinentes aspiraciones, “sus locuras y fantasias”, al tiempo que sus
remordimientos y temores lo hacen imaginar una muerte horrenda que no deja de
recordarnos el castigo / penitencia que sufre el rey Rodrigo (el mismo encierro,
las mismas culebras y sapos, el mismo cuerpo devorado; con el agravante, en el
caso de Sancho, de que nadie esta al tanto de su sufrimiento y sacrificio)™.

Lo que llama la atenci6n es por qué Sancho temera un castigo similar al de
los malos gobemantes si en gran medida ha hecho todo lo posible por diferen-
ciarse de ellos y cumplir su ideal de buen gobierno (no hay espacio aqui para
discutir pormenorizadamente las valoraciones sobre su experiencia de gobier-
no)*’. Una posible lectura es atribuirlo a su temor al castigo por su impertinente
ambicion de ascenso social. Sin embargo preferimos otra posibilidad, no incom-
patible con lo anterior: explicarlo como una forma de acentuar el valor de la
concienciasobre los peligros del gobierno; y por eso la ambigiiedad o indefinicion
aqui presente (merecimiento de castigo por su mal o buen gobierno) nos lleva a
pensar en una visién escéptica del hecho mismo del poder del hombre sobre el
hombre®.

COMEROS HEIS LAS MANOS

Resta considerar ahora otra recurrencia que se entronca con lo ya visto
y abunda en la visién escéptica del poder. Cuando Sancho aiin no sabe qué
sucedera con su prometida insula, llama la atencién entre sus temores el juego
humoristico con una frase hecha: “comerse las manos tras un negocio”, cuyo

%  Para otro trabajo sera la consideracion de que quien lo salva y, diriamos, lo redime
—al hacerlo regresar a su condicion de escudero— es justamente don Quijote, en una escena donde
el cabaliero puede ejercer su funcion de socorredor de necesitados y Sancho realiza un simbélico
re-nacimiento como hombre nuevo, dejando atrds las ambiciones pasadas.

*  Me ocupo de ellas en un trabajo, actualmente en claboracion, “Sancho, sagitario: de
gobiernos y gobernantes”.

¥ No pretendemos descubrir un Cervantes con ideas quizds excesivamente modernas,
solo damos cuenta de un aspecto intrigante del texto e intentamos iluminar sus implicancias.
Acorde a nuestras consideraciones, el enfoque de Rey Hazas (1990, pp. 371-372) del episodio
de los galeotes en 1605, presentado como un cuestionamiento a lo coercitivo del sistema
judicial.
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sentido es hacerlo con mucho gusto (Covarrubias, s.v. mano)*. En su primera
carta a Teresa, Sancho afirma:

todo saldra en la colada del gobierno; sino que me ha dado gran pena que me dicen
que si una vez le pruebo, que me tengo de comer las manos tras él. v si asi fuese.
no me costaria muy barato. aunque los estropeados y mancos va se tienen su
calonjia en la limosna que piden: (11. 36, p. 932)

Y la misma frase aparecera en boca del duque en sus breves consejos
anteriores a los de don Quijote:“-Si una vez lo probais, Sancho -dijo el duque-.
comeros heis las manos tras el gobierno, por ser dulcisima cosa el mandar y ser
obedecido” (11,42, p. 968).

Asi pues, a Sancho le vienen “diciendo” y anunciando esta buena nueva
de su préximo cargo, pero graciosa y significativamente él no deja de ver esa
bondad como un mal.

Es decir, como en los casos antes vistos, volvemos a encontrar la accion
de comer asociada al acto de gobernar. Pero a diferencia de las manifestaciones
anteriores, ya no se trata de ser comido por otros, las fieras que devoraban a
aquellos reyes, sino de auto-ingerirse, esto es, autodestruirse.

No sélo el juego con la frase hecha “comerse las manos tras el gobierno”
se diferencia de los recuerdos del romancero porque borra la relacién binaria de
comedores y comidos, sino también porque generaliza la critica al hecho mismo
de gobernar. Los sujetos de la culpa no son aqui reyes o poderosos, sino todos
lo humanos; todos los hombres son pasibles de “comerse tras el gobierno”, de
autodestruirse por el poder. Incluso se borra la distancia temporal de sucesos
legendarios ocurridos a remotos reyes godos, pues la frase se actualiza al aqui y
ahora; Sa".cho teme que eso le suceda a él, como puede ocurrirle a cualquiera. De
manera que lacritica a los que detentan el poder queda bastante desenfocada para
abrir el campo a lo que aparenta serunrechazo global al ejercicio del gobierno como
camino a la autodestruccién.

Al generalizarse los peligros del gobierno y el poder se estaria dando un
movimiento inverso al de la critica a los poderos por parte de los inferiores -que
implicaba un aviso o advertencia para los malos gobernantes-, para descubrirse
en cambio un fuerte argumento disuasorio para los inferiores que pretendan
acceder al poder. Podria pensarse que los mismos oprimidos, transidos por la
ideologia dominante, sostienen con su reflexion sobre el gobierno el mismo
discurso que los oprime.

Por eso es significativa la doble presencia de la frase hecha comprendida '
de¢ manera tan distinta por un desposeido y por un poderoso. Sancho sélo puede

p .
Segim Correas. entre las farmulas y frases proverbiales. “comerse las manos tras ello,
.ellas.... ellos. Significa el gusto que se toma en algo™.

»
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pensar que le advierte sobre la autodestruccién, mientras que en el duque es claro
el regodeo con el hecho mismo de tener poder (“por ser dulcisima cosa el mandar
y ser obedecido™) ni siquiera lo entiende como el buen gobernar que siempre
implica una accién -de la que las manos son simbolo- con miras a los demas. a los
gobernados -que por el contrario han quedado completamente desplazados a la
condicion de marionetas del poderoso en este circulo onanista de comerse las
propias manos.

Con esto en mente, es valido retornar al discurso de Sancho cuando
abandona la insula. El peligro generalizado aducido en su particular lectura de la
frase es equiparable a la utilizacion del refran de la hormiga. Este refran, aducido
en la primera conversacion con laduquesa como algo general, se convierte al final
de su gobierno en alegoria de lo que considera que le ocurrié a él mismo:
“Quédense en esta caballeriza las alas de la hormiga, que me levantaron en el aire
para que me comiesen Vencejos y otros pajaros, y volvamonos a andar por el suelo
con pie llano...”.

Las legitimas habitantes de lo alto, las aves, son las que devoran a la
hormiga, y Sancho claramente se identifica con ella, ya que él, como el infimo
insecto terrestre se levanté por sobre su condicion, y entiende que, en castigo
por tal soberbia, los poderosos del espacio que habia usurpado se hicieron un
festin con él.

De modo que descubrimos aqui nuevamente en el discurso del oprimido
otra faceta de su acomodamiento al sratu quo; la advertencia es clara: el
desposeido que intente ejercer el poder es ciertamente impertinente y por eso sera
destruido por las clases dominantes. Cabe preguntarse cdmo se acomoda esta
idea con los repetidos alegatos sobre la igualdad humana®.

No pretendemos destruir la paradoja que se present:' a la interpretacion.
. Se puede hablar de una mirada escéptica sobre el poder en s; mismo, unido a la
critica a los poderosos; o estamos frente a una puesta en escena de una estrategia
del discurso dominante que logra desanimar a los inferiores? La indefinicién sobre
este asunto es manifiesta en un texto tan polifénico como el que nos ocupa, y la
nuestra es una lectura que queda abierta al debate.

Juria D’ONoFrIO

Instituto de Filologia y Literaturas Hispanicas
“Dr. Amado Alonso”
Universidad de Buenos Aires.

¥ Sin abundar sobre Ia cuestién ahora, dejamos planteada la consideracion sobre el mayor
mal real que Sancho sufre en su gobiemo —problemg o falencia que nunca habfa temido o
imaginado, sino justamente todo lo contrario. Sancho temia ser comido, pero en ia practica
lo que no lo dejan es comer. .
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“DEJANDO ALEGREEN ELPOSTRERO ACENTO...".
BURGUILLOS: UNRECEPTOR PRIVILEGIADO
DEL TEATRODELOPE

RESUMEN

El presente trabajo intenta delimitar las diferentes voces que se superponen en
laconstruccion de La Gatomaquia de Lope de Vega. Desde una voz poéticaseria
que se autodefine como Lope y que recoge los presupuestos de la poesia €pica
hasta la voz satirica que se mimetiza con el yo poético de Burguillos cuya obra
enmarca Ja historia de los gatos. Esta superposicion entre ambas voces no implica
solamente un gesto parodico y burlesco hacia distintos presupuestos discursivos
particulares sino que supone también cierta operacién textual sobre toda la
produccién lopesca. Asi, el sujeto que enuncia La Gatomaquia propone un
circuito de recepcion doble que ademas de la parodia a la épica recupera sus
sentidos también de la parodia a la dramaturgia. Asi el objetivo de este articulo
es explicar de qué modo L2 Gatomaquia reconstruye en clave de burla uno de los
subgéneros dramaticos m.:s serios dentro de los cdnones genéricos ejercitados
por Lope de Vega: el teatro histérico.

Palabras Claves: Lope de Vega; Burguillos; La Gatomaquia; Poesia burlesca;
Teatro historico; Parodia

ABSTRACT

This work is intended to describe the different voices overlapped in the plot of
Lope de Vega‘'s Gatomaquia: a seriously poetic voice defined as Lope‘s who
picks the assumptions of an epic to asatiric voice mimicked with Burguillos whose -
poems delineate cats‘ tales. This overlap between both voices not only implies
the parody of specific discourses but also supposes some textual operation to
Lope‘s whole production. As aresult, the narrator of Gatomagquia proposes both
interpretations: the poem in the way of a mock epic and the poem as a parody of
Lopes dramas. The goal of this paper is to explicate the way Gatomaquiarestores
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by making a burlesque one of the most serious dramatic categories used by Lope:
the historical drama. ‘-

Key Words: Lope de Vega; Burguillos: La Gatomagquia; Mock poetry; Historical
drama; Parody

La poesia burlesca ha producido a lo largo de la historia de la literatura innume-
rables problemas tedricos. Dichos problemas van desde la interrogacion por la
ontologia de lo burlesco hasta las diferentes significaciones particulares que una
textualidad de ese tipo genera en cada uno de los contextos en los que se interesa.
Asi, en un intento de definicién de la poesia burlesca del barroco espafiol
confluyen cuestiones relacionadas con el género como sus caracteristicas
constitutivas o su funcionalidad ideolégica, que no solo dejan al descubierto
oscilaciones terminol6gicas: satira, burla o parodia sino también diferentes
reapropiaciones de la tradicién clasica v renacentista. Se afiade a esto la posibi-
lidad de establecer ciertos matices diferenciadores entre aquellos textos que
operan en si mismos y los que lo hacen, de manera més cercana a las definiciones
mas modernas de parodia, definiendo larelacion intertextual yano exclusivamente
como una burla sino como untexto critico. ' De modo que no necesariamente esta
relacion es unarelacion jerarquica y no necesariamente, tampoco, debe instaurar
un dialogo entre dos textos identificables, se puede trabajar contoda una tradicién
textual, con determinados personajes o con la propia obra vel autor.?

Por su parte, la poesia burlesca del Siglo de Oro pareceria constituirse
como un género especial, con sus reglas tedricas y condicionada por el horizonte

' L. Hutcheon (1978).

* Una lectura de lo burlesco lo acerca a lo parédico y amplia su campo de alcance. No
intento con esto legar al extremo propuesto por L. Hutcheon para la novela modema de un
mero reconocimiento de la estructura dual de un texto como requisito inico para un nuevo tipo
de parodia que se distancie de las parodias maés clasicas, ridiculizantes y desvalorizadoras, que
pueda hasta borrar lo que el texto tiene de burlesco y solamente dejar como elemento de la
parodia su “metaficcion”; creo que ni siquiera el Quijofe. que muestra una marcada preocupacion
por presentar a la narracion como pura narracién, lo que lo acerca a la parodia de la novela
modemna. pierde su status de burlesco. Cito al respecto las consideraciones de A. Redondc
(1997:131) “A raiz de la muerte de Felipe Il se asiste en efects a un cambio total de atmésfera
entre los palaciegos. Se vuelve a descubrir el poder de 1a risa. de los festejos carnavalescos. Entre
disfraces y carcajadas. los cortesanos se olvidan de la tragica situacién del reino. enfrascandose
en una serie ininterrumpida de fiestas v mascaradas. Es entonces, mientras la corte esta en
Valladolid. entre 1601 vy 1606, cuando salen a luz varias obras de entretenimiento. de jocoso
espiritu camavalesco, entre las cuales sobresale el Quijofe.”
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de expectativas de sus receptores. Dichas reglas hacen que se mezclen elementos
de la tradicion clasica con otros rasgos que le son propios y que, en la nocion de
género predomine no el anclaje referencial sino el juego de relaciones con la
tradicion clasica; tal es el modo como define el género Lia Schwartz. Si nos
détenemos a pensar. por un instante. podemos afirar qué éstadefiicion no dista
tanto de la acuiiada por Linda Hutcheon para la novela moderna, en tanto ambas
plantean no solamente didlogos entre textos sino también la integracion en la
esencia del género de un lector que reconozca estos juegos textuales, va sea que
el reconocimiento se dé por la inclusién de una tradicion o por el proceso de
escritura en si mismo.

Estasimilitud en las definiciones ademas de indicarun gesto critico similar.
puede indicar también que la literatura satirica barroca esta ubicada a medio
camino entre la satira clasica y la parodia moderna. Asi, no solamente el Quijote
daria cuenta de esta evolucion sino que otra cantidad de obras de este tipo, tanto
en prosa como en verso, posibilitarian una lectura de los procesos de escritura
parodica y burlesca que vaya mas alla de la mera satira referencial.

Prueba de esto son las Rimas humanas y divinas del Licenciado Tomé de
Burguillcs, ltima coleccién lirica de Lope de Vega publicadas en 1634, atin en
vida del autor. Estas Rimas presentan una serie de problemas criticos que
permitirian incluirlas dentro de este transito a la modernidad, no solamente en el
aspecto referido a su constitucién como poesia burlesca sino en lo referido a su
constitucion autoral.

Frente a este texto, en una linea que podemos llamar unificadora, las
lecturas de estas Rimas han combinado, la mayoria de las veces de manera
bastante eficaz, cie-os paradigmas biografistas al hacer hincapié en una serie de
rasgos que contribuven a delinear lo que magistralmente Juan Manuel Rozas
(1990) ha descripto como el ciclo de senectute del poeta y dramaturgo con otros
elementos relacionados directamente con cuestiones ligadas al yo poético y al
juego con las instancias enunciativas, cuestiones que desembocan en la cons-
truccion del “primer alter ego de la literatura espafiola.’

Para J. M. Rozas (1990: 75) este ciclo de senectute se destaca por una serie de elementos
que pueden relevarse en una carta escrita por Lope al duque de Sessa. Asi para Rozas en el dltimo
periodo de la vida de Lope “se entrelazan tres graves preocupaciones que le acucian: la cercania
de la muerte. que se proyecta sobre su deseo de dignidad (a lo humano y a lo divino): el provecto
literario. de no seguir escribiendo para los corrales. sino.de ocuparse de una literatura culta y
grave; v el problema econdmico, dependiente de los otros dos™. Antes del iluminador articulo
de este lopista (cuya fecha de produccion es en realidad 1982). Felipe Pedraza mencionaba
en la misma sintonia. del - desengaio barroco™ de estas Rimas, en las que veia a un “Lope viejo
de 1634 en el que se agudiza la conciencia de la crisis al unirse la situacion politico-econémica
general a la vejez personal —su decadencia fisiologica- y al percatarse del escaso pago que
merecen sus servicios”™ (1978: 394)
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A partir de esta idea rectora la critica ha planteado diversos caminos
posibles para una lectura coherente de las Rimas ‘en las que todos ven, sin
embargo, una mirada burlesca y risueiia del poeta frente a las convenciones
poéticas establecidas, propias y ajenas.* Con todo, se adopte la posicién que se
adopte, las Rimas presentan una importante potencialidad de lecturas que
podrian colaborar para la aclaracién de determinadas cuestiones de este ultimo
Lope, todavia no del todo resueltas.

La Gatomaquia no escapa a esta problematizacion puesto que se encuen-
tra inserta dentro de estas Rimas, estableciendo con ellas relaciones en todos los
niveles del texto. Al decir de Celina Sabor de Cortazar (1982: 13-14)

~
Ubicada al término de esta sucesién de poemas. La Gatomagquia resume. en cierta
forma, su tematica, su tono y su espiritu. El tema es el amor v los celos; el tono

' Asi, Felipe Pedraza (1978:418) en su lectura de las Rimas concluve que: “Si el humor
es una forma de la temura, la expresion lirica de Lope en las Rimas de Tomé de Burguillos
es totaimente humoristica. Lope. el viejo, se rie tiemamente del mozo que fue. El proceso de
alquimia poética, antes oculto. que transformaba a Isabel Freire en Elisa v a Micaela de Lujan
en Camila Lucinda, aparece ahora ante nuestros ojos como producto de la fantasia del poeta
que mueve su lengua y su pluma a impulsos del corazén™. Por su parte A. Carreflo (1981: 562-
563) en los pérrafos finales de su andlisis de la colecci6n indica: “ De ahi que el estilo de la dltima
poesia de Lope no sea tan solo decente o raro, como bien afirmaba Quevedo en la aprobacion
del libro, sino también burlesco y parédico (...) Por lo que el Lope clérigo (el autor) se rie
finalmente, v a través de Burguillos (personaje de sus coplas). del amor hacia Juana marcan
la crisis final de su desengailo ante la muerte historica de 1a amada Marta de Nevares. La parodia
v el humor toman el propio modelo en referencial e implicai un total desengailo en el propio
sistemna poético, en sus modelos liricos vacios de significacion.’ Para J. M. Rozas (1990: 203)
“el libro camina por cuatro vias distintas: a) un cancionero a Juana, b) una critica acompanada
de palinodia de la sociedad. sobre todo de ciertos poderes, ¢) poemas anticulteranos. pero en
la coyuntura mencionada de Pellicer y los pajaros nuevos y d) sonetos a personas reales, muchos
de ellos sin burlas “hablando en seso™. Cecilia Pisos (1993, inédito) opta por definir en las Rimas
cierta “...discusion textual. de estética puesta en duda, porque en el conjunto que constituyen
las Rimas coexisten sonetos petrarquistas (la mayor parte de Jos que “Lope™ describe como
escritos “en seso”), los sonctos antipetrarquistas (“género de poesia faceciosa™). sonetos con
rasgos cultos v sonetos contra los cultos (“de estilo més castellano que culto™). Por otro lado
dos impulsos paralelos a los de pretension v decepcion. los de humilitas y superbia. corren en
el discurso paratextual justificatorio con que “Lope” intenta cubrir sus poemas y permiten,
por disociacion del sujeto lirico. deslindar responsabilidades autorales. Esto se lee
contundentemente en los sonetos del incipit (1,4) v en el del cieme (161), planteados como
sendos descargos prologales y-epilogales.” Un acercamiento més reciente a las Rimas lo
propone M. Blanco (2000:220) al sostener que “El lector de las Rimas de Tomé de Burguillos
intuye que su tema central es a misma poesia: sus tradiciones-y autoridades, los conflictos que
dividen su termritorio, su esplendor y sus miserias. Los demas propdsitos de Lope, glorificacion
de amigos, vituperio de enemigos, apologia pro domo sua Yy autocaricatura, erotismo y sétira
de la corte. de los pleitos o de las mujeres. se subordinan a este tema central. Estamos ante un
libro de poesia que habla sobre todo de poesia v de poetas, pero no a través de la alegoria del
Pamnaso (...) sino fingiendo que habla de todo lo humano y lo divino™
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burlesco pues se trata de una epopeyva comica. en la que la guerra es consecuencia
del amor, en esta materia se mezcla con su pizca de ironia, la seriedad sabia
(digresiones sobre miiltiples temas que hacen a la erudicién poética)’

De este modo La'Gatoniaguiia cotitparte los complejosrasgos de las Rimas
delimitados por la critica, desde la problematizacion de la figura autoral (las
referencias al licenciado Burguillos son multiples a lo largo del poema) hasta la
mirada burlesca y parédica hacia otros textos, gesto que no se reduce solamente
a la historia de Angélica y Medoro o al género épico, sino que propone el mismo
didlogo que la coleccion en la que esta inserta con el resto de la obra de Lope, tal
como afirma F. Pedraza (1981: 572) en su estudio acerca de esta obra:

Frecuentemente se ha seiialado lo que nuestro poema tiene de remedo de la épica
ariostesca; menos comentada, pero no de menor importancia, es la parodia que
Lope hace de su propio teatro. En los sonetos de las Rimas de Burguillos se burla
de sus producciones liricas anteriores; en La Gatomaquia serie de las extravagan-
cias que a los 72 afios veia en su obra dramatica.

No se propuso una parodia estricta ni del poema épico, ni de la comedia espafiola.
Con libertad absoluta va elaborando una trama, unas situaciones y unos comen-
tarios a las mismas que son, a un tiempo, remedo del mundo épico clasico-
renacentista y del universo dramatico de sus centenares de comedias. Mezcla
elementos de distintas procedencias y crea un poema parédico que no se sujeta al
pie forzado de caricaturizar punto por punto a un género o un estilo.

Este es el punto de partida que debe regir cualquier interpretacion que se
realice de este texto: entenderlo como la Gltima mirada del inventor de la Comedia
nueva a su creacion, la contemplacién del monstruo de la trit Jicomedia nueva por
parte de su creador desde el gesto mixto de sonrisa y burla de la parodia. Si
Burguillos es la mirada hacia su produccién poética (recordemos la cita de M.
Blanco que indica que “el lector de las Rimas intuye que su tema central es lamisma
poesia™), La Gatomaquiaes, claramente, lamiradahacia suproduccién dramatica,
como ya lo indica F. Pedraza.

El sentido de este trabajo serd entonces desentrafiar de qué modo construye
Lope laparodia de suteatro serio, mas precisamente de suteatro de tema historico

5 Argumentos similares esgrime Mercedes Blanco (2000:20) quien, sin entrar en el
andlisis de La Gatomaguia opina que “Digamos de paso que mas que de lo divino, relegado a
las. pocas v secundarias composiciones sagradas del final del libro. las Rimas tratan de los
animales. no sélo en La Gatomagquia sino en un puiado de sonetos-fibulas que comparten con
esta epopeva comica una aguda representacién antropomoérfica del mundo animal.”

¢ ). M. Rozas (1990: 121) confirma esta hipétesis de Pedraza: “Tres aflos después. poco
antes de agosto de 1634 cuando Lope pasa del planteamiento discreto de sus pretensiongs (...)
a la protesta se escribe La Gatomaquia, una parodia, mucho mas que de la épica. de la comedia
nueva como ha mostrado recientemente Pedraza™
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sin olvidar que esto funciona en el marco de la parodia del género épico,
mediatizado todo por una figura autoral construida a 10s efectos de reforzar esa
burla pero también de lograr cierto distanciamiento frente al objeto parodiado.’

2 A pox Lore FEvLix DEL CARPIO, SOLDADO EN LA ARMADA DE SU MAJESTAD.
EL MONOLOGO DE LOPE

La figura autoral, que debe ser entendida como Burguillos, mencionada en
diversas oportunidades a lo largo de las siete silvas que componen La Gatomagquia,
reviste particular importancia en la primera parte del poema. Esta primera parte que
comprende la Proposicion, la Invocacién y la Dedicatoria, topicos de la poesia
épica®, ocupa solamente cincuenta versos frente a los casi dos mil quinientos de
la narracién, sin embargo son versos fundamentales para deslindar algunos
conceptos de la figura autoral que seran indispensables en el momento de precisar
las caracteristicas de la mirada de Burguillos sobre la producciéon dramatica
lopesca

Yo aquel que en los pasados
tiempos canté las selvas y los prados. (Silva I, vv.1-2).

Mas alla de la presencia de La Eneida que se nos ofrece como pista para
reconocer la intencionalidad épica, parédica o no, lo que primero debe llamar la

7 La lectura del teatr. de tema historico de Lope se puede justificar en tanto las obras
sobre la historia de Espafa ocupan un lugar fundamental, no solamente por la cantidad de
comedias, sino también por los variados problemas poéticos que ellas plantean, en tanto son
un terreno propicio para analizar uno de los puntos nodales de la Comedia: }a mezcla de lo tragico
y lo cémico. Cabe sefalar al respecto consideraciones de Joan Oleza (1997: xxvii) al detenerse
en el periodo comprendido entre 1599 y 1613: “Los dramas historiales constituyen con mucho
¢l grupo més nurmeroso de la produccion de estos quince anos. No es que Lope descubra ahora
¢l drama histérico (...) sin embargo es ahora cuando dando un verdadero salto cualitativo-
cuantitativo, la experimentacién se abre a una explotacion masiva de las posibilidades del
género, vy ahora cuando se imponen dos direcciones fundamentales. la de la comedia de santos
(once al menos en este periedo. frente a una sola en el anterior) y la de los dramas de la historia
de Espaa (casi cuarenta frente a los ocho anteriores y frente al centenar corto que R. Brown
calculaba en un matizable invemtario en toda su produccion).

*  Recordemos que F. Pierce (1973:326) define a La Gatomaquia como “epopeya
burlesca” y C. Sabor de Cortazar (1982:25) manifiesta que: “Debemos suponer que Lope, coino
buen conocedor de los principios de la épica, que habia practicado largamente, compuso su
poema burlesco sobre esos principios modificandolos en la medida en que los parodiaba. Para
poder valorar el poema que nos ocupa, es preciso seialar los canones de la épica y analizar luego
la forma en que Lope los maneja” r

%  La Gatomaguia de Lope de Vega (C. Sabor de Cortazar, ed. 1982). Todas las citas
se hardn por esta edicion.
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atencion es que esta proposicion y el poema todo se inicia con un yo. Yo que
instaura desde el principio el problema el concepto de autor basico no solamente
en la épica sino también en la dicotomia ya construida entre Lope y Burguillos.'

Por un lado ese Yo muestra un sujeto poético que se construye a partir de
la parodia, de la imitacién, del contracanto de la obra virgiliana'' pero también es
un yo que aprovecha el intertexto para construir su propia genealogia poética,
siguiendo el texto virgiliano (“quondam”) incluye su historia y su propia creacion
de los pasados tiempos. Ahora bien este yo puede tener o no tener un correlato
referencial, que puede ser Burguillos entanto sujeto parédico pero también puede
ser Lope en tanto sujeto poético capaz de poseer cierta genealogia. Recordemos
que el tinico linaje que es capaz de detentar Burguillos es el que le arma el propio
Lope en el paratexto de las Rimas y funciona de manera justamente inversa a la
de los inicios de La Gatomagquia puesto que en lugar de ir de lo grave a lo menos
grave va de “la corteza aristofanica a la verdad platonica”."?

Esta tradicién como escritor de Burguillos se reduce, pese a que ha escrito
muchas cosas “en este género de poesia faceciosa”, a su participacion en las
justas isidrales ya La Gatomaquia, unico texto autorizado por Burguillos para ser
publicado. De ahi que en este “Advertimiento al sefior lector” el linaje no
solamente no se construye sino que adems se borra a punto tal que el libro “sale
a luz como si fuera expdsito...”"* sin padres, pero también sin obras precedentes
que lo legitimen.

Es por eso que se muestra una operacién absolutamente inversa en La
Gatomagquia en cuyaproposicion el yo poético se presenta de manera radicalmen-
te distinta a la de ese Burguillos del paratexto. Se puede aducir que esta diferencia
estriba en la inversién parddica de los topicos de la épica v de la literatura en

¥ Para la importancia de las instancias narrativas en la épica 4durea y la versatilidad en
la primera persona del sujeto épico es fundamental la consulta de los articulos de C. Albarracin
Sarmiento (1974, 1986) sobre La Araucana.

""" Sobre la pertinencia de La Eneida como modelo de La Gatomaguia debemos recordar
las palabras de C. Sabor de Cortazar (1982:24) en su estudio introductorio que indica que “No
es La Eneida el modelo elegido como patron, segin el ideal épico medieval y renacentista sino
La lliada y \as leyendas de la guerra de Troya™

2 Con este Lope me refiero al sujeto que firma la dedicatoria al duque de Sessa v,
seguramente, ¢l sujeto que construye el Advertimiento al Sedor Lector sobre la pertinencia
o no de considerarlo idéntico al sujeto biogréfico, cr. J. M. Rozas (1990). F. Calvo (2000) -

& No debemos olvidar igual que la relacion de paternidad entre el poeta ¥ su obra es un
topico que se puede recorrer en la propia obra de Lope desde el someto “Versos de amor.
conceptos esparcidos...” finamente leido por Gaylord (1986) hasta el prologo de la Quinta
Parte de sus Comedias: “las que he dado a luz en esta quinta parte...” La inversion parddica de
este tdpico se ve no solamente en las Rimas de Burguillos sino también. por ejemplo, en el
Prélogo del Quijote de 1605 en donde se presenta esta relacion de paternidad aunque trunca
al mostrarse el sujeto prologal como “padrastro” de su obra
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general que permiten que un sujeto poético sin ningiin tipo de tradicién se
adjudique una genealogia literaria propia y ajena que lo remonta hasta Virgilio y
que por lo tanto es un sujeto parédico alin mas fuerte, de hecho La Gatomaquia
es la unica obra cuya autoria Burguillos reconoce.

Pero se puede aducir también, y esta podria ser la hipotesis mas fuerte, que
en esta mirada a su produccién dramética, Lope opta por construir un sujeto
poético mas cercano y legitimado por una larga tradicion de escritura. De ahi la
fuerza delyo inicial que desplaza el /lle virgiliano por el ego que el poeta de Mantua
pone en segundo lugar. Otra de las razones que validaria esta hipdtesis es lamarca
biografica propuesta por J. M. Rozas quien ve en el Lope de esta etapa cierto
“virgilianismo” que lo lleva a analizar en esos términos el soneto 57 de Burguillos
(“jOh gran Virgilio!, si sangrientas vieras...”)"

Por lo tanto, en consonancia con la ambigiiedad de este sujeto parédico,
sostenida por gran parte de la critica, €l sujeto que se construye en esta
proposicion de tema de La Gatomagquia esta mas cerca, referencialmente de un
Lope empirico que del Burguillos presentado en el Prélogo de las Rimas."

Este repaso por su obra estética incluye, indudablemente, la poesia pero
en La Gatomagquia, tal como lacritica se ha encargado de demostrar, se vaun paso
mas alla en los temas de la creacion al afladirle a lo que se esta definiendo como
temas de poesia bucdlica y amorosa una materia mas grave, que puede ser tema
de la épica, pero también puede significar algo mas relacionado con la totalidad
de la produccién de esta figura de autor que se esta esbozando en esta proposi-
cion.

En ella, claramente, el sujeto poético operara de la misma manera que ha
hecho con el primer verso: aprovecha un elemento del texto virgiliano (4rma
uirumque cano) para invoducir nuevamente su propia creacién. Y si en los
primeros versos se podia ver una definicién de cierta materia relacionada con lo

~ % Dice Rozas (1990:520) refiriéndose a esta mirada del Lope anciano hacia Virgilio:
“Horacio y Virgilio son citados e imitados, v diria que sofados. con especial veneracion, por
Lope, en su vejez. Obsesionado con el mecenazgo regio con que Espaa en su ancianidad, le
debia recompensar moral y economicamente, no puede olvidar que ambos poetas latinos
tuvieron por protectores ejemplares nada menos que al Mecenas por antonomasia y al
Emperador, por lo que pudieron hacer una obra cuidada y alejada del vulgo. otra de las obsesiones
del ditimo lustro de Lope.” .

1 Recordemos que para Antonio Carrefio (1981:553) “La interrelacion de personas (del
personaje al autor) es dual. (...) no importa tanto ¢l que Burguillos éxistiera como personaje
histérico: él, al igual que el narrador v la Juana lavandera. son conjuntamente, ya en el texto
de Lope, elementos de ficcién...”. Rozas (1990: 202-203) “...en una primera lectura Burguillos
es un heterénimo pero en una segunda es una méscara, intermedia entre ¢l seudénimo y el
heterénimo creada para poder atacar a Pellicer. Con lo que llegamos al cefitro de la ambigiedad
de la definicién de Burguillos, que podriamos simbolizar en el retrato que va al frente de la obra:
un disfraz dc Burguillos, y, a la vez. un disfraz de Lope™. L
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pastoril y tal vez con la lirica; estos dos versos ademas de introducir temas mas
graves, nos dan una de las mejores definiciones de lo que es el teatro de historico
de Lope:

Las armas y las leyes
que conservan los reinos v los reves (Silva l, vv 5-6)

Si bien estos temas pueden adscribirse claramente a la poesia épica si
relacionamos las ideas de La Gatomagquia como relectura de la produccion
dramaticay la presencia fuerte de un yo autoral que se mira y se burla de si mismo,
es facil resolver la ecuacién no solamente para el lado de la épica, sinotambién
a la del teatro serio dentro del cual, la produccion histérica ocupa un importante
lugar.'¢

En trabajos anteriores defendi la tesis de que el eje centralizador en
abundantes obras de tema histérico de Lope es la construccién de una idea fuerte
denacién de Castilla/ Espafia y del imperio espaiiol. Sia esto le sumamos una serie
de reflexiones del propio Lope acerca de su teatro historico, esta idea de la
pedagogia para mantenimiento de imperios, reinos yreyes uno de los modos mas
apropiados de definir su dramatizacion de la historia de Espaiia, es del todo
pertinente.'” Una serie de citas asf lo confirman:

De la Historia dijo Cicerdn, que no saber lo que antes de nosotros habija pasado.
era ser siempre nifios: conocida es su utilidad tan encarecida de tantos (...) la
obediencia y veneracién del Rey muestra con sangriento castigo la presente
historia, cuanto bien resulta amarle y servirle, y cuanto mal de resistirle y
desobedecerle. (Dedicatoria de La campana de Aragon)

contra los tiempos la feliz historia

de tus hazarias, que con alto ejemplo

la Fama escriba en su glorioso templo.

En bronce, en oro, en lAminas de Homero,

que son mas que los bronces inmortales,

verlas escritas por la pluma. espero

de ingenios raros a la tuya iguales. (E/ hijo de los leones. 222 a)

6 Cabe destacar que una serie de motivos €picos funcionan también como motivos
dramiticos estructurantes de este tipo de teatro. :

" Si bien no voy a realizar un analisis detenido de esto, cabe destacar que una de las
conclusiones a las que llego en mi lectura es que el teatro historico de Lope de Vega se puede
entender como un dispositivo de narracion histérica que permite definir en ¢l una serie de
nucleos constantes a la manera de los discursos cronisticos (White, 1992): el relato de los
origenes de Castilla el armado de una linca gencalégica que arranca en la Reconquista y
desemboca en el imperio de los Austrias o la utilizacién de difcrentes héroes a los que la misma
manipulacion de la historia les otorga la categoria de mitos.
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Ves aqui el Fénix de sus muertas llamas,
‘que nuevas alas de su incendio crias,
para que ocupes con la historia mia.
versos y prosas, lenguas. plumas, famas. (E/ postrer godo de Esparia, 392b)

Es tan antigua la nobleza de los Caballeros de Madrid (en estos felices dias la mas
insigne villade Europa) que no entiendo que seria lisonja Poética decir que tienen
algunos su ascendencia desde aquel inclito Fernando primero Rey de Castilla, la
historia del cual dedico a V.M. cuya sangre en tan ilustres sujetos resplandece.
(Dedicatoria de El primer rey de Castilla)

Quiero honrar las letras y armas

que las armas y las letras

conservan Imperios grandes,

que se perdieran sin ellas. (La mayor victoria, 225 a)

Dos cosas suelen ganar,

que son la pluma y la espada.

los Imperios de la tierra

de estas los Reyes se hicieron

que sus coronas tuvieron. (La ventura sin buscalla, 260 b)

En todas estas citas vemos la importancia del relato escrito de la historia
de los reinos y de los imperios como modo para su subsistencia, ya sea como
imperios prosperos, ya sea en la memoria de los ciudadanos de nuevos imperios
que tendran la capacidad, gracias a la doble temporalidad instaurada por el teatro
histérico, de reponer en estas historias dv épocas pasadas la propia.'® Hay, sin
embargo, en las citas ciertas matizaciones puesto que algunas corresponden a
dedicatorias y otras directamente a didlogos de comedias con las consiguientes
diferencias que ello implica.

Indudablemente el yo de las dedicatorias estd mas cerca del que se
construye en la proposicién de tema de La Gatomagquia que el yo dialégico que
instauran los didlogos dramaéticos'®, pese a esto en ambas instancias discursivas

¥ Ademds de las clasicas consideraciones de Ruiz Ramén (1981), también son a este
efecto iluminadoras las palabras de Oleza (1997: xxxi) quien marniifiesta que: “J. A. Maravall
ha explicado la conformacion paraddjica de esta conciencia histérica en el Renacimiento. De
la constatacion de 1a continuidad entre el pasado y el presente deriva la utilidad del pasado para
conocer v guiarse en el presente. Es asi como Maquiavelo extrae las lecciones para su ciencia
politica del presente estudio de la Antigliedad. r
¥ Sobre la dedicatoria como un dispositivo de conformacién de la figura autoral cfr. Calvo
(2001). 0
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se puede reconocer la intencionalidad ideologica de “cantar las armas y las leves/
que conservan losreinosy losreyes”. Elmejor ejemplo lo constituye la dedicatoria
de Roma abrasada en donde no solo se pone de relieve la importancia de relatar
las vicisitudes de los imperios sino que ademas se elabora una teoria acerca de
la historia y la poesia condicionada por el dedicatario: “Gil Gonzalez de Avila.
Coronista de su Majestad”. De este modo el autor de la dedicatoria le ofrece al
cronista:

La Tragedia de Roma, no en su grandeza y suma felicidad. como V.M. nos da a
Madrid en descripci6n tan heroica, que como tabladepintor insigne con admirable - -
veneracion se respeta, sino abrasada, aunque Roma, y a los-pies de un tirano la
cabeza del mundo, para que se vea lo imposible de la proporcidn en la infinita
distancia. A la corona que V.M. puso a mi patria doy un laurel indigno; al honor
de nuestros Magistrados, el pervertido gobierno de aquellos consules; al premio
de las letras en esta edad dichos, el ingrato discipulo de Séneca. alareputacion de
nuestras armas, las Consulares insignias desatadas, y las Aguilas de plata tefildas
del ocio; y el mas sangriento perseguidor de la Romana Iglesia. a quien tanto ha
celebradola CatélicaMonarquia de Felipe Cuarto: pero finalmente Historia porque
no le alcance (hablando con V.M.) la opinién de Herodoto, pues no dira si van
juntas: Quo fit ut sapientius, atque praestantius Poiesis Historia sit.

Con lo cual esta dedicatoria repite la idea de la funcionalidad ideoldgica
del relato de los reinos y de sus adversidades y fortunas como ejemplo de
conservacion de otros imperios, hecho que se ve aqui bien claro en la comparacién
realizada entre un Madrid floreciente cuya historia estd a cargo del cronista de
su Majest:d y la decadente Roma, objeto de una comedia.?’

Finalmente, se puede sostener que en esta proposicion de tema de La
Gatomagquia se comprueban dos elementos importantes: en primer lugar, la
construccion de un sujeto autoral mas cercano al laurel de Lope que al tomillo de
Burguillos ?' que se insinia como enunciador externo del relato que vendra a
continuacion; en segundo término, la posibilidad de reconocer el teatro histdrico
como un elemento importante en la produccion de este sujeto autoral. De ahi que
una lectura detenida de estos versos, a la luz de algunas consideraciones del tema
en las obras dramiticas y en sus dedicatorias, legitimen la posibilidad de
considerar La Gatomagquia como una mirada parédica también hacia el teatro de

X Recordemos que Lope construye en sus obras draméticas una gran cronica de la historia
de Espada .

31 Para estas oposiciones entre laurel=Lope; tomillo= Burguillos consultar Camreno
(1981).
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temna historico cuandoel sujeto de laproposicién mezcle su vozcon el yo parodico
Tomé de Burguillos.

Los diez versos siguientes que corresponden a la invocacion a las musas
funcionaran de manera similar, en lo que respecta al sujeto autoral ya que
nuevamente se construye a medio camino entre Lope y Burguillos. Por un lado,
un sujeto poético elevado, capaz de convocar a las “musas del castalio coro” y
de reconocer en si mismo el genio poético (v.16) que lo hace capaz de cantar “la
guerra, los amores y accidentes”, tres ideas que pueden establecerse como las
ideas motoras de laaccion dramatica del teatro histérico de Lope™ pero inmedia-
tamente se produce una relativizacion parodica no solo por la insercién de los
protagonistas de dichas aventuras: “dos gatos valientes”; sino también por el
desplazamiento hacia un efecto ludico de lectura logrado a partir del juego
construido entre el “darse a perros” y “darse a gatos”, mas la dilogia que subyace
en esta iltima expresion.? Sin embargo este gesto parédico esta inmediatamente
desplazado por la irrupcién del sujeto poético “Celio” identificable con el Lope
de senectute, que va un paso mas allé en la queja del abandono de los sefiores:
“Principes ingratos” puesto que no reconocen en la tradicién de escritura del
poeta sus esfuerzos literarios en aras de la conservacion de los reyes. El verso
21 propone ademas una 1ltima vuelta en la interpretacion de esta invocacién, la
del poeta devenido en gato, transformacién que, como veremos, implica dos
ideas. ‘

La primera de ellas nos lleva a afirmar que si el poeta se transforma en un
gato, entonces su poesia antes seria también se desplazara hacia el universo de
los gatos, de ahi que se continiie en la linea del doble camino entre la del poeta
serio y el burlesco. La segunda idea, que acompafia el significado de gato como
ladrén, propone leer otra vez la duplicidad en la construccién del yo poético: sera
Lope en tanto creador de poesia/ dramaturgia anterior dedicada a los principes
que no la han sabido entender y sera Burguillos en tanto ladrén de su poesia
anterior, dada la ineficacia de ella, los principes la han olvidado. Por lo tanto la
robar4 para reformularla, ahora en clave comica, ya que en c6digo serio no ha

= Estas ideas van en consonancia con lo que manifiesta acerca del tema del poema F.
Pedraza (1981:573) al sealar que: “El motor del poema burlesco es el amor. Todo cuanto se
ha dicho de la comedia a este respecto se puede aplicar con absoluta propiedad a esta epopeya
bufa. El amor mueve todas las acciones del mundo gatuno.’La comedia es esencialmente una
fabula de amores. La formula es siempre la misma. Aunque trateii temas absolutamente distintos
como Fuenteovejuna v La dama boba, ¢l conflicto siempre se plantea a través de las vicisitudes
amorosas de los personajes centrales.”

2 Asi, en el aparato critico C. S. De Cortazar explicasesta dilogia del siguiente modo:
“Lope juega con dos sentidos de esta expresion: entregarse al hurto y dedicarse a cantar los
gatos” (73). Esto se logra a partir del doble sentido de la palabra gato. .



“Dejando alegre en el postrero acento... 169

logrado su cometido.* De ahi que esterobo de la propia poesia implique una toma
de posicion poética, pero también ideolégica en tanto postula un descreimiento
de la poesia anterior. #*

Vemos como el andlisis de la Invocacién arroja resultados similares al de
la Proposicioii y algo similar, aunque con algunds variantes, s¢ repetira en la
Dedicatoria a Lope hijo, ya anunciada por el epigrafe del comienzo del poema.
Dicha dedicatoria ocupa los siguientes veinticinco versos, es decir que es mas
extensa que la union de la proposicion y la invocacion y presenta una serie de
elementos que no pueden ser pasados por alto en esta conformacién del
dramaturgo que objetiva y se rie de su propio teatro, aunque éste sea serio.

Seguramente es la dedicatoria de La Gatomaquia el lugar donde mejor se
insinta Lope como sujeto poético del poema, capaz de objetivar su poesia como
taly de prologar el episodio burlesco que se narrara luego, a cargo de Burguillos.
Resulta curioso comprobar que en la dedicatoria a Lope hijo de la comedia E/
verdadero amante, * los topicos de su discurso son similares ya que en las
preliminares de la obra teatral Lope dice:

...sabed que tienen los hombres, para viviren el mundo, cuando no pueden heredar
a sus padres mas que un limitado descanso, dos inclinaciones, una a las armas y
ofra a las letras, que son la que aquella celada y libro significan, con la letra...

En una linea similar a la descripcién con la que nos encontraremos en la
dedicatoria:

No siempre has de atender a Marte airado,

desde tu tiernz *dad ejercitado,

vestido de diamante,

coronado de plumas arrogante...(Silval, vv.43-46)

¥ Ademés de la idea rectora de este ciclo de semectute que es, como va dijimos, el deseo
de dignidad de Lope y sus pretensiones de ser escritor de corte. Rozas demuestra que es
fundamental la imagen de Felipe IV a lo largo de todo este periodo de la vida del poeta. Esta
presencia es tan importante para el critico que lo lleva a afirmar. conectando el gato con un
toro muerto por Felipe IV en un episodio anterior, que “no se puede dejar de relacionar al gato
con el toro del Anfiteatro. muertos subitamente ambos de sendos certeros tiros de arcabuz, desde
lejos. de un principe, no en sentido de un noble si no concret. 0 en un César Augusto. o sea
Felipe el Grande™ (1990: 122). Sicuiendo esta linca de lectura ¥ con la relativizacion que el
propio Rozas imprime a su teoria ( “Ya me doy cuenta de que mi punto de vista por monocorde.
pudiera ser engaioso™) (121). se podria pensar que el arcabuzazo de Felipe [V a Marramaquiz
no es ofra cosa que una nueva ingratitud cuyo destinatario ya no ¢s la grave poesia y dramaturgia
que sostiene su imperio sino también los modos burlescos de esa misma literatura. -

3 Cabria preguntarse si no es ese el mecanismo ontolégico de lo parédico.

¥  Dedicatoria que podemos datar alrededor de 1619 por ser esta la fecha de publicacion
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Este seria un argumento mas a favor de la fuerza de Lope como sujeto
poético en esa dedicatoria. Otra de la razén podria éstribar en el hecho de que el
sujeto que produce la dedicatoria conoce la infancia de Lope hijo y su participa-
cion en campaiias militares desde pequefio:

Desde que viste la morisca puerta
de Tunez y Biserta.
armado v nifio en forma de Cupido (Silval, vv.38-40)

Por tiltimo se podria establecer que repite la doble posibilidad planteada
por Lope en la dedicatoria de El verdadero amante en donde los méritos de la
infancia se desplazan del hijo al padre:

esta comedia llamada E! verdadero amante quise dedicaros por haberla escrito de
los afios que vos tenéis, que aunque entonces se celebraba conoceréis por ella mis
rudos principios.

Todo ello, sumado a la recomendacion de padre a hijo que da Lope en el
paratexto del drama: “ no busquéis Lope ejemplo mas que el mio” contribuye a
reconocer, una vez mas, a Lope como sujeto enunciador de esta parte en
detrimento de la voz burlesca de Burguillos que esta casi borrada frente a esta
suerte de voz biogréfica coincidente con la dedicatoria de E/ verdadero amante
que un Lope empirico dirige a su hijo. ¥

Ladedicatoria es, dentro de esta suerte de topicos preliminares de la épica
(proposicidn, invocacién y dedicatoria), el lugar en donde el lector puede percibir
mejor el ethos grave de la dicotomia Lope-B-rguillos. Al igual que en las Rimas
el paratexto épico, o por lo menos lo que no e; relato, esta a cargo de Lope, que
le imprime su firma ya no directamente como en el “Advenimiento al sefior lector”,
sino de manera indirecta, mediante la dedicatoria a su propio hijo.?® Y no
casualmente, por motivos que no adelantaremos, es también en esta dedicatoria,
aprovechando el caracter de soldado de Lope Félix en donde se acumulan dos
alusionesa lahistoria del imperio espafiol, alusiones que ya han sido dramatizadas
por Lope en algunas de sus obras. Comienzan las referencias al mencionar los
robos de los cuales eran objeto los navios esparioles por parte de los holandeses:

¥ Siguiendo una linea de lectura cercana a la de J. M. Rozas creo oportuno destacar que
en la dedicatoria de E/ verdadero amante se tratan dos temas que podrian preverse como pre-
textos del ciclo de senectute: la falta de reconocimiento de algunos sefores v la critica contra
la erudicién. especiaimente contra el conocimiento de lenguas y en particular el griego
(recordemos que este es uno de los dardos enviados contra Pelticer a lo largo de todas las Rimas)

3 Al punto es identificable esta voz que dedica como Lope de Vega que el debate acerca
de la datacion de La Gatomagquia (Pedraza, 1981: 568-572) considera elementos biogréficos.
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...holandés pirata.

gato de nuestra plata.

que infesta las marinas,

por donde con la arrnada peregrinas (Silva I, vv.27-30)

La construccion de los holandeses en tanto enemigos no se remite
solamente a la idea del saqueo de los barcos que cruzaban el Atlantico, sino que
trae consigo todo el problema de las luchas religiosas. Esta constante tematica
en el teatro histérico de Lope puede verse desde las obras de la Reconquista hasta
las mas cercanas a la época de escritura en las que los enemigos del imperio v de
lareligion se desplazan hacia los cismaticos. Eimejor ejemplo de esto es la comedia
de El Brasil restituido, en laque se combinan la lucha contra laherejia ila‘campaﬁa
militar para recuperar la ciudad de Bahia.  Sin embargo las alusiones a la pirateria
de holandeses e ingleses pueden rastrearse en otras comedias como por ejemplo
La mayor victoria de Alemania de don Gonzalo de Cordoba donde también se
ve esta doble linea en la presentacién del enemigo y se utiliza incluso la misma
rima pirata/plata™:

que desde alli descubre

cuanto a la vista la distancia encubre

del Holandés pirata,

tan rebelado a Dios, como a su duefio,

y de ambicién armado tanto lefio,

sediento de oro y plata. (La mayor victoria de Gonzalo de Cordoba 300b)

Es decir que aqui, se refuerza nuevamente la coherencia del sujeto que
dedica. que una vez més podemos identificar con el Lope autor de diferentes
dramas histéricos en los que desarrolla estos temas. La otra marca histérica de la
dedicatoria es aquella que se refiere al Marqués de Santa Cruz, bajo cuyas érdenes
su hijo Lope particip6 en una expedici6n al norte de Africa.

Desde que viste la morisca puerta

de Tunez y Biserta,

armado y nifio en forma de Cupido,

con el Marqués famoso

de mejor apellido,

como su padre, por la mar dichoso. (Silva I, vv.37-42)!

= Para mayores precisiones acerca de esta obra Cfr. Calvo (2002)

¥ "Aunque. de todos modos. no sea una rima muy original

' Es interesante marcar que la fama (famoso) y el linaje del Marqués (apellido) quedan
explicitamente remarcados puesto que es la unica vez en esta primera parte (proposicion.
invocacion y dedicatoria) en la que se rompe el sistema de pareados y sc pasa en los tres versos
en que se describe al Marqués a un tipo de rima cruzada.
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Este personaje, don Alvaro Bazan, el segundo Marqués, es protagonista
de un drama histérico de Lope: La nueva victoria del Marqués de Santa Cruz
(1604) y la construccion que de €l se hace condensa muchos de los mecanismos
de funcionamiento del drama historico, como por ejemplo la construccién de una
genealogia heroica o la presencia de alegorizaciones que deciden sobre la suerte
del imperio y que hacen explicita la fuerte unién de la historia v la religion
caracteristica de este tipo de dramas. Por otra parte, muestra la estrecha relacion
entre padre e hijo (primer marqués y segundo marqués) y su relacion directa con
los monarcas espaiioles. Ejemplo de esto son los siguientes versos de la comedia
correspondientes a una escena alegorica, de importante tramoya, en la que
aparecen el marqués dormido, laReligion, la Victorianaval y el primer Marqués:

Suene una trompetay dando vuelta un bofeton; salgapor alto la Religion, dentro
de un medio Castillo; y por la otra parte en otro la Victoria sobre una Galera
pequeiia y cesando la Caja digan (...)

El Marqués durmiendo diga asi
MARQUES

¢Quién eres tu que me animas
y desde esa Torre llamas?
ReLIGION

La religion soy Marqués,

Y este Castillo es la patria,

VO soy, por quien tu gran padre
tantas Navales batallas

vencid, como ahora muestran
las paredes de tu casa.
Agquellos cuatro Fanales,

de Ingalaterra y de Francia
Africa y Asia te muestran
sefias de victorias altas.
MARQUES

Es pnsible Damas bellas,

que merezco vuestra gracia,
;quien eres tu que me nombras,
y a quien mi anima acompaiias?
VicTORIA

Soy la Victoria Naval,

que en esta Galera pasa,

los Golfos y los estrechos,
cuando se ofrecen batallas.

Yo coroné treinta veces,

a tu padre, que otras tantas
vencié batallas del mar,

por la Religién Cristiana.
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Corriéndose una cortinaen mediodel Teatro se veauna basade Pirémidey sobre
ellael Marqués Don Alvaro armado, conun bastony alrededor muchas banderas
ydiga el Marqués

MARQUES

Salve heroico padre mio,

salve defensa v muralla,

de Espafia, y la Religion

de Cristo. honor de tu patria. (La Nueva I'ictoria del Marqués de Santa Cru- .232
a-b, 233 a)

Un lector medianamente familiarizado con los procedimientos dramaticos
puestos en juego por el teatro histérico de Lope de Vega sabe que este didlogo
es emblematico de este tipo de obras, sobre todo a causa de las personificaciones
alegdricas que impulsan a los héroes dormidos a realizar sus hazafias y que
refuerzan la idea de Espaiia como centro de la religion.

De ahi que puede concluirse que las dos menciones a obras de teatro
historico en esta dedicatoria contribuyen a la validacién de la hipétesis ya
formulada: la de un sujeto autoral grave que esta més cerca del Lope dramaturgo
que del Burguillos productor de una comedia de capa y espada cuyos protago-
nistas son gatos. Contribuyen a acrecentar esto las posibles relaciones que
pueden establecerse entre sucesos histéricos, héroes e ideologemas presentes
en estos escasos quince versos Y las obras histéricas de Lope cuya temética tiene
que ver con estas cuestiones.

Es decir que no es desacertado ver estas referencias como signos
emblematicos del universo cerrado constituido por aquellas obrs en las que el
dramaturgo trabaja con la materia histérica. Asi, funciona otra vez la conexién
hacia una figura autoral que hace explicita de maneramas o menos claraunacierta
trayectoria que lo valida; justamente, como ya marcamos, el mecanismo opuesto
al que caracteriza a Burguillos como autor.

Estos primeros versos finalizan siguiendo un tépico caracteristico de las
dedicatorias a grandes sefiores: la dicotomia entre la paz y la guerra o entre las
armas y el ocio a través de referencias mitologicas:

No siempre has de atender a Marte airado,
desde tu tierna edad ejercitado,
vestido de diamante,
- coranado.de plumas, arrogante.
que alguna vezel ocio
es de las armas cordial socrocio.
y Venus en la paz. como Santelmo
con manos de marfil, le quita el yelmo. (vv.43-50)



174 FLORENCLA CaLVO Foo. XXXIIL 1-2

Los modos de construccién de esta referengia mitologica en todos sus
niveles: el lingdistico, el sintactico con varios hipérbatos y encabalgamientos, y
el armado de la metéfora entre Venus y Marte que llega casi al ut pictura poiesis,
mas el manejo de los metros (sobre ocho versos que conforman seméanticamente
esta ltima parte seis son endecasilabos), refuerzan esta posibilidad de ver un
autor grave que va mas alla de ser la “parte seria” de Burguillos.

Se puede postular entonces que ese autor, un Lope serio que tiene detrés
elpesoy lalegitimacion de toda su obray cuya genealogia se presenta en las partes
no narrativas de esta épica burlesca que es La Gatomaquia acude también en
estos versos a la parte de su teatro “grave” y fuertemente ideologizada, represen-
tada por el teatro historico, para construir como dedicatario a su propio hijo y,
siguiendo el topico de las dedicatorias a los grandes sefiores, construir como
dedicatario indirecto al Marqués de Santa Cruz.

3 TEATRO HISTORICO O DANZA DE CASCABEL. EL MONGLOGO DE BURGUILLOS

Cuando Lope cede la voz a Burguillos para que relate ya no las peripecias de los
defensores del Imperio, sino los lances de amor y fortunas protagonizados por
los gatos de los tejados de Madrid, las referencias a los temas y los dramas
histéricos no desaparecen pero disminuyen y se condensan en'la Cuarta Silva.
Sin embargo, el primer interrogante debera construirse en torno al modo en que
las diferentes citas del teatro histérico desplazan su sentido serio al estar
enunciadas por esta voz burlesca que construye la historia, para lo cual lo
dramatico es fundamental no en su expresién seria sino en su costado cémico que
produce comedias 1*'banas o de capa y espada. Esta parte cémica del teatro
funciona en el caso de La Gatomagquia en un doble nivel de comicidad: el propio
de este tipo de dramas y el suplemento que le aflade la mirada satirica de
Burguillos.*

Teniendo presente estas ideas es que deben leerse las escasas alusiones
diseminadas en Ja Silva Cuarta, en un momento en que el argumento se aleja de
las convenciones de la épica y se acerca de modo bastante claro a los argumentos
delas comedias. Elmodo de lograr esto es a partir de la introduccion, en el tridngulo
definido por Marramaquiz Zapaquilda y Micifuz, de Micilda, una gata que

©  Ademés de las consideraciones va citadas de F. Pedraza (1981) y Ta coincidencia de
Rozas, C. Sabor de Cortazar en su Introduccion a la edicién del poema se detiene a analizar las
relaciones estructurales entre una comedia v La Gatomaguia y concluye diciendo que “Un
estudio en profundidad de la morfologia de La Gatomaguia llevaria incluso a demostrar el ritmo
teatral de la accion. Excepto el desenlace (parodia de la epopeya clésica) lo demas configura
una comedia urbana, de capa y espada en la que no falta ni siquicra el duclo. Lope no desmicnte
en La Gatomagquia su veta genial de dramaturgo™ (40-41).



“Dejando alegre en el postrero acento... 175

contribuira al enredo y a las peleas de los gatos. Es en este punto de la linea
argumental en donde se produce una serie de alusiones hacia situaciones
presentes en dramas histéricos de Lope como por ejemplo Los Tellos de Meneses
o El conde Ferndn Gonzdlez.

La prithera‘de las referéncias puede verse en uha comparacion lograda en
el nivel argumental: la visita de Micildaa la carcel a vera Marramaquiz sirve para
que el narrador elabore una comparacién con la visita de la esposa de Fernan
Gonzalez a la carcel para ver a su marido:

En fin, Micilda enamorada vino,

con que a toda objecion amor responde:

asi la infanta dofia Sancha al conde

Garci Fernandez preso, visitaba

en la oscura prision del rey su padre (SilvaIV, vv.118-124)

La obra que dialoga con estos versos es El conde Ferndn Gonzdlez, en
la que los micleos histéricos dramatizados son las luchas del conde de Castilla
contra los moros, contra el rey de Navarra y contra el de Ledn con una fuerte
relacion intertextual con el Romancero y con las Crénicas. Esta es la trama tanto
del segundo como del tercer acto de las visitas de dofia Sancha al conde, que en
el segundo acto tienen como consecuenciano solamente la libertad del prisionero
sino su casamiento con la hija del rey de Navarra que es quien lo mantiene preso.

SANCHA

Despertad, Conde

ConDE

¢{Quiénes?

SANCHA

Una mujer

ConpE

Esos pies

me dad

SANCHA

Vos el hierro a mi

de los vuestros, que yo vengo
a sacaros del castillo.
ConpE

De vos no me maravillo
mas de la dicha que tengo

n

E! conde Ferndn Gonzdlez es una obra de Lope datada por Morley y Bruerton entre
1606 v 1612, Se trata de una de las obras en las que se construye de manera mas fuerte esta
genealogia de los héroes castellanos que fuego desembocari en la figura de los monareas.
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SANcHA

Antes que os saque de aqui
haced al cielo testigo

de que os casaréis conmigo. (SilvalV, vv.2017-2026)*

Lope mezclaaqui dos partes de 1a obra puesto que hay otro episodio similar
en el tercer acto; en €l el conde esta prisionero del rey de Ledn; su esposa dofia
Sancha lo visitaen su calabozo vlo libera intercambiando las vestimentas. Sibien
los anotadores de La Gatomaquia (Rodriguez Marin y Sabor de Cortazar) anotan
que el episodio corresponde al acto I11 de la comedia creo poder sefialar que quien
pone preso al conde en el Acto Il es el rey de Navarra mientras que en el III el
causante de la prision es élrey de Leén. No transcribiré todo ese nicleo dramético
debidoasuextension (vv.2701-2890) pero me interesa remarcar que al finalizar ese
episodio la infanta dofia Sancha se ha convertido en una heroina épica, a punto
tal que obtiene el perdén del rey de Leén, pronunciado por el propio rey en
endecasilabos:

Rey
Condesa honrada,
hazaiia vuestra, y justa hazafia ha sido;
vos estaréis conmigo disculpada.
las guardas, no; vos quedaréis famosa
y a par de Grecia y Roma celebrada
vos habéis hecho la mas justa cosa
queospudodar gloriosonombre v fama (El conde Ferndn Gonzalez, vv.2910-2915)

SanCHA
Bésoos las manos

y el alto cielo vuestra vida aumente.

Rey

iQué sol tienen en vos los castellanos! (El conde Ferndn Gonzalez, vv.2937-2939)

Vemos como los versos de La Gatomagquia logran la parodia: la compa-
racion directa desdibuja el personaje heroico de dofia Sancha al equiparario a
Micilda, este rebajamiento se completa con el afiadido del componente sexual
presente como Unica razén de las visitas de dofia Sancha a su marido. Por otra
parte, lo que las anotaciones atribuyen a un “desliz” de Lope, que es el cambio
delnombre del conde Fernan Gonzalez a Garci Fernandez puede ser visto también
como unaopcién por la parodia a partir de lare-creacién de un personaje histérico

M El conde Ferndn Gonzdlez. R. Marcus (ed.. 1963). Todas las citas de la obra
corresponden a esta edicion.
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y su ocultamiento bajo otro nombre (que no es otra cosa que lo que hace Lope
con Burguillos).

La segunda referencia se da algunos versos mds adelante, luego de una
digresionacerca de los celos y de un simil que se utiliza para describir la pelea entre
las dos gatas de visita en la circel comienza una enumnéracion de mujeres famosas
enamoradas del mismo hombre. Es en esa lista que aparecen Fatima y Jarifa
enamoradas de Abindarrdez y dofia Urraca y Maria de Meneses enamoradas de
Martin Pelaez. Estas dos referencias funcionan de manera diferente por lo que
ambas requieren un analisis separado

Ni Fatima y Jarifa
por el abencerraje Abindarraez (SilvalV, vv159-161)

Esta primera mencion recrea, en los lectores, el universo de un subgénero
de comedias histéricas: aquellas de tema morisco basadas en diversos episodios
del reino de Granada y en diferentes fuentes literarias como la novela del
AbencerrajeylahermosaJarifa ,las Guerras civiles de Granada o el Romancero
morisco del propio Lope. Ninguna comedia de Lope registra un episodio puntual
acerca de la disputa de estas dos mujeres por el moro Abindarraez y las
anotaciones nos hablan nuevamente de una confusion del poeta. Sin embargo,
esta confusion debe ser entendida como programaética no solamente a los efectos
derecrear este tipo de ambiente, para el que los dos nombres de las mujeres moras
son funcionales (como su utilizacién en diferentes comedias lo demuestran), sino
también como mecanismo que hace a la parodia méas eficaz.**

En los versos siguientes se continia con esta comparacién aunque ahora
através de dos figuras correspond'.entes al mundo cristiano: dofia Urraca y Maria
de Meneses y otra vez como protagonistas de un enredo amoroso que tiene como
protagonistamasculino a Martin Peldez. Esta figura, que proviene de la prosificacion
y larefundicion del Cantar del Mio Cidno es utilizada por Lope como personaje
en sus comedias pero se menciona en algunos dramas histéricos sobre los que
me detendré.

En primer lugar se lo muestra como consejero del Cid en Servir con mala
estrella para lograr luego un efecto sobre el protagonista de la obra:

Fatima y Jarifa son nombres comunes en las comedias moriscas de Lope aunque en
ninguna de ellas disputan por el amor de un hombre. Coinciden como personajes en El primer
Fajardo. obra en que Xarifa estd enamorada de Abencerraje y Fatima. su prima, de Fajardo que
no es moro sino cristiano. Xarifa es ademas la protagonista de El remedio en la desdicha y
La envidia de la nobleza. Fitima. por su parte, lo es de dos comedias de cautivos Jiriud, pobreza
y mujer ¥ La viuda casada y doncella.
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Musico

Cuando el Cid vio que su Rey
no le hacia ningun favor,

quiso volverse a Vivar:

pero consejo tomo

dijole Martin Pelez:

acertais. Cid mi sefior,

que quien sirve a dueiio ingrato.
merecetal galardén.

TuriN

Quieres. por dicha, sefior.

que sea Martin Pelaez,

pues escucha mi razén.

Demos a Francia la vuelta,

antes que el tiempo veloz

vista nuestros verdes afios

de canas y de dolor (Servir con mala estrella. 61 a-b)

y luego su retrato esta en un panteén de héroes en El sol parado:

Don Pedro Arias fue quien puso
con el nombre de Aragén

miedo al Algarbe confuso,

y este en la misma ocasién
Martin Pelaez intruso. (243 a)

Estas alusiones a Martin Pelaez, especialmente las dos ultimas nos
introducen en el terreno de la comicidad, la primera esta puesta en boca de un
gracioso mientras que la segunda lo tilda de “intruso” dentro del conjunto de
héroes de la obra. La mencion que nos ofrece Lope en El caballero de Olmedo
en una escena completa la inclusién de este personaje en el ambito burlesco
en tanto quien oficia de gracioso en la tragicomedia se presenta con ese
nombre:

TeLLO

Seflor. soy calahorrefio
Pero

¢Sunombre?

Tewo

Martin Pelaez

Peoro

Del Cid debe de ser deudo
(Dénde estudi6?
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Tello
En La Coruiia
v soy por ella maestro. (El caballero de Oimedo. vv.1485-1489)*

Asi es como el gesto de Burguillos al recuperar este personaje contintia
con la parodia va ejercitada con él en la dramaturgia lopesca. Pero esta seguidilla
de personajes ilustres presentados en clave comica continia en los versos
siguientes de La Gatomagquia con la introduccion de los dos personajes feme-
ninos enamorados de Martin Pelaez: dofia Urraca y Maria de Meneses. El primero,
si bien se presenta como personaje dramatico en Las almenas de Toro, es
introducida en estos versos siguiendo la tradicion del Romancero que construye
ala figura de Urraca como la de una “mujer errada”. Pero lo realmente interesante
es la figura de Maria de Meneses:

Donia Urraca y Maria de Meneses
aquellaaquien pedia
. con palabras corteses
las nueces su galan, si no bailaba (SilvalV,vv.164-167)

La nota aclara que, una vez mas Lope se ha confundido el nombre del
personaje puesto que en su comedia Valor, fortuna y lealtad no se llama Maria
sino Elvirade Meneses. Hay querealizar, sin embargo, diferentes precisiones. En
primer lugar se entremezclan del mismo modo que en la comedia de la segunda
parte de la historia de Los Tellos de Meneses (Valor, fortunay lealtad) 1a levenda
de la infanta dofia Elvira con el estribillo de una danza de cascabel (“Elvira de
Meneses, echad aca mis nueces”). Tanto er 'a comedia como en La Gatomaquia
esta interrelacion de textos provoca burla, reforzada en la obra teatral por estar
puesta en boca del gracioso:

TELLO VIEIO

Lee, Tello. para todos.
T&eLLO MOZO

Aqui dice lo primero:
“Condiciones...”

TEeLLo Mozo

**...que han de guardar los dos Tellos:
primeramente. a mi hermana
ni en pablico ni en secreto
la-habéis de llamar infanta...”
TELLO VIEIO

Riguroso mandamiento

*  El caballero de Olmedo. F. Rico (ed. 1993)
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TeLLO MOZO ..
*...sino Elvira de Meneses.”

MEenpDO

Baile. sefiora, te han hecho.

Sélo “echad aca mis nueces™

faltaba en ese decreto

INFANTA

Mal lo entendié el rev mi hermano;

que por mas honor lo tengo

que el titulo de Leon. (Jalor, fortuna v lealtad. 539b-c)

Una primera conclusion nos podria llevar a pensar que algunos rasgos de
esta voz burlesca que enuncia, identificada por nosotros lectores como Burguillos,
son compartidos por los graciosos de las comedias que, en dos casos, logran la
comicidad siguiendo los mismos efectos.

Por otra parte, como ya marcabamos, el estribillo de la danza corresponde
a una danza de cascabel. Son interesantes, al respecto, las consideraciones de
Juan de Esquivel Navarro en sus Discursos sobre el arte del danzado:

Todos los Maestros aborrecen a los de las danzas de cascabel y con mucha razén
porque esmuy distinta a la de cuenta y de muy inferior lugar, y asi ningtin Maestro
dereputacion y con Escuelaabierta sehahallado jamas en semnejantes chapadanzas,
vsi alguno loha hecho, no habré sido teniendo Escuela, ni llegado anoticia de sus
discipulos porque el que lo supiere, rehusara serlo de alli en adelante: porque la
danza de cascabel es para gente que puede salir a danzar por las calles; y a estas
danzas llama por gracejo Francisco Ramos la Tararia del dia de Dios: y el danzado
de cuenta es para Principes y gente de reputacién, como lo tengo dicho, y probado
en este tr.1ado. Y si mi Maestro perdiera el buen juicio que Dios le dio y ensayara
semejantes danzas o se hallara en ellas (que es bien imposible) no me intitulara su
discipulo con quererle v estimarle tanto. (43)

Cita que permite pensar las danzas de cascabel como danzas de tipo
popular frente a las danza de cuenta propias de los nobles; con esto la parodia
quedareforzada y estos personajes se alejan atin mas de los paradigmas de héroes
y heroinas que Lope ha construido en su teatro histérico.

Por dltimo cabe destacar que el ultimo nivel de la parodia es aquel que se
logra al utilizar registros discursivos propios de lo histérico (aunque mas no sea
el nombre de los personajes).en comparaciones, similes y digresiones dentro de
lahistoria de los gatos, con lo cual estos propios discursos quedan sin legitimidad
en tanto tales, pero revestidos de una nueva SIgmﬁcaclén "Asi como Burguillos
invierte alo largo de todas las Rimas la voz de Lope, del mismo modo estos héroes
épico-dramaticos que en ladedicatoria eran presentados a partir de sus cualidades
mas idealizantes son, en esta Cuarta Silva, totalmente parodiados por la voz de
Burguillos.
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4 “...Y NO PERMITAS, LOPE, QUE TE ESPANTE/ QUE TAL SUJETO UN LICENCIADO CANTE .
EL p1aLoGo LoPE-BURGUILLOS

Los setenta primeros versos de la Silva Quinta deben leerse también a la luz de
estas ideas aunque, de alguna manera, complican el problema dé Burguillos
narrador- Lope autor. Estos versos que interrumpen el relato, reinstauran el
circuito dedicador-dedicatario propuesto en la dedicatoria y se puede ver en ellos
los mismos mecanismos tematico-constructivos que en los primeros cincuenta
versos del poema: construccion de Lope Félix como un guerrero. alusion a las
camparias navales del Imperio, referencias mitolégicas variadas, mencion a
hechos historicos de la época de la Reconquista, alusion a la ingratitud de los
poderosos, presenciade Virgilio, del Moretum (poemaburlesco atribuido al poeta
latino) v de una larga lista de autoridades destinadas a justificar el género satirico
y el protagonismo de los gatos dentro de este poema.

Lo interesante de estos versos es que, si bien funcionan siguiendo las
mismas premisas que ladedicatoria, presentan mejor armada la ambigiiedad Lope-
Burguillos. Creo esto ya que si bien todos los elementos enumerados anteriormen-
te contribuyen a reforzar la instancia seria, no estamos mas frente a ese Lope
referencial de la dedicatoria sino frente a una instancia autoral que, mas cercana
a Burguillos, se construye en la oposicion entre las burlas y las veras. Una
instancia que reivindica la “gatifera musa” similar a las musas desprestigiadas de
los sonetos de Burguillos como por ejemplo el que comienza “Lope, yo quiero
hablar con vos de veras”.

Asi, estos primeros versos de la Quinta Silva repiten el gesto definido en
los sonetos dialogicos en los que se le adjudican las veras a Lope y las burlas a
Burguillos conla consiguiente oscilacion entre amba: .nstancias, como claramen-
te lo demuestra el soneto antes mencionado en el que el yo corresponde a
Burguillos, duefio también de “musas rateras” o de una “musa de estamefia” que
en otro soneto se transformaran en “musas cantimploras”.

Por otra parte, estos versos refuerzan la ambigiiedad entre los dos sujetos
de escritura a partir del manejo de la segunda persona; esta segunda persona es,
en primer término “don Lope” como lo demuestra el primer versode la Silva: *“ Oh,
i, don Lope, si por dicha agora”, modo como se ha dirigido en la dedicatoria a
su hijo. Sin embargo, los versos 24 v 25 son mas que conflictivos puesto que
presentan una segunda persona que ya no es don Lope sino Lope con lo cual
refuerzan la ambigiiedad planteada y contribuyen areconstruir la dicotomia Lope-
Burguillos a partir de cierta situacién dialdgica similar a la que se arma ep, los
sonetos dialégicos de Burguillos en los que esta segunda persona es indudable-
mente el propio Lope.”’

Ejemplo de esto son el va citado Discilpase con Lope de Vega de su estilo y Prosigue
la misma disculpa
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Con lo cual estos versos conjugan los dos registros mencionados y lo
explicitan a través de la posibilidad de confundir don Lope, el dedicatario, con
Lope el interlocutor de Burguillos en lo que hace a su teoria poética. De ahi que
hasta el verso 23 de esta silva las referencias a Lope Félix lo muestren como
soldado del imperio mientras que. a partir de la introduccion de la gatifera musa
enel verso 23 se presente inmediamente después. en el verso 24, el vocativo Lope
asecas v en el verso siguiente se haga hincapié¢ en lo bajo del tema y de su autor

Y no permitas, Lope. que te espante
que tal sujeto un licenciado cante. (Silva V, vv.24-25)

Mas alin, luego de estos dos versos comienza no en tono serio sino en tono
burlesco la justificacion poética de la satira a partir de la mencion a diferentes
autoridades que seguramente serian mejor comprendidas por el receptor Lope
poeta que por el receptor don Lope soldado.

Por esto, los primeros versos de la Silva Quinta se presentan como el
espacio en el cual interactiian mas claramente Lope y Burguillos. Se puede asi
circunscribiruna primera parte en la cual el sujeto poético es Lope y operade igual
manera que en la dedicatoria al dirigirse a su hijo Lope Félix con una mencion a
un personaje de obras histéricas de Lope: Vellido Dolfos, personaje también de
Las almenas de Toro y una seginda parte en la que Lope pasa a ser, gracias a un
brillante juego de ambigiiedad onomastica el receptor y Burguillos vuelve a ser
el emisor como lo ha sido en las cinco Silvas anteriores.*®

La pequefia dedicatoria de esta Quinta Silva muestra hasta qué punto las
dos voces son diferentes pero complementarias y hasta qué punto Burguillos
existe en tanto crea-ion nueva cuando se apaga la voz de Lope. A tal extremo
ambas instancias se confunden en la diferencia que no solo la voz enunciadora
Lope se transforma en el dedicatario de Burguillos sino que coincide también con
el dedicatario Lope Félix, ambigiiedad que es explotada por el poema.

5. “DEJANDO ALEGRE EN EL POSTRERO ACENTO...” LA DESPEDIDA DE LOPE- BURGUILLOS

Unalectura oblicua como larealizada hasta aqui. siguiendo las menciones a temas
de obras de teatro histérico de Lope dentro de La Gatomaquia deja algunas
conclusiones importantes que permiten entender la totalidad del poema burlesco.

™  Paralavariacion en el erhos de estu: ;.. umeros versos de 1a Quinta Silva pueden aplicarse
las palabras de C. Pisos (inédito) acerca del soneto de Burguillos: “Lope, yo quiero hablar con
vos de veras...” que tantos puntos de contacto tiene con esta parte. Pisos ve este soneto como
una “muestra texmal explicita de la eStética que el emisor lirico Lope ya no puede seguir
sosteniendo con su voz a mitad de camino la garganta solemne se aplana y sale la voz chillona
de Burguillos.” .
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En primer lugar el manejo de las citas deja vislumbrar el funcionamiento
de la particion del yo poético de La Gatomaquia que, al igual que en las Rimas
oscila entre la seriedad de Lope y la irreverencia parédica de Burguillos; asi
poseen un signo en la dedicatoria y otro en el cuerpo del poema como he tratado
de demostrar. Por otra parte. si bien la presencia de este tipo de alusiones no es
abundante resultan funcionales dentro de la historia ya que cuando tienen que
contribuir a la parodia contribuyen y cuando deben operar de manera inversa
también lo hacen para lograr la sintesis en la mezcla de registros v de voces de
la Quinta Silva.

Otra conclusion a la que se puede llegar es que muchas veces la parodia
en La Gatomagquia no se crea, sino que solo recrea elementos que provienen de
piezas teatrales de Lope, casualmente todas obras histéricas, en las que estaban
enunciados por los graciosos con la consiguiente carga de comicidad que ello
lleva implicito. Como corolario de esa idea se podria pensar que la voz parddica
de Burguillos es plausible de ser definida como la de un lector ideal que ha sabido
entender y aprovechar las ensefianzas poéticas de la tragicomedia que en si misma
también es-1a mezcla de las burlas y las veras.

Lahabilidad de Burguillos como lector del teatro de Lope se ve reforzada
en la buena lectura que ha hecho de los principios constructivos de la comedia
de capa y espada a punto tal que ha podido utilizarlos para narrar la historia de
los gatos. Por otra parte ha reconocido como un lector atento el potencial
dramatico de un tema que ya le habia llamado la atencién al Lope dramaturgo: el
comportamiento del mundo de los gatos en relacién con el de los humanos.
Recordemos que hay dos “minigatomaquias” en dos obras dramaticas de Lope
de distinto signo: Las almenas de Toro, comedia seria de tema historico ya
mencionada aqui y La dama boba, comedia cémica. En «:1bas obras estas
historias estan puestas en boca de los personajes portadores de comicidad,
claramente diferenciados de los protagonistas en la primera; coincidentes con
ellos en la segunda. En ambas obras de teatro la introduccién de las peripecias
de los gatos suspenden por un momento la accién dramdtica para introducir
historias diferentes. En Las almenas de Toro se esbozan lineas que se desplegaran
luego en La Gatomaquia:

ENRIQUE

Aman los perros, las monas
los machos Y los rocines,

Yy suspiran por sus fines
como si fueran personas.
Mas todo es poco. igualado
al tiemo v gruiiido amor

de un gato mauliador

Ppor enero en un tejado

Llégaseel gato atrevido
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Y dicele su razén ..
Enlenguaque Salomén.

no se la hubiera entendido.

Ella. en un tiple falsete,

respondele que se vaya:

¢l la promete una sava, s

v ella, un favor le promete.

Los gatos que en torno estan.

va con los celos crueles,

suenan cotas y broqueles

v hacia la gata se van. (Las almenas de Toro, 269b)

Y en Ladama boba se relata el parto de una gata como contrapunto de una
escena en la que se ha discutido acerca de poética. Cabe sefialar que ambas obras
son de la misma época puesto que La dama boba est4 datada en 1613 gracias a
un autégrafo y Las almenas de Toro es ubicada por Morley y Bruerton en el
periodoque vade 1610a1613.

Finalmente, es dable postular que ehiltimo gesto genial de Burguillostiene
que ver con la deconstruccion del discurso histérico; no solamente por su
inclusion y su funcionamiento dentro de la parodia, transformandolo en término
de comparacién para los gatos; sino también por las “confusiones” en los
nombres que podrian ser confusiones de un escritor apurado pero también
podrian sermodos derelativizar la verdad histérica al cambiar los nombres de los
personajes historicos y restarles importancia.

Se puede pensar que este borramiento de la rigurosidad historica es, en
ultima instancia, e] gesto de todo el teatro histérico de Lope, que pese a suseriedad
deja al descubierto "~ enorme potencialidad de la Comedia, capaz de dramatizar
todo tipo de materia. El Lope de la dedicatoria presenta, mantiene y exalta las
convenciones del teatro historico pero el Burguillos de La Gatomaquia destruye
todo proyecto dereferencialidad directa y sale triunfante en el didlogo con el Lope
de los primeros versos de la Quinta Silva a puntotal de confundir en tono parédico
su dedicatario.

De este modo, el inteligente Burguillos que ha sabido aprovechar como
lector “lotragico conlo comicomezclado” alo largo de laproduccién seriade Lope,
es capaz de construir una épica burlesca en la que puede reirse de la comedia de
capay espada; es capaz de recorrer la tragicomedia y el drama histérico haciendo
explicitos los mecanismos poéticos que los hacen posibles y puede dudar de la
validez de la historia. Sibien Lope no pudo ser cronista, su heterénimo, Burguillos,
es capaz de erigirse en.un anticronista que cambia, borra y mezcla los datos
histéricos con los de una danza de cascabel, es capaz de transformar el postrero
acento en alegria.

FLORENCIA CALVO

Universidad de Buenos Aires
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VERSIONES DELA HISTORIA,
VERSIONES DELALEYENDA.
SOBRE LA COMEDIA HAGIOGR\AFICA DELOPEDE VEGA

RESUMEN

Este trabajo postula una taxonomia posible del corpus hagiografico de Lope de
Vega, a partir de una concepcion histdrica, siguiendo la idea de que en el Barroco
las comedias no eran percibidas como ficcion sino como historiales. Analizamos
en principio algunos rasgos morfolégicos de las comedias hagiograficas que las
acercan a las comedias histéricas profanas. A partir de este analisis se delimitan
cuatro categorias sub-genéricas en las que sus rasgos morfolégicos intrinsecos
no solohacen funcionar de manera particular el binomio historia-leyenda sino que
también permiten identificar objetivos ideolégicos particulares para cada grupo
de dramas.

Palabras Clave: Lope de Vega; Comedia de santos; Historia- Morfologia; Recep-
cion

ABSTRACT

This work posits a possible taxonomy for Lope de Vega’s hagiographic dramas.
This taxonomy underscores a historic viewpoint, that in the in the Baroque
comedias were not fictional but historical. I analyse some morphological aspects
of hagiographic comedias that approximate profane historical drama. With that
analysis in mind, I identify four subgeneric categories in which those intrinsic
morphological aspects both make the binomial “history-legend” work in a-
particular way and allow us to identify specific ideological goals for each particular
group of dramas.

Key Words: Lope de Vega; Hagiographic dramas; History; Morphology: Reception
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Las comedias hagiogréficas de Lope de Vega y de otfos dramaturgos aureos han
sido estudiadas desde tiempos relativamente recientes por un niimero limitado de
criticos y desde perspectivas muy concretas dejando muchas avenidas
inexploradas. La atencion critica ha recaido particularmente en las fuentes, los
tipos de protagonistas, la espectacularidad de la puesta en escena, la utilizacién
del génerocomo herramienta del aparato ideologico de laIglesiay como elemento
constitutivo de las fiestas religiosas, su contenido filoséfico-religioso per se, su
relacion con la iconografia religiosa, etc '. Aunque pocos en niimero v limitados
en su objeto, estos abordajes han permitido iluminar problemas tedricos como el
de la funcion de la comedia hagiografica en su contexto de produccion, pues han
hecho hincapié en cuestiones politicas, religiosas, estéticas y en su poética del
‘delectar aprovechando’, etc.

Sin embargo, mi enfoque al analizar el corpus de las comedias de Lope?se
desvia de estas cuestiones para centrarse en un rasgo constitutivo que no debe
olvidarse, pues en su tiempo fue parte de las condiciones de posibilidad de su
produccion y recepcion: la conciencia sobre su propia historicidad.

Las comedias hagiograficas de Lope (al igual que las de otros dramaturgos
contemporaneos) fueron concebidas como comedias histdricas, atn cuando las
hagiografias tenian por protagonista a un santo “‘canonizado” por los fieles y no
por la Iglesia. Basta revisar algunos de los binomios conceptuales que estable-
cieron los preceptistas neo-aristotélicos como “a fantasia/a noticia” (Torres
Naharro, Propalladia, 1517), “apécrifo/histérico” (Pellicer, Idea de la Comedia
enCastilla, 1635), “historia/fabula” (Caramuel Alcazar, Primus Calamus, 1668),
“amatorias/historiales, porque las de santos son historiales también y no de otra
ecoepin’l fRances Cavdama. Theateo.delos tbentrns de los nasadossunreseutes ..

! Menéndez y Pelayo (1965) y Montesinos (en el estudio preliminar a la edicién de
Barlaan yJosafat, 1935) han rastreado las fuentes de algunas de las obras. El libro de Dassbach
(1997) presenta en sus capitulos preliminares una tipologia de las comedias a partir de los tipos
de protagonista. También se ha ocupado del tema Sirera Turo (1991). La espectacularidad de
la puesta en escena ha recibido mayor atencion critica. Solo menciono los trabajos de Arellano
(1999) para el caso de Tirso, y Aparicio Maydeu (1993, 1999) para el caso de Calder6n. Los
trabajos sobre Lope se encuentran publicados en revistas, mucho mas dispersos. Aparicio
Maydeu (1999) se ha ocupado del género como herramienta del aparato ideolégico de la Iglesia
v como elemento constitutivo de las fiestas religiosas. asi como Hermenegildo (1996). Para
la relacion con la iconografia religiosa me he apovado en las conclusiones de Bastianutti (1981).

Mi estudio de las comedias higiogrificas de Lope de Vega surge a partir de la
investigacion realizada desde Agosto de 2000 hasta Abril 2002 en e! contexto de las reuniones
cientificas semanales del Proyecto Ubacyt de la programacién cientifica 1998-2000 titulada
“Dramaturgia ¢ ideologia de la comedia historica: De la modemidad hacia el fin del teatro
aurisecular™ bajo la direccion de la Dra. Melchora Romanos, y gracias a la ayuda econdmica
otorgada por la Universidad de Buenos Aires, en calidad de Beca Estimulo para estudiantes
avanzados. .
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siglos. 1689-1694), e “fingimiento/historia” del propio Lope (Arte nuevo. 1609)°
para capturar esa sensibilidad que distinguia ficcion de historiografia a la hora
de concebir este tipo de comedias. Los grandes debates sobre la licitud de la
comedia en general, y en particular de las llamadas comedias de santos, evidencian
qui aguetlos sanfos biografiados -estuviéran o no canonizados por la Iglesia,
insisto- eran una realidad historica concreta que se montaba sobre las tablas.
No obstante, los valores de verdad, verosimilitud, santidad, e historicidad
que determinaban las opiniones de los tratadistas o los detractores del teatro en
los Siglos de Oro no se ajustan de ningun modo a los valores con que juzgaban
otros documentos histéricos, ni tampoco a los valores que hoy podriamos
esgrimir para clasificar o denostar una comedia historica e hagiogréfica, pues

el historiador pretende sin duda convencer a su lector de que ofrece una vision
“real”, justa y verdadera en lo posible, hagalo con sinceridad o con intenciones
conscientes de manipulacién ideolégica. El poeta aurisecular. en cambio. en sus
piezas de tema historico, nunca ha pretendido tal cosa. (Arellano 2001: 570)

Entendiendo en este sentido como eran concebidas las comedias
hagiograficas, podemos afirmar que uno de sus propdsitos generales era drama-
tizar lahistoria sagrada universal y, en el caso de Lope con mucha mas frecuencia,
la historia sagrada nacional. El ingente nimero de santos espaiioles protagonis-
tas de sus obras (o santos extranjeros fundadores de 6rdenes en la Peninsula) es
acaso una muestra del deseo por crear un teatro nacional que abrazara la propia
historia desde una perspectiva religiosa. Como en los géneros narrativos que
circulaban en laépoca losrelatos hagiogrificos compilados en los Flos Sanctorum
como el de Rivadeneira o Villegas y las Vidas en ¢. teatro los santos eran
concebidos como figuras mesianicas (Roux, 1975) y mcdelos de conducta que
provenian del relato histérico o legendario y se fijaban en relato teatral, actuali-
zandose en el presente del espectador para convertirse en una version mas de esa
meta-narrativa.

No obstante, las representaciones no se percibian como un todo homo-
géneo a pesar de que compartian este enclave ideolégico y funcionalidad
comunes. Este trabajo se propone sostener una perspectiva historica y abordar
el corpus con miras a larecepcion de la comedia hagiografica en el siglo X VII para
asi establecer los limites internos del género. Esbozaré con ello una posible
taxonomia a partir del andlisis de determinados rasgos morfoldgicos constituyen-
tes de las comedias; una taxonomia sub-genérica puede servir como base para
futuros acercamientos a las comedias de santos que eviien generalizaciones y

Para un panorama general de las preceptivas de los Siglos de Oro véase Sanchez
Escribano y Porqueras Mayo (19635).
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no aborden las obras como un todo homogéneo. Cada periodo que delimitaré en
este trabajo corresponde, pues, a una funcionalidad especifica de la dramatiza-
cion de la Historia Sagrada y, en este sentido, continuaré una tipologia genérica
yarealizada para las comedias histéricas en general®.

Hemos seleccionado del corpus total de comedias hagiograficas de Lope
veinte piezas®, muestra lo suficientemente representativa como para ilustrar las
cuatro categorias que resultaron de nuestra investigacion abordadas hacia el
final.

1. RASGOS MORFOLOGICOS DE LAS COMEDIAS HAGIOGRAFICAS

La dramatizacion de la narrativa hagiografica en la obra de Lope incurre entodos
los casos como ha sefialado Josep Sirera Turo (1991: 62) en la trasgresion
sistematica de la historia, pues, como hemos sefialado, se asumen (tanto el drama
como las fuentes) como una version de las tantas que conviven en la tradicion
escrita u oral y porque la verdad poética pesa mas que la verdad historica. Esas
transgresiones, ademas, condicionan de un modo particular la construccion del
personaje, e incluso la estructura y accién dramatica.

No obstante, a pesar de esas transgresiones y ficcionalizaciones (que
muchas veces son las mismas que acercan la comedia hagiografica a la profana),
no desaparece para nosotros, o para el espectador aureo, la idea de que nos
encontramos frente la Historia, la vida de uno o mas santos. La recepcion de la
comedia hagiogrifica como comedia histdrica se debe a ciertas convenciones
morfolégicas en el manejo de la temporalidad y lamateria histérica que determinan
la ;rma en que el contenido de esa vida ha de ser recibido, y que aqui agrupa -}
bajo el ' marbete de “marcaciones del referente histdrico”. De estas sefialaré la
funcidn proléptica y analéptica del discurso, la fundaci6n de instituciones y de
una escritura, la toponimia, la presencia de los personajes histéricos famosos y
los sucesos histéricos famosos a los que aquellos se asocian.

4. Me refiero a la tipologia de Dramas realizada por J. Oleza (1997. XIX).

* El corpus analizado se integra por El divino africano, El prodigio de Etiopia. Lo
fingido verdadero. Los locos por el cielo. La gran columna fogosa, San Basilio Magno.
Barladn y Josafat. El cardenal de Belén (B.A.E, D(. 1964); El animal profeia y dichoso
parricida san Julidn, Comedia de san Segundo. El serafin humario, El capelldn de la Virgen,
San Isidro labrador de Madrid (B.A.E, X. 1963); El nistico del cielo, El saber por no saber
y la vida de san Julién de Alcald de Henares. Juan de Dios y Antén Martin, La vida de san
Pedro Nolasco. Los mdrtires de Madrid, San Diego de Alcald (B.A.E, X1. 1965); La buena
guarda o La encomienda bien guardada. La nifiezfdel padre Rojas, Los terceros-de san
Francisco (B.A.E. X1, 1965);, Santa Casilda, Obras de Lope de V'ega (1916) v Vida y Muerte
de sania Teresa de Jesus (1970).
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1.1 FUNCION PROLEPTICA DEL DISCURSO: LA PREDICCION

La pulsion de todo discurso histérico tiende hacia atras; es un relato
retrospectivo como lamemoria. En las comedias histdricas esto se interrumpe con
frecuencia pues las personajes humanos o alegoricos en el caso de las comedias
de santos se instituyen como portavoces de una “verdad” bajo la forma de la
prediccion, de laprofecia. Esta es, comoha sefialado Dassbach (1997). una de las
formas tipicas de aparicion del elemento maravilloso-cristiano en escena; ademas,
el discurso proléptico encarna el doble juego temporal que existe per se entre el
espacio y tiempo representado y el espacio y tiempo de la representacion del que
ha hablado Ruiz Ramén (1988). En ese juego en que un presente representado es
espejo mimético o deformante de el presente de la representacion hace que dos
fragmentos de la Historia se re-signifiquen mutuamente. Los objetivos de la
prolepsis varian entre predecir.el futuro triunfal del santo, como en el caso del
loco que advierte sobre su destino glorioso a san Francisco

jHola, que por humildad

te quieren tefir de pardo!

jHola, que ha de hacer tu celo,

de un cordén paciente Job!

Otra escala de Jacob,

por donde suban al cielo!

jHola, que quiere que hagas

a su gran nave una popa

y estés en su guardarropa

como funda de sus llagas! (E! sera,‘‘n humano, 16)

o, trascendiendo el nivel personal, referir al futuro de la Monarquia espatiola, de
una Institucién religiosa particular, etc. Este claro objetivo panegirico es uno de
los estabones del programa propagandistico de las instituciones monarquicas y
religiosas para las que el teatro contrarreformista ha sido usado.

Asianticipaelarcangel Gabriel, dirigiéndose al Vicio, el futuro del nifio san
Simén de Rojas, quien llegara aser Confesor de Felipe Il y Felipe 11 (recordemos
que la Comedia de estrena un afio después la muerte del santo):

GABRIEL

la corte de Espaiia espera.

en sigio de tres Felipes

de la amorosa prudencia

con que sera confesor

trayendo mil almas muertas

en sus vicios, al camino

de la gloria y vida eterna (La nifiez del padre Rojas, 44)
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De igual modo, sucede en la anticipacion qﬁé la Inspiracion divina le da
al santo en San Segundo de Avila. Aqui se alcanzan varios objetivos, pues el
discurso proléptico esun encomio a la figura de Carlos V, dado que bajo sureinado
se hallaron las reliquias presuntas del santo; un encomio de Felipe II, bajo cuyo
reinado se estrena la comedia; y por ultimo, de Jerénimo Manrique, tltimo obispo
de Avila y sucesor por ende del santo glorificado.

InspRACION

Y sera tu sepultura

como €s razon venerada,
aunque han de estar en olvido
después tus reliquias santas,
hasta que en la edad dichosa

del gran Carlos, Rey de Espaiia.
por ser principe tan justo

seran por milagro halladas (...)
Después, teniendo la silla

de Avila, ilustre en armas,

un Jerénimo famoso

de los Manriques y Laras.
viéndose libre de muerte

por la oracién y plegarias

de su Iglesia y de sus pobres,
hecha a tus reliquias santas,

ha de trasladar tu cuerpo
haciendo que fiestas hagan

ala catedral insigne

que en lugar digno te aguarda.
Sera en el dicnoso tiempo

de un rey, luz y gloria de Austria,
coluna. amparo y defensa

de laIglesiay fe cristiana ...
SeraFelipesegundo .

v ti Segundo, que basta

para que también le ayudes,
fuera de otras justas causas (San Segundo de Avila, 266)

Situaciones similares se dan en Juan de Dios y Anton Martin (cuando se
predice, en el final, la fundacién de la congregacién bajo Felipe III), E/ serafin
humano (se describe el destino de la Orden) y en San Diego de Alcald en donde
se anticipa que ’

En los de Fuerteaventura
impresion hace el tratarles
los misterios de la fe
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los de la Canaria Grande

defienden que entren en ella;

Pero si los conquistase

el rey, como en Dios lo espero.

(aunque tiempos adelante)

también la fe tomarian ( San Diego de Alcalé, 138)

1.2 FUNCION ANALEPTICA DEL DISCURSO: EL RACCONTO GENEALOGICO Y LA TICOSCOPLA

Una forma especial en que aparece la analepsis de estas comedias es
aquella en que la accion se detiene para dar paso a los raccontos con funcion
encomiastica, y genealogica. Analepsis en la analepsis, la genealogia apela alos
nombres propios de importantes familias y linajes que probablemente resultaran
conocidos para el auditorio dureo. En Lanifiez del padre Rojas, se resume launién
matrimonial de los padres del santo

CrispiN

Este estudiantico es hijo

aunque basta ver su cara

de Gregorio Ruiz

SACRISTAN

{Quédice?

CRisPIN

De Navamuel

SACRISTAN

jCosa extraiia!

Es un grande sefior mio

CrispiN

Reinosa de la montafia

por hidalgo conocido,

le dio su solar y casa;

en el valle de Toranzo

tuvo su antigua prosapia

Constanza de Rojas, madre

de quien por ladrén infama:

Nacié en Mdstoles, adonde

sus abuelos, que Dios haya,

compraron campos Yy hacienda (La nifiez del padre Rojas, 38)

El relato analéptico a propésito del pasado santo (que la comedia no
representa) puede no tener relacion con su genealogia sino funcionar como
sintesis (pseudo)ticoscopica de momentos particulares de su vida que no se
representan en escena, tal vez por falta de tiempo, tal vez porque son drarhatica-
mente menos interesantes. Con esto, se podia ubicar histéricamente al especta-
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dor, al tiempo que se agilizaba la puesta en escena de momentos en la narracién
de menos peso. En El serafin humano, Gil enuncia un largo racconto que resume
parte de la biografia familiar de Francisco asi como lastareas que el santo hahecho
fuera de escena y “en el siglo™:

G

Pensé Francisco pasar

a Marruecos a morir

por Cristo. aunque es vivir,

mas no le dieron lugar.

Y después de hacer estado

en Francia e Italia. fue

a Persia, donde la fe

de Cristo santo ha sembrado (£/ serafin humano, 40)

La analepsis, en sintesis, es un dispositivo estructural en las obras
histdricas que contextualiza el presente del santo, ala vezque exaltaunatradicion
familiar llena de virtudes. Como veremos su utilizacion es propia de las comedias
cuyos santos va eran cristianos asi como sus familias.

1.3 FUNDACION DE INSTITUCIONES, FUNDACION DE LA ESCRITURA

Una de las formas en que se entiende la historia en estas comedias es a
partir de su condicion material. Todos aquellos monumentos que los tiempos
presentes hayan heredado de los pasados son garantes materiales que ponen al
espectadu de caraala historia como una verdad. La escritura de textos religiosos
o lafundacion de instituciones religiosas que existen o se crean en el Renacimiento
y el Barroco sondos de esas marcas materiales con las que juega Lope para sefialar
y reforzar el caracter historico de las obras.

Cuando hablamos de Instituciones nos referimos especialmente a las
Ordenes religiosas ya sea dentro o fuera de la Peninsula. El caso paradigmatico
es el del santo medieval san Francisco quien funda la orden franciscana con el

consentimiento papal de Inocencio III:

PonTiRcE
Oirte deseo.
porque en ti, Francisco, veo
muestras de un divino amor (...)
Hablemos los Cardenales:
tu Regla haremos que vean.
que algunos de ellos deseaba
que un Pablo, un Antonio iguales (E! serafin humano, 33)



Versiones de la historia. versiones de la levenda. 195

Lo mismo sucede con la fundacion de la orden de las Clarisas por santa
Clara en la tercera jornada de la misma obra. Se repite este gesto en Juan de Dios
y Anton Martin. Alli se dramatiza la fundacion del hospital en Granada por Juan
de Dios (monje franciscano portugués del siglo XVI convertido en Andalucia por
Juan de Avild). y més tarde. su posterior fandacién de la Ordén de los Hermanos
de los Misericordia u Orden de los Hospitalarios. En Vida y Muerte de santa
Teresa de Jesus se funda la orden de las Carmelitas Descalzas. La orden Nuestra
Sefiora de la Merced, para la liberacion de los cristianos cautivos de los piratas
berberiscos. es fundada por el santo franco espafiol san Pedro Nolasco en la
comediahomoénima.

Laescritura, por su parte, estambién piedra fundacional, traza insoslaya-
ble de una historicidad que se plasma por ejemplo en lo que los santos leen, y
especialmente que escriben. Las lecturas del joven san Simon, en sus afios de
colegio, son un referente en el que se ancla la contemporaneidad del santo en su
juventud en La niriez del padre Rojas; se menciona ademas que lee a Fray Luis
de Granada, su contemporaneo ya que naci6 en 1504 y muri6 en 1588. Lo mismo
ocurre con santos mas antiguos. Las obras que ofrece representar san Ginés, por
otro lado, también orientan hacia un pasado remoto. Ofrece representar al
Emperador Diocleciano Electrade Séfocles o Tisbe de Cornelio, autores del teatro
griego clasico. Los santos te6logos como san Agustin o san Jerénimo, como
veremos, son los que escriben las obras del canon religioso, pilares del Cristia-
nismo.

1.4 TorONIMIA

Los espacios reconocibles por el piiblico, pueblos y ciudades a los que
las vidas de los santos estdn asociadas son un elemento importante en la creacién
del verosimil histérico. Esto es también propio de las comedias profanas no
histéricas, como Las bizarrias de Belisa o El acero de Madrid las cuales, por
mencionar solo dos, ocurren en un espacio extra-escénico conocido por el
publico, Madrid. No obstante, aun cuando no sea privativa de nuestras comedias
ni garantia de historicidad y verdad, la toponimia colabora en la configuracién de
un referente verosimil, especialmente cuando se trata de santos no canonizados
o de referente histérico lejano. Ademés, como ha indicado Michel de Certeau

The Life of a Saint is a composition of places. Primitively. it is born in a founding

place (amartyt’stomb. the destination ofa pilgrimage, amonastery, acongregation,
etc.) that has since become a liturgical site, and the biography ceaselessly returns
there through the series of the saint’s travels or displacements, as if place remains
its ultimate proof (1988: 281) '
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Latoponimia de E/ saber por no saber, por ejle'mplo pendula entre Alcala
y Torrejon. mientras que la de La nifiez del padre Rojas, 16 hace entre Granada
yMadrid. En San Segundo de Avila, 1a comedia sigue a pie juntillas su fuente y
representa laromeria de Segundo desde Espaiia hacia Jerusalén (pasando incluso
por Roma para entrevistarse con el Papa) y el regreso a Espaiia hasta morir en
Avila. San Diego de Alcaldtranscurre entre Cérdoba yCanarias (Fuerteaventura)
pues en esas tierras lejanas de la peninsula tuvo ingerencia la obra evangelizadora
del santo. En El divino africano Cartago y Milan son los dos polos de un camino
simbolico (del maniqueismo al cristianismo) y geografico entre los que se
desarrolla la vida del santo. Ademas, al final, justo antes de morir, un racconto
anticipa que su doctrina se despliega también por Espaiia, Francia e Italia. Todos
estos recorridos geograficos son, como los otros rasgos morfoldgicos, creadores
de verosimil.

1.3 PERSONAJES Y SUCESOS HISTORICOS FAMOSOS

Los santos per se son también una huella viva de la Historia que se
dramatiza en las tablas, sobre todo si constituyen para el universo cristiano cabeza
de alguna de las instituciones de la Iglesia ya por ser fundadores de érdenes, ya
por ser grandes te6logos . Si los héroes cristianos son mas legendarios y tienen
una biografia con rasgos fuertemente novelescos, generalmente se complemen-
tan con otras marcas de historicidad como la aparicion de grandes tiranos, papas,
reyes, etc. Con su presencia se delinea el verosimil necesario para ambientar por
ejemp.. una comedia en el paleocristianismo; es el caso del emperador romano
Maximiano en Los locos por el cielo, y de Maximianoy Diocleciano en Lo fingido
verdadero. El primer acto de Lo fingido verdadero no anticipa ni un dpice del
contenidohagiografico de lacomediay sinembargo le sirve aLope para dramatizar
el avance de las tropas imperiales romanas sobre la Mesopotamia para enfrentar
a los Persas y la serie de traspasos del trono, hasta quedar definitivamente en
manos de Diocleciano.

En El serafin humano el papa Inocencio IIl y santo Domingo son algunas
de las figuras reconocibles. Pero en esta comedia (al igual que en San Diego de
Alcald)urge destacar la tramoya del final apotedtico, pues alli se muestran varias
apariencias que representan frailes y legos que tomaron el habito franciscano.
La descripcion de las apariencias se hace desde el tablado e indica que una de
las figuras es Santa Clara, otra es San Luis, rey de Francia, etc.

En El rustico del cielo se menciona al Conde de Lemos como Virrey de
Napoles (referencia que por cierto sirvio para fechar la comedia). Fray
Francisco de Torres es la figura histérica que lleva a san Julidn por primera
vez al convento en E! saber por no saber. Ademas aqui tenemos claras marcas
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delavance del tiempo a partir de la muerte de Felipe 11 en 1598. En San Diego de
Alcala, Fray Juan de Santorcaz, teélogo y famoso predicador, aparece en la
comedia para (como sucedié histéricamente) ser la compaiiia de san Diego en
Fuerteaventura.

En el caso de San Isidro labrador de Madrid, 1a aparicion de los
personajes Ivan de Vargas, Don Juan Ramirez, Don Pedro de Luxan, Doiia Inés
de Castilla o Pascual de Valdemoro, producen el espesor historico del cual la
leyenda hagiografica en si carece. Notese que es el propio Isidro el que en un
racconto genealogico, exalta el pasado heroico de la familiade don Ivan de Vargas
(San Isidro labrador de Madrid, 397).

Los personajes histéricos famosos que estan presentes en la version de
la historia que Lope quiere contar generalmente participan o protagonizan
procesos historicos particulares como guerras, la firma de un decreto, la
fundacion de una Orden o una fiesta de canonizacién. En el segundo actode Lo
fingidoverdadero, Diocleciano y Maximiano comparten el mando imperial, de lo
cual deducimos que el momento de la historia antiguarepresentada es el momento
preciso en que Diocleciano (245-313) reformo la administracion del Imperio e
introdujo la tetrarquia de augustos y césares. En El serafin humano aparecen un
Capitan y soldados con cruces rojas que sefialan la arremetida occidental de las
cruzadas

A Jerusalén amigo

a donde cautivo yace

el gran sepulcro de Cristo

entre los fieros soldanes

De Persia y de Babilonia (E! serafin humano, 21)

Por otra parte, en San Diego de Alcald y en El saber por no saber, la
mencion del decreto de 1609 que determiné la expulsién definitiva de los moros
es una marca de temporalidad histérica por excelencia.

(Hay crueldad como querer

que sea cristiano por fuerza?

la ley a ninguno fuerza

que voluntad ha de ser (El saber por no saber , 382)

¢ La canonizacion de san Diego.a instancias de Felipe 11 y el Pap
en 1588, es también un telon histérico de fondo en El saber por no saber mientr
que lade San Bernardino de Senahara lo propio en San Diegode Alcald. Seisaiios
despugs. el 24 de mayo de 1450, el papa Nicolas V, cediendo a los clamores del

pueblo cristiano, le eleva al honor de los altares.
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“Nicoras V
Sepa Padre
que a la canonizacion que
en Roma agora se hace
del padre San Bernardino
luego que un poco descanse
se ha de partir, que lo quiere
la obediencia (San Diego de Alcald. 139)

2. HACIA UNA TAXONOMIA SUB-GENERICA

2.1 CoMO INSURGENCIA Y COMO NORMA: Los INICIOS DEL CRISTIANISMO

Como se ha sefialado, la taxonomia interna del género hagiografico
esbozada en este trabajo esta determinada por el papel que juegan las marcaciones
dereferente histérico que he sefialado. Propongo una primera categoria “Inicios
del Cristianismo” en que se incluyen Barladny Josafat, Lo fingido verdadero
y Los locos por el cielo. Como sefialé, sus protagonistas son figuras del santoral
cristiano porque han vivido larevelacion del misterio de la Graciay, porello, en
tiempos paleocristianos, padecieron la persecucion de los “paganos”. Los
encontramos, por ejemplo, en dos de las fuentes que a menudo consultaba Lope:
los Flos del Padre Rivadeneira y de Alonso de Villegas. En el caso de san Ginés
en Lo fingido verdadero, esta revelacién ocurre en escena, cuando su actuacién
deja de ser tal y el actor se ~.onvierte al cristianismo sobre las tablas y ante los
ojos del emperador. En el caso de santa Doma, en Los locos por el cielo, su
conversion ocurre en el momento de realizar un horéscopo, como sacerdotisa
de Apolo. En el caso de Josafat, por incidencia de su guia espiritual. En los tres
casos se representan los albores del cristianismo a partir de la lucha singular de
los santos martires contra el dogma religioso pre-establecido, llamese judaismo
o politeismo. Son santos indefensos ante la coyuntura pues el Cristianismo
carece de legalidad en tanto discurso insurgente. Las escrituras y las institucio-
nes operan aqui por la negativa, en tanto que no existen o existen esbozadas en
forma de prédica apostélica, de retiro espiritual por los anacoretas (como se
explota en el caso del ermitafioc Barlaan que viene a traer la palabra de Dios al
principe Josafat), o de lecturas “desviadas” de la Biblia (su interpretacién
cristiana). Por esto, la persecucion en estas comedias es una empresa siempre
estatal llevada hasta los extremos de martirio de santos y santas.

En el otro extremo del arco temporal que propongo como “inicios” se
encuentran las comedias en que se representan los momentos histéricos
del establecimiento del dogma. Los doctores de laIglesia Oriental y Occiden-
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tal® son los protagonistas de estas comedias en las que la secta insurgente no
es el cristianismo sino que éste, ya institucionalizado, comienza a establecer su
doctrina. Es el caso de El divino africano, dedicado a san Agustin, El cardenal
de Belén, dedicado a San Jerénimo (autor de la “Vulgata”), La gran columna
fogosa, San Basilio Magno, y San Segiindo de Avila, uno de los siete padres
apostolicos continuadores de la obra de los doce apéstoles. San Segundo es el
continuador de la obra evangélica mitica de Santiago en Espafia. como primer
obispo de la ciudad de Avila.

Unrasgo dominante en estas comedias es lamencion explicita o en algunos -
casos la puesta en escena del proceso de escritura de aquellos textos religiosos
que fueron los pilares sobre los que se asentd el Cristianismo de los siglos medios.
Asi, el espesor historico de estas comedias tiene un vigor particular en tanto que
la hagiografia ha dejado una huella material en la historia, diferente a las trazas
que han dejado otras. El publico de estas comedias no solo tenia acceso oral a los
hechos memorables de la vida del santo sino que también tenia acceso material
aloque los santos escribieron. Ya fuera en misa, en fiestas piblicas, en sus propias
bibliotecas, etc, el hecho es que la relacion con la historicidad de la comedia es
muy diferente cuando se trata de un santo que ha dejado o no ha dejado un legado
concretopara la posteridad. Por ¢jemplo, mientras a san Agustin lo vemos escribir
De Trinitate, a san Jer6nimo lo vemos traducir la Biblia del latin; por su lado san
Basilio es autor de lashomilias Hexameron, fundador de una de las primerasreglas
mondsticas y defensor (como obispo de Cesarea) de la doctrina cristiana contra
los ataques de los arrianos. A san Segundo no se lo dramatiza como un escritor
sino como un predicador y como uno de los primeros obispos de la Peninsula. La
comedia ostenta su historicidad especialmente cuando se describe el origen de
la creacion del Pilar en Zaragoza. En una tramoya acompaiiada e dos dngeles
(asien general lamuestralaiconografia en esta advocacién), el personaje de Maria
desciende al son de chirimiasy, tal como cuenta la versiénnacional delaleyenda
de Santiago Apé6stol, solicita al santo la fundacién de un templo en-su nombre.
Ese seria, segiin la leyenda, el origen de la famosa basilica de peregrinacion de
Zaragoza.

¢ Doctores de la Iglesia de Occidente fueron San Ambrosie. san Agustin de Hipona san
Jerénimo y el papa san Gregorio I. nombrados en 1298. Los comespondientes Doctores de la
Iglesia de Oriente son san Atanasio, san Basilio. san Juan Crisdstomo v san Gregorio
Nacianceno. Fueron nombrados en 1568, un ano después de que se designara con la misma
condicion a santo Tomas de Aquino. La vigencia de estos ultimos cn la memoria colectiva se
habria reforzado a partir de que se los nombrara doctores, lo cual tal vez explique por qué casi
todos tienen su lugar en el corpus hagiogrifico de Lope.
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4.

2.2 LA CONSOLIDACION DE LAS INSTITUCIONES

La coherencia histérica que despliega el corpus lopesco obliga a sefialar
que la consolidacion de las instituciones ocurre en la historia del Cristianismo
durante la Edad Media, el siglo XV y la primera parte del siglo XVI. Un caso
paradigmatico es Santa Casilda, mora conversa que simboliza la arremetida
cristiana de la Reconquista espafiola; también se incluye el santo franco-espaiiol
cofundador de la Orden de los mercedarios, san Pedro Nolasco quien, junto con
san Ramon de Pefiafort, fue inmortalizado en La vida de san Pedro Nolasco, tal
vezparael festejode la canonizacion del primero en 1629. San Ildefonso, arzobispo
de Toledo en El capelldn de la Virgen, es otro representante del periodo en tanto
defensor acérrimo de la doctrina mas debatida durante el Medioevo, discusion
que alcanza los tiempos contemporaneos a Lope. En su De illibata Virginitate
Sanctae Mariae, sostuvo contra heréticos y judios, que la Virgen habia conce-
bido y dado a luz a su hijo sin perder la virginidad. San Isidro, santo patrono de
Madrid beatificado en 1618 tiene su lugar en la comedia hagiografica de Lope atin
cuando la historicidad se demarcara como dudosa en las hagiografias de este
santo medieval de origen ristico que circulaban. I.a estrategia dramatica que lo
historiza, sin embargo, es la aparicion en escena de personajes histéricos como
Ivan de Vargas, Juan Ramirez o Pascual de Valdemoro. La figura del santo es
representativa de la instauracion de patronazgos locales espaiioles durante la
Edad Media. También ingresan a este grupo E! serafin humano, Viday Muerte
de santa Teresa de Jesisy Los terceros de san Francisco pues narran fragmentos
delafundaciény vidade laOrden Franciscana y Carmelita. A diferenciadel grupo
de comedias anterior, en esta zona del corpus lopesca el conflicto dramatico
atravies. la dimension individual del santo. Al tiempo que se consolidan las
instituciones religiosas los santos combaten sus propias tentaciones, muchas
veces sexuales, articuladas a partir de figuras diab6licas que encarnan el Mal en
la tierra, enviadas por el Diablo para corromper al santo o evitar su carrera
evangelizadora. La dimensién publica de lo herético encarnada por ejemplo en
los romanos evoluciona hacia una nocién privada de lo herético o no-ético que
el santo tendrd que combatir en soledad.

2.3 LA SANTA SIMPLICIDAD EN LAS FORMAS POPULARES DE LA RELIGIOSIDAD BARROCA

Las comedias cuyo tiempo representado coincide con el tiempo de la
representacion (con un margen de cincuenta afios aproximadamente)’ tienen un

?  Seguimos aqui a Kirby (1981) en la idea de que “la contemporaneidad™ en las comedias
de historia de Espafa se extiende hacia un pasado reciente.
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lugar muy particular en la taxonomia y merecerian un estudio aparte, dado que

son comedias en las que el espesor histérico se adelgaza lo cual las aproxima. en

muchos sentidos, a las comedias costumbristas®. Dentro de esta categoria se
incluyen San Diego de Alcald, El saber por no saber y vida de san Julidn de

Alcald de Henares, La nifiez del padie Rojas, Et ristico del cielo y Los mdrtires

de Madrid, cuyas acciones ocurren bajo losreinados de Felipe I1, Felipe 111 y Felipe

IV en Espafia.

Estas obras coinciden en cronotopo, es decir la Espafia de los Austrias,

y a su vez en su funcién: la expresion de una forma de religiosidad popular. Los
santos ae'este grupo sott ae umrorigéh nano en el’'estamento soéial; aun cuando
—como he analizado en otro lugar- al final de sus vidas se denote un ascenso (es
el caso, por ejemplo, del confesor de los reves san Simén de Rojas o el de san
Julidn que dejade seriletrado y accede al “saber’). Estos santos contemporaneos,
beatificados por el culto popular y no formalmente por laIglesia, son la expresion
mas acabada de las formas devocionales renovadas del Barroco®. El gusto por
la “santa simplicidad” de estas figuras contemporaneas fue una forma de
religiosidad que se despleg6 en toda la piramide social como lo demuestra la
dedicatoria a Francisco de Quadros y Salazar de El rustico del cielo publicada
de la Decimotercera Parte:

Me parecié dedicaros esta comedia, historia verdadera del hermano Francisco, por
lo mucho que en Alcala particularmente le conociste y trataste, viviendo en el
hospital de Altolozano, donde, como sabéis, sucedieron las mas cz las cosas que
aquirefiero. reducidasaunarepresentacion, que fuetan bienrecibida, nosélodonde
le conocieron, perodonde apenas habia llegado su nombre. Honréaronla con sureal
aplauso los sefiores Reyes de venerable memoria, don Felipe I1I y dofia Margarita
de Austria, que Dios tiene; como en vida lo i*abjan hecho en tantas ocasiones,
estimando aquella santa simplicidad con que los llamaba el hermano Felipe y la
hermana Margarita, abrazandoles y llegéndoles su rostro y ropa, que siendo tan

8 Sirera (1991) ha dedicado su atencion a estos santos. Los llama “los nuevos santos™.
rétulo bajo el que el eritico agrupa a algunos santos medievales que fueron canonizados en épocas
de Lope, y a los contemporaneos. Como bien seflala Sirera los autos v comedias de colegio
representadas en ¢l Medioevo y Renacimiento indican que la moda se inclinaba por los martires
paleocristianos. pero esto cambia en e! Barroco, mas proclive a la representacion por lo
contemporaneo.

% Estas comedias son en parte la versidn hagiogrifica de Jos dramas de honra villana
tan del gusto de la produccion méds madura de Lope. Como ha indicado Pedraza Jiménez. estas
comedias contienen Ia combinacion perfecta de los “ingredientes que convienen a un teatro
popular escrito para un piblico urbano que mira el campo con una mezcla de superioridad y
de admiraci6n, de nostalgia y de distancia™ (2002: 8). Sobre las nuevas formas de religiosidad
popular del barroco y el culto iconogrifico me apoyo en las conclusiones de Bouza Alvarez
(1990).
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pobre y rota. exhalaba un divino olor, (...) hallaréis ¢osas a que estuviste presente,
v treaeréis a la memoria las escuelas de Alcala. (400)

Notese en la cita que el Hermano Francisco del Nifio Jesis (tanto como el
donado san Julién en E/ saber por no saber, como el sanctus simplissimus Diego
de Alcala en la comedia homdnima) es objeto de encomio no a pesar de, sino
debido a esa carencia de saber formalizado por la universidad. De hecho, el
contraste en la mayoria de los casos, se marca por las escenas de costumbres que
involucran a estudiantes de la universidad en Alcala de Henares, espacio que el
propio Lope conoci6 en su juventud.

Obsérvese, ademas, que los santos legos son franciscanos o terceros
franciscanos, a quienes caracterizaba su despojamiento secular. No es casual que
Lope haya retratado especialmente a los santos franciscanos, beatificados
popularmente en sutiempo, siconsideramos que se ordend en 1613 como terciario
franciscano.

En sintesis, este grupo de comedias interesa por su retrato costumbrista
de la vida espafiola en la que se encarnan las formas populares de la devocidn.,
seno de la orientacion completamente hueva de la propaganda fide bajo el
auspicio del Concilio de Trento.

2.4 LA HISTORIA COMO ALEGORiA DEL PRESENTE

En este ultimo apartado destacan tres comedias que participan de proce-
sos dramaticos particulares que propenden, como las comedias sobre la santa
simplicidad, a adelgazare' :spesorhistdrico, pero, de un modo diferente. Surasgo
caracteristico es el de neutralizar las marcas morfolégicas que sitian la leyenda
del santo en un momento y lugar particular, por lo que cobra un matiz especial la
dicotomia leyenda-historia que proponemos en el titulo. Conciente de su
horizonte de expectativas, Lope desdibuja cada una de las marcas de historicidad
antes analizadas y deconstruye la inscripcion de la accién en un espacio y en un
tiempo reconocibles. Se trata de El prodigio de Etiopia, La buena guarda o La
encomienda bien guardada 'y El animal profetay dichoso parricida san Julidn.
No hay en ellas personajes ni hechos histéricos famosos, no hay fundacion de
Instituciones, no hay produccién de escrituras de ningiin tipo. No hay relato
analéptico ni proléptico que relacione el tiempo representado con el tiempo de la
representacion.

Sin embargo, es esta carencia de elementos deicticos referenciales de la
historia la que transporta a una dimension mucho mas mitica y mucho mas
legendaria, tanto a los personajes como a sus vivencias; tan marcada ausencia
se explica por el peligro que representan estos santos como modelos de
conducta.
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Réaurastrealaleyenda del santo de E/ animal profetay dichoso parricida
sanJulidn en los Acta Sanctorum'® en el dia el 29 0 28 de enero, pero aclara que
la fecha “es arbitraria, puesto que se ignora por completo la época en que habria
vivido Julidn el Hospitalario, al igual que se ignora cual fuese su patria”(1998:212).
San Julian el Hospitalario fue “un santo fabuloso, especie de Edipo crisriano. fué
empujado al parricidio por una fatalidad. Su vida es un cuento lleno de elementos
copiados de las leyendas de san Eustaquio y san Cristébal” (Ibid). La comedia
homonima recoge los tres elementos clasicos que presentan las diversas versio-
nes de laleyenda: lasobrenatural intervencion del ciervo fatidico, el parricidio fatal
e involuntario y la aparicién de Cristo en la figura del leproso. Como en El castigo
sin venganza y tantas obras no historicas que ofrece el teatro profano de Lope,
el motivo de la sangre (dado aqui a partir de un problema de honra y atin por un
equivoco) se hatrasladado atierras lejanas con toponimicoreconocible, Ferrara.
Los valores civicos y cristianos de la cultura barroca se ven comprometidos por
lavida de pecado de este santo inverosimil por lo que no es llamativo que se intente
apartar teda connotacién nacional del santo.

En La encomienda bien guardada también se observa la premeditacion
por alejar la temporalidad y, en su lugar, presentar un espacio mitico lejano.
Menéndez y Pelayo ha sefialado esta intencion a partir de las diferencias que
presentan el autégrafo (La buena guarda) fechado en 1610y la obra publicada
en la Parte quince de las Comedias en 1621 con el titulo La encomienda bien
guardada.

Las modificaciones (Menéndez y Pelayo acepta que no todas pudieron ser
obra de Lope)

tienen un solo objeto: evitar que la accién pase en un convento de n.: njas, ven un
pueblo determinado. Sin duda exigencias de los censores después de la represen-
tacién (y no antes, porque no se dice palabra de esto en las aprobacionesy licencias
del drama), hicieron a Lope borrar el nombre de Ciudad-Rodrigo. que al principio
habia puesto, y convertir el convento en un oratorio de doncellas. con lo cual evit6
que la heroina fuese monja profesa. (1965: 26)

Tanto Lope como Berceo (en el milagro “De cémo una abadesa fue
prennada et por su conbento fue acusada et después por la Virgen librada” en
Milagros de Nuestra Seriora) tienden a colocar esta famosa levenda medieval en
un “fairy-tale setting” tal vez en parte porque no eran infrecuentes las monjas .
embarazadas en el medioevo y en tiempos de Lope (Boreland, 1983) otal vezen
parte porque la abadesa o doncella embarazada contradecia por definicion narte
del dogma que la comedia intentaba transmitir. A diferencia de San Isidro

¥ . Menéndez v Pelayo lo hace en la Gesta Romanorum (1965: 1DOCXVI).
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labrador de Madrid, comedia en la que el angel reemplaza al santo pues este
abandona su labor en el campo para ir arezar, aqui la Virgen envia un dngel para
que no sea notoria la ausencia de Clara, quien se ha retirado para tener a su hijo.

La doctrina “monstruosa” que presenta este caso se asemeja a E/
prodigio de Etiopia, comedia de “santos y bandoleros” (Parker, 1949), en que
un bandido se hace santo. Su fuente resulta de la unién, segiin Menéndez v
Pelayo, de la leyenda de san Moysén y de santa Teodora, relatos que se
encuentran uno a continuacion del otro en la Flos del Padre Rivadeneira. Por las
caracteristicas prodigiosas y extremadas de estas hagiografias. en esta comedia
se expresa la doctrina que resulta de la inversion del corruptio optimi pesima:
los mayores pecadores vienen a ser los mayores santos. Pero aun asi, fue para
Lope innecesario darle un espacio y temporalidad histérica reconocible, por lo
que san Moysén pertenece a un espacio africano difuso (entre Etiopia y
Alejandria, no sabemos cual de todas) en un tiempo ignoto.

La ausencia de marcas de historicidad no propone aestas comedias como
a-histéricas sino como trans-historicas, es decir, estn ligadas a cualquier
momento del devenir temporal, tanto pasado como presente. La condicion
arquetipica de estos pecadores extremos y la indistincién de su contexto espacio-
temporal proponen a las comedias como una alegoria del presente, como un
tiempo pecaminoso que tiene una oportunidad de salvacién. La salvacién de los
arquetipos antisociales reflejan una vision providencial de la historia a través
de casos legendarios que demuestra, una vez mas, que la materia narrativa que
hoy llamamos historia y leyenda eran para el Barroco vasos comunicantes a partir
de los cuales se podia hablar del presente.

La perspectiva histérica :ara el estudio de la comedia hagiografica
lopesca o durea en general permite delinear, como hemos visto, un posible
ordenamiento interno del corpus en “inicios del Cristianismo”, “consolidacién
de las instituciones”, “la santa simplicidad contemporanea” y “alegoria del
presente”. Esto es, en definitiva, una consecuencia secundaria del posiciona-
miento teérico y no un objetivo primario por simple afan clasificatorio. Antes
bien, la perspectiva histdrica tiene como objeto posicionarse en el horizonte del
receptor y rescatar los elementos que promovian que en la época se entendiera
a la comedia de santos como historial, como las llamaba Bances Candamo. La
ecuacion del preceptista, como la de tantos tratadistas dureos, obedece porun
lado a una concepcidn cristiana de la ontologia histérica del santo; pero ademas,
obedece ala construccién y morfologiade la comedia hagiografica, lacual repone
convenciones dramaticas de lacomedia “de fingimiento” pero se desvia, en tanto
se amolda al género historico a partir de la incorporacion de tépicos draméticos
propios.

Este ultimo aspecto es el que no ha interpelado la critica atraida, tal como
hemos resefiado, por el estudio de la comedia hagiografica como espectaculo
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visual v auditivo al servicio de la propaganda del dogma pos-tridentino. Si bien
es cierto que sobre el texto escénico se asentaba una de las funciones mas
importantes del género, no es posible ubicarse inicamente en tal perspectiva.
La funciéndidactico-moral de lacomedia surtiaefecto, masalla de laescenificacion,
entanto hubiese elementos que remarcaran lahistoricidad del santo, en tanto que
la Historia era para la cultura del Barroco, fuente de virtud que el presente debia
imitar como un espejo.

NOELIA SoL CIRNIGLIARO ~

Universidad de Buenos Aires
University of Michigan
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LA CONSTRUCCION DEL YO
ENLANARRATIVADEJAVIER MARIAS

RESUMEN

Las novelas Todas las almas. Corazon tan blanco y Mariana en la batalla piensa
en mi, de Javier Marias pueden ser consideradas como una trilogia que configura
un narrador homogéneo identificable con la figura del autor. A través de una
reelaboracion de procedimientos caracteristicos de la estética borgeana, Marias
ofrece unaimagen de la configuracion del olvido terapéutico impuesto por el pacto
de silencio a la sociedad espafiola posfranquista.

Palabras Clave: Javier Marias; Memoria; Olvido; Transicion.

ABSTRACT

Todas las almas, Corazon tan blanco and Mariana en la batalla piensa en mi,
by Javier Marias could be seen as a trilogy that shapes a narrator identifiable with
the author. By a work with Borges’ aesthetic procedures Marias offers a
metaphorical image of the therapeutic oblivion that rules the spanish society after
Franco’s dictatorship.

Key Words: Javier Marias; Memory ; Oblivion.
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No sé cudl de los dos escribe estas paginas.
1. L. B. “Borges y vo™.

Lanarrativade Javier Marias incluye una amplia variedad de textos en los tltimos
afios. Novelas y cuentos; articulos criticos, de opinién y textos de dificil
categorizacién como Negra espalda del tiempo. La recuperacion de los articulos
publicados en EI semanal todos los domingos entre 1994 y 1998, editados por
Alfaguara en dos volimenes (Mano de sombra y Seré amado cuando falte)
agrega a la dilatada obra un corpus de opiniones que cabalmente ayudan a formar
una imagen de autor entre sus lectores.

Los ensayos y articulos que Marias firma y en los que el yo narrador esta
homologado con su persona versan sobre diferentes temas, pero contribuyen a
crear una voz consistente: a través del uso del estilo digresivo empleado también
en las dltimas novelas, los textos hacen constantes comentarios sobre la persona
que los escribe. Quien los lea puede rapidamente enterarse de sus habilidades
traductoras y de escritura, de su amor por ciertas costumbres inglesas, de su
rechazo a ciertas costumbres e instituciones espafiolas, entre otras cosas, topicos
reiterados a lo largo de su actividad articulista. La figura del autor se completa con
una constante mencion de las relaciones que entabla cen otros miembros del
campo intelectual presente y pasado, de su produccién editorial ~especialmente
abundante desde 1990y de su actividad profesional como escritor en distintas
areas —presencia en jurados, congresos, asociaciones—. Marias se ubica como
heredero de Juan Benet, declara su fervor por la literatura inglesa, opina sobre las
traducciones de F2ulkner y Shakespeare, en un rol de transito entre las figuras del
escritor, el traduciur y —como correlato de ambas profesiones—, de catedratico
informal, casi involuntario'.

El epigrafe que engalana este apartado es parte de un texto—“Borges y yo”
(Borges 1974: 808)~ que plantea con una economia y exactitud envidiables para
cualquier criticoun problema central en la teoria literaria, las complejas relaciones
que se establecen entre narrador y autor. Con un gesto hébil, Borges supera
rapidamente la distincion entre ambas instancias y llega a un punto que la teoria
no suele tocar: c6mo lo que un autor escribe a través de una voz narradora termina
constituyendo una imagen publica de autor que lo configura socialmente. Esto

® ! “Dabayo clases de Teoria de la Traduccién en la Universidad Complutense de Madrid.
algo accidental asimismo y que duré cuatro aflos —jamas pensé dedicarme a la sufrida docencia
plagada de zancadillas e intrigas-" (Marias 1998: 31). Siempre con aire casual. Marias marca
su involuntario paso por la docencia universitaria, construyéndose, de paso, como académico.
Es dificil leer varios articulos del autor sin enterarse de su paso por las aulas de Oxford o de
Madrid, adn cuando el tema central de los textos leidos no tenga remota relacion con estos
hechos.
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es. como la literatura afecta a la realidad. en un punto neuralgico: como afecta a
quien laescribe. Un problema que el autor portefio desarrollé con extrema lucidez
a lo largo de su obra.

La obra de Marias, tomada como un corpus que se interrelaciona preme-
ditadamente, plantéa también a su modo ésta problematica. Los narradores de las
novelas Corazon tan blanco, Todas las almas y Manana en la batalla piensa
en mi presentan caracteristicas similares que tambi€n se repiten en algunos de los
cuentos varticulos periodisticos del autor. Para el lector mas inocente que hiciera
un recorrido por los diversos textos, la misma voz —la de un omnipresente Javier
Marias que firma novelas, articulos y cuentos— lo narraria todo. A partir d- la
publicacién de Todas las almas se dio una confusion entre la persona de Marias
autor y el narrador de la novela, que sera recordada varias veces en algunos
articulos y se desarrollara luego en la voluminosa Negra espalda del tiempo*. En
la novela, el personaje que narra en primera persona es un profesor espaiiol que
da clases en la Universidad de Oxford y describe irénicamente la vida académica
en esa ciudad. Jamas es llamado por su nombre y en las solapas y contratapas de
las distintas ediciones se aclaraba que Javier Marias habia vivido, como el
personaje, dos afios en la ciudad inglesa dando clases en la Universidad.

Las otras dos novelas, lejos de disolver esta confusion, la acentuaron. El
personaje narrador de Mariana en la batalla piensa en mi es espafiol y vive en
Inglaterra, lo que lo vuelve un traductor compulsivo. Retarda la mencion de su
nombre y cuando tiene que elegir un nombre falso, se hace llamar Javier. El
narrador de Corazon tan blanco es traductor, tiene una esposa llamada Luisa,
como la del personaje de Todas las almas y los de varios cuentos de Marias. Solo
sobre el final del texto se dird su nombre: Juan.

Eluso de esa primera personareflexiva, que ‘.onstruye un erratico discurso
interior, que hacereflexiones sobre el lenguaje y lasrelaciones entre lenguas, que
traduce y trae a cuento frases literarias, que recupera una memoria personal
olvidada, se da a lo largo de las tres novelas y constituye una caracterizacion que
se volvio una tipologia para el lector asiduo de Marias que reconocera el mismo
tono en los articulos periodisticos que publica periédicamente. Este tono de los
narradores ficcionales termina homologandose a la voz del] autor.

Marias se ocupa de construir una figura autorreferente que no explicita la
diferencia entre narrador y autor. El estatuto ficcional de sus obras queda. a partir
de estos procesos, puesto en cuestion. Con la publicacién de Negra espalda del
tiempo esta problemdtica se explicita y tematiza definitivamente como uno de los
intereses centrales del autor. Texto de dificil clasificacion ytediosa lectura, mezcla
de autobiografia, critica literaria, proyecto textual, novela, comienza haciendouna
reflexiontedricabasica:

°  Véanse especialmente los articulos “Autobiografia y ficcion™ (Marias 1987) y “Quién
escribe” (Marias 1989). Ambos dialogan como pre-textos de Negra espalda del tiempo.
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_Creono haber confundido todavianunca laficcién con larealidad. aunque si las he

mezclado en mas de una ocasién como todo el mundo. no solo los novelistas. no
solo los escritores sino cuantos han relatado algo desde que empezé nuestro
conocido tiempo, ¥ en ese tiempo conocido nadie ha hecho otra cosa que contar
v contar. o preparar y meditar su cuento. 0 maquinarlo. Asi. cualquiera cuentauna
anécdota de lo que le ha sucedido y por el mero hecho de contarlo va lo esta
deformando y tergiversando. la lengua no puede reproducir los hechos ni'por lo
tanto deberia intentarlo (...) porque lo que nunca se puede es reproducir el tiempo
pasado o perdido ni resucitar al muerto que va paso y se perdio en ese tiempo.
(Marias 1998: 9-10)

El comienzo del texto hace una distincién precisa no tanto entre realidad
y ficcién, tal cual lo plantea, sino entre realidad y representacion. Con el lenguaje
mediando, es imposible llegar a los hechos, que son irrecuperables por estar en
el tiempo. Es aqui donde la dimension del problema se transforma en un consti-
tuyente estructural y estilistico de la obra novelistica de Marias. El tiempo, su
duracio6n y las posibilidades de anularlo, es uno de los grandes ejes sobre el que
se construye la voz narradora de los textos.

2. EL TIEMPO

Entodaslas ficciones, cada vezqueun hombre se enfrenta
con diversas alternativas, optaporunay eliminalas otras;
en la del casi inextricable Ts'ui Pén, opta—simultanea-
mente—por todas. Crea. asi, diversos porvenires, diversos
tiempos. que también proliferan y se bifurcan (...). Volvi
a sentir esa pululacién de que hablé. Me parecié que el
humedo jardin que rodeaba la casaestaba saturado hastalo
infinito de invisibles personas.

J. L. B. “El jardin de senderos que se bifurcan™.

Lacitade “Eljardin de senderos que se bifurcan” (Borges 1974:472) toma
una de las dos formas en que Marias y Borges consideran el trabajo del tiempo.
En este caso, se esta hablando de los tiempos coexistentes, de las probabilidades.
Marias dedica extensas reflexiones de sus narradores a la especulacion de qué
hubiera pasado si. Las ucronias, las derivaciones temporales probables a partir
de meras alteraciones de pequefios hechos fascinan a los narradores desencade-
nando largos razonamientos sobre el azar y el destino. En Negra espalda del
tiempo a reflexion mas larga en este sentido tiene gque ver con la muerte del
pequefio Julianin, hermano mayor de Javier Marias. Se da entonces la especula-
cion de si Javier hubiera sido concebido de no haber muerto Julianin, o cémo su
vida hubiera sido otra de vivir su hermano mayor que nunca dejé —en el tiempo,
en el recuerdo que de ¢l queda sobre este mundo— de s€r un nifio y que no puede
ser imaginado como mayor.
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Quiza también transita por el revés del tiempo la vida no vivida v truncada de mi
hermano mayor Julianin tan pequeiio. v el vo que vo habria sido o no sido sin mi
nacimiento. Y qué. si no hubiera nacido. (Marias 1998: 367)

Siguen estas réflexiones- alrededor de otros personajes- del texto y son
especialmente productivas en Corazon tan blanco: el narrador no hubiera nacido
si no se hubiera dado el suicidio de su tia, con el que comienza la novela. Esto es
expuesto como una paradoja:

Eso fue hace mucho tiempo. cuando vo ain no habia nacido ni tenia la menor
posibilidad de nacer, es mas. solo a partir de entonces tuve posibilidad de nacer.
(Marias 1993a: 17) -

Este tiempo abierto e impredecible, regido por un azar inquietante, domina
los destinos de los narradores moviéndolos a negras reflexiones sobre la logica
del mundo en que viven:

Es todo tan azaroso y ridiculo que no sé como podemos dotar de trascendencia

alguna al hecho de nuestro nacimiento o nuestra existencia o nuestra muerte,

determinados por combinaciones erraticas tan antojadizas e imprevisibles como
la voz del tiempo cuando ain no ha pasado ni se ha perdido, cuando aun no es
ambiguo nitan siquieraes tiempo, (...) cémo puede concederse ningunaimportancia

a nuestro paso fragil e insignificante que bien pudo no darse. (...)

Y sin embargo no cabe sino ser ridiculo y dar importancia al producto de esas
combinaciones sin jerarquia(...). Y asi nos pasamos la vida fingiendo que somos
tinicos y escogidos, cuando somos conmutables y el indife1 2nte resuitado de una
rifa de feria alicaida y mustia. Se hace necesario ese finginu;ento, lo malo es que
nuestros actos o nuestra desdicha o nuestra suerte acaban por hacernos olvidar a
1a mayoria que solo se trataba de eso y en eso estibamos, solo en el fingimiento.
Hay quien llegaa convencerse de que naci6 destinado a algo de lo que consigue o
padece, como si el padecimiento o el logro le hicieran comprendersu historiay atin
mas, el motivo o causade su nacimiento, es la causa, es lacausa. (Marias 1998:378-
379)

El mundo real, para Marias, estd compuesto por esa multiplicidad cadtica
del tiempo en la que las causas tltimas son de dificil acceso, es mas, son
dramaéticamente casuales. El hombre estaria sujeto a la imprevisibilidad del azar
v los hechos —la muerte de un hermano, la pérdida de un libro— podrian tener
consecuencias imprevisibles. Tal como lo enunciaba Heréclito, el tiempo es el rio
en que el hombre estd inmerso y del que estd compuesto.

Sin embargo, tanto en Borges como en Marias aparece una segunda
posibilidad, la de establecer una instancia permanente dentro del fluir caético del
tiempo:
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. Estas cosas. ahora, son como si no hubieran sido. pel:o enunapieza de hotel, hacia
mil ochocientos sesenta y tantos, un hombre sofi6 una pelea. Un gaucho alzaa un
moreno con ¢l cuchillo. lo tira como un saco de huesos, lo ve agonizar ' morir. se
agacha para limpiar el acero, desata su caballo y monta despacio, para que no
piensen que huye. Esto que fue una vez vuelve a ser. infinitamente: los visibles
ejércitos se fueron y queda un pobre duclo a cuchillo: el suefio de uno es parte de
la memoria de todos. (Borges 1974: 797)

Eneltexto “Martin Fierro”. Borges consigna hechos histéricos argentinos
“como si no hubieran sido”. Lo unico que existe realmente es, paradéjicamente,
una ficcion creada porun hombre. La institucion de lamemoria a partir de unrelato:
“el suerio de uno es parte de la memoria de todos”.

Si bien el tiempo presente y el futuro pueden bifurcarse en infinitos
tiempos, los relatos, los textos, condensan el tiempo fijandolo, dando una de todas
las versiones posibles. Para Borges, esta caracteristica de la literatura es lo que
lahace superioralarealidad. Es en laliteratura, en los textos, en los relatos, donde
la casualidad de la realidad se ve suplantada por la causalidad de la narracion’.

Negra espalda del tiempo se refiere precisamente a la actitud del que
escribe, desandando las posibilidades temporales v fijando una versién de las
muiltiples, de las posibles versiones. El novelista, para Marias, debe

ponerse en el punto de vista de quien ya ha pasado para contar sus historias: en
el puntode vistade quien se ve a si mismo y cuanto acontece como algo yaacabado,
ya concluido, va casi olvidado y por tanto merecedor quiza de ser rescatado y
contarse. De quien se ve a si mismo como ya solo un nombre, al que es posible
atribuir cualquier vida—es decir. todas la vidas—. (Marias 1999a: 223; bastardilla

enel original)

Esta postura, enunciada en un articulo en el que Marias teoriza sobre la
constitucion de un autor, es coherente con los puntos de vista adoptados por los
narradores que elabora en sus textos. En Todas las almas, el personaje narra desde
Ja distancia temporal y espacial —hasta vivencial, esta casado y tiene un hijo—que
lo separa de sus afios de Oxford. Todo futuro de lo narrado esta previsto y
solucionado previamente. Es un tiempo cerrado desde la instancia misma de la
narracién. Son los relatos los que permiten asegurar un tiempo entre todos los
posibles, entre la azarosa y confusa mezcla de lo real, y configurar un pasado.

Las obras de Marias, como las de Borges, se explican, se interpretan y se
resuelven por la causalidad impuesra nor relatos del pasado

/
' Esta problemética aparece desarrollada y explicada en “El arte namativo y la magia”
(Borges 1974: 226), incluido en Discusién, publicado en 1932.
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3. REALIDAD Y REPRESENTACION

La historia era increible. en efecto. pero se impuso a
todos, porque sustancialmente era cierta.
J. L. B. “Emma Zunz™.

Al destino le agradan las repeticiones, las variantes, las
simetrias (...) diecinueve siglos después (...) un gaucho
es agredido por otros gauchos (...). Lo matan v no sabe
que muere para que se repita una escena.
J.L.B."Latrama™.

La construccién del yo narrador en la literatura de javier Marias depende de un
ejercicio de la memoria que va reconstruyendo los relatos perdidos, olvidados,
escondidos. Los personajes no son grandes investigadores que buscan la verdad
con afan. Corazon tan blanco comienza con la desasosegante frase “No he
querido saber, pero he sabido...”. En Negra espalda del tiempo, Marias confiesa
su preferencia por esperar los relatos y no investigar ni buscarlos. Los narradores
de sus novelas coinciden con esta postura pasiva con respecto a la informacioén
que deben recolectar para reconstruir el tiempo que pas6: actiian minimamente y
simplemente esperan el devenir de los sucesos®.

Los relatos del pasado son textos que fijan la multiplicidad del tiempo y
permiten interpretar, entender y aplicar una légica causal sobre los hechos
aparentemente casuales. La literatura es tan valida como cualquier otro tipo de
relato para desarrollar causalidad. Como en algunos textos de Borges, una frase
de Shakespeare sirve como modelo interpretativo al que se ajustan los relatos que
reconstruyen el pasado. Usadas como leit motiv en Corazin tan blanco y
Mariana en la batalla piensa en mi, las frases de Macbeth y Ricardo 11l son
constantemente tenidas en cuenta para explicar la reconstruccion discursiva del
tiempo que pas6. La literatura sirve, entonces, como una fuente de conocimientos,
de saberes, que se transmiten en el tiempo. Los narradores pondran en préctica
la interpretacion y puesta en discurso —lectura y escritura—de los hechos a través
deella.

Se constituye de esta manera una imagen del universo discursivo capaz
de aportar orden sobre el caos imperante en lamultiplicidad de loreal. Los relatos
sirven entonces pararecuperar de manera ordenada el transcurrir del tiempo. Todo
relato, ficticio o no, interviene en una serie de causalidades que los narradores van
descubriendo a lo largo de los textos. Se daré cuenta asi de un mundo.ordenado
a partir de textos que no son mas que el intento de estos traductores, escritores
y narradores de dar cuenta de un tiempo imprevisible y peligroso: es el relato el
que tranquiliza.

1 Sobre la resistencia a saber del narrador de Ia novela, véase Garcia (1999).
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4. PASADO Y OLVIDO

Solo una cosa no hay. Es el olvido.
J. L. B. “Everness”.

Los textos de Javier Marias estan armados alrededor de la figura de un narrador
facilmente identificable con un reflexivo escritor que selecciona y escoge cons-
tantemente a través de referentes literarios, entre los relatos del pasado. A lo largo
de las novelas, se irdn desenmarafiando misterios, verdades y figuras repetidas
alo largo de generaciones como tramas literarias sin fin que constituyen y ponen
en peligro al narrador, que termina sintiendo el inevitable escalofrio del personaje
borgeano: las tramas que lo rodean y lo condicionan le dan miedo. El personaje
de “El jardin de senderos que se bifurcan” debe imponerse un porvenir “tan
irrevocable como el pasado” para poder llevar adelante su atroz cometido. Los
personajes de Marias no quieren averiguar el pasado, porque en €l esta cifrado
su propio futuro como personajes de una trama inquietante, como una figura
narrativa que terminara imponiéndose a ladébil ymultiple realidad con el peso que
solo los textos pueden tener.

“No he querido saber, pero he sabido”, los personajes de Marias no
quieren permanecer inmersos en un tiempo multiple, pero la fijacion del pasado
através del relato también se constituye como un peligro: la literatura, los relatos
~como la enciclopedia de Tlon—, configuran el presente y diseiian el porvenir.
Contar es fijar el pasado, cambiar el presente y tal vez, condenarse a repetir una
trama, una historia familiar.

Cuando de nino iba al cine v la pelicula me daba pena o miedo, recuerdo que el
método de mi madre para quitarmelos era también recurrir al pasado si lo contado
sucedia en contexto historico y apelar a la ficcién si era inventado (...) y ante mi
preocupacién por lo que habia visto y ladificultad para convencerme de que todo
era inventado o por el deseo de no mentirnos a los hijos, mi madre solia despejar
el horizonte diciendo: “Si. esas cosas ocurrian, pero ya no, eso era antes™. (...)
Antes de que yo naciera significaba invariablemente para mi eso. como si
tuviera la necesidad de creer que habia llegado al mundo cuando ya se habia
apaciguado. “Ah, bueno™, pensaba con alivio practico, y sin embargo no dejaba
de pensar en lo ocurrido “antes™ que yo habia visto con la fuerza de las
representaciones, podia volver lo que habia pasado y ademas parecia como si el
pasado estuvieralatiendo siempre. ain me lo parece, el pasado cada vezmés largo.

(Marias 1998: 276-277)

La solucién materna de dejar el objeto del temor en el pasado —en el
olvido— no es gficaz. Los relatos contienen amenazas latentes: la posibilidad
de volver a contar, de hacer que todo vuelva a suceder aunque sea en el relato
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y —lo que es peor—, sugieren la posibilidad de que los hechos vuelvan a
repetirse.

No es solo que todo pueda volver a pasar. es que no sé si en realidad nada ha
pasado ni se haperdido, a veces tengd €54 serisacién dé queétodos los averes laten
bajo la tierra como si se resistieran a desaparecer deltodo (...). “Lo que yanoes.
no ha sido™; v sin embargo cabria pensar si no sucede mas bien al contrario v si
lo que hasido sigue siendo indefinidamente por eso, por haber sido. aunque solo
sea por quedar ya incorporado a la suma incesante y frenética de los hechos
v las palabras cuya cuenta tampoco se molesta en llevar nadie. (Marias 1998:
278-279)

~

Hechos y palabras, realidad y ficcion se confunden en el incesante
discurrir del pasado sobre el presente. Este esquema se repite especialmente
como centro neuralgico de Corazon tan blanco —el pasado que no deberia
conocerse— Yy como parte de una intriga en Todas las almas —el relato oculto de
Clare Bayes—. El cuento “Cuando fui mortal” expone con devastadora crueldad
los males de la memoria: el narrador estd muerto y condenado a recordar cada
momento de su vida con precision torturante’. Hay en su pasado una serie de
hechos que no conocié estando vivo, por obra del olvido reparador. Ahora, como
conciencia absoluta y rememorante, estos hechos lo torturan. La causalidad
impuesta por la 16gica del recuerdo, que es la del relato, permite observar la vida
como un todo, lejos del casual suceder del tiempo descontrolado.

Ahora el tiempo no pasa. no transcurre, no fluye, sino que se perpetia simulta-
neamente y con todo detalle, y decir “ahora™ es tal vez falacia. Eso <5 lo segundo
peor. los detalles, porque la representacion de lo que vivimos y apenas nos hizo
melia cuando fuimos mortales se aparece ahora con el elemento horrendo de que
todo tiene significacién y peso. (Marias 1996a: 82)

En varios de sus principales textos, Javier Marias expone la figura de un
tiempo pasado que a pesar de los intentos de olvidarlo, permanece y vuelve en
el relato que se estd contando. Aunque sus narradores hagan por no saber,
intenten olvidar o evitar los textos que les llegan, el pasado es mas poderoso y
reaparece con insistencia como augurio, presentimiento o amenaza sobre el
futuro.

5 Se representa una memoria absoluta similar a 1a expuesta en “Funes el memorioso™
(Borges 1974: 485), cuento que también toma la memoria total como una forma infemal del
recuerdo. Borges retoma esta idea del recuerdo como condena en “El Zahir™ (Borges 1974:
589).
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'Los hechos que intentan ocultarse pertenecen al campo de Io privado, al
ambito familiar; aunque metaféricamente remitan a acciones piiblicas o historicas.
En el revés del ocultamiento, en el extenso relato que cuenta para olvidar, se cifra
larelacién conun conflicto histérico al que también se le aplicoun manto de olvido
(Caudet2002:224-230).

Los narradores se'encuentran entonces frente al dilemade olvidar y contar
ala vez, lo que quizas explique el difuso tono con que son expuestas las historias
en las novelas, las aparentes digresiones y las estrategias narrativas que exponen
las tramas sin explicitar las conexiones causales que unen los distintos puntos de
la historia.

Mientras que en la estética borgeana las tramas se repiten incansablemen-
te provocando un efecto de inquietud en el presente, en la prosa de Javier Marias
el pasado se reconstruye después de un arduo trabajo para retrasar ese relato
perdido, esa verdad que permanece oculta y que quizas es necesario contar para
poder olvidarla.

A veces tengo la sensacion de que lo que se da es idéntico alo que no se da, lo que
descartamos o dejamos pasar idéntico a lo que tomames y asimos, lo que
experimentamos idéntico a lo que no probamos, y sin embargo se nos va la vida
en escoger y rechazar y seleccionar. en trazar una linea que separe esas cosas que
son idénticas y hagadenuestra historia una historia inica querecordemos y pueda
contarse, sea al instante o al cabo del tiempo, v asi ser borrada o difuminada, la
anulacién deloque vamos siendoy vamos haciendo.(...) Solo quetambién es verdad
que a nada se le pasa el tiempo y todo esta ahi. esperando a que se lo haga volver.
(Marias 1993a: 294).

El doble juego de contar y olvida: se hace peligrosamente ambiguo. Las
tres novelas pueden verse como un proceso de elaboracion de esta técnica de
apaciguamiento a través de un discurso que cuenta —que devela— crimenes y
pecados. Una vez que se sabe —que se ha contado—, solo resta el olvido como
posible conjuro para que no vuelva a repetirse la historia que se conocié. Pero el
olvido no existe, permanece el recuerdo en los relatos y en el tiempo. Queda
entonces la literatura, que permite interpretar el flujo de la historia e impone una
l6gica de reconocimiento, de relativizacion. Los relatos inscribiran los crimenes
en la serie de las narraciones igualando ficcion y realidad, recuerdo e invencién,
lo que pasé con lo que no pasd; para que todo sea leido en un plano de igualdad,
como si no hubiera sido. O como si no importara que hubiera sido, como si solo
la historia transcurriera para dejar imagenes duraderas por surepeticién. Traicio-
nes y muertes que se descargan de su valor histdrico y politico para ser leidas
como recurrencias literarias.

Esta artimafa permite escribir la historia de la mano de la literatura para
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5. ESTRUCTURA Y MEMORIA EN LA TRILOGIA

Seria mucho mejor si los posmodernos tuvieran razén.
yque no hubieranadaconstante o continuo en la crénica.
Pero el precio de creer en esto es una traicion a los
muertos, ¥ a la mavoria de los que viven. Lo que mas
fuertemente conmueve en torno de la historia en este
tiempo es que ha demostrado lamayor de las consisten-
cias; paradecirlo de otramanera. las fuertemente persis-
tentes realidades de la escasez y la explotacion.

Terry Eagleton. Las ilusiones del posmodernismo.

Como ya comentamos, las tres altimas novelas de Marias pueden verse
como parte de un todo a partir de las caracteristicas del narrador, que a pesar de
tener leves cambios de una a otra, puede ser reconocido estilisticamente. Si bien
el profesor espafiol de Todas las almas y Mafiana en la batalla piensa en mi es
un traductar en Corazon tan blanco y la figura de una Luisa siempre pesa sobre
su destino desde angulos cambiantes, el lector puede reconocer inmediatamente
el tono dubitativo, la digresion permanente, la recurrencia en imagenes que
tomaran sentido en algiin momento. También es notoria la gama de gustos
literarios y cinematogréficos exhibidos por los narradores que se pueden homo-
logar con los que ostenta el narrador—autor de los articulos periodisticos que firma
Marias.

Sin embargo, la estructura de las tres novelas difiere sensiblemente y en
la sucesion de los textos puede leerse el proceso de construccion del sistema de
ocultamiento que Corazon tan blanco pone en escena con sus tan citadas
prime_as lineas. )

6. DE LA CASUALIDAD A LA CAUSALIDAD

Todas las almas est4 armada a partir de una narraciérn que cuestiona desde
el comienzo la identidad del narrador que cuenta la historia con su propia figura
narrada en e] pasado. Se niega la pertinencia de la idea de verdad, se instaura en
su lugar la invencién como posibilidad narrativa.

El que aqui cuenta lo que vio y le ocurrié no es aquel que lo vio y al que le ocurrié,
ni tampoco es su prolongacion, ni su sombra, ni su heredero. ni su usurpador.
(Marias 1995a: 9)

Me senti mas impostor que nunca, pero también vi mi conciencia tranquilizada
en parte, pues juzgué que mis etimologias dementes no eran mucho mas
verdaderas. Al menos estame parecia casi tan estrafalaria como improvisada(...).
A veces, el saber verdadero resulta indiferente, y entonces puede inventarse.
(Marias 1995a: 22)
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La narracion, asi relativizada, vaga erraticamente sin otro rumbo aparente mas
que el relato de situaciones que el narrador vivié en Oxford y considera pertinente
contar sin un sentido ulterior evidente més allé del suceder de los hechos. Esta
falta aparente de plan, este orquestamiento de anécdotas de la vida académica
—con cenas medievales, bailes en discotecas y adoradores de Gawsworth—,
sumados a los datos de los paratextos del libro que consignan la visita de Marias
a Oxford como docente, habilitan naturalmente la lectura del texto como
autobiografico, lectura de la que el propio autor parece renegar con gesto de
pasiva decepcion®. Sobre el final del texto, el relato del personaje Clare Bayes
hace coagular distintas zonas de la novela que parecian inconexas, casuales,
propias del fluir narrativo o, mas bien, propias de loreal. Elrelato del suicidio de
su madre une las partes que parecian contadas como anécdota de la estadia del
narrador y que en ese momento adquieren dimensién novelesca. El texto puede
ser visto ahora como una novela en la que todo lo que se habia dicho anterior-
mente tenia un sentido oculto detras de su aparente contingencia. El relato de
Bayes imprime causalidad donde habia casualidad, otorga sentido a los datos
nimios, alas comparaciones e imagenes que parecian meras figuras retoricas (las
referencias a los rios, los puentes, los trenes, los amantes suicidas).

La obra se inscribe en el final en el esquema de la novela policial inglesa,
en la que todo cobra sentido a partir de un relato final ordenador, que separa
pistas falsas de indicios, que repone una verdad en el texto. Es decir, no se le
dieron pistas al lector para que leyera Todas las almas como un texto pertene-
ciente al género policial. Por el contrario, el pacto de lectura mas natural hubiera
sido el de la novela autobiografica. Marias sorprende asi al lector, presentando
casi sobre el fin del texto un relato que cambia la forma de leer lo leido. Dentro
de la trama, se puede conclv.r algo que estara presente en Corazon tan blanco,
el peligro que implican el pasado y su investigacién.

—Eres un imbécil —me dijo Clare Bayes—. Por suerte ti1 no eres mi marido. Eres
un imbécil con mente detectivesca, y con esa clase de imbécil no se puede estar
casado. Poreso tii nunca te casards. Unimbécil detectivesco es un imbécil listo,
unimbécil 6gico, los peores, porque lalégicade los hombres, en vezde compensar
su imbecilidad, la duplicay latriplicay ia hace ofensiva. La imbecilidad de Ted
no es ofensiva, y eso es lo que me permite y hace que me guste vivir con €1. El
latiene asumida, v ti todaviano. Erestan imbécil que atin confias enla posibilidad
de no serlo. Aun te esfuerzas. El no. (...) Uno busca la paz con la persona con la
que vive mientras comparte con ella la vida diaria. Si te las contestara podria
mentirte (y tendrias que aceptar la mentira como verdad) o decirte la verdad (y

no esfarias seguro de querer la verdad). (Marias 1995a: 47; subrayo yo)

¢ Véase nota 2.
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Eneste didlogo, Clare expone claramente las bases de un buen matrimonio
basado en el desconocimiento de la verdad: su buisqueda esta calificada como
detectivesca. Clare condena el género policial, por ser poco propicio para las
relaciones amatorias: los amantes no estan destinados a durar. Cuando se da la
revelacion del recuerdo de Clare, de 1a trafha que coagulatos relatos del narrador,
latrama del pasado que amenaza con volver arepetirse, se acaba el deseo v dejan
de ser amantes. El peligro que entraiia el pasado es que vuelva a repetirse.

Esta imagen, planteada sobre el final de Todas las almas, sera uno de los
ejes tematicos fundamentales de Corazon tan blanco, cuando el imbécil rompa
el maleficio o presagio de Clare Bayes al casarse con Luisa.

7. UN POLICIAL A LA DERIVA

La estructura de la segunda novela de la trilogia define desde el principio
un-pacto de lectura propio del género policial. El primer capitulo se diferencia
claramente del resto del texto por su ritmo y contundencia. El suicidio de la
segunda esposa de Ranz da lugar a una serie de especulaciones sobre el
matrimonio que tienen el caracter de indicios sobre un saber, una verdad, que no
quiere ser descubierta por el narrador. La primera frase del texto — “No he querido
saber, pero he sabido”— marca por un lado la actitud tipica de los narradores de
Marias, esa pasividad afectada por hechos exteriores. Por otra parte, se marca la
existencia de un saber indeseado, crucial, que el narrador no esta dispuesto a
transmitir hasta el final del texto. Con estas dos premisas y el misterioso suicidio
del comienzo, la novela instala el pacto de lectura del policial de enigma. El tono
digresivo y errético esta vez puede ser leido desde el principio como claramente
causal. El lector tratara de encontrar la linea l16gica que una los comentarios sobre
el matrimonio, sobre los cantares de Cuba, sobre las mujeres que cantan, sobre
los antebrazos peludos, entre otros elementos presentados como indicios suges-
tivos de una trama que no se devela. La clave de lectura que Clare Bayes instala
en el final de Todas las almas aparece aqui desde el principio, con lo que Corazon
tan blanco adoptara un contrapunto entre el ritmo del policial —estricto, analitico,
racional-, y la lentitud digresiva y erratica del narrador. Los hechos va no seran
leidos como en la novela anterior —es decir, como experiencias inconexas, como
anécdotas unidas por un espacio comiin-. Las digresiones constantes y el errar
sin rumbo aparente del narrador se percibiran como una forma de diferir el relato
final, de cargar el texto de sentidos que en alglin momento constituiran una lectura
posible.

8. NARCISO DEBE OCULTARSE

La estructura de Ma#iana en la batalla piensa en mi presenta una
ralentizaci6n del tiempo narrativo, en comparacion con Corazon tan blanco. El
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ritmo deltexto pareceria estar llevado por lapreguntade Ranzsobre el matrimonio:
“¢Y ahora qué?” En el principio de la novela, el narrador esta en la habitacién
de Marta, que ha muerto —no hay suspenso sobre si morira o no. Tampoco hay
sorpresa: estd muerta desde el principio—. Durante noventa paginas el lector
asiste a las disquisiciones, vacilaciones y vagabundeos del narrador que no se
decide a dejar la casa. Después de esto, la novela inicia un recorrido erratico: el
narrador merodea a la familia de la muerta sin dar a conocer surol en la agonia.
Se establece entre quienes lo buscan, sin objetivos aparentes mas que satisfacer
sucuriosidad yregodearse con el juego de ocultary develar su identidad. El corte
operado en la novela al salir el narrador de la casa es seguido de una distensién
del suspenso, si alguna vez lo hubo. E] personaje declara que no hay nada que
averiguar, nada que saber, nada que aclarar; solo le resta esconderse y, sin
embargo, se asoma ante quienes lo buscan. La légica de la novela es la del
narrador que debe ocultarse v que histéricamente se expone ante quienes quieren
revelar su nombre. '

No quiero averiguar nada. porque no hay nada que averiguar. ni quiero salvar a
nadie porque ellayahamuerto, ni quiero conseguir nada porque no hay nada que
conseguir, si acaso reproches o €l odio injustificado de alguien (...). Tampoco
quiero suplantar ni perjudicar a nadie, usurparnadani vengarme de nadie, expiar
una culpa ni proteger o tranquilizar mi conciencia ni ahuyentar mi miedo, no hay
por qué, no he hecho nada ni me han hecho naday lo malo o peor ya ha pasado
sin causa. no me mueve ningunade esas cosas que son las que siemprenos mueven,
averiguar, salvar, conseguir, suplantar, perjudicar, usurpar, vengar, expiar,
proteger o tranquilizar v ahuyentar, tirirmela. Y aunque no haya nada algo nos
mueve, no es posible estar quietos, no en nuestro sitio, como si de nuestra mera
respiracion emar : sen rencores y deseos vacuos, tormentos que nos podriamos
haber ahorrado. Y ahora no solo no hay nada que quiera saber sino que soy yo
quien debe ocultar, es de mi de quien se pueden averiguar los datos y también los
pasos o arrancarme un relato y obligarme a que cuente, mis pasivos actos y mis
envenenados pasos (...). No he tenido intenciones. Es solo que me ha ocurrido
una cosa horrible yridicula y me siento como si estuviera bajo un encantamiento’.
(Marias 1996b: 136)

7 La cita confirma las caracteristicas de inmovilidad. apatia y falta de proyectos propias
de la posmodemidad que porta nuestro narrador. La novela posmodemna se define por una
multiplicidad de caracteristicas que nos desviarian del tema del articulo. Sin entrar en la discusion
de si Corazon tan blanco puede incluirse dentro de la categoria de novela posmodemna a partir
de, por ejemplo, un ensimismamiento del vo nasrador, la negativa a narrar y a saber, se puede
decir que dentro de la represéntacion de la novela hay un estado de cosas propio de la
posmodemidad. Especialmente el propiciamiento de la ahistoricidad como modo de vida: se
relativizan los valores éticos y morales al punto de que no hay juicio ni condena para los
aberrantes actos del pasado. Sin embargo, si hay una conciencia del peligro que implica la
permanencia de la historia en el pasado y de la necesidad de hacer algo con ella para conjurar
un futuro seguro. Sobre las caracteristicas narcisistas del sujeto posmoderno, véase Lipovetsky
(1986: 49). N
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Al igual que en Corazon tan blanco. el narrador no tiene interés en saber
mas, pero se ve impelido a hacerlo. algo lo mueve. No es la inquietud del que
sospecha que un hecho puede repetirse, sino una necesidad de no estarse quieto,
de contar, de narrar, de producir relato, cuando deberia estar oculto. He aqui el
sentido de su profesién de escritor negro: debe eséribir sin dar a conocer su
identidad. Estructuralmente, la novela presenta una situacion extrema en su
primera parte (el narrador indeciso al lado del caddver de Marta) narrada con el
parsimonioso discurrir del resto del texto. La segunda parte de la novela podria
estar sostenida por el suspenso del desenmascaramiento del narrador, pero las
digresiones son tantas (el episodio del Rey, el de la prostituta que puede o no ser
lamujer del narrador) que es dificil pensar en suspense. El lector puede preguntarse
qué pasara ahora sin mucha ansiedad mientras el texto transcurre sin un objeto
preciso, como dijo el narrador en la dltima cita que hicimos. Solo al final del texto,
Dean —esposo de la difunta Marta— contara una historia que mostrara conexiones
con zonas del texto que parecian parte de las disquisiciones del narrador. Es
inevitable pensar entonces en la estructura de Todas las almas y el relato de Clare
Bayes, secreto, inesperado, aglutinador de sentido.

La continuidad narrativa entre los tres textos y sus diferencias estructu-
rales que condicionan la lectura tienen distintas explicaciones. La operacion de
ensimismamiento del yo y las largas derivas narrativas sugieren en principio un
universo interpretativo abstracto, centrado en la metaliteratura, las operaciones
discursivas del hablante posmoderno y sus ornamentos intertextuales (Garcia
1999). Seguiremos, en cambio, una lectura que centra su eje en la construccion de
una memoria personal y colectiva en relacién con el pacto de silencio operado
durante la transicion de la dictadura a la democracia en Espaiia (Caudet 2002).

9. LA VERDAD EN LA TRILOGIA

La apariencia. al igual que la frescura, es una pasion.
Existe una obsesion de la verdad. pero una pasion de la
apariencia Poreso esunacto ceremonial, cosaque jamas
esel acto depensamiento. Sin embargo, lainteligenciaes
laforma seductoradel pensamiento, de lamismamanera
que el secreto es la forma seductora de la verdad.

Jean Baudrillard. Cool memories.

Elproblema de la verdad en las tres novelas es explicito, recurrente, y estd
en relacion directa con la estructura planteada en cada caso. En Todas las almas,
el pacto de lectura inicial (leer el texto como autobiografico) es falseado en el final
del relato, cuando se sugiere la lectura en clave policial. Si bien en el texto se
insinu6 a lo largo de las disquisiciones del narrador que la verdad podia ser
suplantada por la ficcion, la autobiografia velada —lanovela en clave— predomina
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a lo largo de la obra como género mas apropiado par.ﬂa lectura. La verdad, en
Todas las almas, es una sustancia escurridiza que se adivina detras de la ficcion,
envuelta en ella. Es una referencialidad lateral, ticitamente establecida por la
coufusifn_naradoc-autar..

En Corazon tan blanco, en cambio, la verdad es un relato que Ranz
conoce; que el narrador desde el principio del texto declara que preferiria no
conocer. Durante toda laniovela va a retrasar el momento de contarlo. Esa verdad
vaabuscarse alo largo del texto mediante la l6gicade laintriga y, finalmente, sera
relativizada. En definitiva, nada cambia, en apariencia, el conocer un crimen
cometido en el pasado, porque el presente esta hecho de olvidos y los asesinos
bien posicionados en el régimen franquista no pagan sus culpas.

En Mariana en la batalla piensa en mi, 1a verdad es lo que hay que ocultar.
Lo que interesa en esta novela es el juego del ocultamiento del narrador, mas que
su desenmascaramiento. Este escamoteo aparece multiplicado: el lector puede
asistir a los distintos procesos por los que el narrador—personaje borra su
identidad ante otros personajes. Se dedica a eso: como escritor negro se oculta
del publico de su cliente, finge otra identidad ante la prostituta que podria ser su
esposa, y finalmente se ocultara de la familia de Marta®. No puede ocultarse ante
Luisa: en una operacion de seduccion propia de la vanidad seductora del hombre
posmoderno, develaré su identidad a la mujer que lleva yn nombre repetido en
varias novelas y cuentos de Marias’. El narrador—narciso seduce a Luisa yal lector
contando, hablando desganadamente de si mismo.

Si seguimos esta descripcion, concluimos que en la trilogia hubo una
experimentacion de escritura dentro de una misma linea estilistica—este narrador
apatico, este narciso posmoderno- con tres estructuras narrativas distintas que
generan diferentes g .ctos de Jectura. También podemos notar que respecto a la

* El cliente para el que trabajara como escritor negro en la novela le da un anclaje
institucional y politito a la trama. El rey contratara al narrador para que escriba los discursos
que dara al pueblo espafol. La peticion real es especifica: el monarca quiere que el narrador
le construya una imagen que perdure en la memoria de sus sibditos. El didlogo es clave: el rey
es conciente de que ha estrechado manos manchadas de sangre y quiere que el narrador le ayude
a armar una imagen historica mas grata (Marias 1996b: 162 v ss.). Durante esta escena, en
definitiva, se estd discutiendo institucional y politicamente la misma trama que en Corazén
tan blanco articula una novela familiar. El crimen de estado que Caudet encuentra entreverado
en la trama de la historia privada de Ranz est4 aqui expuesto abiertamente y confirma su lectura:
“La complicidad de la Monarquia con Franco es publica y manifiesta desde el golpe de Estado
iniciado en julio de 1936. La monarquia espafola haBia creido quc1a guerra civil estaba destinada
a su restauracion. E! tiempo ha demostrado que a los Borbones poco les ha importado estar
viviendo a la sombra de Franco durante cuarenta afos: lo importante para ellos era recuperar
la Monarquia. Y lo han conseguido” (Caudet 2002: 220).

Y Nombre que también es una duplicacién delo y una estrategia de ocultamiento: Javier
Marias firmé algunos articulos en la revista F'indicacidn feminista con ¢l nombre de Luisa Viella
(Marias 1995b: 16). R
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verdad, el camino que la trilogia recorre es circular. En la primera y en la ltima
novela, laverdad es lo que se oculta. En Corazontan blanco, hay un impulso hacia
labusqueda de la verdad, de unrelato oculto en el pasado, impulsado por lamisma
estructura de la novela.

En un analisis inmediato, se puedé pensar esta biisqueda de la verdad
—o0, mejor, de un relato que la cuente—, como una caracteristica propia del policial
inglés. Esta lectura estaria convalidada por el uso que Marias hace del género:
las tres novelas se inscriben en €l en distinto grado.

La experiencia de errar y desviarse en un relato se basa en la secreta aspiracion de
unahistoriaquenotengafin: lautopia deun orden fueradeltiempo dondelos hechos
se suceden, previsibles, interminables v siempre renovados (...). ~

Todas las historias del mundo se tejen con la trama de nuestra propia vida. Lejanas,
oscuras, son mundos paralelos, vidas posibles, laboratorios donde se experimenta
con las pasiones personales (...).

Laverdad deuna historia dependesiempre de un argumento simétrico que se cuenta
en secreto. (Piglia 1999: 116)

Las contundentes afirmaciones de Ricardo Piglia sobre los cuentos
modernos se pueden aplicar con eficacia en la trilogfa'®. Tal vez Corazon tan
blanco sea donde funcionen mejor, dada su inscripcién enel género policial desde
el principio deltexto. Todas las almas, en cambio, recibe latrama policial como una
sorpresa final que reordena el digresivo fluir del recuerdo autobiografico''.

En cambio, en Mafiana en la batalla piensa en mi lo que mueve la trama
lentamente hacia adelante con la posibilidad del desenmascaramiento del narra-
dor ante los otros personajes es la 16gica del suspenso.

1 Piglia elabora una teoria del cuento modemo que comienza en Poe y desemboca en
Borges. Con un criterio formal-estructuralista, en una postura que estudia la economia de los
procedimientos narrativos en virtud de un efecto sobre el lector. considerara la estructura del
género policial como matriz sobre la que se asientan los relatos del siglo XX. Esta reivindicacién
del género policial como renovador de la logica de lectura (el lector que aborda un texto con
una actitud critica, desconfiando de lo que va a leer) y escritura es introducida por Borges. autor
predilecto de Piglia Y de Javier Marias. Utilizamos las observaciones del critico argentino sobre
el escritor portefio no solo por su pertinencia en los textos tratados aqui. sino también para
mostrar la deuda de Marias con las elecciones estéticas y politicas ya ensavadas por el vate
rioplatense.

I Podria verse esle procedimiento como una instayracion de la ficcién denwro de la trama
de la novela El relato de Clare Baves impone a lo leido hasta ese momento una ordenacion
posible. la logica causal propia de la literatura en contraste con lo casual propio del mundo.
Hasta ese momento. la novela sostiene un pacto de lectura autobiogrifico. que transmite un
tipo de verdad. El relato final. que arma como en un vitral los fragmentos dispersos. presenta
otra verdad, propia o caracteristica de otros géncres literarios. Véase “El arte namativo v la
magia” (Borges 1974: 226).
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Esta descripcion estructural de la trilogia importa en cuanto define el
sentido de lo que se cuenta. La memoria del narrador cambia decididamente de
signo en las tres novelas. Es erratica y anecddtica como el devenir discursivo en
Todas las almas. Es indeseable y peligrosa en Corazén tan blanco. Y es algo que
hay que ocultar en Mariana en la batalla piensa en mi. Elrecorrido simbélico del
recuerdo en las tres novelas es significativo. Si hiciéramos una lectura en clave
sociolégicade las dos tltimas, concluiriamos que ambos textos expresan el estado
de la memoria espafiola después de la transicion, expresada en la memoria
individual del narrador y en sus actitudes para con ella (Caudet 2002). Es
significativo también que luego de plasmar este proceso de enmascaramiento
(Todas las almas). rechazo (Corazon tan blanco) y ocultamiento (Mariana en la
batalla piensa en mi) de la memoria, Marias publique Negra espalda del tiempo.
Alli la memoria individual y personal del autor aparece condicionada, forjada y
modificada por la literatura.

Los narradores contemporaneos se pasean por el mundo de Proust como Fabrizio
en Waterloo: un paisaje enruinas, el campo despuésde unabatalla. No hay memoria
propia ni recuerdo verdadero, todo pasado es incierto y es impersonal. Basta
pensar en el Joseph K. de Kafka que por supuesto es ¢l que no puede recordar,
el que parece no poder recordar cual es su crimen. Un sujeto cuyo pasado y cuya
identidad son investigados. La tragedia de K. (lo kafkiano mismo diria yo) es que
trata de recordar quién es. E] Proceso es un proceso a la memoria (...).

La préctica arcaica y solitaria de la literatura es la réplica (seria mejor decir el
universo paralelo) que Borges erige para olvidar el horror de loreal (...). Lafigura
delamemoriaajenaeslaclave que le permite definir latradicién poéticay laherencia
cultural. Recordar con unamemoria extrafia es unavariante deltemadel doble, pero
es también una metafora perfecta de la experiencia literaria.

La 'ectura es el arte de construir una memoria personal a partir de experiencias
y recuerdos ajenos. Las escenas de los libros leidos vuelven como recuerdos

privados. (Piglia 1999: 63)

, El primei parrafo de la citaremite con claridad a la situacién posmoderna
deladoblepérdidade la identidad y del suceder histérico que podemos comprobar
rapidamente en los narradores de las tres novelas’. El montaje de citas del
segundo parrafo define claramente el procedimiento central que las vertebra.
Marias establece un pasado mitico-literario en el que un suceso condiciona el
presente y permite leerlo. En Todas las almas el hecho aglutinante pertenece al
pasado de Clare Bayes y a su alrededor toman sentido las figuras supuestamente
casuales y laterales de la trama (Gawsworth y el mendigo con su cochecito, por

 Conrespecto a lasituacion de la historia v del sujeto desmemoriado en la posmodemidad.
véase Eagleton (1998: 77). \
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ejemplo). En las otras dos novelas, la trama que oficia como clave de lectura-
interpretacion-premonicion de la realidad es literaria v pertenece a Shakespeare.
Citas de Macbeth v de Ricardo IIl son los elementos que organizaran los
materiales dispersos de la ‘vida real’ representada en la novela con la deriva del
discurso del narrador.

Lo real queda entonces condicionado e interpretado por una légica
literaria capaz de darle sentido. EI mismo procedimiento que utilizara Borges en
su literatura es aprovechado por Marias para erigirse como escritor espaiol
universal con derecho a escribir sobre lo que quiera®’.

_Yo no queria hablar de Espaiia (...). Este rechazo se basaba en parte en razones
literarias: como todo el mundo sabe pero no todo el mundo esta dispuesto a
reconocer. la tradicion novelistica espanola es, ademas de escasa. pobre; ademas
de pobre, mas bienrealista; y cuando no es realista, con frecuenciaes costumbrista
(...). Porotra parte, Esparia como tema, de fondo o de superficie, eraalgode lo que
1anto yo como—segtin comprobé enseguida— el resto de mi generacion estabamos
literalmente hartos. Hasta la del 98, que desde un punto de vista formal habia
intentado una novela ambiciosa, habia incurrido con facilidad en semejante v
obsesiva cuestion, que para los escritores nacidos después de 1939 tenia aproxi-
madamente el mismo interés que Alemania como tema. Portugal como tema. o el
tema del Uruguay. (Marias 1993b: 47; bastardillas del autor)

Sinembargo, el registro de Espaiia y de los sucesos posteriores a la Guerra
Civil-temaque cruzay condiciona lahistoria yla literatura espaiiola del siglo XX—
puede verse representado dentro de la trilogia, no de modo directo. sino a través
de un trabajo de lectura en conjunto que permita ver el proceso que sufre la
men vria personal y social.

De esta manera, la trilogia puede verse como un proceso de construccion
de un yo amnésico capaz de vivir en la Espafia de fin del siglo XX gracias a la
adopcion de medidas precautorias que le impidan recuperar lamemoria histérica
y develar su identidad. Un yo que pasa por una bisqueda de la verdad en Todas
las almas para luego ocultarla y retrasar su revelacion en Corazon tan blanco.
Finalmente, se asumira en Mafiana en la batalla piensa en mi 1a necesidad del
ocultamiento del yo y de su identidad mediante la asuncion de la condicién de
negro. de escritor que imposta una voz para narrar.

La literatura, en estas novelas, encierra un peligro: contar es poner en
escena. develar, organizar, leer, interpretar. En la sociedad espaiiola de fines del
siglo XX, la literatura puede jugar un rol crucial para traer a cuento los crimenes
del pasado que sostienen el presente. En estas tres novelas Marias hace atravesar

*  Para confrontar las postura borgeana, véase “El escritor argentino v la tradicion™

(Borges 1974: 267).
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al narrador por un proceso de adaptacion que le peﬁnite escribir sin llegar a la
verdad. La literatura alcanza entonces la dimension de un proceso de ordenamien-
todel pasado histdrico que permite leer y escribir sin juzgar ni condenar. Una forma
de narrar el olvido: contar para olvidar.

ALVARO FERNANDEZ

Universidad de Buenos Aires
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GOYTISOLO: SUJETO.AUTOR.ESCRITOR

RESUMEN

El trabajo lleva a cabo en primer lugar un analisis de la recepcion critica de Coto
vedado y En los reinos de taifa, los dos volumenes autobiograficos de Juan
Goytisolo. Como conclusion, se pasa arevisar la figura de escritor que Goytisolo
construye en esos textos. Se presta especial atencién a como las marcas de
excepcionalidad con las que Goytisolo arma su figura dependen de una conjun-
cion estratégica de sexualidad y escritura, y al modo en que Goytisolo responde
con su proyecto escriturario a situaciones especificas de la institucion literaria.
Un andlisis final de E! sitio de los sitios permite dar cuenta de algunas caracte-
risticas de dicho proyecto.

Palabras clave: Autor; Escritor; Juan Goytisolo; Autobiografia; Institucion

ABSTRACT

This paper aims in the first place at making an analysis of the critical reception of
Coto Vedado and En los reinos de taifa, Juan Goytisolo’s two autobiographical
volumes. Subsequently, an analysis of the role the writer plays and constructs
in those texts is carried out. What is shown is how Goytisolo’s method in search
of exceptionality consists mainly in an strategical way of merging writing and
sexuality, and manages to face important issues regarding literary institution. A
final analysis of E/sitio de los sitios reveals the main features ofhis original writing
techniques.

Key Words: Author; Writer; Juan Goytisolo; Autobiography: Institution

Coto vedado v En los reinos de taifa, los dos volumenes oficialmente

autobiograficos de Juan Goytisolo/han generado reacciones contradictorias y
conflictivas en la critica. James Fernandez, en su articulo “La novela familiar del
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autobiografo: Juan Goytisolo™, reconoce, porun lado. que los textos autobiograficos
de Goytisolo “a veces constituyen una licida indagacion sobre los problemas de
su propio provecto, del género y de la tradicion™ (Fernandez 1991: 54): “[s]in
embargo™. aclara, porotro lado, “a pesar de esta conciencia critica del autobi6grafo
[...] los textos de Goytisolo si construyen un relato retrospectivo sumamente
coherente y —en cierto sentido— bastante convencional” (55). De este modo,
Fernandez podra dedicarse a rastrear en ellos los elementos (“autobiografemas™
(ibid.)) que los ligan almodelo estructural del relato autobiografico heredado del
siglo XIX, sefialando al mismo tiempo su “paradgjica™ relacién con su obvio
“deseo de ruptura”(60) respecto de la tradicion del género.

A parecida conclusion llega Gonzalo Diaz-Migoyo, abarcando en su
consideracion también los textos con los que Luis Goytisolo responde a algunas
afirmaciones de su hermano Juan. “Todos sabemos™, indica Diaz en su articulo
“La ajena autobiografia de los hermanos Goytisolo”,

delainsistenciacon queestos dos escritores han pretendido ofrecemostextos libres
de atadurasreferenciales, textos mas atentos v mas centrados en surealidad textual
[.--] que en cualquier otra realidad extratextual a la que sirvieran de vehiculo
transparente v fidedigno. Ante estos propdsitos, lo menos que la actual discrepan-
ciaautobiogrificaobligaadecires que los hermanos Goytisolo no leen exactamente
como escriben 0 como quieren ser leidos (Diaz-Migoyo 1991: 61).

En efecto, “Juan y Luis se contradicen entre si y se contradicen a si mismos™ (62):
intentan apropiarse con autoridad de sus pasados autobiograficos sin tener en
cuenta los limites que sus propias obras novelescas marcan respecto de la
posibilidad misma de esa apropiacion.

La acusacion parece ser, generalizando, la siguiente: Coto vedado y En
los reinos de taifa son demasiado convencionales, y no ponen radicalmente
en cuestién latradicion del relato autobiografico, como cabria esperar a partir
de una analogia inmediatamente trazable con la novelistica goytisoliana, que
desde Sefias de identidad o Don Julidn desarma los andamios basicos del
género e incluso del discurso narrativo en general (personaje, narrador,
causalidad, cronologia, sintaxis, puntuacion, etc.) en un conjunto textual de
relaciones miiltiples, entrecruzadas v azarosas. Los textos oficialmente
autobiogréficos de Juan Goytisolo resultarian de este modo incoherentes
con el resto de su obra.

El movimiento de la critica Cristina Moreiras-Menor, aparentemente
contrario al recién expuesto, responde sin embargo a lamismalégica. En suarticulo
“Ficcion y autobiografia en Juan Goytisolo: algunos apuntes™ busca articular
Cotovedado'y En los reinos de taifa con un corpus textual mas amplio que abarca
otras obras del autor como Juan sin tierra, Makbara, Paisajes después de la
batalla o Las virtudes del pdjaro solitario, labor sin dudas dificultosa, al menos
segun los términos de Fernandez y Diaz-Migoyo. En efecto, Moreiras reconoce
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que "no deja de producir cierto desconcierto el hecho de que el autor haga ahora
[con la publicacion de Coro... y En los reinos...] lo que desde Juan sin tierra
rechaza parasus ficciones” (Moreiras-Menor 1991: 75). Sin embargo. llegaraala
conclusion aparentemente paradéjica de que toda la produccion de Goytisolo es
“un texto unico v aglutinador™ (76). ya qué. aunque es cierto que su obra
autobiografica parece intentar “fijar ‘la verdad” de una vida, exponerse al juicio
indiscreto de los lectores™, lo hace “con /a conciencia de estar ofreciendo un texto
que es puro simulacro, pura ficcion” (ibid.; subrayado mio). Moreiras debe apelar
auna operacion hermenéutica que postula, por detras de las evidencias textuales
que demostrarian justamente lo contrario, una conciencia secreta u oculta que de
verdad duda de aquello que de otro modo pareceria estar afirmando rotundamen-
te: que las cosas sucedieron asi o de este otro modo, que el narrador ocupa una
posicién privilegiada para dar cuenta de ellas y, por sobre todo, que es perfecta-
mente posible escribir sobre uno mismo.

En los tres casos presentados. mas alla de las sin duda valiosas intuiciones
interpretativas de estos criticos a propdsito de la obra de Goytisolo, opera un
presupuesto clave: el de una expectativa de unidad de la misma que se eleva sobre
la materialidad de sus flagrantes contradicciones ‘superficiales’. Por supuesto,
esta unidad no se requiere ya en el nivel de los temas centrales, ni en el del estilo;
mas bien se exige a los textos autobiograficos de Goytisolo cierta consecuencia
conoperaciones textuales con las que el autor se habria comprometido previamen-
te. No se requiere una coincidencia en los supuestos ‘grandes temas’
goytisolianos; tampoco una ‘manera’ especifica, igual a si misma y reconocible
como el ‘estilo’ Goytisolo. Lo que se pide, casi paraddjicamente, es unidad en la
ruptura. La obra de Goytisolo hace de la ruptura y la critica internas de las formas
y los procedir. ientos tradicionales de la narracion un nicleo que funciona, sin
embargo, para estos criticos, como factor de integracion organica, como aquello
que debe ser ‘propio’ de este autor.

Resulta improcedente el sencillo argumento inverso de que en laresisten-
cia de Coto vedado y En los reinos de taifa a ser introducidos en esta verdadera
‘tradicion de la ruptura’ que la critica esta presuponiendo se juega el poder
subversivo o transgresor de estos textos candnicamente autobiogrificos. Lo
verdaderamente significativo es como las operaciones de lecturacritica alrededor
de los textos de Goytisolo postulan, aunque sea por la negativa en el caso de los
textos autobiograficos, una identidad basica, que ya no es la de un autor, a la que
los textos deberian responder. Este plano de identidad surgido de la obrano puede *
reducirse simplemente a la de la persona biografica del autor, ni a la de la
singularidad especifica de su estilo, ni a su o sus temas centrales; tiene que ver,
mas bien, con el tipo de escritor que se espera que Goytisolo sea. Esta figura de

escritor parece asi resistir las operaciones deconstructivas de las nociones de
autor y narrador caracteristicas de gu obra, y que ninguno de sus criticos se
atreveria a negarle.
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‘Delimitado el campo de esta figura de escr;ior, concebida como una
instancia de identidad que trasciende tanto la de la persona biograifica de
Goytisolo. como ladel autor definido solamente por surelacién exclusiva con una
obra, se puede entonces partir de una hipétesis: Coto vedado v En los reinos de
taifa no cuentan cémo se desarroll6 la vida del “sefior Juan Goytisolo’, ni cémo
este lleg6 a ser un autor. el de su obra tal como la conocemos, sino mas bien como
se construye una determinada figura de escritor que pueda desprenderse (aunque
nunca de manera absoluta) de ia relacion con la obra para operar en otros niveles
v ambitos. De este modo es posible notar cémo la obrade Goytisolo, aunque lleva
a cabo una fuerte critica de los modos tradicionales de definicion de la identidad
nacional espaiiola, correlativamente con una destruccién de las identidades_de
autor, narrador, personaje ¢ incluso de la vida biografica (de la cual es un caso
notable la ajenidad de Goytisolo respecto tanto de sus origenes familiares como
de sus afiliaciones politicas en los afios 50 y ’60), no niega toda identidad de
manera general o abstracta: la identidad del escritor, necesario correlato del interés
govtisoliano en la busqueda de una escritura autonoma y auténtica, es lo que
surge precisamente de esa multitud de operaciones deconstructivas.

. Coémo es y como se llega a ser el escritor que Goytisolo es? Esta es la
pregunta que pretenden responder Coto vedado y En los reinos de taifa, y sin
duda es posible analizarlos desde este punto de vista:Mas que interrogar la
pertenencia de estos volimenes al canon o la tradicion del género autobiogréfico
como propedéutica de cualquier andlisis ulterior, habria que plantearse la cuestion
de por qué elige justamente Goytisolo la ‘forma autobiografica’ para responder
esa pregunta capital. Como veremos, lo que sucede, precisamente, es que esta
forma le da, refuncionalizada en un nuevo contexto o plano, las armas que necesita
para configurar unescritor. Habra entonces que le:rde otro modo la autobiografia
de Goytisolo: su micleo nada tiene que ver, es cierto, con su vida, ni con su
constitucion como autor de su obra y por lo tanto como su supuesto centro
autoconsciente de significacion; perotampoco esunrelatoficcional indiferenciable
respecto de sus novelas. La especificidad del proyecto de Coto vedado y En los
reinos de taifasurge de la modalidad original con la que encara alli la constitucion
de una figura de escritor. Y con esto instaura un régimen de verdad diferente de
los que corresponden a las otras modalidades (‘vida biogréfica’ y ficcién): el de
la autenticidad, al que los otros quedaran ahora subordinados.

Como se adelanté, la originalidad de Coto vedado'y En los reinos de taifa
dentro del corpus goytisoliano tiene que ver con apelar, para llevar a cabo el
propésito de la constitucion de una figura de escritor, a los recursos del discurso
de la autobiografia. Por ejemplo. el de lamediacion de vida intima e historia/vida
social. caracteristico del mismo. Estamediacion se daen ellos de modos diversos.
En primer lugar, la historia familiar alcanza unasignificacién social al ser genera-
lizados algunos acontecimientos o rasgos ligados con la misma: “La desgracia
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comun a casi todas las mujeres de mi familia y su aceptacion paciente del destino
confirman en verdad. con claridad meridiana. los argumentos y razones de la
revolucion feminista™ (Govtisolo 1985: 132). La familia se une asi. en su valor
documental, al desarrollo de la historia ‘en gran escala’.

Pero. ademas. en Coro vedado el espacio de Ia fariiilia, universo basico del
infante Goytisolo, se construve en si mismo como sedimentacién de todo el
escenario politico-ideologico espaiiol desde mediados del siglo XIX hasta los
anos “50 del XX. Con esto se genera un movimiento doble que recorrera todo este
primer volumen, en el que lafamilia y la vida intima reflejan, quizas alegoricamente
(asi, de hecho, podria interpretarse el episodio de la enfermera del padre, Josefina
Clavaguera, buscando sustituir en la posguerra a la madre muerta durante la
guerra), rasgos contemporaneos de la sociedad espafiola, a la vez que esa
sociedad misma se estructura, sobre todo a partir de 1938, con la muerte de la
madre, como una familia, la suya. Asi, el padre es la encarnacion de los valores
burgueses de derechas y catélicos hegemonicos durante la posguerra franquista,
perotambién Franco es el gran padre (o el verdadero (Goytisolo 1985: 299))en una
Espaiia cerrada y de ambiente tan enrarecido y cargado de simulaciones como la
casa familiar de la calle Pablo Alcover. Mas tarde, se asiste ala agonia del dictador
como a la“de quien fuera en verdad el cabeza monstruoso de tu familia™ (Goytisolo
1986: 99), llamando la atencién justamente sobre cdmo un texto originalmente
escrito en ocasion de su muerte, para ser leido publicamente en Washington, se
convirtié en labase del entonces todavia futuro proyecto autobiografico (99-100).
Ahora bien, esta modalidad alegérica de ida y vuelta para pensar la mediacion,
bastante usual en los relatos autobiogréficos, en los que cumple la funcién de
volver histéricamente significativas algunas vicisitudes biograficas, se orienta
aqui en cambio al e~-ablecimiento de un continuum que funcionara como espacio
oposicional basico contra el cual se dibujara la figura del escritor. El escritor se
definira entonces, frente a este espacio ideoldgico que todo lo permea, por su
oposicion y su extranjeria.

Por ultimo, la figura del escritor oposicionalmente constituida se resiste
a adquirir la significacion historicamente ejemplar que la familia, como vimos,
podia tener en un principio. Cuando En los reinos de taifa narra la poco heroica
detencion de Goytisolo v Gil de Biedma por la policia, se la define como un

[lJance escasamente modélico [...J que, de aspirar a la hagiografia oficial o
autorretrato donoso. deberia recatar prudentemente en lugarde sacarlo arelucircon -
inoportuna torpeza en un momento del relato en que mi conducta piblica se presta
o pudiera prestarse, con aparente descuidg. v’ como quien.no.quiere la cosa, al
encomio v ejempiaridad (Goytisolo 1986: 49).

En su constitucion defipitiva. la figura de escritor goytisoliana se definira no solo
negativamente sobre el cuadro ideolégico que une familia y estado dictatorial,
sino también, y sobre todo. como contraria a cualquier espacio contextual que se
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presente como forjador determinante de la significacion de esa figura. El escritor
goytisoliano. entonces. en un primer momento, no tiene lugar. no tiene espacio.
notiene contexto, notiene familia; o no los tiene, al menos, como determinaciones
insalvables. El escritor se define, entonces, como un sujeto que escapa a los lazos
determinantes de un espacio ideol6gico-social que lorodea, con la condicién. sin
embargo, de la previa absolutizacion de dicho espacio contextual como un
continuum omniabarcante que resalta aun mas su excepcionalidad.

¢Como se legitima la singularidad del escritor frente al espacio que lo
rodea? Aqui aparecen, en Coto vedado y En los reinos de taifa, todas las diversas
maneras de figurar laalteridad. Unsitio privilegiado de lamismaresulta, sin dudas,
laintimidad sexual. Estamodalidad intima de identidad se contrapone claramente
conelmodelo familiar de identidad o identificacion, y permite quebrar la oposicion
de vida intima y vida publica, oposicion que Goytisolo trata de deshacer como
estrategia de toma de distanciarespecto de compromisos previamente adquiridos
y ahora rechazados. Cierto es que la sexualidad termina convirtiéndose en la
verdad ultima de otros atisbos de la alteridad en la biografia de Goytisolo, y de
algiin modo resume sus convicciones politicas de otrora:

Mi extremada pasion por la lecturay la firme decisién veinteafiera de poner en tela
dejuicio lasnormas y valores del medio social en el queme crié, contenian el germen
de mi ruptura posterior con aquél y una aspiracion todavia confusa anuevas y mas
auténticas formas de existencia (Goytisolo 1985: 182)]:

pero Goytisolo buscara separar lo que podria pasar por “individualismo bur-
gués” de lo que enrealidad es su propio “fuero” (Goytisolo 1986: 1'6), esforzan-
dose en “distinguir la vision critica de lo real de la escenografia mental y libido”
(76). Detodos modos, estara claro que “[1]a falta de unarelacién limpia conmigo
mismo se traducia asi, inevitablemente, en la falta de limpieza de larelacién con
el mundo v con los demas” (ibid.): el momento de la referencia a la intimidad y,
mas especificamente, el del reconocimiento de la propia orientacién sexual, se
ubican en la base de cualquier posible perspectiva critica sobre la realidad.

Y por supuesto, también en la base de la propia escritura, que aparece
configurada en Coto vedado y En los reinos de taifa segin el modelo y la
imperiosidad de la libido, por ejemplo en la “genitiva facultad de aunar, en
polisémico acorde, sexualidad y escritura” (Goytisolo 1986: 138) que Goytisolo
halla en las Soledades de Gongora. Siguiendo este modelo analdgico, la realidad
se convierte en “esa corteza que una metafora incandescente y feraz o la
representacion imaginaria de un cuerpo podian destruir en un segundo” (ibid.):
la escritura ocupa asi el lugar fundamental previamente conferido a la intimidad
sexual para configurar laalteridad en el relato autobiogréfico. Eltono confesional
que el narrador autobiografico adquiere convencionalmente por lo menos desde
Rousseau. tono para cuya adopcion la sexualidad se convierte en materia
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privilegiada, faculta al narrador goytisoliano para concebir la escritura como la
explosion de la libido del escritor: o. mejor dicho. la escritura se carga de una
modalidad libidinal que la libera de otros compromisos concebidos ahora como
externos. en funcion de una necesidad intrinseca mas apremiante v basica.

Ahora bien, con esta ‘confesion’ no asistimos a la verdad revelada de la
intimidad de Juan Goytisolo. sino mas bien a una operacién de sustanciacion de
su modo de ser escritor, la autenticidad: “escritura, sexo y amor configuraran en
adelante tu territorio mas profundo y auténtico” (Goytisolo 1986: 106). Pero de esta
autenticidad personal se extrae una leccion de poética: “quien aspiraa convertirse-
en personaje sacrifica su verdad mas intima a una imagen, al perfil exterior™, cae
en “ese proceso de autorrepresentacion del escritor que, a causa de su infidelidad
a lo mas genuino y medular de si mismo, acaba por perder sin saber como su
pristino estado de gracia” (ibid.).

De este modo, la sexualidad se convierte en modelo de la autenticidad de
la escritura y del escritor (y no, por supuesto, de su mera representacion). La
escritura no es el lugar de expresion, representacion o manifestacion de la
sexualidad, sino su equivalente. Cuando el relato autobiografico se oriente, en
aparente plan confesional, al minucioso analisis de los al principio azarosos o
cadticos signos de la identidad sexual verdadera, estara abriendo el espacio de
un modo de escribir con caracteristicas particulares y, correlativamente, de untipo
de escritor. El mecanismo es simple: por detras de la “corteza” de la realidad
aparecen signos velados, casuales, esos “caminos que llevan a lo que somos”,
que “son guardianescos e imprevisibles” (Goytisolo 1985: 89); del mismo modo,
Ialiterancase definivdcama lel remo.de laimnregyistnl .0 38 Eleelataawtahioorifico.. .

permite, con sus recursos caracteristicos, el proceso narrativo de reinterpretacion
de esos signos en funcion de un» identidad ‘futura’ a la que ya aluden, la del ‘coto
vedado’ que finalmente se impondra avasalladoramente sobre todos los demas
dominios externos: el coto de la homosexualidad y el de la escritura. El resultado
sera el relato de una desidentificacioén primaria respecto de la figura que ahora se
percibe como exterior: la del hijo, 1a del sefiorito burgués, ladel escritor ‘compro-
metido’, la del espafiol. Esto se verifica en el “inexplicable malestar al topar con
paisanos que se dirigen no a ti sino a un doble molesto: desmentir con descaro
tu identidad, responder al perturbador en idioma abrupto y extrafio” (Goytisolo
1986: 98). Pero, comoindicabamos, el proceso no termina aqui, en lameranegacion
de la identidad ‘de origen’; esta negacion y la libertad absoluta a la que parece
dar lugar es unamera “impresion ilusoria” (ibid.). Los signos azarosos y el rechazo
de los modelos autoidentificatorios impuestos dan finalmente lugar a una nece-
sidad de otro orden, ahora si insuperablemente perentoria: la de la identidad
auténtica por fin hallada, ligada auna modalidad especifica del intercambio sexual
y de la escritura, como se ha dicho.

Sin embargo, debe dejarse claro que esta identidad posee caracteristicas
peculiares que la distinguen de los modglos anteriores; supone una necesidad y
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una unidad sui generis. que son precisamente las de la‘¢onstitucién de Govtisolo
como escritor. que ya van mas alla. ahora si. del relato meramente autobiografico:
“eldesfaseentre viday escriturano se resolvié sino[...] cuando el cuerpo a cuerpo
con la segunda, exploracion de nuevos espacios expresivos y conquista de una
autenticidad subjetiva integraron paulatinamente la primera en un vasto conjunto
textual” (Goytisolo 1986: 28). Justamente, la autenticidad ganada es ya la del
escritor. no la de la persona ni la del autor; a ella serviran a partir de ahora ‘vida
biografica’ y escritura literaria. La necesidad aqui ya no es solo vital, ligada a la
sexualidad en tanto intimidad. o meramente formal, enrelacion con los requisitos
de la obra: se trata de la postulacion de un espacio propio de escritura que reiine
estos campos y les da su auténtico lugar. El escritor tiene una vida y una obra,
pero entre ambas no hay una relacion de representacion o expresion si1ﬁp1e, ya
queninguna de ellas puede definirse ya como primaria o primordial. El escritor se
caracterizard, en la obra de Goytisolo, por ser capaz de escapar de esas determi-
naciones, haciéndolo sin embargo en funcién de una necesidad que ahora
resultard verdaderamente auténtica e irreductible.

Esto se puede percibir, por ejemplo, en la constitucién, tipicamente
goytisoliana, de una verdadera genealogia literaria, que termina desplazando la
original, exclusivamente familiar:

tus afinidades de escritor permiten compensar los precarios lazos de sangre con
laimantaci6én de unoscamposmagnéticos alejados detu suelo v semilla: posibilidad
de escoger antepasados v deudos, arrinconar el pobre escudo de hidalgo. olvidar
cuanto fue destruido: forjar una genealogia a tu aire (Goxtisolo 1986: 145-146).

El modelo biografico de la genealogia familiar persi:.-e, pero abierto ahoraa la
eleccion; una eleccion que, sin embargo, resulta de una necesidad profunda que
vano se percibe como impuesta y, por eso, casual: “Eligiendo la escritura, el libro
gestado, como sucedaneo, te ponias a salvo de las contingencias de una genética
aleatoria, rompias voluntariamente la cadena causal” (238). La destrucci6n del
caracter determinante de los ‘lazos de sangre’ y el entorno familiar dan lugar
entonces no a una libe:tad absoluta definida en términos individuales, sino a la
configuracion de otras relaciones igualmente esenciales y necesarias, pero en
otro plano. Este otro plano sera, en efecto, el de la escritura. entendiéndola ya
aqui de manera amplia y considerandola necesariamente correlativa de una figura
de escritor, y no el simple foco de desintegracion azarosa de toda identidad ¥
necesidad por el que puede pasar si se atiende a lo que a veces es comin extraer
de algunas de las novelas del mismo Goytisolo como Don Julidn o Las virtudes
del pdjaro solitario. Pero, a su vez, la identidad del escritor dejara de depender
de factores sustanciales excluidos por externos, como su apariencia fisica o
su nacionalidad, como queda claro en el marco de los jocosos episodios de
laresidencia de escritores de Yalta narrados en el capitulo 6 de En/os reinos
detaifa(328).
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[IIntroducir universo personal v experiencia del mundo. las zonas hasta entonces
rescatadas. enel texto de laobra que vislumbraba hasta integrarlos e integrarme en
¢l como un elemento mas. El cambio operado en la vida se articularia asi en un
proceso globalmente generador: mi existencia perderia su entidad auténoma v
ejerceria una mera funcion dinamica en un mundo concebido como espacio de
escritura. en el omnivoro conjunto textual (Goytisolo 1986: 272):

este sera el proyecto de Goytisolo a partir de Sefias de identidad. La autobiografia
se convertird, en Cotovedadoy Enlos reinos de taifa, simplemente en otro modo
de llevarloacabo: no setratara de unarestauracion de laautonomia de laexistencia
personal, biografica, pero tampoco podra reducirse al estatuto de los textos
propiamente novelescos de Goytisolo.

Varias consecuencias pueden extraerse de las formulaciones anteriores.
Permitaseme adelantar solo una: la relativa al estatuto de la nocion de verdad en
este juego de autor, escritor y persona biogrifica que es la autobiografia de
Goytisolo. Se puede estar de acuerdo con Diaz Migoyo respecto de que la disputa
autobiogréfica de los hermanos Goytisolo “carece de interés en cuanto a la
exactitud de unas u otras representaciones de {su} vida familiar” (Diaz-Migovo
1991: 61); sin embargo, se hace mas dificil aceptar que la autobiografia de
Goytisolo es un mero episodio del juego de “la ficcién infinita del texto escrito o
leido™ (62), o, como concluye Moreiras-Menor, que ficcion novelesca y autobio-
grafia son intercambiables, yambas resumibles indiscriminadamente en lanocion
generativa de escritura. Esta clase de ‘fetichizacién’ de las nociones de escritura
y ficcion se basa en considerarlas ‘practicas’, pero ‘précticas’ absolutas, ideales;
la escritura seria asi capaz de generar identidades, ‘posiciones de sujeto’ o
nucleos de s:ntido sin mas limitacion que la de sus propias posibilidades
constructivas.  Es entonces inevitable optar solo entre estos dos regimenes de
verdad: el de la referencialidad histérico-biografica y el de la construccion
ficcional de la verosimilitud?

La construccién autobiografica de la figura de escritor en Coto vedado y
"En los reinos de taifa nos permite aventurarnos a proponer otra perspectiva. Los
conflictos generados en la critica por estos textos sugieren una confusion de base:
como va indicamos, consiste en no distinguir autor, persona biogréfica y figura
de escritor. Sin embargo, se puede reconocer de todos modos la validez de las
objeciones si se las considera desde otra perspectiva: no la de la construccion
escrituraria, ni lade lareferencialidad biografica, sino lade la institucion literaria.
Las criticas como las de Fernandez o Diaz Migoyo presuponen justamente
determinadas concepciones respectp de la literatura, y ubican al escritor Goytisolo
en una determinada posicion respecto de esas concepciones presupuestas; es
en torno a estas cuestiones que se juega, para ellos, el valor de verdad de su
literatura: en, precisamentre, lo que nos dice sobre qué sea efectivamente la
literatura, qué sea escribir o ser escritor. Goytisolo pretende operar en este campo,
constituvendo asi su figura de escritor segiin las estrategias analizadas, pero
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sujeto justamente a necesidades que son las propias de la institucién literaria, va
no las de la politica, las de la biografia o las de la construccién de la obra.

Entiendo que solo desde esta perspectiva de anilisis puede entenderse
c6mo opera en los textos de Goytisolo la nocion de “autenticidad subjetiva™: se
trata de una relacion de necesidad que no es impuesta por las condiciones
objetivas del origen social, familiar o historico. nipor las de la construccion formal
de la obra, sino que mas bien se dibuja sobre la posicion del escritor en torno de
cuestiones institucionales fundamentales relativas a las concepciones de la
literatura y sus limites. y lo que esto supone respecto de la constitucion del
escritor. Precisamente desde este punto de vista se puede entender la evolucién
de la obra de Goytisolo durante los afios *90: las transformaciones de la figura de
escritor, sobre todo las ligadas a la rehabilitacion del testimonio (por ejemplo en
sus libros sobre el sitio de Sarajevo, sobre Argelia o Chechenia), dependen de las
zozobras atravesadas en el mismo periodo por la institucién literaria. Como
indicdbamos, los cambios en lamodalidad de construccion de la figura de escritor
goytisoliana pueden leerse como respuestas a preguntas capitales como ;qué es
la literatura? o ; qué es escribir? La critica ha confrontado implicitamente la obra
reciente de Goytisolo con concepciones determinadas de la literatura y la
escritura, pero ha percibido solo sesgadamente los compromisos a los que la han
expuesto las recientes transformaciones de la institucion literaria. Entendiendo
la obra desde un punto de vista dinamico, seria posible vislumbrar el alcance del
desarrollo de la nocién goytisoliana de “autenticidad subjetiva” del escritor
enfrentada a los problemas de la narracién testimonial y del quiebre de los
paradigmas estéticos: este es el sentido de la interrogacioén, en Elsitio de los sitios,
por “el limite final de la literatura” (Goytisolo 1995: 183).

Es, enefecto, lainstitucion literaria la que > Jnstruye las condiciones sobre
la base de las cuales puede llegar a constituirse un escritor. Cuando Goytisolo
resalta su excepcionalidad sobre el paisaje homogéneo y gris de la vida familiar
y de lamilitancia politica, no hace otra cosa que responder, en esto, a factores que
condicionan la posibilidad contemporanea de convertirse en escritor. Este, segn
un posible desarrollo histérico en el que no podemos detenernos aqui, lo es,
modélicamente, en tanto se define oposicionalmente frente a su contexto y es
capaz de tomar distancia respecto de él, de una manera original o critica. El juego
institucional de laescritura literaria distribuye de este modo los focos de identidad
del escritor. Frente a esto, se abren dos caminos. Primero, el de un vaciamiento
progresivo de contenido en el sitio de esa excepcionalidad; la excepcionalidad se
convierte asi en un ‘significante vacio’' que se va acomodando coyunturalmente
y delimitando de manera dinamica. Pero en segundo lugar, y como resultado de

'  Tomamos esta nocion de Laclau (1996).
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la posibilidad de conceptualizar la excepcionalidad como tal. en su vaciamiento
‘esteticista’, surge el desplazamiento del foco de constitucion de la figura de
escritor: la legitimacion del escritor depende, institucionalmente hablando. de la
posibilidad de sumar valores socialmente reconocidos a esaexcepcionalidad. Las
estrategias de imantacion dé ésos valores récurren a menudo a un archivo de
formulas que se creia abandonadas: por ejemplo. las del compromiso.

El desafio de Goytisolo en sus texios de los afios "90 es conservar la figura
de la excepcionalidad reconociendo a la vez su cardcter no-sustancial, su
necesidad dinamica de relegitimacion institucional constante. Frente a esto,
dispone de dos estrategias basicas: primero, corporalizar la excepcionalidad.
ligarla a lo involuntario y perentorio, que se resiste a la representacion o la
elaboracién racional, y asi, renaturalizarla; segundo, quebrar los limites
institucionales de la literatura, y definir la excepcionalidad segin valores que la
excedan. Asi se puede entender el selectivo apoyo de Goytisolo a causas politicas
internacionales, siempre y cuando no sean capaces de minar la excepcionalidad
ganada para convertirlo nuevamente en militante colectivizado.

Esto es notable en un texto como El! sitio de los sitios. Como en Las
semanas del jardin, en esta novela se dan dos movimientos paralelos. Primero,
el de la construccion (solo para su ulterior destruccion) de figuras que envian,
desde la trama novelesca, a una instancia de autor: Eusebio, en Las semanas...,
y el improbable J. G., en El sitio..., que, como es obvio, recupera las iniciales de
Juan Goytisolo, pero ocupando, como se podia esperar, el lugar del muerto. En
segundo lugar, proliferan en estos textos los personajes escritores: en efecto,
todos escriben, tanto el comandante y los miembros de la “tertulia poliglota”. en
El sitio de los sitios, como el “circulo de lectores” en Las semanas del jardin. El
proyecto ¢ evidente: la instancia autoral Gnica, monolégica, se dispersa en una
escritura pluralizada, hecha de la mezcla de discursos cuyos destino y proceden-
cia no puede trazarse con seguridad alguna, y que terminan enloqueciendo
precisamente al representante del poder riilitar, el comandante espafiol de las
fuerzas internacionales que se encarga del ‘caso J. G.’.

Sin embargo, estd claro que no se trata de celebrar los poderes
‘emancipadores’ anti-identitarios de la escritura en medio del cerco establecido
porelsitio de Sarajevo. Esto es lo que marca la“Notadel autor” que cierra Elsitio...,
al contraponer “el poder” liberador de la literatura con su “limite final” (Goytisolo
1995:183). El ‘fetiche’ de la ‘practica escrituraria’ se ha quebrado y se impone, en
esta nota final, otra imagen de escritor, escindido entre liberacién personal,
libidinal, gracias a una serie de imag-nes excepcionales plasmadas en un texto
literario, y necesidad de testimoniar y dar cuenta dei horror del sitio de acuerdo
con una concepcion alternativa de la literatura. (C6omo aparecera esto en la
construccion novelesca?

El sitio de los sitios es un policial sin final; no porque le falte, o lanovela
esté inconclusa, sino simplemente porque se construye trazando el horizonte de
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laespera de esa resolucion para finalmente sustraerse a ese mismo horizonte que
ha disefiado. Los supuestos autores-escritores de la trama en torno de J. G. que
ha enloquecido al comandante resultan a su vez parte de un juego de confusiones
que los excede en torno de la figura de Ben Sidi Abu Al Fadail. “Bruscamente”,
indica uno de los miembros de la “tertulia poliglota”, “descubri que no dominaba
el juego, que sus reglas se me escapaban y otro —quién?- jugaba conmigo como
vo habia jugado con el comandante™ (157). “Alguien —los sefiores de la guerra v
sus complices-", agrega més adelante otro miembro. “escribe el argumento y nos
maneja como titeres desde su atalaya! La realidad se ha transmutado en ficcion:
el cuento de horror de nuestra existencia diaria!” (162). El juego de laficcion v la
escritura no puede detenerse ni resolverse: el criminal no es descubierto ni
castigado y, de hecho, la pregunta caracteristicamente policial por el “;quién?”
de la identidad del culpable perdera su sentido. La disolucién escrituraria de toda
identidad, su constructividad radical, termina siendo el juego de “una Historia
impuesta” (ibid.) y, en Gltima ‘nstancia. el lugar mismo del ejercicio del poder v de
la violencia fisica: nada mas lejos del festin vengativo y emancipatorio tramado
por los miembros de la tertulia.

La escritura en su poder desidentificador no puede ser ya simplemente
aquello que el escritor debe ser capaz de portar para definir su excepcionalidad
frente al contexto continuo de lo socio-histérico; sucede que ese continuum
frente al cual, como vimos mas arriba, se definia el escritor se ha vuelto también
espacio de desidentificacion, espacio de escritura y de ficcion. Frente a esto, se
presentan dos estrategias basicas que escinden al escritor goytisoliano, como ya
habiamos notado en la “Nota del autor”, y que se inspiran modélicamente en las
dos voces que, olvidados y dispersos los autores-escritores de la “tertulia
poliglota”, ‘cierran’ El sitio .z los sitios, la de] comandante recluido en el Centro
Siquiatrico Militar y la del autor del “Ultimo suefio”. El comandante une la
recuperacién de unahistoria personal o familiar reprimida (la del tio Eusebio) con
la denuncia y el testimonio de la verdadera situacion del sitio y del papel que en
él han tenido las fuerzas internacionales (173-175), que tienen mucho de similar
a los del mismo Goytisolo en su recopilacion de textos testimoniales sobre la
guerra Cuaderno de Sarajevo, para incluso alistarse entre los defensores de la
ciudad sitiada (175). Y el autor del “Ultimo suefio” renuncia correlativamente a
estructurar definitivamente la ficcion novelesca, a “concertar lo disperso, trabar
los apartados heterogéneos, eludir anacronismos e incoherencias, imaginar la
arquitecturay disefio” (1 79), es decir, a“fabricarunanovelaal uso, un presentable
y bien hecho producto de mercado” (180).

Las voces de escritor ‘salvadas’ en El sitio de los sitios tiene que ver
entonces con dos operaciones basicas. Primero. con renunciar a la idea de
construccion ficcional de la verosimilitud y, por lo tanto. al ideal artistico de la
forma *arménica’, por lasimple razén de que esto yano garantiza laexcepcionalidad
requerida al escritor por la institucion literaria: la construccion lograda y el
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paradigma de la estética son ahora equivalentes no de lo que resiste al poder
instrumental de lo social. sino del “*bien hecho producto de mercado™. De aqui la
opcion por lafragmentacion y la inconsecuencia como marcas de excepcionalidad.
Pero, en segundo lugar. aparece lareunion. en la figura del comandante. del ajuste
de cuentas con la histofia pérsonal v el testimonio referencial directo. Como
indicabamos mas arriba, la nueva figura de escritor goytisoliano surge de aunar
lo libidinal e involuntario de la escritura corporalizada con la rehabilitacion del
compromiso como significantes de la excepcionalidad del escritor.
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EL “MURENISMO” QUELA CRiTICA SUPO CONSTRUIR.
UNA APROXIMACION A LA RECEPCION
DELOSTEXTOS DEH. A. MURENA

RESUMEN

El propésito del presente trabajo es delinear una primera aproximacion a la
recepcidn de los textos de H.A. Murena entre 1949 y 1969 para intentar develar
de qué modo y desde qué ambitos la critica foment6 la construccién de una lectura
hegemonica de sus textos en clave espiritualista, cercenando de este modo toda
la productividad que su pensamiento poseia.

Palabras Clave: «Murenismo»; Determinismo teliirico; Esencialismo; Contorno;
Sur; Recepcién; Ensayo; Polemista

ABSTRACT

The purpose of this work is to trace guidelines for the study of the reception of
Murena’s texts between 1949 and 1969, in order to try tounderstand how his critics
built an hegemonic reading of his texts only based on his earlier spiritual ideas.
Because of this oblique view, all the productivity of his thought was completely
cut off.

Key Words: “Murenismo™- determinism; Contorno; Sur; Reception; E ssay

En algunos articuylos anteriores trabajé especificamente lo. que considero el
pensamiento original y, si se uiere, anticipatorio de Héctor A. Murenaenrelacion
a su lectura v traduccion temprana de Theodor Adomo y Walter Benjamin. su
vertiente mistica y telarica, su complejarelacion con los miembros de las revistas
Sur y Contorno, entre otros aspectos. Por este movimiento siempre desplazado
v ecléctico dentro del campo. cultural argentino, todos los textos que Murena
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publicd en vida causaron en todos los dmbitos molestia.irritacién, polémica. Esta
incomodidad, desconcierto o miopia intelectual hizo que se construyera una
lectura hegemonica de sus textos en clave espiritualista. De este modo. se terminé
cercenando toda la productividad que sus textos poseian. Es por eso que se puede
afirmar que lo que la critica llamé y sigue llamando “murenismo™. apelando a su
determinismo teldrico y a su espiritualismo, esta lejos de describir en toda su
complejidad el pensamiento de Murena. Hay un dato curioso v es que mientras
se producen estos duros comentarios sobre Murena. ningtn critico puede, sin
embargo. dejar de reconocer no solo su caracter de polemista sino, sobre todo.
lacalidad de suprosa. Noé Jitrik. en 1960, enuna severaresefia admite: “...aun para
atacarlo lo consideraron escritor. hecho de indiscutible rareza en [este] ambiente
intelectual”. Y élmismo insiste: “Murena es un escritor auténtico, con capacidad
de lenguaje indiscutible y con una vigente sensibilidad...”. Ya en 1949, alguien
desde las paginas de larevista Sur concedia: “este muchacho que escribe bien...”
v Leén Rozitchner, para citar otro ejemplo, destaca pese a las invectivas de su
articulo “las dotes de su expresion”. Pareciera que hay algo en los textos de
Murena que se resiste permanentemente a la critica absoluta y devastadora de sus
lectores. (Y no me refiero solamente al ‘evidente compromiso que sobrevuela
muchas de las reseiias bibliograficas que se escribian de sus libros.) Hay algo del
orden de su escritura, una relacion especifica con el lenguaje, que produce un
resto indigerible y a la vez cautivante para la mayoria de sus contemporaneos.
Teniendo en cuenta estas observaciones preliminares, entonces, el propdsito de
este trabajo es esbozar un primer acercamiento a un analisis de la recepcion de los
textos de H.A. Murena, a partir de la lectura de ciertas resefias, aparecidas entre
1949 y 1969 en distintos medios graficos.

Sibiennome voy adetener aqui en una de las tempranas polémi s 0 cuasi
polémicas provocadas por Murena a partir de “Los pentiltimos dias” -la columna
que escribia en la revista Sur entre 1948 v 1950-,° si vale la pena resaltar cierto
caracter anticipatorio. Lo que sus criticos le van a cuestionar en estas primeras
réplicas es basicamente (con menor o mayvor argumento y razon) lo que durante
las proximas cinco décadas -hasta el dia de hoy- se le criticara a Murena: su
determinismo, la gratuidad de sus razonamientos, las grandes sentencias, la
carencia de anilisis politico-econémico. Y estas criticas a las que me refiero
provienen del corazén mismo de Sur v no necesariamente de revistas de la
izquierda intelectual argentina. De modo que uno podria sostener que a partir de
este momento, 1948, nada de lo que suceda en torno a larecepcion de Murena va
a ser muy original, puesto que todas las discusiones e impugnaciones estan ya

' Cfr. referencias bibliogrificas. Nelly Saglio.
< Sobre sus intervenciones en la revista Sur trabajé particularmente en el articulo “H.
A Murena en Sur: una critica desplazada™ (inédito).
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cifradas en estas primeras criticas. En este sentido. se podria aventurar que los
intelectuales de izquierda argentinos han sido poco originales. y algo miopes
también, a la hora de leer los textos de Murena y discutir con €l.

Enelafio 1953, yaes ampliamente conocido, David Vifas y Héctor Murena
sostienen una disputa publica que distanciaré sus rumbos. Por eso. los hermanos
Vinas. Rozitchner v Carlos Correa, entre otros, se retinen para formar la revista
Contorno v en este pasaje Murena queda desplazado del grupo. Es curioso, a
partir de este momento. el modo y el lugar que elegiran los contornistas para hablar
de los textos de Murena. En Contorno practicamente no se lo menciona: algunas
pocas veces se lo nombra como alguien radicalmente ajeno al pensamiento de la
revista (“voces tan alejadas de nosotros como Murena™),’ v otras tantas se lo
invoca solapadamente (“no gozamos de una férmula para sindicar males, ni para
defender soluciones proféticamente satisfactorias™).* En cambio, son otros los
espacios graficos que eligen Rozitchner, Alcalde y Jitrik para establecer clara y
abiertamente sus disidencias. Me refiero a las revistas Centro, Buenos Aires
literaria o Ficcion. De modo que lo que se produce es un doble desplazamiento:
Murena en tanto intelectual queda relegado del grupo Contorno, pero también
quedan relegadas de ese lugar de enunciacion las lecturas de sus textos.

Dentro de estas lecturas contornistas hechas “desde el contorno”,
Alcalde y Rozitchner realizan sendas resefias bibliogréaficas® de E/ juez -unica obra

" de teatro escrita por Murena-. Uno de los datos mas interesantes para constatar
es la contundente resonancia y exposicion que ya tenia Murena en 1954 (ese
mismo afio se estaba por publicar El pecado original de América). Tanto Alcalde
como Rozitchner dan cuenta del “rapido proceso de la experiencia literaria de
Murena”, “el prestigio literario y la atraccion personal del autor, su peculiar
capacidad de escandalizar” y hacen :aencion al “poco frecuente espaldarazo de
nuestras dos publicaciones mas respetadas” (en alusion a Sur y al diario La
Nacion).

En cuanto a las impugnaciones que hacen Rozitchner y Alcalde en sus
articulos son més o menos las ya conocidas y las que se iran terminando de
consolidar como el leit motiv de la criticaa Murena: se lo juzga por metafisico, por
sus fuertes aserciones, por su pensamiento teol6gico y nomarxista, por esencialista,
reduccionista, irresponsable, etc.. Esta redundancia, retomo e insistencia en los
mismos cuestionamientos a Murena ird construyendo un /eir motiv por parte de
la critica argentina (esto que denominabamos al comienzo del trabajo el
“murenismo”). Obviamente, el problema de este leit motiv es la falta de produc-

AAVV._ (editorial). 1955. “Terrorisme v complicidad”, revista Contorno. N°® 3. Bs.
Af£.. septiembre.
*  lsmael Vinas (1953).
Leon Rozitehner (1954) v Ramon Alcalde (1954).
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tividad con la que de aqui en adelante se leeran los textos de Murena. Incluso.
habria que rastrear si no son los contornistas quienes coridensan v cristalizan esta
lectura unidireccional, sesgada. sobre Murena, mirada que perduré hasta hace
unos pocos afios en la critica contemporanea argentina.

Volviendo a los textos de Alcalde y Rozitchner. hay un aspecto curioso
mas: se culpa a Murena por lo que puedan producir sus textos v no tanto por lo
que efectivamente dice; mas por los efectos y consecuencias de lo que enuncia
que por lo que de hecho sostiene. “Murena puede hacerse culpable de retraer a
muchos a un misticismo telurizante...”, dice Alcalde. Y por eso. le exige respon-
sabilidad (cfr. en Conrorno: “sentimos que el espiritu es una responsabilidad™).¢
Carlos Viola Soto, desde las paginas de Sur ese mismo aiio, percibe claramente
este modo peculiar de clasificarlo: “Murena no es generalmente juzgado ni
criticado por sus obras, sino por la esencial resonancia que éstas han alcanzado
en determinados sectores, por su consecuencia en determinados circulos y
adeptos...”.” Me parece que en este temor se deja traslucir. muy a pesar de los
mismos criticos, el reconocimiento a un pensamiento distinto y original que se
estaba gestando y una preocupacion por una mala interpretacion e instrumenta-
cion que se pudiera hacer de él. ‘

Noé Jitrik, otro de los miembros de Contorno, se ocupa seis afios mas tarde,
en 1960, de Las leyes de la noche, una de las novelas de Murena. Si las
bibliograficas publicadas en Sur de sus textos de ficcién parecieran ser, en
general, mas o menos elogiosas y poco polémicas, es Jitrik quien se ocupa de
exponer algunas de las ideas que, sin embargo, circulaban largamente.

Como €]l mismo confiesa, el analisis de esta novela es una excusa para
discutir el pensamiento y el comportamiento de Murena. Y en este sentido, hay
un d: 12 que Jitrik destaca: Murena empieza combatiendo el mal y a los “comisio-
nistas y portadores” del mal (esté aludiendo a una de las primeras intervenciones
fuertes de Murena en 1948 desde la revista Verbum), pero una década “después
Murena prescindio de esta aparentemnente obligatoria coherencia y se consagré
a execrar el ‘mal’ desde los puestos de combate de sus sostenedores, la revista
Sur v el diario La Nacion™.® Uno podria decir que es este sencillo gesto fisico de
“mudanza” de escritorio lo que molesta a los contornistas mas que una cuestion
profundamente politica y de graves diferencias ideolégicas. Porque no es cierto
que. sobre todo en sus primeros afios, el discurso de Contorno no haya estado
todavia impregnado del imaginario y la retorica del ensayo del ser nacional.

Eltono de Jitrik hasta aqui es mas o menos amable, conciliador, compren-
sivo para con Murena; pero luego sefiala sus divergencias: “Murena no admite

" Ismael Vidhas (1953).
' Carlos Viola Soto (1954: 84)
*  No¢ Jitik (1960: 52). El subravado es mio.
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ladiscusion y se maneja con afirmaciones que considera integrantes de un sistema
completo que no se puede tomar porque tiene reconocibles fallas”. El articulo de
Jitrik es de 1960; un afio después, podriamos imaginar que Murena le responde
especificamente a estos planteos desde el prélogo de su libro Homo atomicus:
“Y [el autor] estapersuadido dé que lamision de los autores, mas que la de tiranos
que dentro del espacio impreso que ocupan procuran hipnotizar y maniatar al
lector, debe consistir en provocar a éste a que piense por si (...) Lectores capaces
de disentir son los tinicos que busca el autor de este libro”.°

Curiosamente en lamisma linea de estos cuestionamientos pero desde Sur,
Carlos Viola Soto acusaa Murena de no producir un ensayo riguroso y cientifico.
En cambio, el ensayo mureniano tiene un “cardcter primordialmente estético, es
decir que surge de una necesidad estética y se expresa en un lenguaje poético y
mediante instrumentos poéticos”... '* “Murena no es un pensador en sentido lato
(...) sino un artista... siente en si una inevitable propension a destruir lo que le ha
sido dado para reinventarlo todo”.!"" Alcalde, por su lado, continua: “al escritor-
ensayista no se le exige un sistema como al filésofo, ni un método como al
cientifico, ni la erudicion del fil6logo o del historiador: solo se le pide que “tenga
ideas”, sea interesante, 4gil y-si es posible- breve. (...) Suambigua situacion entre
lafilosofia, la ciencia yla creacion literaria permiten que se lo valore mas por el estilo
que por las ideas que contiene y su rigor”.!? Estas criticas en términos de una
escritura estética y/o contradictoria muestran como solo se podian leer los textos
de Murena a partir de operaciones de sistematizacion y totalizacién. No habia
dispositivo de lectura disponible para leerlo de otro modo. Y, sin embargo, la
tradicion del ensayo que le interesa a Murena es aquella que postula Adorno en
su texto “El ensayo como forma”. Y es que, de un modo muy adorniano, Murena
trabaja a partir de operaciones criticas sobre sus materiales, que producen una
mirada negativa del modo tradicional de pensar del intelectual, proclamando
desde sus ensayos un “método asistematico”."

Otro de los textos sintomético y representativo sobre la recepcion de
Murena es lareseiia de El pecado original de América, aparecida en Sur, firmada
por Carlos Viola Soto." Una vez mas parece imperioso desde el comienzo de la
resefia dejar en claro que ya en 1954 Murena era un intelectual tan altamente
reconocido como cuestionado. Y por eso, Viola Soto siente el deber de comenzar

?  Murena (1961: 12).

®  Viola Soto (1954: 87).

' Ibidem. 90.

L Alcalde (1934: 21-2).

I Sobre las caracteristicas de su ensayo trabajé especificamente en el articulo: “El ensayo
como forma: posibilidades de una critica negativa en Murena”, Boletin/I0, Rosario, UNR,
2002.

¥ Ver referencias bibliogréificas.
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el articulo defendiendo a Murena de la “critica maliciosa o el juicio timidamente
encomidstico™"* y “este inmoderado antimurenismo que flota por alli”.'¢ En este
sentido, Viola Soto destaca un punto clave en relacion a esta invectiva: “Murena
erauna banderay el combate se libraba més que contraél, contra lo que él en cierto
modo representaba: el blanco era otro”.!” Asombra que alguien yaen el 54 y desde
Sur diga esto. Es cierto que Murena sostenia determinadas ideas teluricas,
deterministas; pero esa no era toda su bandera y uno de los aspectos mas
provocativos de sus ensayos es justamente la imposibilidad de leerlos solo en
términos de contenido.

“El blanco era otro”, decia Viola Soto. ;Cudl era el blanco de ataque,
entonces? Podriamos decir que la pelea de los miembros de Contorno con
Murena, (condensadayy cristalizada en la pelea Vifias/Murena)no fue tanto contra
Murena como contra Sur y el diario La Nacién y todo lo que estos dos medios
representaban. Es cierto que habia diferencias ideolégicas pero, como deciamos,
la discusién debi6 ocurrir no tanto o no solo por un debate de ideas, como por
el lugar de enunciacion elegido. Y esta teoria es la que verifica Noé Jitrik en el
articulo de 1960 que comentabamos. Murena desestabiliza a tal punto el campo
intelectual, los grupos supuestamente establecidos y en equilibro, que incomoda,
irrita. Como dice Viola Soto, Murena parece “un aparente desertor”, “‘un secuaz
del enemigo que trata de pactar de romper el equilibrio sin el cual las fracciones
desaparecerian”."®

Si bien Viola Soto se ocupa largamente de justificar y situar a Murena,
finalmente, como todos los demas criticos, termina cuestionandolo por intuitivo,
no sistematico, por sus contradicciones (“contradicciones que manan mas de la
necesidad de polémica que de las exigencias o fallas del discurso”). '° Toda la
reseiia tienev1movimiento pendular: elogio/critica, elogio/critica. Y esta indeci-
sion del critico, podriamos decir, mas que hablar de una falta de rigurosidad,
expresa la carga de compromisos y amistades, carifios y rencores hacia Murena.

Estos primeros apuntes para un analisis de la recepcion de los textos de
Murena podrian cerrarse, momentaneamente, incorporando la lectura de Alejan-
dra Pizarnik®sobre sus textos. Alli, Pizarnik, como pocos criticos, me parece, pudo
apreciar esa resistencia de la escritura mureniana de la que habldbamos al
comienzo. Es cierto que en los articulos que le dedica a Murena, Pizarnik analiza
sus libros de poemas; sin embargo, creo que no es desacertado afirmar que lo que
se sefiala de su poesia puede sostenerse también de sus ensayos.

15 Viola Soto (1954: 83).

1 Ibidem. 84.

7 Ibidem. 83.

®  Ibidem. 86.

*  Ibidem, 87.

¥ Alcjandra Pizamik (1963. 1965).
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Asi, dice Pizamnik: “Esta total carencia de gratuidad se debe a que Murena
es uno de los poetas menos ambiguos que conocemos: no se sitia frente al objeto.
no lo describe desde afuera, no lo recrea ni rehace conforme a previas normas
estéticas”.?' Porun ladoresultanotable esta ““carencia de gratuidad™” ala que alude
Pizarnik cuando justamente toda la critica desdé los primeros afios le imputa cierta
falta de necesidad de sus ideas (Garcia Pinto en Sur en 1950 no duda en afirmar
“la gratuidad es lamarca de fabrica de sus prosas”). Este rasgo que sefiala Pizarnik
(cuyo alcance quedara pendiente para un préximo trabajo) esta directamente
relacionado con una politica del ensayo y de la escritura especifica que Murena . -
va teorizando y realizando a lo largo de los afios. Y es por esto que esta no
ambigiiedad que sefiala Pizarnik alude a esta relacién tan particular y especifica
entre sujeto y objeto, tan adorniana podriamos decir, en donde como bien dice
ella, no se opone nunca un sujeto a un objeto exterior o anterior que debe ser
conocido ynombrado, sino que se conoce en unarelacién no violenta entre ambas
partes, se conoce por “la invencion de metaforas™ (dird Murena diez afios mas
tarde), en un proceso en el cual e] objeto puede recuperar toda su heterogeneidad.

Pareciera que Murenahahecho el camino inversoal “l6gico”. al esperable,
al aceptado. Como decia Alcalde, “...eh una palabra: quiso comenzar por donde
otros, después de largos ambages, terminan”.22 Murena parti6 de las certezas y
las sentencias en 1948, para llegar a comienzos de los 70 a ensayar un discurso
intuitivo, que trabaja con la opacidad, los limites y la no plenitud del lenguaje,
interrogando de este modo especffico al campo cultural argentino de los tltimos
cincuenta afios.

LEoNoRrA DIAMENT

Universidad de Buenos Aires

3 Pizamik (1963: 89).
*=  Alcalde (1954: 21).
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SUBJETIVIDAD Y ESPACIO URBANO:
MIRADA,MEMORIA, VIAJE.

RESUMEN

Eltrabajo tiene como tema central el analisis de las relaciones centro-periferia, que
se pone en juego a partir del vinculo entre los sujetos y la ciudad, y el uso de esos
lugares que pretenden llevar a cabo los sectores populares. Esta temdtica se
aborda a partir del analisis de dos cuentos de la segunda mitad de la década del
sesenta, "Como un leén" (Con otra gente, 1967) de Haroldo Conti y "Unaluzque
se iba" (La invasién, 1967) donde emergen de manera clara las tacticas de
apropiacion del espacio urbano que llevan a cabo esos sujetos o la exclusion y
confinamiento en la marginalidad en los que quedan atrapados.

Para cumplir con este objetivo se estudian y describen las prdcticas
subjetivas a través de las cuales se intenta hacer habitable la ciudad (/a mirada,
que puede adquirir valor de exclusion o de reconocimiento; /a me*oria a partir
de la cual se construyen relatos y utopias; y los recorridos, que constituyen
retoricas del caminar y operaciones de apropiacion de lugares ajenos); como asi
también, las estrategias discursivas a partir de las que estas practicas son
narrativizadas. En el planteo general, la enunciacion narrativa se considera un
modo de hacer paradigmatico que permite delimitar territorios v fronteras, creando
regiones y, también, atravesar lugares o transgredir limites, dando lugar a la
invencion de pasajes y no lugares.

Palabras Clave: Sujeto; Espacio urbano; Centro; Periferia; Tacticas de apropia-
cion (mirada, memoria, recorrido); Estrategias narrativas
ABSTRACT

The aim of this work is the analysis of the center-periphery relationship; that is
put into play from the bond between the subjects and the city, and the use of those



230 AnciaMoxTEs Fo. XXXIIL 1-2

places that pretend to carry out the popular sectors. This thematic is approached
from the analysis of two stories at second half of the Sixties, "Como un leén" (With
another people, 1967) by Haroldo Conti and "Una luz que se iba", (The invasion,
1967) where the tactics of appropriation of the urban space which they carry out
those subjects or the exclusion and confinement in the marginality where they
stay trapped emerge in a clear way.

In order to carry out this objective the subjective practices from which is
tried to make the city inhabitable ( the glance, that can acquire an exclusion or
recognition value; the memory, from which stories and utopias are constructed;
and the routes, which constitute walking rhetorics and appropriation of other
people's places operations); as thus also, the speech's strategies from which these
methods are narrated. In the main layout, the narrative enunciation is considered
a paradigmatic way of doing which allows the delimitation of territories and
borders, creating regions and also, allows to cross places or to transgress limits,
giving rise to the invention of passages and nonplaces.

Key Words: Subject; Urban space; Center; Periphery ; Tactical of appropriation
(glance, memory, route); Narrative Strategies

"En Occidente, el grupo (o el individuo) se da autoridad
conloque excluye (enesto consiste lacreacionde un lugar
propio)”

Michel De Certeau

LITERATURA: OPERACIONES DE APROPIACION Y EXCLUSION

Iniciamos este trabajo con un epigrafe de Michel De Certeau porque este texto
remite de modo indirecto al problema que sera central en este trabajo: larelacién
entre el sujeto y la ciudad. La importancia de este tema se cifra en el hecho de que
este vinculo, propio de la cultura urbana, afecta de un modo definitivo Ia
construccion de la identidad, tanto individual como colectiva, la definicién del
lugar del otro y el desarrollo de tacticas espaciales de apropiacion.

Desde este punto de vista, la ciudad puede ser considerada como un
espacio social que funciona de manera simbélica y se organiza segiin la l6gica
de la diferencia. En ella, se producen conflictos intersubjetivos que hacen ver, y
permiten prevalecer, determinadas representaciones de larealidad. Esto es, crear
un lugar propio demarcando a partir de ¢ un centro y una periferia. Por esto, en
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las palabras y en los relatos que se usan para construir y expresar esa realidad.
cobran visibilidad las luchas por la legitimacion y por la imposicion de una
determinada identidad y, al mismo tiempo, la exclusion de otras.

Eldiscurso literario, desbaratando el lugar de dominio que tradicionalmen-
te la escritura ha tenido en Occidente, se ha hecho cargo muchas veces de estas
luchas al colocar en el centro de su interés la problematica social de los sectores
marginados y convertirse, asi, en el lugar desde el cual la voz de estos sujetos
excluidos por el sistema puede oirse.

En la Argentina de los aiios '60, en efecto, la literatura urbana asume este
rol y da cuenta de la tension centro/periferia en el seno una sociedad heterogénea
y clasistaque, tras la caida del peronismo, evidencia de manera cruda y descarnada
ios conflictos no resueltos y el caracter violento de las luchas por el poder y Ia
afirmacion de la identidad que alli se producen.

Una serie de escritores que comienzan a publicar sus primeros relatos unos
afios después dela caida de Peron, ponen en el centro de su obra de diversamanera
la preocupacion por la historia de aquellos que después de las sucesivas oleadas
migratorias quedaron olvidados en la orilla.

Dos cuestiones cruciales se entretejen en esas narraciones: unatiene que
ver con la decision de como contar el enfrentamiento del migrante y los excluidos
del sistema con la ciudad, las operaciones a partir de las cuales se lo marginay
las practicas a través de las cuéles €l pretende constituir un espacio existencial,
es decir, propio. El otro problema esta conectado con la eleccién del géneroycon
las estrategias discursivas por medio de las cuales se vaarepresentar esarealidad,
en un momento de circulacion de diversos estilos que van del realismo de
denuncia social ala experimentacién propia de las vanguardias.

En dos cuentos de la segunda mitad de la déczda del sesenta, "Como un
leén" (Con otragente, 1967) de Haroldo Contiy "Una luzque seiba”, (La invasion,
1967) de Ricardo Piglia, se percibe de manera emblemética el conflicto centro/
periferia que se pone en juego en Buenos Aires y el uso de esos lugares que
pretenden llevar a cabo los sectores populares, o la exclusién en la que quedan
confinados al no poder organizar un centro existencial propio.

Enrelacién con esta problematica de la apropiacién del espacio urbano por
parte de los sujetos o de su exclusion y confinamiento en la marginalidad, este
analisis aborda el corpus mencionado a partir de dos ejes complementarios:

1. la descripcion de ciertas prdcticas subjetivas que se intentan llevar a cabo
para hacer habitable la ciudad: /a mirada, que puede adquirir valor de
exclusion o de reconocimiento; la memoria a partir de la cual se construyen
relatos y utopias ; y los recorridos, que constituyen retéricas del caminar
y operaciones de apropiacion de lugares ajenos. A través de estas practicas,
el sistema urbano deja de ser un dispositivo de control donde se articulan las
relaciones arriba/abajo, para convertirse en el espacio liberado por una
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mirada, un recuerdo o un vigje, y, de este modt, pasa a funcionar como
centro antropoldgico, es decir, principio de sentido para aquellos que Io
habitan pues en €l se expresa la identidad del grupo o del individuo.

2 elandlisis de las estrategias discursivas a partir de las que estas practicas son
narrativizadas ya que, dentro de este planteo general, la enunciacion puede
considerarse un modo de hacer paradigmatico que permite delimitar territo-
rios y fronteras, creando regiones y, también, atravesar lugares o transgredir
limites, dando lugar a la invencion de pasajes y no lugares'.

PRECISIONES

Laeleccion de lamirada, lamemoriay el viaje como puntos de partida del estudio
de la problematica espacial en "Como un le6n" y "Una luz que se iba" tiene su
razén de ser en la decision de poner el acento en aquello que el sujeto hace, o
intenta hacer, con la realidad dada para construir en ese lugar ajeno que se le
impone de manera aplastante, en este caso la ciudad de Buenos Aires, un espacio
propio, de resistencia, que le permita habitarla.

En este sentido, el primero de estos "modos de hacer"?, la mirada, es
concebida en su sentido positivo como un lugar de lectura, es decir, una practica
transgresora a partir de la cual el sujeto recorta un camino propio y, en
consecuencia, sobreimprime una escritura no prevista en el diagrama urbano que
le sirve para sustituir el discurso impuesto y afirmarse en la existencia.

Mirar, desde este punto de vista, es tener una posicion "frente a", dejar
una marca, recortar, atribuir un sentido, determinar valores, construir desde el
lugar elegido un centro y una periferia, constituir al otro y, en definitiva, incluir
y excluir: supone definir quién mira y, desde allf, qué elige mirar.

Sin embargo, paradéjicamente, cuando se mira, no solo se define el perfil
delaalteridad, se le atribuye un lugar y se le otorga volumen, también, se vuelve
visible en lo otro mirado aquello que mira®. Y lo que mira en lo mirado aparece
como el sintoma de un vacio, de una ausencia que asedia y constituye aquello
que irremediablemente el sujeto es, porque marca el lugar de lo que ya no esta.

' Del término griego v-fopos. Tomamos esic término en el sentido que le da Michel de
Certeau que difiere de la concepcion de Marc Augé, que lo considera un espacio de anonimato.
Segan de Certean el no lugar es un relato o pasaje que le permite al sujeto trascender y hacer
uso de lo dado, colocando una marca personal.

2 Cf. Michel de Certeau, tomo I (1990).

*  Cf “La ineluctable escisién del ver”, en Georges Didi-Huberman (1997).
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Asi. lomirado que nos mira se vuelve en estos dos cuentos, en los que se encripta
la crisis social y politica de los '60, huella de un suefio perdido. testimonio en
ruinas de una utopia, aborto de una posibilidad de ser.

Con respecto a la memoria. en "Como un leén", se puede sefialar que
la irrupcion del recuerdo es el momento de la tactica, del arte de hacer. de la
creacion de un espacio propio en el lugar ajeno. Su aparicion es inseparable
de la posibilidad del cambio porque su fuerza se cifra en la posesion de una
autoridad. Aquello que proviene de lamemoria, como evocacion y rescate de
lo vivido. individual o colectiva, autoriza, vuelve posible, una transformacion
del orden establecido o el intento de que el cambio llegue a ser algo mas que
un suefo; instaura la potencialidad del uso de un saber no sabido que se
enraiza en una tradicion familiar o colectiva. Recordar lo que hicieron otros
no es evocar con nostalgia, sino encontrar en ese recuerdo, sin plena
conciencia de esta operacién, las herramientas para no resignarse a la
fatalidad de lo dado.

Por esto, la memoria construye relatos que permiten restablecer otro
sentido, marginal, y, al-mismo tiempo legitimar una identidad. No es solo
conservacion de una experiencia sino también seleccién de qué se recuerda
y, en este sentido, un lugar de escritura desde el cual se puede imaginar una
historia diferente. Es un punto de apoyo a partir del cual se vuelve posible
la vinculacion del pasado con el presente y la proyeccion de un futuro. Por
ello, cuando lamemoriano funciona de este modo, y aparece solamente como
estéril afioranza de lo perdido, se vuelve relato impotente, apenas consola-
cion, y pierde su capacidad reveladora, tal como se evidenciaen "Una luz que
se iba".

Finalmente, el viaje, concebido cumo recorrido subjetivo, puede
leerse como practica de reapropiacién de los lugares ajenos y como construc-
cion de un sentido propio. En su condicion de practica del espacio conduce
a una forma especifica de operaciones y a una experiencia antropoldgica y
poética de la realidad dada. A través del recorrido subjetivo se perfila otro
rostro posibie para la ciudad planificada y panéptica o, en sus margenes, se
vislumbra la evidencia de un territorio oculto, trashumante y metaforico.

A partir de los viajes y sus trayectorias se pueden analizar las
practicas microbianas, singulares o colectivas que el sistema urbanistico
planificado tiende a suprimir y que, sin embargo, sobreviven poniendo de
manifiesto las contradicciones entre el modo general de la gestion y el modo
individual de lareapropiacién. Por estarazoén, el acto.de marchar es al sistema.
urbano lo que el de hablar es a la lengua: un uso, una marca personal. Al
caminar el sujeto se apropia del sistema topografico y libera espacios en los
lugares publicos. El caminante transforma en otra cosa cada significado
éSpacial. Selecciona, toma fragmentos del enunciado para actualizarlos en
secreto, creando una ruptura en el discurso homogéneo de la ciudad. Se pone
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en marcha. de este modo, una retérica plena de tropes y de giros, asimilables a
las figuras de estilo, que instaura una manera de ser en el espacio v de usarlo®.

En "Como un leén" de H. Conti, cuyo narrador es un chico de la villa de
la Costanera Sur de los afios '60 que inserta su historia propia y familiar en la
trayectoria colectiva de los hombres de ese lugar. se evidencia que el gesto del
caminar presupone siempre un juego con las organizaciones espaciales del
sistema. Sus figuras substituyen los recorridos previstos con un relato reciclado
hecho de elementos que tienen que ver con una historia fragmentaria, individual
o grupal, que da un nuevo sentido ala ciudad. Por esto. cuando el verdadero viaje
se plantea como imposible, tal como sucede en el relato de Piglia, "Una luz que
se iba". Ia historia del sujeto se detiene y queda clausurada entre las murallas de
un espacio que no se comprende, 0 no se puede marcar, ni ofrece salida alguna.

EL DISCURSO DE LA CIUDAD Y LAS PRACTICAS SUBJETIVAS

“Las relaciones de la literatura con la historia v con la realidad
son siempre elipticas y cifradas. La ficcion construye enigmas con
los materiales ideologicos v politicos, los desplaza, los trasforma,

los pone siempre en otro lugar.”
Ricardo Piglia

En los dos relatos seleccionados, "Como un leén” y "Una luz que se iba",
es posible observar de qué manera los sujetos intentan construir sus vinculos
con Buenos Aires a partir de la creacion de un espacio de reconocimiento que,
para ser tal, debe funcionar como centro existencial.

Estas practicas se traducen en una serie de operaciones que busc.an abrir
una brecha en el interior del cuerpo inhdspito y ajeno de la ciudad, donde
prevalece laley de "lopropio”, que configura posiciones de poder, para encontrar
la posibilidad de habitarla, o constituir, ain en sus margenes, un centro a partir

*  De Centeau marca una diferencia clara entre lugar v espacio. “Un lugar es el orden
(cualquiera que sea) segin el cual los elementos se distribuyen en relaciones de coexistencia.
Abhi pues se excluye la posibilidad para que dos cosas se encuentren en el mismo sitio. Ahf implica
la ley de lo 'propio': los elementos considerados estan unos al lado de otros, cada uno situado
en un sitio “propio”™: y distinto que cada uno define. Un lugar es pues una configuracion
instantanea de posiciones. Implica una indicacion de estabilidad [...] El espacio es un
cruzamiento de modalidades. [...] El espacio es al lugar lo que se vuelve la palabra articulada.
es decir cuando queda atrapado en la ambigiledad de una realizacion, transformando en un
término pertinente de miltiples convenciones. planteado como el acto de un presente (o de
un tiempo) y modificado por las transformaciones debidas a contiglidades sucesivas. A
diferencia del lugar. carece pues de univocidad v la estabilidad de un sitio 'propio".

En suma. el espacio es un lugar practicado. De esta forma. la calle definida
geométricamente por el urbanismo se transforma en espacio por la intervencion de los
caminantes. p. 129. de Certeau (1990). Cap. IX.
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del cual crear lazos e instituir un territorio retorico de pertenencia. es decir. el uso
de un lenguaje comun en el cual los hombres se puedan reconocer y construir su
vision de la realidad.

A. MIRADAS

En "Como un leén". la tension centro/periferia es atravesada por un relato que
da vuelta la ecuacion impuesta por el orden establecido. Un lugar marginal, /a
villa, es presentado como el espacio central de un destino comin asumido
conscientemente por el narrador-personaje y de una identidad que él instaura
apartir de la diferencia con el otro. Elrelato ubica de un lado a la pobre gente que
"Todo lo que pide en la vida es un pedazo de pan, una botella de vino y que no
se les cruce un boton en el camino”; los trabajadores anénimos inconscientes de
la grandeza de su proeza cotidiana que "Salen de las calles laterales v se juntan
alafilaque marchaensilenciohaciael portén de entrada” ydel otro, a "los grandes
tipos que duermen en su lecho de rosas". (p.161).

Elbinomio dominacion/subalternidad se lee, entonces, desde este ultimo
lugar para discutir la validez de un discurso etnocéntrico que asigna al villero
el lugar de la improductividad y que pretende negar su condicién de sujeto
historico. La mirada que construye el enunciado narrativo crea, de este modo,
un espacio ficcional que permite laemergencia de otrarealidad recortada desde
una posicion de lectura populista que invierte los valores vigentes y exalta los
de la cultura popular subrayando en ellos la capacidad de resistencia al orden
impuesto.

Siundiasedecidieranaqueda.«cenlavilla asi suenen todas las sirenas del mundo
a un mismo tiempo no sé qué se:ia de esos tipos. Tendrian que lifnpiar. acarrear,
perforar, construir destruir, armar, desarmar, o tirar la manga y por fin robar con
sus tiernas manitos de maricas.” (p.161)

Asi, lo que el discurso circulante en tomo a la vida en las vilias propone
como un melodrama naturalista sin remedio, ejecutado en las claves de la
vagancia, ladelincuenciay lamarginalidad, en el literario aparece como una épica
que pone el acento en la heroicidad cotidiana de sus hombres, que yano son vistos
desde una generalizacion que los discrimina y excluye sino como individuos
ejemplares donde se encarnan los valores del pueblo. Por estarazon, se da cuenta
minuciosa de los modos de hacer a partir de las cuales sobreviven, en una ciudad
donde no hay mas que un espacio marginal para ellos*, v se lee esa sobrevivencia
como heroismo y resistencia activa.

$  ~ElPascualito lustra zapatos en Retiro. el Tulio vende diarios en una parada de Alem
v el Negro junta trapos v botellas en las quemnas y cuando llega el verano vende melones v sandias
en la Costanera.” (p. 161)
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Enlamiradadel "villero", que se coloca en pesicion de observador gozoso
vy distanciado al mismo tiempo esa existencia marginal se convierte en una fiesta
y por eso los rituales cotidianos que alli se ponen en marcha adquieren un sentido
positivo y reivindicatorio, se vuelven la metafora de una vida mas verdadera:
cambiante y plena®.

Lo marginal aparece, entonces, como una posicién de privilegio en dos
sentidos: es el lugar de lavidaverdadera. concebida desde cierto pathos heroico-
popular que es caracteristico de Conti, pero también es la posibilidad de abrir un
espacio excéntrico, "aun lado del camino”, un territorio diferente y con una légica
propia donde sea posible la contemplacion v el pensamiento distanciado sin las
imposiciones de la manera de ver socialmente aceptada. ~

Esta excentricidad posibilita el desarrollo de un saber diferente sobre la
realidad y de un sentido nuevo, desmintiendo los lugares comunes de la lengua
que descalifican "esa rofiosa vida" y niegan la posibilidad de un pensamiento
propio y de una cultura a la villa’. El narrador postula que es como si en esta
posicion "estuvieraa un lado del camino. no enel caminomismo, y desde alli viera
mejor las cosas.” (p. 165)

A partir de este saber, cuya importancia es subrayada por el uso redun-
dante del verbo "pensar” en el discurso narrativo, la dicotomia villa/centro se
resignifica: la villa es el lugar del sonido, de la vida despierta, del riesgo. Alli, es
necesario actuar "como un leén", no hay lugar para los muertos, es una tierra de
"hombres que sudan, tiemblan, se rien y maldicen", y que, siguiendo los dictados
de un saber tradicional no sabido, "tiran para adelante, se mueven y no se
preguntan”. Del otro lado, el espacio central de la ciudad aparece como lejanoy
borroso. Alli el sonido de lasirena de la italo, que llamaal trabajo, se pierde; alli,
se levantan "los malditos gallineros", alli viven los hombres de rostros tristes, que
parecen enfermos, y "los grandes tipos duermen”.

Esta mirada rescata, en las zonas marginales de Buenos Aires, la sinéc-
doque de una patria viva®, que cambia v se renueva constantemente "como un
animal o un arbol ounrio”. Ella es el espacio del uso popular productive, y en
provecho propio, de los lugares sociales de descarte. Por esta razon el discurso

“ “Y cuando a veces me trepo al techo de algin vagon abandonado y desde alli contemplo
esa vida [...] me parece que contemplo una fiesta”. (p. 137)
“Sin embargo. somos una familia de pensadores. Mi padre. con todo lo pelagatos que
era penss™a y decia cosas...” p. 155,
' “Levanto la cabeza y respiro hondo el aspero aliento del rio. Entonces todo eso se
me mete cn la sangre y me siento vivo de la cabeza a los pies. como un fuego prendido en la
noche.”
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la construye como una region elegida®, como un verdadero espacio o centro
existencial'® en el que la vida adquiere otro sentido.

Pero, a pesar de esta perspectiva excéntrica que redistribuve los
sentidc : y el espacio, las determinaciones histdricas no pueden ni quieren
ser borradas v esta mirada narrativa exhibe, también, la huella de lo perdido,
el asedio de una falta, la presencia de una promesa que no ha sido cumplida,
aunque se trate de convertir en el espacio de unaresistencia vy en el lugar del
nacimiento de una identidad.

En fuerte contraste con el cuento anterior, "Una luz que se iba" de R. Piglia
se escribe a partir del choque entre una mirada denegada, lo mirado aqui ya no
mira solo marca la exelusion, y un sujeto que no encuentra el modo de constituir
una identidad en medio de esa "indiferenciabrutal”, de la que hablara Engels, que
lo circunda.

En este relato, la ciudad es construida como un lugar ocupado por "la

‘multitud amorfa de los que pasan”, solo que aqui no emerge, como en el
Baudelaire leido por Benjamin, un flaneur que con su mirada dé un aima a esa
multitud. Es simplemente muralla ciega, obstaculo, espacio ocupado e intransi-
table. Aqui, el sistema urbano es delineado desde la masa de transeuntes que
lorecorre y posee. Piglia se inserta, asi, en una tradicién literaria que recoge un
tema que se habia impuesto a los escritores mas importantes del siglo XIX: Poe,
Hoffmann, Baudelaire, y que constituye uno de los trayectos mas interesantes
del trabajo de Benjamin denominado "Sobre algunos temas en Baudelaire".

Lamiradade Benjaminsobre lamirada de Baudelaire es la que retoma Piglia,
enun juego fractal de sutiles variaciones, para narrar la experiencia de shock que
sufre el migrante del interior al enfrentarse con Buenos Aires. Reescribe, asi, 1.n
sigl.- después, y en la periferia, la experiencia urbana de los escritores del sigi»
XIX mencionados.

De este modo, lo que en el Baudelaire de Benjamin es una figura secreta,
en "Una luz que se iba" se presenta como presenci : avasalladora para la cual se
vuelve iniitil la metafora elegante del esgrimista que asesta sus golpes con mano
de artista para abrirse camino a través de ella. La fuerza ciega del cuerpo
contundente y pesado del boxeador lo sustituye: "Porque aparecio de golpe, alla
adelante, inconfundible [...] Todos metidos en el medio, una pared, todos de
acuerdo para no dejarme pasar y moverte es facil para vos con ese cuerpo
cuadrado y duro” (p.29).

¥ - A esta hora las villas lucen mejor que en cualquier otra. No sé cuanto duraré aqui. pero
de quedarme quieto no cambiaria esto por nada del mundo.” p. 168. 3

¥ “Uso este 1érmino en el sentido que le asigna Maurice Merleau Ponty: “el punto de
referencia de todos los puntos de referencia™ p. 295. Fenomenologia de la percepcion:

Barcelona. Plancta - Agostini, 1984 [1945]
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Enlavozdel narrador, un migrante del interior cuya voz se articulaen clave
oral. una de las estrategias privilegiadas en la literatura de los '60 y ‘70 para
representar a las clases populares, se experimenta con el pasaje sin transicion
de laterceraala segunda persona y se organiza un relato a partir del "encuentro”
entre su propia impotencia, la irrupcién de la figura del boxeador que se le opone
ensuevidenciay eldiscurso excluyente de lamasa urbana que se introduce entre
ambos para marcar la diferencia entre el afuera y el adentro.

La posibilidad de mirar queda encerrada, por esto, en una horizontal
imposible de superar y no encuentra una posicion estratégica que le permita la
distancia critica y la construccion de un espacio donde situarse, frente a una
ciudad que se niega a mirar, esto es, a reconocer al otro. Al mismo tiempo, este
encierro se ve confirmado por la doble condicion de esta mirada: por un lado es
laexpresion de una exterioridad en la cual lamultitud, habitual para el porteiio, no
dejade ser "notable" paraelhombre del interior, y, por el otro, no puede despojarse
de su inmersi6én alienante en el mecanismo inhumano de la ciudad donde todos
parecen autématas disciplinados.

Un sentimiento irremediable de exclusién cruza todo elrelato. El narrador
no puede alcanzar el reconocimiento del otro, que lo ignora, y queda atrapado en
la desorientacion y el ahogo que le producen el cuerpo cerrado y ciego de la
multitud.

"[...] gente en todos lados. hombres, mujeres, que te atropellan, vy te pasan
por encima porque uno estd en Buenos Aires[...] Vos caminas, caminés ytodo
esta cubierto de gente extraiia. lleno dehombres y mujeres que noconocés.” (p.30)

Frente a la imposibilidad de gentrar una instancia de reconocimiento,
surge, como Uunica accion de resistencia posible, la fantasia compensatoria: un
relato utopico en el cual se produce el pasaje de la inmersi6n alienante a lamirada
distanciada y el lugar propio:

ahora quisiera subirme a un drbol. esconderme en la copa y mirarlos pasar, ver
como son sin mi dentro de ellos ; acurrucado encima de un arbol Hleno de hojas
en la mitad de Lavalle. ver roda la gente desde arriba ..." (p. 37, subrayo yo)

Pero ante la inexistente probabilidad de volver real lo sofiado, el discurso
literario no puede evitar la irrupcién de una historia que pulsa las cuerdas del
melodrama del desengaiio, la exclusion y el anonadamiento, caracteristicos de la
experiencia de la cultura popular urbana.

Piglia cuenta la historia del sujeto que deja su lugar de origen porque
siente que en él "no hay salida" ("Este pais empieza en la General Paz, por eso
hay que irse, porque no hay modo de hacer nada.", p. 29) y se encuentra con una
ciudad amurallada que le impide todo proceso de apropiacién. Una ciudad que,
ademds, lo humilla al asimilarlo de un modo brutal con el aluvién indiscrimi-
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nado de los migrantes internos ("', Qué hacés por aca cabeza ? me dijo..." p.37).
sin respetar lo que €l pretende su diferencia con los demas migrantes internos:
"-Yo no soy del interior, naci en Bolivar, provincia de Buenos Aires. a 330 km”
(p.32).

La estrategia discursiva elegida para organizar el relato refuerza esta
sensacion de anonadamiento a la que se ha hecho referencia. La voz del narrador
construye su historia a través de un dialogo polémico con un narratario ficcional.
elboxeador con el que comparte la pieza de la pension. A partir del enfrentamiento
con este personaje trata de constituir una identidad que desmienta la que élle da
al cosificarlo con el rétulo que los portefios (marginales o no) usan para marcar
el caracter jlegitimo de una procedencia y borrar diferencias subjetivas: "cabecita
negra"!. =

Se pone en juego, entonces, una lucha de miradas, un juego de espejos
en el que cada uno de los contendientes (el narrador y el boxeador de Pompeya)
atribuye al otro el estigma del fracaso y la exclusién, no reconociéndose solida-
riamente, entonces, en el destino comiin de soledad, anonimato y marginalidad
que los reune'?.

Parae] boxeador, el narrador, Diego Zavala, es una presencia indeseable
yextranjera que se apropia de una parte de sureducido espacio existencial, lapieza
de la pension, en el cual teje el suefio utépico de una revancha que le permita
superar su destino de derrotado, pero también, y sobre todo es una mirada
descalificante que lo incluye en el destino comiin a todos "los negros”, como
Gatica, que no supieron retirarse a tiempo*>.

W “.A4si que sos del interior”, p. 32.

“-Escuché cabecita negra y la puta que te pari6, por qué no te metés en tus €osas y
me dejas tranquilo.”, p. 34.
' NARRADOR * BOXEADOR
“-[...] te pensas que no sé que no le ganas a  “-...No me digas viejo... cabeza... [...]
nadie. que te hacés el maton. sin tener Todos ustedes nos tienen podridos.
adénde caerte muerto? Yo te vi cuando Vienen de la mugre, se meten en todos
volviste con la cara hinchada y el labio lados y arriba quiere opinar vy joder. El
morado y la ceja partida. Te vi agarrado de  unico error de Peron fue traerlos a
los barrotes. en la cama, con la cara empa- ustedes. Ahora somo nosotros los que
pada de sudor mirando el techo. [...] Poreso tenemos que aguantarlos. Yo naci en
sé que no le ganas a nadie [...]. pp. 34-5. Pompeya, no puedo estar solo en una
pieza. ;Te das cuenta lo que son uste-
des?”, p. 34
'Cuando Gatica fue a Bolivar quiso llevarme a verlo. Al final no pude ir porque mi padre
dijo que eran cosas de negros. Pero después lo vi a Gatica por la calle. Parecia un loco. [...] (No
viste que quedan todos medios locos? [...] Yo no sé como no te das cuenta que tenés'que largar
si no querés acabar intil o arruinado para siempre. Como es0s que terminan pidiendo limosna
o vendiendo porguerias. hecho un pelele’, p. 33.
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Para el narrador, el boxeador es la posibilidad del reconocimiento de una
identidad diferente, de un nombre y una trayectoria propios, que lo separe del
magma indefinido de los "cabecitas negras" y le reconozca un lugar.

Sin embargo, a pesar de que uno y otro se aniquilan a través de la mirada,
de lamisma manera en que lo hace la ciudad con su indiferenciay su sordera, hay
unhecho que trazaladivergencia entre ellos, y que es latinicasefal de pertenencia
que construye la identidad de portefio : es un saber no sabido que permite abrirse
paso entre lamasa, moverse dentro de ella con naturalidad, diferenciarse (y aqui
Pigliatransformaentépico literario ladescripcion de Paris que Hegel, enunacarta,
hace a su mujer'*): "Son muchos y caminan aplastandote, por Lavalle, mientras
que aéltodos le tiene miedo ylo dejan pasar ... ] por eso camina seguro y lo dejan
pasar fuerte y tranquilo [...]" (p.30)

B. MEMORIA

En"Como unleén" el narrador (Lito) articula el recuerdo a través del cual abre un
espacio propio en la historia (la del relato y, metaféricamente, la de las clases
populares marginales), a partir de la evocacién de dos figuras masculinas clave,
muertas para él solo fisicamente, que se insertan en una tradicién propia de la villa,
su hermano y su padre.

En este cuento de H. Conti, la narracién de ciertos hechos fundamentales
de la existencia del padre (un desocupado) y del hermano (un delincuente), como
asitambién el significado emblematico de sus figuras, abren un espacio discursivo
donde es posible acceder a la representacion de una cosmovision diferente y
entender su ley y su sentido.

Estos fantasmas que pueblan y dan significado al discurso evocativo del
narrador, no tienen la misma relevancia ni cumplen la misma funcién. La figura
paradigmatica del hermano de Lito asesinado por la policia domina el relato y es
a partir de ella fundamentalmente que se dibuja el mapa territorial de la villay sus
fronteras con el afuera.

Pienso en mi hermano, por ejemplo. Hace un par de meses que lo mataron. Elboton
vino y dijo con esa cara de hijo de puta que ponen en todos los casos. que habia
tenidounaccidente. El accidente fue que lomolieronapalos. [...] Cuandodigo que
pienso en €l en realidad quiero decir que lo siento y hasta lo veo ¥ las mas de las
veces no es otro que mi.hermano el que me dice eso de que me levante y camine
como un ledn [...] (p. 156)

Esta es una tierra de hombres, con la sangre que empuja debajo de su piel. No hay
lugar para los muertos. ni siquiera para los botones. (p.157)

" Benjamin, ciL. p. 99.
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A través del relato que recupera escenas claves de la vida de estos
personajes-icono, dos antivalores del discurso social, la delincuencia v la
vagancia, son levantados respectivamente como estandartes de resistencia y de
diferencia. En efecto, tar-to una como otra practica, se convierten. a partir de las
historias de los que habitan la villa y comparten unatradicién comiin, en los limites
infranqueables de una regién con cédigos propios.

Sin embargo, aunque es desvalorizada desde la postura personal del
narrador ("la maestra golpea con el puntero en el pizarrén y vuelvo a la jaula”.
p.165), la memoria de Lito establece un lugar de privilegio para la escuela.
institucion transmisora de los valores hegemoénicos. porque en su discurso se
smarca un vinculo indisoluble entre ella y el pacto de hombres hecho con el
hermano. En este recuerdo, es la depositaria del legado personal de quien,
sabiendo que no podra escapar a un destino marcado de antemano, tiene
conciencia de la circularidad irremediable de una vida marginal.

La ruptura con los géneros, la tradicion estética y la ideologia del
naturalismo se produce, por segunda vez, junto con la constitucion narrativa del
puente que traza la posible union entre el centro y la periferia. Se seiiala, asi, ia
posibilidad del quiebre de ese lugar marginal a través de la construccion de un
pasaje utopico que se proyecte hacia el futuro:

Después que lamaestra termind de hablar (crei que no paraba nunca) mi hermano
saludé como un sefior y luego. siempre con los mismos ademanes discretos, me
llevéaun lado entrelos arboles. Alli me tomo6 por el cuelloy me rompi6 loshuesos
conun dedo atravesado sobre los labios cada vez que yo iba a gritar. [...] Esperé
queme soplaralosmocos yentonces me hizo prometer que ibaaterminarla escuela
asi tardase mil afios. Yo lo miré brevemente a los ojos y le dije si. No tenia mas
remedio, pero ¢« cualquier forma lo dije de corazon.

Y eso es lo que cada mafiana me trae hasta aqui. Cuando tengo ganas de pegar la
vuelta, lo cual es un decir porque las tengo siempre, veo su rostro por delante v
hasta escucho su voz.

- {Quedamos Lito ?" ( p.163)

De la misma manera, y en el terreno de la utopia, la posibilidad del viaje
como abandono definitivo del mundo amurallado de la villa, que si bien es un

13 =Mi padre fue un vago. no cabe duda, pero sabia tomar las cosas y creo que éstas andarian
mucho mejor si Ia gente las entendiera a su manera. Claro que mi madre se wvo que rompes
"el-fomo pero vo creo que de cualql.uer modo esos tipos tienen un lugar en la vida v hay bastanté
que aprender de ellos por mas que mi padre nunca se propusiera enseflarnos nada.” (p. 137)
~La avenida est4 liena de camiones que esperan hace dias para descargar en los silos.
Las colas llegan hasta la villay si no se meten adentro es porque no estan seguros de salir enteros.
El Beto tiro mas de un aflo con un par de gomas Firestone 12.00-20." catorce telas de nylon.
si bien se pasé cerca de un mes en la caldera de la Caprotti mientras los botones daban vuelta
la villa de arriba abajo.” pp. (161-2). '
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espacio existencial no pierde por ello, en relacion atafuera, su caracter de isla
(mundo aparte, lugar de exclusion y exilio), que se concreta como un relato del
mafiana, recupera y une el destino de aquellos que se fueron con el de los que,
tarde o temprano, se van a ir.

En este sentido, la evocacién de esas pequeiias historias que culminan
enun ro lugar proclamado como espacio posible de libertad, cierrauna narracion
de denuncia (la de un pueblo excluido que intenta sobrevivir en la marginalidad
y.almismo tiempo, transformarla en un espacio de resistencia) y abre otra, épica,
la del planteo de una posible salida en la buisqueda del salto que posibilite
transformarlo en verdadero sujeto de la historia, en la historia de una Argentina
que esta comenzando a transitar, el camino de la violencia'é.

Por su parte, la evocacion de la vida en Bolivar da vuelta, en "Una luz que
seiba”, el lugar comunde lalengua ("este pais notermina en la General Paz") para
convertirlo en el motor de un relato de fracasos que se presenta como paradlgma
de la historia de muchos migrantes internos'’.

Eldesarraigo, lailusion perdida, la exclusién, la imposibilidad del. regreso
atraviesan el espacio urbano de Buenos Aires, bajo la forma del recuerdo,
transforméandolo en un laberinto amuraliado en el cual el sujeto se pierde y pierde
la posibilidad de construir una historia.

Dos figuras se inscriben en esamemoria individual, ladel hermano y la del
padre. Sin embargo, la primera no es ya como en Conti un punto cardinal que
orienta el trayecto vital a pesar de su marginalidad, por el contrario es la imagen
de lo que no se quiere repetir: "No quiero terminar como mi hermano, entendés,
estoy harto de pueblo."” (p.29). La segunda, el padre, surge como una anticipacién
acotada alterritorioretorico del pueblonatal, donde se conoce el nombre de todos
y se maneja un c6digo comiin, de la figura poderosa del t . xeador que es capaz
de abrir una brecha en la muralla de la multitud anénima por pura presencia'®.

Esta evocacion, hecha relato, selecciona ciertos tramos del pasado y los
fusiona, sin solucién de continuidad, con el presente. Se reconstruyen, asi, en
dos registros que, en su contraposicion, generan un efecto de mutua intensifica-
cion semantica y despliegan la metafora de un pais cerrado y sin posibilidades.

% “Cruzo las vias y después de vagar un rato [...] me siento sobre una pila de durmientes
como lo hacia cuando estaba el viejo. Naturalmente, me acuerdo de €l, y después de Tito o de
cualguier otro. y, por supuesto, dé mi hermano. De todos los que se fueron. Es como si estuvieran
aqui, a esta hora. Algunos me miran. otros me dicen cosas. Yo les sonrio v a veces les respondo.
Sé que tarde o temprano iré tras ellos. Tarde o temprano la vida se me pondra por delante ¥
salaré al camino. Como un leén.”

¥ “Lo que pasa es que en este pueblo no hay salida. ests agarrado. no hay forma de hacer
nada. Este pais empicza en la General Paz..” p. 9.

" “Mientras a é| todos le tienen miedo, un millon de personas que le tienen miedo y lo
dejan pasar como a mi padre en Bolivar, por eso camina seguro v lo dejan pasar, fuerte v
tranquilo. agarrado de la mano de pap4, subiendo la escalera.™ p. 30.
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El primero tiene que ver con la constitucion de una utopia que toma la forma de
un relato de identidad'” donde el nombre propio del narrador (Diego Zavala) se
carga de sentidos heroicos y desafiantes, aunque el texto los desmienta en su
ironia. En €l. Buenos Aires es 1:na mujer de brazos abiertos que lo promete todo.
el lugar de la construccién de un futuro distinto. y la posibilidad de un regreso
cargado de gloria®.

El otro registro es una historia de humillados, en el marco de una ciudad
que los aplasta y no los reconoce, donde se unifica el destino de los marginados
con elcomunrotulode "negro” o "cabecitanegra”. De esta manera, ambos relatos,
el utépico y el melodramatico, exploran en su cruce, de manera exacerbada, la
metafora de una marginalidad donde el sujeto se construye a partir de acciones
negativas : no ser reconocido por el portefio, ir a ningun lado, no poder atravesar
el silencio, desconocer los codigos del territorio retérico de la ciudad, quedarse,
finalmente, solo en el andén mirando como el subte se va sin poder abordarlo, en
la inutil espera del que perdié el tren de la historia para siempre.

C.VIAES

Como se seiiald, los recorridos espaciales de los sujetos marcan el
territorio urbano estableciendo una retérica transformadora de este sistema de
control y organizacidn colectivos. En "Como un le6n" estos viajes presuponen
larealizacién deuna serie de figuras que permiten lamutacién de lo marginal en
central yal mismo tiempo la puesta en marcha de procedimientos de apropiacion
del espacio.

Trayectorias diferei-.es organizan el espacio cerrado de la villa. Una es
la respuesta al llamado del afuera (la sirena de la ftalo que "atraviesa la villa
envuelta en las sombras”, p.155) y en la conciencia narrativa de Lito, deja de ser
solamente el punto de partida del camino obligado que lleva al trabajo®, para

¥ “Viajes: el joven convecino Diego Zavala ha emprendido en la maiana de ayer la ruta

de su realizacién™ p. 33.

¥ “..Buenos Aires me espera, espera a la gente como yo. joven, con ganas de jugarse.”
p- 29.

*Y vo mismo voy a ser de Buenos Aires, portefio. con una pieza cerca de Constitucion.
Lima 1235.” p. 30.

“Tener amigos portefos, ir con ellos a Bolivar algun fin de semana y presentarselos a Nilda.
‘Mi novia Un amigo™ p. 30.

2t “El viejo Tulio camina unos pasos mas adelante con un paquete debajo del brazo.
Trabaja en la darsena B con una griaa moévil de cinco tonfladas. [...] Hay otros tipos que caminan
en la misma direccion. Salen de las calles laterales y se juntan a la fila que marcha en silencio
hacia el pontén de entrada” p. 160 )
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convertirse, en una operacién metaférica que transforma el sentido de este
recorrido, en una cita personal que vincula los fantasmas del pasado, con el
presente y el futuro:

Es un sonido grave y quejumbroso y suena como la trompeta de un 4ngel sobre un
montén de ruinas. Entonces abro los ojosen laoscuridad y me digo. cuando todavia
dura el sonido, 'Levantate v camina como un leén’ (p.155)

La otra trayectoria impuesta® que tiene como protagonista al narrador, y
que lo llevade lacasa alaescuela, se resignifica en su calidad de sinécdoque, que
privilegia desde la lectura subjetiva un elemento espacial para hacerlo cobrar un
rol de totalidady, asi, sustituir por elision el sentido otro y ajeno. En efecto, através
de esta operacion retérica se pone en marcha un proceso por el cual el camino
hacia un destino no elegido y rechazado se convierte en el cumplimiento del
mandato vital del hermano asesmado construido por el narrador como arquetipo
de la hombria heroica.

Junto a estos recorridos no elegidos, que se hacen propios a través del
uso que le imprime el sujeto, se recortan dos trayectorias que son el resultado de
un camino constituido como anrologia personal de lugares o mapa poiético. El
primero se presenta como vagabundeo gozoso por los alrededores de la villa ("de
este lado de la via", limite diferenciador entre territorio propio y la ciudad con sus
"malditos gallineros") que culmina en la seleccién de un punto estratégico,
espacio epifanico de una suerte de aleph cotidiano, a partir del cual se recupera
la magnificencia de la vida de todos los dias, vuelta fraseado personal de
fragmentos que instalan otra verosimilitud y significado en la carta urbana:

Y cuando a veces me trepo al techo de algin vagdn abandonado y desde alli
contemplo toda esa vida que se mueve entre las paredes abolladas de las casillas
ode lospotreros pelados o las calles resecas me parece que contemplo una fiesta.
Los trenes zumban a un lado con toda esa gente borrosa en las ventanillas, los
coches y los barcos corren v resoplan del otro, los aviones del aeroparque
barrenan el cielo con sus motores a pleno, la vela de un barquito cabecea sobre
el rio, un chico remonta un barrilete. una bandada de p4jaros planca en el filo del
viento y en el miedio del polvo un arbol se yergue solitario. Ahi estd mi padre,
en todo eso. pp. 157-8

El otro camino, rompe la trayectoria circular de los tres anteriores (el del
trabajo, el de laescuela, el del vagabundeo por la villa) parainstalar la posibilidad

X “Después me pongo el maldito guardapolvo, meto otro pedazo de galleta en la maldita
cartera y me largo para la maldita escuela” p. 159.
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de un viaje en el que se recuperan y articulan la mirada y la memoria. Este viaje.
concebido como salida definitiva del territorio cerrado de la villa. supone una
historia imprevisible, la del homo viator, marcada por la valentia de un destino
asumido. Es el suefio del asalto sin red al espacio central de la ciudad y el intento
riesgoso de su apropiacion como recuperacion de la posibilidad de formular una
utopia.

Si bien caminar, recorrer un lugar, explorarlo, es iniciar un proceso de
apropiacion que implica, en primer término, hacer familiar el c6digo de la enuncia-
cion peatonal que le es propio, el sujeto, para superar la generalidad sin matices
de lo publico, debe, sin embargo, sobreimprimir marcas de pertenencia que
muestran laretéricade lamarcha, es decir, el uso particular del espacio, y, también,
con la participacion en un territorio comin, constituido por "el intercambio
alusivo de algunas palabras de pasada, en la convivenciay la intimidad complice
de los hablantes"?.

En el cuento de Piglia, el narrador tiene conciencia de las operaciones que
posibilitan esaapropiacion de la ciudad : "saber ira cualquier lado sin preguntar”;
caminar "para acostumbrarme a conocerla”; marchar "seguro como todos, miran-
dodefrente”; "Entraral café, decirle al mozo: lo de siempre y que te salude ytodos
te conozcan y te escuchen."; "Tener amigos portefios"”.

Laimposibilidad de llevarlas a cabo delata su no pertenenciay convierten
elrecorrido porelterritorio de Buenos Aires en una trayectoria sin sentido donde
se diluye laposibilidad de ser parte de ("anduve de un lado a otro, sin saber adénde
ir"). Por esto, lejos de participar en el territorio retérico comiin, su lenguaje no
puede superar un monélogo signado por el uso de férmulas impersonales: "Por
favor puede alcanzarme el salero', 'Para la segunda de la noche en el medio si es
posible', 'San Diego y fosforos™.

Lasrecorridas del narrador no pueden superar ni el deambular laberintico
por el centro, ni la marginalidad de una trayectoria que lo lieva a transitar los
barrios periféricos de Buenos Aires, que en su caracter chato y desierto lo
devuelven al lugar de origen rechazado. Sumarcha, que no lleva a ninguna parte,
indica, entonces, la imposibilidad del viaje. De este modo, el sujeto descentrado
de si, perdido en la inhospitalidad de una ciudad que lo expulsa o lo vuelve nada,
queda atrapado entre un pasado y un presente que no le permiten vislumbrar
futuro alguno.

A pesar de las diferencias sustanciales que separan el relato de Conti y el
de Piglia, una nota comun permite establecer un punto de encuentro en la tematica
-del viaje que ambos textos abordan, Este punto de encuentra puede leerse como
la sintesis de la visién de la historia y del pais que en estos cuentos esta cifrada.
La necesidad individual de migrar que se evidencia en el relato de los dos

= Marc Augé, Los no lugares. p. 111.
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narradores (Lito y Diego Zavala) hace visible de un modd dramatico la imposibi-
lidad colectiva de construir un destino comin que afecta a los argentinos a
fines de los afios '60 y anuncia el estallido de violencia que esa imposibilidad
generara.

MODOS DE NARRAR

Enlos cuentos analizados dos narradores, hermanados en una comin marginalidad,
refieren su experiencia urbana. Uno. el de "Como un leén", 1o hace a partir de un
centro existencial, la villa, que reconoce y elige como propio y desde el cual logra
convertir una situacién socialmente desventajosa en plataforma de despegue
utopico?.

En el monélogo reflexivo que construye esta voz, pasado, presente y
futuro son parte de unamisma trayectoria que insinua la posibilidad de unrelato
de formacién (y no de una picaresca ni de un melodrama) con final abierto. Eltono
épico que la narracién le imprime a la gesta de los hombres oscuros de la villa
postula una historia posible donde lo marginal se construye como lugar de
privilegio y posibilidad de redencion futura. Se cruzan en esta eleccion, donde el
centro pasa a ser periferia y la periferia centro, una postura politica que cree en
la posibilidad del protagonismo popular y en la necesaria excentricidad de todo
cambio.

Asicomo el "amor fati" caracteriza el cuento de Conti, laimpotencia que
genera la humillacion recorre el cuento de Piglia y marca todos sus lugares, los
de la escritura y los del territorio urbano.

Al igual que en los tangos "llorones", el relato se couistruye como un
didlogo cargado de reproches y se instala cerca del melodrama, sin llegar a
sumergirse en €, por la presencia de la ironia. La voz narrativa explora casi los
espacios posibles y los cruces discursivos de la oralidad para desmadejar dos
historias que se articulan en su imposibilidad de constituirse ni en una épica ni
en un relato de identidad debido a su caracter inconcluso, fragmentario.

En "Una luz que se iba", del mismo modo en que el narrador no puede
apropiarse del territorio urbano y constituir un centro que le permita delimitar un
territorio propio nilograr que lamiradadel otro lo confirme en la identidad buscada,
el relato construye un mundo clausurado en el cual las coordenadas espacio
temporales son la metéfora de un destino sin salida, si se concibe en términos de
un desarrollo lineal y progresivo de la historia.

2 Usamos la expresion “utdpico” en el sentido que le da De Certeau, espacio concebido
como un no lugar. es decir como una apertura o pasaje hacia otra realidad diferente de la dada.
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El pasado y la region de origen son el lugar del que se huve o que no se
puede recuperar: el presente es sinonimo de fracaso y de marginalidad : el futuro
solo existe como suefio irrealizable. frustrado por el presente. El sujeto. entonces,
que no encuentra un lugar p-ra instalar su mirada y afirmarse, se pierde aplastado
por el peso insoportable de una indiférencia en [a que ha quedado atrapado para
siempre.

Ahorabien. es estamisma clausura delrelato la que declara. por omision,
la necesidad de un quiebre o una cesura que rompa los limites de lo establecido
y marque el camino revolucionario hacia un lugar que todavia no existe. Quizas
este sea el sentido de la epifania frustrante pero luminosa con que se cierra la
historia.

... yse abrieron todas las puertas y era como escarbar un hormiguero, todo
lleno de gente que entraba, porque no puedo mas entendés hijo de puta,
no puedo mas [...]y se iba, sonriendo , cada vez mas ligero y vo parado
en el medio del andén vacio, doscientas caras rubias de nariz chata,
sonreian, dos mil caras todas de perfil a través del vidrio, en medio de la
luz. dos mil caras cruzando en ese subte cada vez mas ligero, una luz, una
luz que se iba." (p.38)

ALicla MONTES

Universidad de Buenos Aires
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RESUMEN

Las complejas relaciones entre literatura y critica, teoria y filosofia se entretejen
en nuestra opinion a través del dispositivo de la traduccidn, a su vez rastreado
como dispositivo original del lenguaje. Esta es la posicion de la escritura en una
larga serie de pensadores desde fines del siglo XIX hasta hoy, con ciertos puntos
de partida en la dupla Platon-Sécrates. Asi, la asimilacion entre arte v teoria
filosofica, entre artista y pensador es mucho mas importante que sus divergen-
cias. El arte y 1a literatura ofrecen en modo mas veloz y econémico aquello que el
pensamiento tedrico rastrea incesantemente. Entre esos discursos, la poesia
ocupa un lugar de privilegio: zona donde la repeticion se positiviza en cantidad
formal constituida en fracaso luminoso, pues intenta lo imposible, como la

traduccion: robar al robo del olvido un cuerpo hecho fantasma desde el mismo
momento de nuestro "acimiento.

Palabras Clave: Teoriacritica; Literatura; Poesia; Traduccién; Repeticién; Memo-
ria; Cuerpo

ABSTRACT

The complex relationship between literature, criticism, theory and philoshophy
can be presented as a texture, where transiation is the main mechanism, the same
that originates language. This is the writing’s position in a large list of thinkers
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since the end of eighteen century till now: all of them have some of their starting
points from the dupla Plato-Socrates. Indeed. art and philosophy, artists and
thinkers are really much closer than what it is generally assumed. Artand literature
reach in a speedier and more economical way what theory seeks with hard effort.
In the whole of the artistic discourses, poetry has a position of privilege: zone
where the repetition moves on to positive formal quantity to illuminated failure,
tenting the impossible as it does translation: to capture from the oblivion’s capture

a body that became ghost from the very moment of the birth.

Key Words: Critical Theory: Literature; Poetry; Translation; Repetition; Memory;
Body.

1. EL CUERPO PERDIDO O LA MELANCOLIA DE LA FORMA

En tiempos de didlogos cibernéticos, el cuerpo se vuelve invisible, solo nos llega
una voz suspendida en el cyberespacio. Tiempo de paradojas que la reflexion
propone como un nuevo desafio. Si Benjamin formul6 en una frase reveladora el
estado de la cuestion a principios del siglo:

Unageneracionquehabijaido alaescuelaen tranviaacaballo, derepente se encontré
bajo el cielo abierto en un paisaje en que nadahabia quedado igual. salvo las nubes,
teniendo bajo los pies. en un campo de fuerzas corrientes y explosiones destruc-
toras, el minusculo y fragil cuerpo humano (Benjamin, 1939).

hacia fines del siglo, Judith Butler, en la contiuacién del trabajo de Freud y
Foucault, situaba el pensamiento en una encrucijadasimilar: “Theorizing from the
ruins of the Logos invites the following question: What about the materiality of
the body?”.! Desde las ruinas de la Razon o 1a Razén en ruinas, solo quedaba el
cuerpo como objeto, como /ocus. Desde alli partirfan las postfeministas para
deconstruir los alcances del concepto cuerpo: sus limites y cortes “culturales”;
y al mismo tiempo, sus posibilidades de experimentarse como continuum. Pero
antes, Derrida (1967) habia sefialado la paradoja que se desplegaba de esa
centralidad del cuerpo: siguiendo la voz de Artaud, afirma que el cuerpo nos ha
sido robado desde el nacimiento. Asi actiia el lenguaje capturador, dispositivo
delterritorio-cultura, cuando corta los nexos entre cuerpo y palabra “propia”, que
-Sera siempre asi extranjera, expropiada, del otro.

* Los resaltados en cursiva son mios en todos los casos. La cita es de Butter 1993: 34
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De alli quizas el residuo melancélico de cada intento. imposible. de
restitucion: enigma de la forma. de la poesia. de los modos de leer el enigma. De
alli también la proximidad entre filosofia. teoria literaria y literatura.

COMO LEER EL ENIGMA DE LA REPETICION

EnlaApologiade Socrates?, Platon acude al oraculo de Delfos, dice el comentador
Louis Noussan-Lettry (1996:34), como si nos propusiera un enigma para que lo
interpretaramos: “;Qué quiere decir el dios y cual es el sentido de sus palabras
oscuras?”, se pregunta Platon-Sdécrates. con lo cual el filésofo se pone en el lugar
del critico o lector, que se interroga frente a la superficie de un texto que se presenta
como hermético. Se nos plantea, segin el comentador de la Apologia, una
“discordancia” entre hecho [es decir, forma] y el orden del sentido, presentes
ambos aspectos en el mismo enigma del oraculo. A ello se une otra diferencia
tripartita entre hecho-sentido/saber del sentido.

La conclusioén a la que parece llegar el lector Nousson-Lettry es que “el
saber del orden del sentido es no saber o saber en el modo de la interrogacion,
no saber, en suma, sino ser” (ibid.). Con lo cual alli se abre otra paradoja’® en la
duplicidad: si el ordculo es un hecho que se abre en si como doble via al saber del
sentido como interrogacion, tenemos el saber del sentido como no-saber o
nuevo ser [0 nuevo hecho}, que se abre nuevamente al desvio o doble via,
coincidencia discordante entre hecho y saber del orden del sentido.! Si el saber
del oraculo se presenta, en una primera instancia, como finito (atado a la finitud
de la condicion humana y a la situacién empirica de su produccién), no lo es la
aparici.in de otros saberes del orden del sentido en el modo de la interrogacion;
el planteo de la posibilidad de una lectura infinita frente a un hecho/forma que se
resiste: “no es cuestion de saber sino de preguntar”.

De alli a la analogia: la critica/lectura es ese saber del sentido como
posibilidad infinita de interrogacion frente al. hecho/forma como superficie
enigmdtica. La critica a la vez se compone en nueva escritura a ser interrogada:
lacuestidn es leer o traducir, entonces. Como dice Derrida al respecto de la forma

2 Cito la edicion de Buenos Aires, Eudeba. 1966, 34.

_ ' En la relectura constante de Platén. la teoria contemporinea levanta la forma de la
paradoja o la aporia como su figura ;retérica? emblemarica.

4 En el mismo modo. Freud (1900: 517) nos plantea el enigma en el hecho o la forma
del suefio enfrentado a un saber del orden del sentido en el modo de la interrogacion o no
saber; nos dice que el orden del sentido es inagotable en el sueilo y nunca sabremos si se arriba
a una interpretacion “verdadera”: “Ya indicamos antes que jamas podemos estar segufos de
haber agotado la interpretacién de un suefo™. A esta comprobacién se anudara la teoria de
la resistencia (1900: 666).
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de los didlogos de Platén: “Aljuego del otro en el ser se ve obligado a designarlo
como escritura en un discurso que se querria hablado en su esencia, en su verdad
Vv que, sin embargo, se escribe”. (1970:193). O como Adorno plantea la cuestion
de la forma: “La formay la critica son convergentes. Forma es lo que hace que las
obras de arte se presenten como criticas en si mismas (1970:192).

Con