Py 0
¢ -2 FILO:UBA
‘g\m;ﬁ? F5=':.I'.—!.I : “_I-J sofia L=EL':-"5

eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee

El status del loco y de la locura
en el siglo XII

Nilda Guglielmi

Revista.
Anales de Historia Antigua y Medieval

1972 - 17 Vol 11, pag. 210 - 248

Articulo




EL STATUS DEL LOCO Y DE LA LOCURA EN EL SIGLO XII

A propésito de dos escenas romanicas (Parma-Aulnay)
por
Nilda Guglielmi

1. INTRODUCCION

La confrontacion de dos bajorrelieves —uno del duomo de Parma,
otro de la iglesia de Saint Pierre de Aulnay (Saintogne, Francia)— apa-
rentemente extemporaneos en el contexto en que se ofrecen, plantean el
problema del lenguaje romanico, de la coherencia de ese discurso en
relaciéon con el momento en que se da. Estas eseenas llevan a revisar las
premisas del arte romanico y la manera en que ese arte esta ahincado en
su tiempo, en su época, en su ambito espacio-temporal.

1.1. Kl lenguaje romdanico y su ambito

Para ITauser!: ““El rigorismo formal y la abstraccion de la realidad
son sin duda los signos estilisticos mas importantes del arte romanico,
pero en modo alguno los Gnicos’’. Seglin este autor, junto a la direecion
escolastica hay otra religiosidad violenta que se expresa en ese arte y da
como resultado ‘‘una tendencia emocional y expresionista’’ 2,

Considera gque esa tendencia se abre muy lentamente; aparece solo
“en la seeunda mitad del periodo romanico” . Kl lenguaje formal de la
eseultura se dinamiza, el desbordamiento, la exageracién, el movimiento,
la desproporcién de las partes del cuerpo o de las figuras, nos ponen
frente a “un manifiesto expresionismo dindAmico” % Hauser considera que
ese lenguaje permite que se expresen un espiritu de reforma ascélica v
un sentido apocaliptico, valores aportados por el movimiento cluniacense.

Pensamos que hay algo mis. El lenguaje adoptado v su tematica im-
plican no sélo la posicién de una élite religiosa que traduce determinados
valores para si misma, hay un mensaje y un didactismo, si no exclusiva-
mente dirigido a las masas, comprendido por ellas. Hay en el lengnaje
adoptado y en su temética mo sélo valores inmanentes, mo s6lo se dan.
como dice IHauser, ‘‘simbolo v signo’’ ®. Hay elementos en el arte roma-
nico que no se han solucionado de manera simholégica. En muchos de
ellos no se ha realizado la abstraccién que lleva a la concrecién del “sim-

1 ARNOLD IHAUSER, MHistoria social de la literalura y el arte, Madrid, Ediciones
Guadarrama, 8. A., 1957, t .T, p. 2064,

2 Id., p. 265,

3 Id.

4 Id., p. 266.

5 Id., p. 268.
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bolo representativo’ ¢. Se encuentran figuras o eseenas en que lo inmedia-
to —aneeddético, realistico— no ha sido, no ha querido ser, superado.
Pensamos por tanto que el didactismo que se encuentra en el arte roma-
nico se expresa no sélo respecto de valores trascendentes sino también en
relacion con problemas contemporaneos. En esas representaciones no po-
demos pensar en la repeticion de eclichés, ni formales ni de contenido.
Algunas figuras, algunos motivos del roménico, podriamos decir aque se
expresan sin volverse reflexivamente sobre si mismos, en cambio ofros
estan cargados de plena conciencia. Una conciencia que a veces se hace
agresiva, en ocasiones burlona o satirica, ante el problema que enfrenta.
Es decir representan la mentalidad de la época de manera dindmica, ti-
nendo positiva o negativamente ciertos valores, Si nos ceilimos a los ba-
Jorrelieves a que hicimos referencia en un comienzo vemos que estas pre-
misas se expresan en ellog, aunque a primera vista parezcan extempori-
nos respecto del monumento en que aparecen. Coinciden sin embargo
plenamente con la mentalidad de la época, eon su contexto social. Y
puesto que las iglesias son expresion de ese mismo ambito, podemos en-
contrar la cohesion de esas escenas aparentemente insélitas.

Los bajorrelieves que nos interesan son manera de vehiculizar criti-
cas a log valores imperantes, una forma de examinar el ordo impuesto y
aparentemente aceptado, de replantearse la validez del consenso otorgado
hasta ese momento. Liuego examinaremos de qué manera, a través de qué
0 de quiénes, por medio de qué lenguaje se vealiza ese replanteo que al
resultar negativo se traduce en censura. Suponemos que las escenas que
nos interesan son transposicién de festividades edémico-satiricas, espeeifi-
camente de la fiesta de los locos. Esta afirmacién nos impondri no sélo
examinar el contenido de la eelehracién misma sino también v funda-
mentalmente, el concepto de la locura-tonteria en el siglo XII. Por qué el
personaje del loco-tonto es el vehieulo que permite expresar la opinion
disidente. Esto impliea preguntarnos si hay coneciencia expresa 0 enci-
bierta de la eritica. Respondemos a ello al calificar a la festividad de
comico-satirica. Superamos la apariencia de simple juguete eémico, de
experiencia meramente regocijada y regocijante v le atribuimos una
intencién mds profunda. Intencién que se apodera de una larea tradicién
literaria, sagrada v profana, para presentarse a los ojos del mundo
burgués. En suma los bajorrelieves de Parma v Aulnay constituven un
cxemplum que aparentemente limitado al regocijo, en verdad expresa la
revisién de los valores que constituyen el ordo establecido. Bxaminan v
abren juicio sobre los contemporineos, expresan un mensaje que llega
a las masas. Por tanto no podemos participar de la idea de Hauser:
*“Siendo el arte de la Edad Media un medio de la propagcanda de la
Iglesia, su misién podia s6lo inspirar a las masas un espiritu solemne
v religioso, pero bastante indefinido’’ 7. Supone que el sentido simbo-
logico “‘a menudo dificil” y la ‘‘refinada’’ forma adoptada, hacian el
mensaje incomprensible para los fieles. Piensa que el romanico no pre-
senta formas sencillas ni populares al aleance de las masas,

% MANUEL GARrcia PELAYO, Mitos y simbolos politicos. Madrid, Taurus, 1964.
Ensayo de una teoria de los simbolos politicos, p. 133 y ss.
7 HAUSER, ob. cif., p. 263,
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Kstas afirmaciones derivan de esta conecepeion: ‘‘ahora el arte es
propiedad espiritual de wuna minoria del clero’’® HEs indudable que
la ereccion de iglesias si no siempre inspirada, de ordinario estaba diri-
gida por erupos religiosos. Estos variaban segtin la naturaleza de los
edificios, segtin dependieran del clero regular o secular. IPero si a veces
la inspiracién, la economia, la administracion de las obras, correspon-
dian al clero, recordemos que eran realizadas por el escultor.

1.2. El artesano romdanico

Tmporta preguntarnos cuil fue la posicién de ese artesano-artista
respecto de las directivas que podia recibir. Segin Jean Gimpel?, el
escultor que trabaja al prineipio en armonia con el arguiteclo. se niega
en una segunda instancia a colaborar con él. Esa liberacién determinada
por una mayor maestria produce una extraordinaria proliferacion de
esculturas que quieren cubrir las iglesias, ahogar la masa arquitecténica.
La afirmaciéon subsiguiente es mas importante ain: “Luego de haber
roto con el arquitecto, el escultor rompera con el tedlogo’ '°. Se pre-
cunta Gimpel si esta actitud depende de una especial posicion personal
del artesano que tal vez en un esquema pre-renacentista se sienta libe-
rado de la necesidad de intermediarios frente a la divinidad, posicion
que determina una gran libertad e independencia respecto de la tradieiom.
El rompimiento con la tradicién‘estd atestiguado por un episodio de 1306 :
el escultor Tideman ejecuté un Cristo no-tradicional para una iglesia de
Londres, eseultura que fue retirada por orden del obispo. ILia fecha nos
hace reflexionar. Y las palabras inmediatas de Gimpel: *‘ Esta indepen-
dencia del escultor respecto de la tradieién, impensable un siglo antes,
coineide con una disminueién de la intensidad de la fe” ''. Por tanto
el escultor-artesano del siglo XIT que nos inferesa ahora pareceria estar
sometido prietamente a las directivas de log religiosos. Pensamos que
no hay tal. Basta observar la imaginacion libremente ejercida de los
bajorrelieves roméanicos. En muchos easos eran escultores itinerantes que
realizaban su obra en un lugar, asentandose alli por un cierto periodo,
para luego eontinuar su eamino. Esa itinerancia agudizaba su receptivi-
dad, los haecia sensibles para captar vy confrontar realidades. Mas cultos,
¢on una carga mas varia e interesante de conoecimientos, se instaiaban
en el atelier temporario hasta concluir la obra, impulsando vocaciones,
determinando la formacion de talleres locales que guardarian sus ense-
flanzas, repitiendo o creando —seg(in las capacidades— a partir de
ellas 12, Esos artesanos no fueron simples ejecutores de un plan pro-
puesto. Tuvieron autonomia. Si aun no nos atrevemos a hablar de

8 Id.

9 JEAN GIMPEL, Les batisseurs de cathédrales. Editions du Seuil. ‘‘Le temps qui
court’?, 1958, p. 101.

10 ¢¢ Aprés avoir rompu avec 1’architecte, le seulpteur va rompre avee le théolo-
gien’’. Id., p. 102.

11 “‘Cette indépendance du sculpteur vis-d-vis de la tradition, chose impensable
un siécle plus tdt, coineide avee une diminution de 1’intensité de la Foi®’. Id.

12 JosE Guplon RiIcArT, Les peinlres itinérants de U'époque romane, en Cahiérs
de Civilisation médiévale (Xe-XIIe siteles). Université de Poitiers. Centre d’études
supérieures de civilisation médiévale, 1ére anndée, n® 2, avril-juin 1958, p. 191-4.
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autonomia de pensamiento religioso, si de autonomia estética, incluso re-
ferida a fuentes de inspiracién. Baltrusaitis ' ha dicho que ‘‘ Kl esceultor
roméanico no es sélo un gedémetra. Es un imaginero.”” Su mundo es com-
plejo, se mueve en un universo de realidad v en un universo de imagi-
ginacion. Todas las formas, todas las eriaturas que lo vodean le propor-
cionan elementos que ¢l expresa en dos dimensiones. Logra una expresion
geométrica, es decir, reduce los elementos a equilibrio, armonia, orden.
Pero a la vez construye figuras, contornos, a los ¢que puede infundir
valor narrativo, logra “un lenguaje que puede traducir en relatos’ M,
Por todo lo que hemos dicho, podemos suponer que esas narraciones que
surgieron del cincel del artesano roménico no fueron simple traduecion
de un programa prefijado por una élite religiosa. programa que trataba
de traduecir sélo valores abstractos, comprensibles para unos pocos.

Los escultores roméanicos supieron expresar la realidad que los eir-
cundaba, los valores que su época les proporcionara. Y si esa {&poca
fue eritica. eritica encontraremos en las escenas de Parma v Aulnay que
ahora nos ocupan.

2. DESCRIPCION DE LAS ESCENAS

En el duomo de Parma un capitel del matroneo muestra dos lobos
v un asno. Lios tres personajes estan vestidos con habitos menacales. El
primer lobo vuelve la eabeza hacia el exterior, el segundo lee un libro
que sostiene aparentemente un atril. Bn las paginas del libro y en la
pared del capitel se lee: ‘‘est monachus factus lupus ab asino sub dog-
mate tractus’’ (‘‘habiéndose hecho monje, el lobo es sometido por un asno
a la regla’). Estas palabras explican la eseena ¢ue se ve completada por
el tercer personaje, el asno, en actitud de asperjar al lobo lector. Esta
escena, satira evidente de la vida religiosa, recuerda la que se encuentra
en Aulnay (iglesia de Saint-Piere), en una de las arquivoltas del portal
Jateral. En ella un asno o carnero oficiante vestido con alba y rica ca-
sulla bordada, lee, en actitud ceremonial, en el libro que sostiene otro
animal, asno o carnero, poco identificable dado el precario estado de
conservaeién. Algunos autores consideran que se trata de dos asnos. Am-
bas escenas presentan analogias v pueden emparentarse sin duda. No
nos preocupa ahora el problema de influencias; seria demasiado com-
plicado intentar resolver si la Emilia recibié influencia de la regién
poitevina o vieeversa ', Lo que importa es comprobar que estamos ante

13 “‘Le sculpteur roman n’est pas seulement géométre. 11 est imagier’’. JURGIS
Barrrusaimis, La stylistique ornamentale dans la sculpture romane. Paris, Librairie
Ernest Leroux, 1931, chapitre III. Formation d’un procédé, p. S1 ¥ ss.

11 ¢¢Pourtant, toute ligne, qu’elle soit tracée au pinceau ou au ciseau, qu'elle
traduise 1'image de 1’homme ou un ornement, peut étre interprétée de deux maniéres.
(’est d’abord une expression géométrique, une certaine organisation de 1'espace, un
rapport numérique de proportions, qui nous suggére une notion d’equilibre, dharmo-
nie et d’ordomnance et qui donne la solution d’un probléme mathématique. Et, d autre
part, elle peut avoir aussi un sens, elle suit un eontour, elle détermine une silhouette,
elle prend une valeur narrative. elle devient un langage qui peut traduire des réeits””,
Id., p. 82.

15 En un articulo aparecido en The Art bulletin (The Art Bulletin. Department
of Arts. Brown University. Providenee, R. I., 1969, volumen LI, n® 4, p. 352-362),
Joselita Raspi Serra estudia las caracteristicas del arte comaseo-paviano, entre Ias
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una escena semejante, que tiene o puede tener en ambos casos un signi-
ficado amndalogo. Nuestro objetivo serd pues tratar de desentranar el
siegnificado de tales representaciones v explicar por gué estas escenas de
apariencia insélita se dan en la decoracion de una iglesia, forman parte
de ella.

3. LAS ESCENAS Y LA FIESTA DE LOS LOCOS

Creemos estar en ambos casos en presencia de una escena de la
fiesta de los locos. La datacién de las iglesias permite esta relacién. Aul-
nay puede fecharse en la segunda mitad del siglo XIT ¥ si bien el duomo
de Parma es muy anterior en cuanto a fundacién, sabemos gue su re-
construecion también data del siglo XIT.

De la fiesta de los locos se comienza a oir hablar en ese siglo pero
esta comprobacién puede implicar solamente que se festimonia en ese
momento sobre algo que va existia. La Tiesta de los locos tenia un carée-
ter pagano v piadoso a la vez en su origen. Por un lado estaba conectada
con las saturnalias v las calendas de enero ¥ por otro tenia como lema
las palabras de Salomén: “Deposuit potentes de sede et exaliavit humi-
les’? 16 R cardcter pagano aparecera en el desarrollo de la fiesta y lo
destacaran las acusaciones posteriores que se han de alzar contra ella.
Pero ahora importa examinar el sentido de la frase atribuida a Salo-
mon v su relacion con la celebracionm.

Serfa la exaltacion de los hwmildes, de los desprovistos del sermon
de la montafia, Pero esto implica entender la acepcidon que loco toma en
la época de la aparieién de la fiesta v con respecto a ella por lo menos.
Evidentemente estos humiles son los desprovistos. Desprovistos de toda
c¢lase de bienes, son los pobres, pero también los estultos, los que en
apariencia earecen de eriterio o inteligencia pero a través de cuyas pala-
bras trasparece la verdad.

En la frase se plantea un problema de acepciones porque al hablar
de la fiesta de los locos v citar la frase de Salomoén se equipara loco y
humilde. Evidentemente el término loco en este caso implica un conte-
nido moral v social. Este sentido se ve cuando aparece en la polaridad
tonto (necio, loco, estulto...) - sabio, polaridad que se dio a través de
toda la Bdad Media aunque sin valoracién pareja de los términos.

que considera importantes los ‘‘animales grotescos’” (p, 3555). Luego habla de su
difusién, Influyeron en Inglaterra, sur y centro de Italia, oeste y sur de Francia y
Espaiia, ademds haeia oriente se extendié al centro y sur de Alemania, Suiza, Austria
v HTungria hasta aleanzar incluso Rusia y tal vez Armenia (p. 353). Los elementos
que tuvieron tan amplia difusién fueron esencialmente comasco-pavianos, con in-
fluencia de ‘‘la tradiciéon del oeste e Francia y elementos normandos’’ (p. 553).
El fdrea comasco-paviana seria pues el nieleo primitivo en donde s¢ logré la sintesis
que luego influyd tan extensamente, Queda esta nota simplemente como planteo de
un problema tan complejo como es el de las influencias artisticas,

16 BARBARA SWAIN, Fools and folly during the Middle Ages and 1he Renaissance.
New York, Columbia University Press, 1932, p. 70,



3.1. Los locos y los neeios en la Edad Media

En el momento en que han nacido las iglesias de Aulnay y Parma el
acento positivo caia sobre el primer término, el tonto '™ simbolo de inge-
nuidad, pureza, el que siendo nifio en su corazém cenoce sin embargo
las verdades esenciales. Este sentido se transformd luego. Y hacia el fin
de la Edad Media, el tonto fue condenado como perturbador de un orden
a que aspiraba el burgués; condenado como expresion de lo imprevisible,
de lo irracional 'S, Ta posicion que los distintos momentos de la Kdad
Media adoptan frente al tonto tienen sus precedentes en la Biblia en el
plano moral aunque la figura del tonto en alguna de las expresiones que
adoptari ——sobre todo la edmica v satirica—— recoge la tradieién clasica.
En el Viejo Testamento aparece como mnegativa. Lies textos perienceen
al Deuteronomio, a Jeremias, a los Salmos.

17 En nuestro trabajo nos interesa el loeo, el tonto, el sfultus desde el punto
de vista social y moral; no empleamos el vocabulario referido a enfermedades men.
tales. Nos importa el individuo que simula la stultitia, no ¢l loco-enfermo. Pero na-
turalmente quien adopta las caracteristicas de la enfermedad sabia que podia contar
con su condieién migiea, temida v reverenciada a la vez, Toda la Edad Media vio
a los enfermos eomo gentes poseidas por el demonio. Pero no olvidemos que a pesar
de las palabras de Hipéerates al hablar de la epilepsia: ‘‘Esta cnfermedad no es
sagrada ni divina, conoce una eansa natural como las demis afeeciones’’, la anti-
gliedad legd a la Edad Media el prestigio que acompafiaba a todas las formas de
la. enfermedad mental: la posesién divina, la eapaeidad de pronunciar orieulos, en
suma la revelacion de la verdad, In expresiom de lo esotérico y eallado. Creemos que
en la version del tonto —adeptada en algunos momentos de la Fdad Media— sigue
vigente en particular esa explicitacién de valores ocultos, los tnicos reales y verda-
deros, (Ver: MICHELE RISTICH DE GROOTE, La folic a4 travers les siceles, Paris, Robert
Laffont, 1967).

18 De esta posicion se aparta La nave de los locos de Bosch (Paris, Museo del
Louvre), La nave de los locos, tema tan freecuente a fines de la Edad Media, trans
porta una serie de personajes grotescos. La composicién se centra especialmente en
las figuras de un monje y una religiosa que como oiros tripulantes tratan de morder
una torta suspendida. De ese grupo en ¢l cual objetos simbdlicos -—cerezas, laud—
alnden a vieios carnales, se separa un loco, trepado a un tronceo en la proa de la
nave. Vestido segin la manera tradicional del mecio (ver mis adelante) —traje
de anehas mangas, especie de falda constituida por tiras sueltas de género, eaperuza
eon orejas v easeabeles, ademias de llevar en la mano la marette— su actitud serena
mientras bebe en su escudilla parcee representar la opeion de Bosch. El tonto apa-
rente es el hondamente sabio, Kl mismo sentido muestra una poesia anénima del
siglo XVI. (LILTIANE WOUTERS, Les belles heures de Flandre, Paris, Seghers, 1961,
p. 138). El titulo resume lo que desarrollan los versos: Tons les fous mne portent
point sommettes. ¥s deeir, no todos los mnecios presentan la figura tradicional;
muchos de los supuestamente prudentes tendrian que llevar los cascabeles de locos.

Au tir & 1'are, sur les joyeux marchés,

aux yeux de rhétorique et dans les joutes,
nombreux les fous bellement harnachés:
grelots, clochettes. On voit tous et toutes
courir dehors, de quartier en quartier,

le chaperon allemand sur la téte,

les mains, les condes ornés de sonnetfes,
Souventes fois font ainsi leur métier.

Mais nobles compagnons, il faut bien dire
que tous les fous me se distinguent point

par leurs grelots. Et vous &tes témoins:

n’en montrent pas toujours qui sont les pires.
Dans votre esprit 1a chose est-elle nette?

En termes clairs, je m’en vais vous traduire
que tous les fous me portent point sonnettes,
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““i Asi, pagas a Yahvé,

Pueblo loco ¥ necio?”. [Deut., 32,6.]

““Porque mi pueblo estd loco, / me ha desconocido. / Son hijos
necios, / v no son inteligentes: / sabios para el mal. / ignorantes
para el bien’’. [Jer. 4,22.]

““1. Al maestro de coro. De David / Dice en su corazén el
necio: «No hay Dios»’’. [Salmo 14.]

“No conoce esto el hombre necio, / no entiende esto el msipien-
te’’. [Salmo 92,7.]

En todos estos textos la valoracidon es megativa, pues se le da un
contenido ético-religioso. El tonto, el necio es quien ne conoce a Dios.
(quien. no sigue sus preceptos. De alguna manera también es el asocial
puesto que nos encontramos en un ambito en que los valores religiosos
conforman también el mundo social. El tonto o necio del Antiguo Testa-
mento es pues sinfmimo de peeador, de extraviado en sentido moral.
Carga negativa que se expresa incluso en la deformacion o fealdad exte-
rior ¥ en lo eurioso v extravagante del atavio.

El sentido cambia totalmente en el Nuevo Testamento, adquiere un
valor positivo, al punto que la figura maxima del loco pero del loco-sabio
es Cristo . Porque, en efecto, los textos del Nuevo Testamento alaban la
sitnacion de los humildes, de los desprovistos, de los que aparentemente
se apartan del orden pero que en verdad mo se alejan del orden institui-
do por Dios sino de aquel instituido por los hombres. Es constante la
referencia a los nifios —desprovistos, ingenuos e ienorantes Yy a
quienes se parecen v asemejan a ellos. T.os bienaventurados son los pe-
queiios v todos los que se parecen a ellos. La sabhiduria no es ya aprehen-
dible por la inteligencia porque seefin san Mateo, Jesns dijo: “*Yo te
alabo Padre, Sefior del cielo v de la tierra, porque ceultaste estas cosas a
los sabios y diseretos ¥ las revelaste a los pequeiiuelos™, [san Mateo.
11.95. ]

En san Mateo se lee también una frase que interesa consignar v
analizar. ‘‘; Cual de los dos hizo la voluntad del Padre? Respondiéronle:
El primero. Diceles Jestis: En verdad os digo que los publicanos y las
meretrices’’. [san Mateo, 21.31.] Evidentemente los despreciados dentro
de un orden social pero sustentadores de otro ordo. Importa este pasaje
para plantearnos la relacion entre el tonto ¥ la sociedad que mas tarde
analizaremos.

El modo de conducirse aparentemente curioso y exeéntrico en el
tonto es sin embargo, seetin el Nuevo Testamento, evidencia de una mas
alta sabiduria, mas alta v diversa de la sabiduria humana, aunque sea
llamada por ésta, locura. Al respecto es extraordinariamente clara la pri-
mera epistola a los corintios [1,21-25]: “Pues por c¢uanto no conocio en
la sabiduria de Dios el mundo a Dios por la humana sabiduria, plugo a
Dios salvar a los creventes por la locura de la predicacion”. En todo el
pasaje se oponen dos palabras: locura-sabiduria. A las ansias de testi-
monio de los judios, de sabiduria de los eriegos, ofrece la predicacion

19 Joiln LereEBVRE, Les fols ¢t la folie. Btude sur les genres du comique et la
eréation littéraire en Allemagne pendant la Renaissance. Paris, Libr. C. Klincksieck,
1968, p. 20,
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de Cristo: “‘Porque la locura de Dios es mas sabia que los hombres, v la
flaqueza de Dios, mas poderosa que los hombres’™ . Se invierten en estas
palabras el contenido aparente, se les da otra dimension, se invierte el
sentido porque a la luz del mundo es locura la sabiduria v viceversa.

San Pablo dice también [2,14] ‘‘pues el hombre-animal no percibe
las cosas del Espiritu; son para él locura v no puede entenderlas, por-
que hay que juzgarlas espiritualmente’’. En suma el entendimiento no
sirve, ni tiene importancia, no es por su intermedio que se llegan a cap-
tar las verdades esenciales.

[£1 santo insiste en que [3,18-23] es necesario hacerse ‘‘necio para
llegar a ser sabio’’. Y mas adelante al ampliar este pensamiento, da a
palabras viles dignidad inusitada: ‘* Hemos llegado a ser necios por amor
de Cristo”.

En el Nuevo Testamento, por tanto, se desentrana una nueva reali-
dad oculta a los ojos del hombre mundanal. La figura del individuo justo
tiene como caracteristicas:

(1) inocencia v pureza a la manera de los nifos;

(2) sabiduria que ha llegado a &l no por via intelectual sino
i cordis ;

(3) una ubicacion en el orden social que se aparta de la tra-
dicional.

A lo largo de la Edad Media se impondra ya uno, va otro de estos
valores. A veces incluso se mezelardn, como de alguna manera sucedera
en la fiesta de los locos. En ella evidentemente se parte del criterio del
pobre, desvalido, ingenuo pero bajo esa apariencia—y segiin las acusa-
ciones que veremos— se llegard a la locura insensata ¥ pecamincsa.

Para entender la fiesta de los locos es necesario comprender cual es
Ja ubilcacion del tonto en el orde social en ese momento.

Joel Lefebvre 2° en su estudio sobre la Nave de los locos analiza la
posicion del estulto con respeeto a su contexto social. Naturalmente esa
relacién surge de la inclinacion de este contexto, sea por los valores de
la razén, sea por lo irracional. Segtin Lefebvre, la relacion entre el indi-
viduo y el erupo se da en tres valoraciones, pero siempre partiendo de
la exclusion del loco. Las tres soluciones de la relacion pueden ser: ex-
clusién-inferioridad ; exclusién-ignaldad en la relaciéon exclusion-superio-
dad.

En suma, aunque el loco presente valores superiores a los de su
erupo no coinciden con los de éste. Seria el caso de san Franeisco (uien
presenta un programa de vida a su sociedad, superior pero que él incluso
comprende irrealizable para todos. El caso de san IFrancisco implica la
eleceion de valores aparentemente irracionales en una sociedad que ha
elegido la razén burguesa. El es la representacion mayor del loco-sabio.
del Jestis que va contra la racionalidad de la sociedad de su época.

La Nawve de los locos eserita por Brant en 1494 fiene un sentido so-
cial moralizante. Lia Alemania del Renacimiento tiende hacia wn ordo
social estatico, previsto. ‘“Su horror por el movimiento que revelan estas
imagenes del loco, es el signo de su sujecién a una concepeion estable, en
el momento mismo en que se produce una aceleracién del mundo, ante

20 Id., p. 21.
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la cual DBrant no experimenta sino vértigo’’ 1. Por tanto los que no se
acomoden a ese mundo fijo, inmévil, deben ser separados de ¢l ““Hay
elementos de deportacion en esta empresa de salud publica’™ %2, Se trata
de salvar las estructuras logradas y ansiadas extraiiando a los que no
pertenecen, a los que no quieren pertenecer a el]a«;, se aliena a los que
por no querer coineidir se han alienado ya prev iamente. KEsta expulsiom
que Brant y su sociedad necesitan para salvar las pautas que se han
dado, tuve su realizacién efectiva en el siglo XV, en Alemania, respec-
to de los enlermos mentales. Primero fue el encierro y luego la expul-
sion. Lias forres de los locos, las Narrtiirmer fueron imagen de los pabe-
llones dentro de los hospitales medievales o de los barrios dentro de las
ciudades. Pero ese aislamiento se completé con severas medidas de expul-
sion. Hay noticias de embarques colectivos o individuales®*. Kl cuadro
de Bosch La nave de los locos podria representar una de esas travesias a
la deriva por los rios alemanes con destino v desembarco azarosos. Pero
en Bosch hay ademis un planteo social v moral aungue opuesto al de
Brant 24, '

El tonto de la fiesta de los locos participa en alto grado de la capa-
cidad que se le atribuyd al inocente, la capacidad de deeir la verdad. Iiso
permitird que los grupos de presuntos locos que se formen con propdsi-
tos didaeticos, pero sobre todo satiricos, puedan expresarse libremente.
De esta condicidon participan los protagonistas de la fiesta de los locos
v participarian luego los miembros de las Sociétés Joyeuses. Hstas, du-
rante los reinados de Luis XTI v de Franeisco I, sirvieron de vehiculo =°
para la opinion politica, para la satira acerada, que expresaron en las
obras llamadas ‘‘sotties’. Satira eruda pero acertada, al punto que
Luis XII se convirtié en protector de los artistas.

21 Id., p. 84. ‘“Son horreur du mouvement, gue révélent ees images du fol, est
le signe de 1’attachement & une coneeption fixiste, au moment mdéme ol se produit
unce aceélération du monde, devant laquelle Brant n’éprouve que vertige?’’.

22 Id, **11 v a de la déportation dans cette entreprise de salubrité publigque’’

28 RisticH pE GROOTE, ob. eit.,, p, 789 !

Es importante conocer el destino que a la nave se le asigna en las obras litera-
rias. En la Nave de los locos de Brant se imagina una flota, luego dos naves, una
de ellas se dirvige a Narragonia, la otra a la regién de Cueafia. Destaquemos este
altimo destino que Brant incorpora en evidente contradiceién con gu postura gene
ral negativa., En efecto, acabamos de deecir que en Brant la empresa toma sentido
de deportacién, Por tanto mno es un grupo positivo que se exilie para aleanzar un
mundo ideal o mejor. En cambio este sentido estd presente en el destine a Cuecaiia,
uno de los aspectos que asume el paraiso terrestre. Evidentemente se trata de un
paraiso menos espiritual, menos noble tal vez que ofros imaginados por la antigiiedad
v 1a Edad Media. Aungue lag caracteristieas varian en las diversas marraciones, en
general el pais de Cucafia es un lugar en que viandas y dinero se dan a disereeidn a
las gentes que pueden vivir en total ociosidad. A veees se agregan otros elementos,
por ejemplo la fuente de la juventud. En sn sentido mds inmediato y material lo ha
expresado Brueghel en su ‘‘Pais (e cucafia’’. Pero importa subrayar ahora funda-
mentalmente el sentido positive paradisiaco que presenta la regiéon, Ks un paraiso
que se ofrece a pobres v desheredados. ¥n todo easo un lngar de gozo y bienestar,
Por ello pensamos que se trata de un elemento tradieional gue Brant incorpora sin
advertir que se eontrapone a su propia visién negativa. [Ver especialmente: Arturo
Greaf, Miti, leggende ¢ superstizioni del Medio Evo. Bo]ogm, Arnaldo TForni, editore.
2 volamenes. Appendice III, 11 pacse di Cuceagna e i paradisi artifieiali, volume T,
p. 229 y s8.].

24 Ver nota 18,

25 SWAIN, ob. cit., p. G4,
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3.2. Contenido de la fiesta de los locos

La fiesta de los locos presenta pues, por lo menos en un prineipio,
a un grupo de tontos-sabios por cuya boca trasparece la verdad, verdad
que estd en conflicto eon la que sustenta ¥ por la que se guia la sociedad
de su tiempo. Por tanto se llega a la satira aunque en apariencia solo
sea alegre jueeco despreocupado. Para entender esto es necesario saber
si se realizaba en alguna fecha de particular regocijo —que proveyvera
el primer vehiculo v pretexto edémico—, quiénes la protagonizaban v dén-
de se realizaba. Lia fecha era movible aunque segiin Johannes Belethus,
tedlogo de Paris v dignatario de la catedral de Amiens, acontecia ya el
dia de la Circuncisiéon (1° de enero), va el de Epifania (6 de enero) o
el de la octava de Epifania 29 La cercania de todas estas fechas al mes
de enero, cuando no pertenecian a ¢l, hace pensar en su relacién con las
calendas de enero, seetin hemos dicho antes.

Los subdidconos tenian prerrogativa de realizar la fiesta pero, al
parecer. habia otras ordenes que también celebraban festividades simi-
lares aungue son menos notorias. De ese grupo religioso tomé uno de los
nombres con que se la conoeid, ‘‘festum subdiaconorum’’, Otros fueron:
““festum stultorum’ o “fatuorum” que aludieron a la condicion de los
participantes. También se Ia llamdé ‘‘festum haculi’’, por el béaculo que
llevaba el personaje que dirigia la fiesta. Y por fin otro de los nombures,
que nos interesa sobremanera, fue el de “asinaria festa’, fiesta de los
asnos 27, HEsta tltima denominacién vuelve a recordarnos los capiteles de
Aulnay v Parma. Es probable que toda o parte de la celebraciin se lle-
vase a eabo con los participantes disfrazados, en especial de asnos. Y digo
en especial porque supongo que no habria que excluir otras apariencias,
sobre todo animales. Pero es importante que se haya centrado la pre-
ferencia en el asno. Desde la antigiiedad cada uno de los personajes de
la comedia o tragedia asumia una apariencia y atuendo que los identi-
ficaba inmediatamente. El tonto aparecia de ordinario como un gnomo,
desnudo, feo v deforme =8, A veces con orejas de asno, llevando atribu-
tog acostumbrados tales como la maza v el cetro. Este estaba muy prie-
tamente nunido a la figura del necio. De ahi el proverbio: “‘4 chague fou
‘sa marotte”. En la fiesta medieval de los locos también participaba un
personaje (ue no adoptaba maseara sino un atuendo que lo asimilaba al
tonto eldsico. De ordinario vestia un traje con caperuza. Esta llevaba

26 Id., p. 70,

27 Id.

Juax Ebvarno CIRLOT en su Diccionarvio de simbolos tradicionales [Lauis Miraele
ed., Barcelona, 1958] habla del asno y del bufén en dos apartados que nos interesaria
relacionar, Kl asno puede ser ‘‘emblema de la humildad, paeciencia y ecoraje’’, Pero
también puede cousiderarse —cuando aparece con una rueda o simbolo solar—
somo vietima sacrifieal, E1 bufén tiene connotaciones andlogas: ‘‘es la inversién del
rey??’, por tanto se relaciona con ‘“la vietima saerifical de eiertos ritos...’” Frazer
ha deseripto e¢émo, en momentos dificiles para la eindad antigua, se elegia una
vietima, de ordinario persona deforme o repugnante. Luego de ofrecerle comida,
lo eastigaban y por fin lo quemaban en mma hoguera, arrojando sus ecnizas al mar.
En este rito, diee Cirlot, se ejemplifica la forma sacrifical en que ‘‘el inferior era
sublimado v eclevado hasta lo superior’’ (p. 111). Estos datos son sumamente im-
portantes para donfrontarlos con el papel que representa el estulto, disfrazade de
asmo en la fiesta de los locos.

28 LEFEBVRE, ob. eit., p. 18-19,
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dos largas orejas v la vestidura estaba adornada con cascabeles. En una
misericordia de Diest del siglo XV Y aparece con todos estos atributos.
Ademas tiene en una mano la marette, el cetro del bufén-necio que toma
en este caso el aspecto de un espejo, pues refleja una cara. El espejo es
otro de los atributos del necio-negativo, como simbolo de la vanidad. KEn
la mano diestra sostiene una piedra, la piedra que, segtin la opinion
corriente, alojada en el cerebro, provocaba la locura. Kl loco de la mise-
ricordia de Diest se ha liberado de ella, mientras en el cuadro de Jero-
nimo Bosch, La curacidn de la locura ®®, la operacion se estd cumpliendo.

La marotte —que podia tal vez ser simbolo falico, ¢omo la corna-
musa, otro de los objetos asociados al necio-— v las orejas, lo referian a
una esfera de animalidad. Tal vez se hava conservado la simbologia del
asno, multiple como casi todas las traducidas por animales. s posible
que en las orejas del asno se expresara tonteria v sensualidad. No es el
anico significado que se le atribuia al asno, pero creemos gue éste era el
contenido que en tal caso podia recoger. Como bien dice Debidour *' es
necesario ‘‘separar la imagineria animal de la simbologia animal’’. Ts
decir, uno sera el valor de la representacion del asno cuando aparezea
en figuraciones anecddeticas v otro el que tome cuando se le represente
alslado ¥ en conexién con otras figuras de hestiario, siempre cargadas
de significacién. El valor simbolégico del asno aparece claramente en
la descripeion del onocentauro en los bestiarios medievales #2,

Decimos que aunque la mascara de asno fuese la mis importante v
frecuente en la celebracion, es posible que aparecieran otras, entre las
cuales serian abundantes las animales. Muchas acusaciones suseité mais
tarde la fiesta; la de la facultad de Paris dice: ““‘Puede verse a sacerdo-
tes v clérigos vistiendo mascearas v rostros monstruosos en el momento
del oficio. Bailan en el coro vestidos de mujeres, rufianes o juglares.
Cantan canciones licenciosas...” 3. Mucho mas se lee en la acusacion.
Seiialemos ahora sélo el heecho de que los protagonistas usaban méascaras.
Hemos supuesto que muchas serian animales. Las razones para ello es
la aparicién de otras figuras del bestiario medieval en las iglesias, lo que
habla de su popularidad y de la posibilidad de que se adoptara su apa-
riencia. También esas figuras animales humanizadas estaban va presen-
tes en las anéedotas —algunas muy similares a los actos esenciales de la
fiesta de los locos— de algunos de los diversos cuentos del Roman de

29 1., MALTERLINCK, Le¢ genre satirigue, fanlastique et licencieur dans la seulpture
flamande et wallonne, Paris, Jean Sechemit, 1910, p. 137, fig, 85.

40 Madrid, Museco del Prado.
31 V. H. DeBIDOUR, Le bestiaire sculpté en France, Paris, Aithaud. 1961, p. 187,

32 En realidad tanto el hipocentauro como el cnocentauro tienen un signifieado
satanico, Tal es el flechero gue persigue al Cristo —Buen Pastor o al ciervo, simbolo
cristolégico—. En ofras ocasiones el acento cae en su naturalezs dual v representi
al hipderita.

33 SwalN, ob. cit., p. 72, **Priests and elerks may be seen wearing masks and
monstrous visages at the hours of office, They dance in the choir dressed as women,
panders or minstrels. They sing wanton songs. They eat black puddings at the horn
of the altar while the celebrant is saying mass. They piay at diece there, They cense
with stinking smoke from the soles of old schoes. They run and leap though the ehurch
without a blush at their own shame. Finally they drive about the town and its
theatres in shabby traps and carts: and rouse perfomances, with indecent gestures

and verses seurrilous and unehaste’’,



Renart. Por ejemplo la narracion de Renart joué par Tibert ** en que
los dos compaifieros aparecen corriendo aventuras vestidos de religiosos
o gque los ponen en relacién con sacerdotes. Esta anéedota presentada por
el Renart nos lleva a preguntarnos sobre el contenido principal de la
fiesta de los locos v su sentido.

Lias acusaciones que la facultad de teologia de Paris llevé contra la
fiesta de los locos entre 1400 y 1450 3% nos dan idea —mno sabemos si
exagerada o tergiversada— de lo que ocurria en tal celebracion. Ilay
alusiones genéricas v otras mas concretas, referencias a su conexion con
rifos paganos e iddlatras. Y también la deseripeion de la fiesta que, por
lo menos en su parte central comportaba la parodia de la misa seetin
dice Gerson en 1400: “‘ubi fit irrisio detestabilis Servitii Domini et sa-

cramentorum”™ #% Y agrega que se realizaban también otros actos —que
no menciona ni especifica— que considera “imptidicos v execrables’’ 37,

como solo podrian realizarse, dice, *‘en las tabernas o prostibulos, entre
los sarracenos v judios’ 38,

Nos hemos preguntado si las acusaciones serian reflejo de la reali-
dad o se verian exageradas por la pluma de los eseritores. Segiin la men-
«16m anotada en el libro de Swain, el desarrollo de esta fiesta se ha en-
contrado en un misal de Sens, tal vez perteneciente a Pierre de Corbeil
(siglo X1I1) ¥ la lectura de ese servicio no justificaria la indignacion que
se desaté posteriormente con gran violencia contra ella. Lia fiesta era
regocijada, pues el dia anterior a la celebracién, en el oficio de visperas,
cantadas Gstas ‘“ante la puerta de la iglesia’ #2, se invitaba al regocijo
en el nuevo ano gque se inleiaba, pues en este caso se celebraba el 1° de
onero 0.

Novus annus hodie
Monet nos laetitiae
laudes inchoare %%,

Acerca del sentido de la alegria volveremos mis adelante. Importa
ahora proseguir con el anilisis del contenido de la fiesta. Swain agrega
que el orden del dia se concluia con un Conduwetuws ad Pocwlum » un
Versus ad Prandium, evidente invitacion v preludio de un banquete v
nna fiesta potatoria.

Kl obispo Eudes de Sully en el mismo siglo XI1I (1199) determina
reformas en la fiesta, a través de ellas tenemos ideas de cuil era el con-
tenido, aparentemente no demasiado escandaloso. lia parte prineipal de
la celebraciéon parecia consistir —por lo menos en lo mencionado por el

34 JouN FLINN, Le roman de Renart dans la Uticrature frangaise ¢l dans les
littératures étrangeres aw Moyen Age. Paris, P. U, 1., 1963, p. 18,

35 Swain, ob. cit.,, p. 7T0.

36 Id.,, p. 71

37 Id.,, p. 71. “‘ubi fit irrisio detestabilis Servitii Domini et sacramentorum:
abi plura fiunt impudenter et exeerabiliter quam fieri debent in tabernis vel prosti-
bulis, vel apud Sarcenos et Judaos... Hae enim insolentiae non dicerentur eoces
in eorum e¢ulina absque dedecore aut reprehensione, guae ibi fiunt in eclesiis saero-
sanetis '’

38 JId.

39 Id., p. 71.

40 Id,

41 “* Hoy ¢l nuevo afio nos aconseja dar principio al elogio de Ia alegria’’.
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obispo— en la eleccion del sefior de la fiesta, personaje alrededor del
cual, en las calles de la ciudad v en la iglesia, se realizaban las ceremo-
nias, entre otras los cantos entre los que se contaba, al parecer, la prose
del asno. Ya hemos dicho que la fiesta recibia, entre otros, el nombre de
fiesta del baculo, por el que llevaba en su mano el setior de la celebra-
¢ion, KEste evidentemente era un presidente burlesco del capitulo, un obis-
po fingido que distribufa a sus seguidores caperuzas y largas orejas para
gque con ellos se adornaran *2,

Lia epistola de la misa debia ser ‘‘cum farsis’’. Hsta frase es extra-
ordinariamente importante. Indica que las farsas, mimadas evidentemen-
te, se realizaban durante la parodia de la misa. Y pensamos que tambhién
luego. Hay testimonios en el siglo XV que indican que durante sus
correrias por la eciudad, el grupo representaha dramas v probablemente
también se libraba a juegos, cantos y pasos breves inspirados en el mis-
mo sentimiento ecémico-satirico de la fiesta.

Una cancion anonima fechada en el siglo XII incorpora todos los
elementos que se encontraban en la fiesta de los locos. Dice:

Gregis pastor Tityrus,
asinorum dominus,
noster est episcopus.
eia, ela, eia,

vocant nos ad gaudia
Tityri cibaria.

Ad honorem Tityri
festum colant baculi
satrapae et asini.

eia, eia, eia,

vocant nos ad gaudia
Tityri cibaria.

Applandamus Tityro
cum melodis, organo,
cum chordis et tympano.
eia, eia, eia,

voeant nos ad gaudia
Tityri cibaria.

Veneremur Tityrum,

qui nos propter baculum
mvitat ad epulum.

eia, eia, eia, _
voecant nos ad gaudia
Tityri cibaria *3.

42 SWAIN, p. T2. : -
43 El pastor de ovejas Titiro
seilor de los asnos
es nuestro obispo
eia, eia, eia,
nos ineitan a la aleoria
las wviandas de "Titiro.
En honor de Titiro
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En cuanto a representaciones teatrales breves se tiene noticia de la que
en 1490, en relaciéon con el dia de los Inocentes, realizaron los difconos,
subdidconos y los miembros del coro de la catedral de Rheims, obra en la
que se ridiculizaba a las mujeres de la eiudad v a la que respondieron los
esposos de las aludidas con otra representacion por la que se criticaba a
los miembros del capitulo. También hay memoria de las farsas proeaces
que el dia de Inocentes del afio 1498 se vieron en Tournai *:.

Por tanto la fiesta tenia como parie mias importante la parodia de
la misa pero a ella se agregaban representaciones dramaiticas, cantos, dan-
zas, mascaradas, juegos de azar, se citan constantemente los juegos de
dados 45,

3.2.1. Celebracion comico-satirica

Era pues una fiesta alegre pero que no tenia sélo un objetivo cémico.
Pensamos que en ella no hubo exclusivamente la alegria frivola que se-
giin santa Genoveva habia que dejar de lado.

IEn una obra se hace decir a la santa:

lLiaissiez le rire et le juouer:

Joiaus, chancons, dances, karoles,
Dex n’a cure de tels frivoles;
Pleurer fault qui veult avoir joye *S.

No era una fiesta que se pueda decir simplemente comica. Ya la he-
mos definido como comico-satirica. Importa, para entender esta defini-
¢iomn, conocer no soélo el contenido de la palabra latina sefura sino tam-
bién la definicion de lo satirico entre los griegos y romanos.

Satura era una especie de ensalada: la lanx safura era un plato com-

realizan la fiesta del bAeunlo
satrapas y asnos

eia, eia, eia,

nos incitan a la alegria
las viandas de Titiro.

Festejemos a Titiro

con melodias, con érgano,
cuerdas y tambor

cia, eia, eia,

nos ineitan a la alegria
las viandas de Titiro.

Veneremos a Titiro
que con el hieculo

nos invita al banquete
¢ia, eia, eia,

nos incitan a la alegria
las viandas de Titiro.

. J. E. Rasy, The Oxford Book of Medieval Latin Verse, Oxford University
Press, Oxford, Clarendon Press, 1959, p, 309, Anonymus 12th. cent.; 207. Song for
the Feast of Folls. - 3

44 Id., p. 72-3.

45 Id., p. 71 [ver mnota 37].

46 Id‘,’ p. 61. ‘‘Dejad la risa y los entretenimientos: / alegrias, canciones,
danzas, earolas, / Dios no se preocupa por tales frwohdade% / es necesario quc
quien quiera temer alegria, llore’’. :
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puesto por las primicias frutales que se ofrecian a los dioses. Los nombres
de comidas fueron frecuentemente adoptados para aludir a creaciones li-
terarias. Juvenal emplea farrago, mezela de grano que se daba al ganado,
farsa, significa ‘‘ecocido”, “relleno”’, ‘“‘embutido’ #7. Sefura, satyra en fin,
se aplicaba a las piezas que mezelaban diversos géneros ¥

El estilo de la sitira aparece claramente en definiciones griegas y
romanas. Menipo el einico reeibid el calificativo de owov8oyérows “el hom-
bre (ue bromea respecto de cosas serias’’. Como bien dice Highet *“esta
combinacién de chanza y seriedad es una caracteristica permanente de
las obras satirieas, pero no puede ser llamada su funcion. Es el méloda
central de la satira’ %, También los romanos tomaron este sentido. Ho-
racio traduce el adjetivo con que se conoecié a Menipo al presentar como
objetivo de su obra, ‘““decir la verdad, riendo” . Este propodsito fue
repetido casi en los mismos términos por muchos satiricos. Decir la verdad
es el objetivo prineipal pero de la diversa concepeion del piiblico a guien
va dirigido el mensaje, esa verdad se considerara agresiva o hara oficio
de lazarillo para el pueblo ciego v tonto. El satirico que carece de amor
para su publico, que considera al hombre » a la sociedad fundamental-
mente malos 0 viciosos, sin esperanza de redencion, presenta la verdad
agresivamente, con desprecio. El autor que tiene simpatia hacia las gen-
tes trata de guiarlas. pues las considera desconcertadas pero rescatables °'.
Avuda por parte de uno, castizo v condena por parte del otro =

De mna y otra posicion pueden deducirse los objetivos de la pieza
satirica. Por cierto esos objetivos se presentan mas claros, pueden dedu-
cirse méas facilmente cuando conocemos al satirico, ecnando podemos indi-
vidualizarlo. En el caso que nos ocupa es mas dificil dedueir por el autor
el fin a que se tiende. Son piezas anénimas, muchas de ellas tradicionales
que dan un esquema utilizado por anénimos poetas para vehiculizar sus
criticas. Pero podemos acercarnos mis a los posibles autores de las com-
posiciones satiricas que se cantaban en la fiesta de los locos. Si no indi-
vidualizarlos, si podemos definirlos como grupo. Ya hemos dicho que se
trataba de la fiesta de los subdidconos. Por tanto la tematica —por lo
menos en su mayvor parte— debhia realizar una endo-eritica, el examen de
las fallas v carencias de los religiosos. Pensamos que eran a la manera
de los goliardos. Religiosos que aceraban sus pullas contra el propio grupo
pero especialmente contra las jerarquias superiores.

47 (WLBekr HiGueT, The anatomy of satire, Princeton, New Jerscy, Prinecton
University Press, 1962, pp. 231. Farsa, de farceo, is, farsi, fartum o farctum, ire.

48 Id., p. 231. ‘“The name ¢satires comes from the Latin word safura, which
means primarily «fully, and ther comes to mean ¢a mixture full of different thingss’’.

49 Id., p, 233. ““This combination of jest and earnest is a permanent mark of
=atirie writing, but it eannot be ealled its funetion. It is the eentral wmethod
of satire’’.

50 Id., p. 234, ‘“to tell the truth, laughing’’.

51 Id., p. 235. ‘‘There are, then, two main conceptions of the purpose of satire,
and two different types of satirist. One likes most people, but thinks they are rather
blind and foolish. ...The other type hates most people, or despises them’’.

52 Id., p. 237, ‘“*Since there are two divergent types of satirist, there are two
different views of the purpose of satire. The optimist writes in order to heal, the
pessimist in order to punish’’,
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Pero volvamos a la delinicién cémico-satirica de la féfe des fous. En
suma, en la fiesta en general, hay una intencién eritica que se vehiculiza
de manera regocijada. Lo que importa para dar la ténica general de la
fiesta es saber cuil de los elementos pesa mas ®®. Importa también si se
comprueba que la sitira, la critica, es lo mis importante, eonsiderar cuil
es la intensidad de ese sentimiento de eritica. Pero siempre, aunque la
satira sea intensa, tendra que contener, para serlo, algo de risa %%, Pues
como dice IHighet “algunos erimenes son demasiados horrendos para ser
despreciados... [pero] contra todos los erimenes menores y contra todas
las locuras [la satira] es un arma poderosa’ %7,

3.2.2, Forma que adopta la satira

Importa conocer cuales son los erimenes o locuras que ataca la satira.
Pero antes de eso es necesario ver cuil es la forma que adopta la inten-
cién satirica. Evidentemente, la primera que ha aparecido a partir de la
desceripeion de la eceremonia principal es la de parodia, pero es posible
gue a ella se hayan agregado monoélogo o dialogos que pudieron desembo-
car luego en las representaciones teatrales mis o menos complicadas de
gque hemos hablado.

Lia mas importante es sin duda la parodia, pues la fiesta se desarro-
llaba. en torno a wun personaje quien, imitando la dignidad episcopal,
participaba con sus seguidores en una ceremonia que, si no en su totalidad,
parodiaba parcialmente la ceremonia de la misa. La parodia es, como dice
ITighet 78, ““una de las formas mas deliciosas de la satira, nna de las més
naturales, tal vez la méas satisfactoria v a la vez la mas efectiva’. Evi-
dentemente su carga de aeritud puede variar, porque la parodia busca
acercarse al modelo, pero no es en absoluto imitacién ni es meramente
distorsion. En realidad la parodia repite los rasgos o elementos prineipa-
les de lo parodiado pero transforméndolos, distorsionindolos, acentuin-
dolos o exagerandolos para mostrar lo que el modelo tiene de eriticable
o lo que se quiere criticar en el modelo 7. La parodia que se encuentra
en la fiesta de los locos podemos ademés clasificarla dentro de lo que
Highet llama parodia material. Segtin este autor habria dos tipos fun-
damentales de parodias: la formal ¥ la material *%. HEsta es la que man-

53 Id., p. 21. ¢“The final test for satire is the typieal emotion which the author
feels, and wishes to cvoke in his readers. 1t is a blend of amusement and contempt.
Tn some satirist, the amusement far outweighs the contempt. In others it almost disap-
pears: it ehanges into a sour sneer, or a grim smile, or a wry awareness that life
cannot all be ecalled reasonable or noble’’.

54 Id., p. 21. ‘“But, whether it is uttered in a hearty laugh, or in that characteri.
tic involuntary expression of scorn, the still-born laugh, a single wordless e'xhalatlon
coupled with a backward gesture of the head— it is inseparable from satire’’.

55 Id., p. 23. ““But some villainies are too awful for us to despise. We ean only
shudder at them, and in horror turn away— or try to write a tragedy. Against such
erimes, satire is almost impotent. Against all lesser c¢rimes and against all follies,
it is a powerful weapon’’,

56 Id,, p. 67. ‘‘Parody is one of the most delightful forms of satire, one of the
most natural, perhaps the most satisfying, and often then: most effeetive’’. 3

57 Id., p. 67. ‘‘Nevertheless, parody not merely distortion; and mere distortion
is not satire’’.

58 Id., p. 69, ‘It is tempting to divide parodies into two main types: formal



tiene una similitud muy prieta con la realidad, en cuanto a molde ¥
ritualidad. Esa estructura exterior inalterada vehiculiza sin embargo un
pensamiento opuesto al que informaba la estructura original. Pensamien-
to que se expresa en vocabulario y en férmulas opuestas a las primigenias.
Este tipo fue utilizado espeeialmente en las sitiras politicas y religiosas.
Y fue el aplicado en la ceremonia central de la fiesta de los locos. Tias
escenas de Parma y Aulnay expresan la eleccién de esta forma sin duda
aleuna. Las actitudes y el atuendo de los personajes son perfectamente
apropiados para la ceremonia representada. Vestiduras y libros religiosos
sin embargo chocan con la condicién de los animales con ellas revestidos
o que los utilizan. La intencién critica en ese easo méas que en diseursos
estd en la apariencia misma de los protagonistas. En la ceremonila de la
fiesta esa intencion se expresaba por varias vias: la adopeléon de méisea-
ras por los participantes v las formas discursivas que acompaiiaban a las
acelones.

El tema de la parodia, en este caso, lo suponemos encauzado por la
ceremonia de que se servia y el lugar que elegia. O sea que era topica
en su tema, lo que no quiere decir que haya sido estatica. Sino, que
sobre ese topismo de base, ha podido ineorporar los elementos vivos, in-
mediatos, que se presentaban. Es decir, el topismo es importante y existe,
pero la realidad inmediata es el fundamento de la forma parddica 2,

Tanto en su estructura de base como en sus aportes cireunstanciales.
la eritica tenia una teméatica clara que era fundamentalmente la ecritica
religiosa. Lios discursos también podian ser parddicos, utilizando férmu-
las, clichés, imédgenes y hasta vocabulario gque, presentes en los sermones
religiosos, ellos fergiversaban para lograr su fin cémico-satirico. Tl esti-
lo de la satira incorporaba férmulas religiosas, propias de la eelebracidn
real que imitaba v distorsionaba, férmulas cuyo sentido se transformaba
al aplicarlas a una situacién especial o cuando se alteraba en ellas algu-
na palabra. El vocabulario de la sitira presenta caracteres especiales,
incorpora palabras cotidianas, vulgares e incluso soeces. La aparicion
de esos términos en un contexto solemmne y digno provocaba umo de los
efectos deseados por el autor de la satira, la sensacion de lo inesperado .
Kl estilo, el vocabulario, utilizan las armas, segtin Highet, tipicas de la
sitira: ““ironia, paradoja, antitesis, parodia, eoloquialismo, obscenidad,
violencia, vivacidad, exageraeién...” %, Precisamente el lenguaje obsee-

and material’’. Id., p. 70 y TL. “*Yet there are other satiric parodies in which the form
is maintained virtually unaltered, without exaggeration, without distortion, while
the thought within it is made hideously inappropriate to the form, or inwardly dis-
torted, or comically expanded. These might be called material parodies, Many religious
satires are of this mature. Inm them, a ritual pattern is preserved unaltered, but the
thought within it is coarsemed, made crueller or more violent, altered into self-
ishness or absurdity; and so, by contrast with the pious words and reverent formulae
which earry it, is satirized’’.

59 Id., p. 158. ‘‘The central problem of satire is its relation to reality. Satire
wishes to expose and eritize and shame human life, but it pretends to tell the
whole truth and nothing but the truth’’.

60 Id., p. 18. ‘‘In plot, in diseourse, in emotional tome, in vocabulary, in sen-
tence-structure, and pattern of phrase, the satirist tries always to produee the unex-
pected, to keep his hearers and his readers guessing and gasping’’,

61 Id. ¢ Any author, therefore, who often and powerfully uses a number of the
typieal weapons of satire —irony, paradox, antithesis, parody, colloguialism, anticlimax,



no, libre, fue patrimonio del estulto, como de los actores de la comedia
desenfadada. Lienguaje v gesticulacién trataron de lograr el efecto ridicu-
lo e inesperado de las piezas ecémico-satiricas 2.

También Joél Lefebvre % habla de lo e¢démico de las palabras en las
representaciones alegres; se refiere especialmente a los juegos de carma-
val. Enumera los diversos recursos que se emplean a ese respecto: nom-
bres absurdos, grotescos, en particular referidos al gruno campesino, la
contraposicion de respuestas ridieulas o graciosas a preguntas graves.
Alude también a la sorpresa como recurso cémico en la aparicion de la
homonimia ¥ la consonancia. Ademés la atraceién de la concurrencia
por medio de adivinanzas y cuentos.

Estos recursos, segun Lefebvre, podian suponer irrespetuosidad .
Encuentra sin embargo justificacion de la parodia religiosa en la vena
tradicional ecomprobada por los etndlogos que atestiguan para un cierto
estadio ‘‘la parodia de lo sagrado al mismo tiempo que lo sagrado’ 9,
En euanto a la parodia que estudia, la del sielo XV, corresponde sectin
su opinién a una intencion particular que lleva a examinar las cosas
desde diversos angulos al mismo tiempo ©°, ; Cudl es el objetivo del pro-
cedimiento usado en el siglo XII? Pensamos que el reeurso satirico se
logra en la contraposicién inmediata y directa de la imagen v su distor-
sidn, su exageracion, su exceso. La parodia satirica ofrece una imagen
deformada en que estin los elementos de la realidad, asombrosa e ines-
peradamente presentados. El voecabulario, la estilistica, utilizan esos re-
cursos. En el caso de la parodia de la representaciom sacra que nos ocupa
ahora, claramente se perfila como posibilidad eémica la introduccién de
palabras groseras o familiares en medio de una estructura de diseurso
grave segiin correspondia a la ceremonia parodiada. Lia poesia goliarda.
sobre todo la que criticaba la condicion de la corte papal, utiliza este
mismo recurso %7,

4. HoMiLiAsS ¥ REPRESENTACIONES DRAMATICAS

Owst ®® ha demostrado que las representaciones sacras derivan de
los sermones, de los discursos pronunciados desde el palpito. Pero la pri-
mera impresion podria hacernos creer que la tematica de sermones sélo
dio lugar a representaciones aleccionadoramente serias o piadosas. Pero
antes de afirmar esto tendriamos que acercarnos a los sermones. En ellos

topicality, obscenity, violenee, vividness, exaggeration— is likely to be writing
satire’’.

62 SwaIx, ob, eit., p. 69. ‘‘Obscenity of language and gesture became the folk
fool in his ritual réle particulary well, but it also was and is the common property
of all perfomers of low comedy’’.

63 J. LEFEBVRE, ob. cif., p. 60,

64 Id., p. 59,

65 Id., p. 60. ‘“la parodie du saeré en méme temps que le saeré’’.
66 Id.

67 Ver pag. 25.

68 G. R. Owsr, Literature and pulpit in Medieval England, Oxford, Basil
Blackwell, 1966,
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inieresa examinar mno s6lo su contenido sino también el lenguaje que
los transmite.

4. 1. Temdtica de los sermones

1 contenido ofrece una tematica que nos interesa especialmente: la
eritica, que adquiere sentido eémico-satirico. Esa eritica cae sobre toda
1a sociedad. Y dentro de ella ataca a los grupos religiosos. A veces esos
sermones que sefialaban los vicios que aquejaban a los eclesidsticos se
pronunciaban en el circulo restringido de las reuniones conciliares o sino-
diales. Otras en cambio en presencia de los feligreses, en las iglesias, lo
que le daba una publicidad, aleance y repercusién diversos. Aungue éstos
son los que interesan a nuestro propdsito, es evidente que hay que
partir de los primeros, pues es de ese debate en coneilio ¥ sinodos que
sale la temAtica que se encuentra en el sermén popular. Owst consigna
la temética de la predicacién sinodial y conciliar especialmente en el
siglo XIV. Pero va veremos que hay antecedentes ilustres y lejanos.
Entre los ejemplos mencionados por Owst se euenta el sermén que Ri-
chard Fitzralph de Armagh pronunciara en un sinodo; declara que en-
tre los prelados se encuentran fornicadores, glotones, saqueadores, ladro-
nes. salteadores, mercaderes . A todos estos crimenes debe agregarse el
que representa la simonia.

En otro sermén sinodial del afio 1354 pronunciado en el coneilio
provincial de Drogheda se mencionan por lo menudo los vicios de los
prelados, 1a lista es larga: son carnales, bebedores, perezosos, poco hos-
pitalarios, usurpadores, saqueadores. . .

Las palabras de un sermén del obispo Thomas Brunton de Rochester
son igualmente duras, para &l los pastores son ‘‘perros mudos’™ que no
saben conducir su ganado.

Pero las acusaciones i6picas se ven ejemplificadas con marraciones
encontradas “in cronicis”, seetin dice el prelado, y que ilustran los cri-
menes mencionados. Tal el caso de los nobles que deseando concertar un
tratado de paz entraron en una iglesia y pidieron al sacerdote que cele-
brara la santa misa. Encontraron a ¢ste sin embargo hesitante porque
“‘habia dormido la noche anterior con su coneubina’’ ™. Lias acusaeiones
de delitos carnales, de relaciones més o menos permanentes son de prée-
tica v mos hacen recordar al Libro del Buen Amor ™.

Tia Summa de John Bromyard cataloga los pecados de todas las dig-
nidades religiosas v habla de ‘‘las casas de eclesidsticos, en las cuales
entran no sélo mujeres, sino aquellas especificamente llamadas prostitutas

60 Id., p. 244,

70 Id., p. 247. ‘‘when many nobles had gathered at a certain church to make a
peace treaty, they asked the priest kindly to celebrate mass for them. But that
priest was afraid to proceed to the Office of the Mass, because he had been sleeping
that same might with his concubine?’.

71 ARCIPRESTE DE HIrA, El libro del buen amor, Cliasicos Castellanos, ed.
de Julio Cejador y Frauea, Espasa_Calpe, Madrid, 1959, t. 1I, p. 277 y ss. Cantica
de los clérigos de Talavera, ‘1694, Cartas eran venidas, que disen d’esta manera: /
Que elérigo nin cassado de toda Talavera, / Que non toviese mangeba, cassada min
soltera; / Qualquier, que la toviese, descomulgado era’’.
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que permanecen alli dias y noches’ ™. Menciona la pretension de algunos
eclesiasticos en rebelion contra el Deeretum al decir que ‘‘para aquellos
que no tienen esposa es licito tener concubina™ ™.

Esos eclesiasticos asi dados a los placeres de Venus, segun la misma
Summa se avergiienzan de la tonsura, en el mejor de los casos la llevan
muy pequeiia, oculta en su largo pelo, lucen barba y sus vestiduras se
acercan en su estilo v eolor a las de los seglares. Su adorno y aspecto, los
hace ver resplandecientes, eon apariencia de cometas ™.

Como vemos en el elenco de los vicios eclesiasticos el tono que los
describe varia y puede llegar a ser francamente eémico y ridiculo eomo
esta pintura que nos presenta a un clérigo-lindo a la manera del lindo
don Diego de Moreto "3, Pero hablaremos después del tono de estas ho-
milias. Importa ahora continuar con ese elenco de crimenes. Y funda-
mentalmente destacar que estin catalogadas por jerarquia. Bromyard lo
mismo que Langland ataca en primer término a la corte papal para
Juego seguir en orden deereciente. Y si en la corte papal se encuentran
los vicios va mencionados frecuentemente, se destaca uno principal y casi
absorbente. El ansia de dinero, la avaricia que mueve a la administra-
¢ion de la curia pontificia. Obispos y ministros en ella reciben dinero y
obsequios para ignorar pecados cometidos por sus subalternos ™. T.os pre-
lados que dirigen las didecesis adolecen de earencia semejantes. Su avidez
de oro, su incapacidad en dirigir a sus feligreses hace que Bromyard lo
califique de ‘‘canis impudicus’’ (“perro sucio’) ™. También el dominico
Bromyard al igual que el franciscano Franecisco Bozon (primera mitad
del siglo X1V) wutiliza narraciones para ilustrar sus combativos sermones.
Lia prepotencia de los poderosos eclesidsticos con respecto de pobres ¥
desvalidos es ilustrada con la fabula del asno inocente a quien la corte
presidida por el leén sentencia a ser golpeado y muerto ™5,

A veces mas que anéedotas o fabulas, se introduce en el diseurso una
metafora, que en ocasiones se desenvuelve o se hace mas o menos extensa.
Son : raiz seca, sol eclipsado, humo de una candela extinguida, camaleo-
nes, pero también perrillos falderos que siguen y festejan a sus amos con
demostraciones extrafias a los perros grandes, a cuyo cuidado ha sido
confiado el ganado 7. Esta ridicula comparacién puede colocarse en la

72 OwsT, op. ¢it.,, p. 260, ‘‘the homes of eccelesiastical men, which mot merely
women, but those who by a truer as by a more special name are called prostitutes
not. only enter but dwell in for days and nights’’.

73 Id., p. 259-60, ‘‘for those who have no wife it is lawful to have a con-
cubine!’’

T4 Jd., p. 262. ‘“¢They are ashamed of the tonsure. Therefore they cultivate a
fashionable head of hair, or have a small tonsure, so as not to be recognized as
priests?’. They ‘‘put on a garment which in colour or form is too seeular’’; and
go ‘‘resplendent in wondrously-wrought eclothing, with long beard and hair after
the manner of a comets’’.

75 MoORETO, Teatro. Clasicos Castellanos, edicién y notas de Narciso Alonso Cortés.
Espasa-Calpe, S, A. Madrid, 1950, ‘‘El lindo don Diego”’, p. 1.117.

76 OwsT, p. 251-2.

77 Id., p. 253. ‘‘He who does not correct crimes is not to be called a bishop but
a ‘dirty dog” (canis tmpudicus)!?’

78 Id.

7 Id., p, 265.



O

linea de la caricatura de los prelados hinchados, extraordinaria y erréonea-
mente imbuidos del papel que representan *® o del clero hipéerita cuyos
miembros gritan ¥ se agitan a la manera de los milanos 5,

En el siglo X1V los nombres que hemos mencionado no son los fini-
cos. Franciscanos, dominicos, agustinos, coinciden en esa actitud de denun-
cla, Kl dominico John Waldeby vy los franciscanos Staunton, Nicolas
Bozon v Nicolas Philip del siglo siguiente ®2.

Pero la denuncia v el modo en que era realizada mo eran nuevos.
Contaban c¢on una larga tradieion. No s6lo se pueden citar la Eseritura v
el derecho candénico sino también los nombres de Eusebio de Cesarea, san
Ambrosio, san Criséstomo, san Agustin, san Jerémimo v especialmente
san Gregorio el Grande y de manera mas inmediata san Bernardo. En
su obra sobre el Caniar de los Cantares, el santo habla acerca de los
malos clérigos. Se los ve a diario resplandecientes como prostitutas, ata-
viados como juglares, con log adornos de un rey. Relucen méas sus espuelas
que sus altares: sus mesas resplandecen con copas v platos, gustan de
festines ¥ potaciones, del arpa y de la lira, sus alacenas estan rebosantes
v sus copas llenas. Por tales medios, desean ser —v de hecho lo logran—
prebostes. arzobispos, obispos, archidiiconos y deanes de iglesias. Una vez
que son promovidos, a algunos de ellos se los puede encontrar mas fécil:
mente en el establo que en el coro; otros corren mas rapidamente a la
cocina que a la misa; se preocupan mas por un pastel de carne asada
de por la pasion de Cristo; mas por un carnero cocido que por Cristo eru-
cificado ; estudian mas en el salmén que en Salomén ¥ asi sucesivamen-
te” ¥, Este texto es antecedente inmediato de lo que hemos leido y men-
cionado. Interesa recalear el tono en que esti redactado el trozo. Kviden-
temente el elemento eomico-satirico esti presente en él, como en los que
lo siguieron. Eso importa a nuestro propésito porque si tal elemento se
encuentra en las piezas oratorias serias, con mayor motivo habria de
hallarse en las que se pronunciaban en las celebraciones de tipo carnava-
leseo como la fiesta de los locos. A este respecto son interesantes las pa-
labras eon que Boecaccio trata de justificar sus osadas narraciones —que
reflejan las que estaban en boga en ese momento y posteriormente— con
el audaz contenido de las predicaciones. Toma como ejemplo a Gabriel
Barletta diciendo: ‘““et qui nescit Barlettare, nescit praedicare’’. Supo-
niendo, tal vez exageradamente, que esa osadia era sinénimo de retérica
de pulpito. El elemento eédmico —a veces audazmente coémico— estaba
presente casi siempre en los sermones, En el margen de un manuserito
de Rypon de Durham bastante libre en las anéedotas de sus discursos
sacros aparece el siguiente ecomentario: ‘““narratio jocosa’’ 5t

Por lo tanto —v como afirma expresamente Owst— %5 la popularidad
del cuento e¢dmico es importantisima en la literatura de pualpito en los
siglos XIII v XIV e influy6é enormemente en la literatura del Renaci-
miento. HEsto es muy importante para nosotros —lo subraya el mismo

80 Id., p. 264.
81 Id., p. 265.
22 Id., p. 266.
83 Id., p. 271-2.
s4 Id., p. 162,
85 Id., p. 166.



autor—; la afirmacién de que ese espiritu irénico y satirico, einico e irre-
verente no aparece como novedad entre 1400 y 1450 como el editor de las
Haceliae de Poggio Braceiolini ¥ Ludovico Domenichi ha querido demos-
trar, sino que es muy anterior %¢,

La existencia de una literatura homilética en que el elemento cémico
constituyvera un ingrediente importante plantea una interesante pre-
eunta, tal como se la hace Curtius 87: ““; Cudl fue la posicion de la Iglesia
ante la risa v el humor?” Las posiciones son diversas segin se trate de
adoptar la opmiom del Antiguo Testamento, de los Padres de la Iglesia,
de los eseritos religiosos o laicos posteriores. Para san Pablo no debe haber
entre los buenos eristianos “ni palabras torpes, ni conversaciones tontas,
ni bufonerias...’’ %%, Esta opinién resume la tendencia de los primeros
tiempos del cristianismo. El ideal fue un continente grave y apatico, es
deeir privado de la expresién de pasiones, sobre la imagen de Cristo for-
jada segtin la afirmacion de san Juan Criséstomo de que Jests nuneca
habia reido. Poco a poco se acepta la risa, por lo menos con moderacion,
tal ecomo lo preseribe san Benito en su regla. Esta posicion perdurd du-
rante siglos. El replanteo se produce en un momento que nos interesa
particularmente, el siglo XII. Se discute sobre la licitud de la risa en
el buen eristiano. Se lo preguntan Hugo de Saint-Victor, Hildeberto de
Lavardin, Rodulfo Tortario, Juan de Salishury... La posicién aceptada
es la de que el eristiano puede escuchar narraciones v apologos divertidos
v asistir a espectiaculos alegres siempre que sean decentes y moderados
pues lo que se admite es una modesta hilaritas. Es evidente que tal posi-
cion estimulé la presencia del elemento edémico-satirico en las homilias,
aunque es posible que la risa haya llegado més alld de la disereciom
pedida.

E1 elemento satirico —sobre todo en lo que se referia a vicios ecle-
siasticos— en las predicaciones serias, también se vio agudizado por la
enemiga del clero secular y regular y especialmente por la aparicion de
francisecanos ¥ dominicos .

Y puesto que se trata de la fiesta de los locos, debemos recordar un
episodio protagonizado por un monje, maestro de la Universidad de
Paris quien, llamado para realizar un sermdén en un sinodo en presencia
del rey v de muchos obispos, inicié su prédica pronunciando los nombres
de san Pedro v san Pablo. Seguidamente exelamé: ‘‘babimbaboo’, la
palabra con que las gentes saludaban la presencia de los locos. Al pedir-
sele explicacién por tan extraiia actitud, contesté que aludia de tal ma-
nera a los santos, pues los suponia locos ya que habian sufrido tribulacio-
nes —hambre, frio, sed— v ahora veia a sus sucesores, los principes de la
Iglesia, vestidos de manera costosa, comiendo manjares deliciosos y mon-
tando caballos ricamente enjaezados ?°.

86 Jd,

87 ErNst Roperr Currivs, Liferatura europca y Idad Media laiina, México,
F. ¢, E., 1955, t. II, p. 598 y ss.

88 Carta a los efesios, 5§, 4.

89 OwsT, p. 165.

90 Id., p. 242, ‘‘The bishops with their caparisoned steeds and delicate dishes,
with their costly garments and with their vices and delights believe that they will go

to heaven, Therefore Peter and Paul, who suffered poverty and tribulation, hunger
and thirst and eold, were the greatest fools!’’
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En esta anéedota hav que destacar, ademéas de la acostumbrada eri-
tica a los prelados, el sentido con que se toma el concepto ya mencionado
de locura. Lios locos —en este caso san Pedro y san Pablo— son los posec-
dores de la verdad, quienes recorren el camino justo.

Por tanto en cuanto al contenido, las homilias presentan —para
nuestro propoésito, critica acerada contra los vicios de los religiosos. el
elemento eémico-satirico v la utilizacion de la narracién —ecuento, fiabula.
anéedota. . .— para ilustrar el propdsito moral.

Las narraciones que se infroducen en el cuerpo del discurso pueden
ser de distintos tipos. Algunas nos interesan sobremanera. Owst distin-
gne: ‘‘example”, “‘narration’’, ‘‘fable’’ y “figure”. El primer término
es comprensivo de todo tipo de ilustracién del discurso, las més frecuen-
tes son las ‘‘narraciones’’, historias de hombres v mujeres en que se toma
especialmente como tema las peripecias matrimoniales, las ‘‘fabulas”,
cuentos de animales v las ‘‘metiforas”, similitudes con objetos naturales.
De todos estos t6picos, el que nos importa fundamentalmente es el se-
gundo, puesto que en las escenas de Parma v Aulnay, las figuras que
aparecen son animales. Las narraciones que protagonizan animales pue-
den tener variado origen y expresarse de diversa manera. Lia literatura
clasica v la Biblia ofrecen abundante material. También debemos consi-
derar el aporte que representa el reino animal que interesé a los predieca-
dores como expresion de la naturaleza v finalmente muy importantes para
nuestro objetivo —bestiarios v fabularios—. Lios bestiarios deben atraer
particularmente la atencion. Constituyen una larga tradicion que parte
del Fisiologo. E1l mundo animal es descrito alll a través de sus ejemplares
mas representativos o curiosos haciéndose luego una transposicion de las
condiciones del animal a la esfera moral v religiosa.

También el elenco de los fabularios es esencial para el conocimiento
de estos sermones medievales. Los fabularios clasicos v los que se forjaron
en la Edad Media, especialmente el Roman de Renart. Lia coleceiom de
aventuras que protagonizé Renard y sus compafneros no fue igualmente
célebre en toda Europa —Owst afirma gue su popularidad en Inglaterra
se limité al grupo aristoeriatico anglo-normando v que evidentemente era
literatura de importacién, que también fue tardia su difusion en Ale-
mania— 1 los diversos paises tuvieron una literatura fabulistica, incluso
de tipo moral como la que produjo Odén de Cheriton, clérigo inglés de
prinecipios del siglo XTIT v sus seguidores. Aunque también en este caso
la eduecacion parisina de Odén haya determinado la importacion de fa-
bulas esopicas o del folklore tradicional del que luego se sirvido en el
ptlpito ¥ que consignd en sus colecciones de exempla. Pero ahora importa
més que destacar el origen de ecierta tematica fabulistica, el hecho de
que esa literatura existiera en toda Kuropa en los siglos que nos inte-
resan. Al parecer las fdbulas esépicas fueron introducidas en el ambito
europeo por las eruzadas y por tanto no aparecieron hasta el siglo XTI
dice Simone Bertrand para justificar la datacion de la tapiceria de
Bayeux 92,

Por tanto, las homilias presentaban un contenido que podia llegar
a ser cémico-satirico y para expresarlo utilizaban a veces un anecdotario
topico.

91 Id., p. 204.
92 La tapisserie de Bayeuzx, Zodiaque, 1966, p. 266, edicién de Simone Bertrand.
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4.2, Sermones, dramas iy mimos

Pero como ya hemos dicho antes, Owst supone que esa literatura
homilética dio lugar a la representacion dramdética. Contra la opinion
de Tie6n Gautier para quien los misterios eran composiciones totalmente
originales *3, Owst considera qgue combinaban la ensefianza religiosa v
moral de la homilia con el movimiento dramatico ?%. Lia relacion entre el
sermon v el drama se ve elaramente en el hecho de que la representaciom
dramatica estuviera precedida en el siglo XIII por sermones y ‘‘otros
discursos sagrados’ %, Ademis los intermedios de la accion dramitiea,
aunque posteriormente estuvieron ocupados por danzas, en un principio
fueron el momento de las homilias ¢, Hay por tanto una prieta relacion
entre el sermdén v la representaciéon v modos de expreszar el primero que
llevaron a confundir a ambos. San Kraneisco mimaba sus sermones y re-
presentaba la escena de Navidad 7, De alli habia un corto trecho a la
representacién draméitica. Y aun sin llegar a mimar la homilia, la viva
imaginacion del predicador estaba en el comienzo del drama. El sermoén
pues —las colecciones que cireulaban en toda Europa v que constituye-
ron fuente de las piezas homiléticas— con la extensa variedad de su te-
matica y tono, tal como hemos mencionado, estan en la base de las piezas
“‘canodnicas o no, serias v graciosas, satiricas v tragicas’’ ", Puesto que
hemos mencionado la contribuecion de san Francisco a la concreciéon del
drama, debemos recordar también la de todos los franciscanos ¥ domini-
cos, en suma, de las nuevas 6rdenes, Predicaron ellos al aire libre. Hn-
frentados con sus rivales, los curati, no utilizaron el pilpito, sino con-
oregaron a las gentes alrededor de los scaffaldi que levantaban en el
patio del cementerio. Este modo de predicacion determindé también la
eleccion del estilo, mas popular, de lenguaje vivido y direeto. Lo atractivo
de su discurso era una manera de congregar gentes ¥ competir con ‘‘los
obscenos juglares, las cantilenae de los danzarines v las diversiones igual-
mente infructnosas de los ludi profanos’’ 92,

93 Owsr, cap. VIII, p. 471, Sermon and Drama, ‘‘des compositions enti¢rement
originales, entidrement en wvers?’’,

94 Id., ‘“Common sense, however, would suggest, at the outset, that the sacred
plays of the Middle Ages, which so obviously ‘‘eombined the moral and religious
teaching of the homily with the exciting movement of the drama’’,

95 Id., p. 472. “‘By M. Lecoy de la Marche we are reminded further that in
religious dramas of the thirteenth century on the Continent the play was prefaced by
a sermomn, and other sacred discourses of a like kind frequently punctuated its course,
continuing the orizinal theme where last it had been broken off’’.

96 Id. ‘“N’est-il pas eurienx de voir,”’ remarks the same archivist, ¢ que les in-
termédes dramatiques, remplis aujourdhui par la danse, comsistaient autrefois en
sermons? .

97 Id., p. 472, nota 5. *‘L’aufeur des Méditalions, en effect, a 17instinet du d.rumfs._,
ot il ge révole diseiple accompli de saint Franc¢ois qui mimait ses sermons et jouait
la seéne de Not¢l ...Les Méditations sont & la fois pittoresques et dramatiques, et
e’est pour ces deux raisons qu'elles ont tant séduit les auteurs des Mystéres ...l1ls
y trouvaient surtout de 1’imagination, de la podsie, de 1’émotion, tout ce qui donne
1'élan au drame’’.

98 Id., p. 474, ‘*Canonical and uncanonical, serious and humorcus, satiric and
tragic’,

99 Id., p. 479. “*Dominican and Franciscan orators had thus diseovered a way
by which they might hope to outbid the japes of the obsceme juggler, the dancers
cantilenae and the equally profitless amusement of worldly lud.?’,
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5. LA TITERATURA LAICA COMICO-SATIRICA

Pero ademas de las homilias hemos de tomar en consideracién la
literatura secular de la époea. Ya hemos dicho que muchos aspectos de
ella se incorporan a los sermones, pero hay que destacar separadamente
su importancia. Son Tundamentos la poesia golidrdica y los fabularios,
especialmente el Roman de Renart.

Y2 hemos mencionado 100 aleunos episodios que protagonizan Renard
v Tibert. Renart joué par Tibert es una séitira contra 1a hipocresia
religiosa. Lios dos religiosos que intervienen son presentados eomo
avaros, crédulos, tontos, supersticiosos. En este episodio la vena sa-
tirica se muestra evidente, mucho mas fuerte que el aspecto cémico-iré-
nico que aparece en otro cuento en gue Renard e Isengrin aparecen dis-
frazados de monjes, tonsurados, participando de la vida conventual %%
Bn Renart et Isengrin dans les puits hay alusiones a la vida monacal,
a las riquezas de la abadia v a la condicién de los “monjes, avaros, glo-
tones v perezosos’ 198,

Interesa sobremanera consignar que en la rama XIV, en Renart ei
Primaut hay una representacion burleseca de la méas sagrada de las ce-
lebraciones, la misa. Segiin Flinn: ““Mas tarde conoceremos otras paro-
dias de oficios religiosos pero en ninguna parte los narradores de Renard
se concederin mayor licencia que en esta rama XIV’’10% Primaut, ha-
hiéndose emborrachado con vino de comunién quiere celebrar misa y para
ello pide a Renard que lo tonsure. Asi lo hace éste, consagrindolo ineluso.
Inmediatamente, revestido Primaut, se desceribe la celebracion de la misa,
por cierto disparatada. Pero luego del aparente juguete, aflora la critica
contra los curas de parroquia. Este episodio 1% es particularmente inte-
resante en relacién con la escena de Aulnay. Hay en la rama XV un
cuento en que la mencion de la regla del celibato permite a su autor
criticar a los religiosos. Dejamos de lado, por supuesto, la sitira que se
encuentra en el Renart sobre las restantes clases sociales. Nos importa
ahora s6lo este ataque a los grupos religiosos.

La poesia goliarda también abunda en estos temas. La consideramos
dentro de la produccién laica, aunque pueda sospecharse que la mayoria
de sus anénimos autores eran religiosos. La teméatica de esos clérigos va-
oantes ineluia varias constantes: la eritica a la corte papal y a sus altos
funcionarios. la satira de los religiosos menores, sobre todo relativa a
los monjes y finalmente la que canta a la naturaleza y al libre amor
carnal,

Tias eriticas a los grupos religiosos son extremadamente aceradas,
dentro del tono que hemos visto hasta ahora.

6. TUA CULTURA POPULAR Y LA DECORACION DE LAS IGLESTAS

T.a literatura religiosa ¥ laica ha favorecido el desarrollo del drama.

100 FLINN, ob. cil., p. 48.
101 Id., p. 48-9.

102 Id., p. 49-50.

103 Id., p, 52.

104 Id., p. 53.

105 Id., p. 53-b,
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Pero ;qué relacion guarda esta afirmacion con los capiteles que nos
ocupan ?

Hemos supuesto que tales capiteles reflejan momentos de la fiesta de
los locos, que de manera evidente ha estado influida por la tradicion
de homilias satirvicas y por la literatura laica eémico-satirica.

(Cabe sin embargo otra posibilidad. Que ambas escenas sean reflejo
no de una parodia como la que se desenvolveria en la féte des fous sino
de un episodio de la literatura fabulistica que el imaginero hubiera inter-
pretado. Esto no es imposible yva gque ejemplos de reproducecion de pasa-
jes del Roman de Renart, de cuentos o dichos populares son frecuentes
en la arquitectura de las iglesias o en su mobiliario.

El ciclo de Renard —en diversos episodios o escenas— aparece en
frisos o capiteles de diversas iglesias francesas o italianas, de Paises
Bajos, de Inglaterra... De entre las de contenido satirico, una se destaca
ogpecialmente para nuestro propdsito aunque es obra tardia: ‘‘Renard
préchant aux poules’’ (siglo XVI) 1% En una silleria de coro de Paises
Bajos 1°7 anterior a la francesa. se reproduce el mismo tema, pero el zorro-
monje va ha puesto manos a la obra v en ese momento apresa a una de
sus oyventes.

Lias frases, los dichos populares recibieron representaciom. Como
—entre otros ejemplos que proporciona Debidour **5%—: ““‘Garder l'oeuf
et laisser échapper la poule’’. O como las sillerias de coro que ha estu-
diado L. Maeterlinek 19, en que se da la siatira de los estados religiosos,
que nos interesa ahora especialmente. En ocasiones la satira estd relacio-
nada con un proverbio, otras no. Ejemplo del primer caso lo tenemos en
una misericordia del siglo XV, de Aerschot, que reproduce a un monje
enfrentado v dando la mano a un cerdo que ilugira el refran: ‘“Qui se
ressemble s’assemble’ 119 Otras veees, decimos, la misericordia no repro-
duce ninguna anéedota sino gue la eritica estd implicita en la realizacion
misma. Un euerpo animal —péajaro, mono, cerdo...— recibe en ocasiones
una cabeza humana o semihumana, otras conserva la del mismo animal.
Objetos o indumentos identifican la condiciéon y jerarquia del eriticado
cura de parroquia, monje, obispo, abad mitrado...—. Tias figuras se
encuentran en iglesias de diversos luecares de los Paises Bajos: IMastiéres,
Tieja, Saint-Bavon, Acrschot, Hoogstracten. Maeterlinck ha catalogado
ademas las misericordias que con influencia flameneca se encuentran en el
extranjero; en ellas se hallan los mismos temas satiricos que hemos
mencionado. La ecritica va dirigida casi siempre a los religiosos masculi-
nos. S6lo en un caso aparece una religiosa conducida en una carretilla al
infierno 111, (lasi todas las sillerias de coro mencionadas son tardias
—siglos XIV v XV-— pero evidentemente corresponden a una mentalidad
que va existia desde mucho antes.

La cultura popular nutrida con la literatura religiosa expresada en

106 ("HAMPEAUX (S.-et-M.) miséricorde de stalle, Debidour, ob. eit., ilustraeion

107 MAETERLINCE, ob. cif., p. 76, fig. 51. Musée d’archéologie de Broel. XV*° siécle.
108 DEBIDOUR, ob. cif., p. 381. Saint-Seurin de Bordeaux, miséricorde de stalle.
109 MABRTERLINCEK, ob. cit.
110 Id., p..167, $ig. 101,

1L 14, p. 89, fig. 57. Miséricorde de Saint-Sauveur. Bruges, XV° sidele.
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las homilias, con la literatura laica de fabularios, euentos tradicionales. . .
absorbia una vena satirica que podia ecanalizarse de otras maneras. Asi
lo reflejan las misericordias v capiteles que acabamos de mencionar. A
ella responden las escenas de Parma y Aulnay. Hemos supuesto ademis
que podrian estar directamente ligadas con la fiesta de los locos. Lia de
Aulnay parece no admitir dudas econ su parodia del servicio sacro, parte
fundamental de tal celebracion. Inecluso el capitel de PParma puede re-
presentar un episodio de la fiesta. Nos inclinamos a pensarlo debido a la
forma ceremonial y a la presencia del asno como personaje que impone
la regla al lobo. No olvidemos que la fiesta de los locos era esencialmente
la “festa asinaria’. Por tanto ereemos que ambas escenas corresponden a
episodios de umna festividad cémico-satirica. Episodios o escenas por otra
parte de una gran popularidad. El imaginero participaba de la cultura
de la gente comtn y sus realizaciones reflejaban las ideas, las concepcio-
nes corrientes. Repetia el pensamiento culto que esquematizado, empobre-
cido tal vez, tenia una vigencia enorme en su contenido original, aun
cargado con elementos a veces nuevos, en ocasiones distorsionantes.

Pero jeémo se compagina la presencia de tales escenas en la iglesia,
pues va hemos dicho que la fiesta cavd luego en excesos? Clomo tantos
otros ejemplos de representaciones satiricas pudo tener un caracter ad-
monitorio ¥y didactico del que participaban por lo demis los sermones, en
un momento —siglos XII, XITII— en que la fiesta se conservaba sin los
excesos en que cayd mas tarde. No olvidemos que las condenas, eriticas
v prohibiciones que pesan sobre ella datan del siglo XV.

Lias escenas de Aulnay y Parma representaron pues la admonicion,
la eritica jocosa, la ensefianza disfrazada de ligero juguete, la verdad que
es expresada por hoca del loco, el marginal. Por ello, por la distaneia que,
real o aparentemente, tomaba con respecto de la comunidad, podia senalar
con certeza los defectos, las carencias, los vieios.

La aparente ligereza podia determinar un mayor interés en el pueblo
que se congregaba, en las gentes que hulan de frases demasiado solemmnes.
Tal vez podrian ser explicados por las palabras del Renart.

“Or me convient tel chose dire
Dont je vos puisse fere rire,

Qar je sai bien, ce est la pure,

Que de sarmon n’aves vos cure’’ 112,

NIIDA GUGLIELAILI

Clonsejo Nacional de Investigaciones
Cientificas v Téenicas

112 FLINN, ob. cit.,, p. 50. ‘*Me convicne decir tales cosas / con que os pueds
haceer reir / Pues yo sé¢ bien, es la verdad / que no os preoeupdis por los sermones’’.
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Fig. 1.— Aulnay-de-Saintonge. Arquivolta del transepto sur.
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Fig. 2.— Parma, Duomo, capitel del matroneo septentrional.
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Fig. 3. — Satira de un loco sosteniendo la piedra de la locura, Misericordin
de Diest, Siglo XV.
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Fig. 4.— El zorro. Monje predicando, Museo de arqueolog
Higlo XV.
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de Broel,
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Fig. 5.— Qui se ressemble s’assemble [Quien se asemeja, se reunc]. Satira
contra los mionjes. Miscricordia de Aerschot. Siglo XV.
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Fig. 6.— Satira de una religiosa conducida al infierno sobre una carretilla
(falta una figura). Misericordia de Saint-Sauveur, Brujas, Siglo XV.
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Tig, 7. — Sétira de un cura de parroquia. Fig. 8.— Satira do un monje, Saint-
Saint-Jacques, Lieja. Siglo XIV. Jacques, Lieja. Siglo XLV,
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Fig. 9.—Satira d
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Jaeques, Lieja. Siglo X1
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Fig. 10, — Sétira de un abad mitrado. Museo lapidario de Gamnte. (Antigna
abadia de Saint-Bavon).
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Fig. 11.— Sétira de un chantre de iglesia o de un
sabio. Saint-Jaeques, Lieja. Siglo XIV,
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Fig. 12.— Sitira de un monje. Composicién con follaje. Iglesia de Sainte-
Croix, Tieja. Siglo X1V,
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Fig. 13. — Renard predicando a las gallinas. Champeaux (8.-et-M.), miseri-
cordia de coro. Siglo XVI.

Las ilustraciones reproducidas han sido tomadas de L. Maecterlinek, ob. cit., ¥
de V. H. Debidour, ob. cit,



