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"HERMOSEAR LA CIUDAD":
ERNESTODELA CARCOVAY
EL PLAN DE ADQUISICION DE OBRAS DE ARTE PARA
LOSESPACIOS PUBLICOS DE BUENOS AIRES. *

PATRICIA VIVIANA CORSANI

El programa de gobierno del Presidente Julio A. Roca en los comienzos del siglo
XX seguia abocado a los ideales de transformacion del pais que se habian iniciado con
la generacion del '80 y tenia como objetivo, ademas de la modernizacion y el progreso,
afianzar la imagen de Argentina en el viejo continente. Esta consigna se abordé desde
distintos frentes.

Una de las estrategias fue convertir a Buenos Aires en una ciudad importante en
Ameérica del Sur, atrayente y agradable a los ojos de los viajeros. El impulso del comercio
exterior, el fomento de lainmigracion, laexpansion de lineas ferroviarias, fueron algunos
de los factores que contribuyeron para llevar adelante ese crecimiento.

Otro de los aspectos fundamentales de modernizacion de esta ciudad en el pais.
consisti6 en los proyectos de embellecimiento centralizados en la necesidad de colocar
esculturas decorativas en los espacios publicos al modo de las plazas y paseos europeos.
Europayen especial Paris fueron polosd i6n para una clase social alta deslumbrada
por su cultura, que viajaba siguiendo un ritual pr blecido para que sus hijos
estudiasen en colegios franceses o ingleses, para hacer negocios. visitar las exposiciones
universales, comprar muebles u obras de arte, y asi acercarse a la educacién, la
socializacion y el arte con mayusculas'.

En el diario La Nacidn respecto de esta transformacion que estaba viviendo la ciudad
leemos:

[...) Sino contamos aqui con lamagnifica herencia de obras
de arte que cupo en suerte 4 muchas ciudades europeas. en
cambio no hemos tenido que luchar con tradiciones
arraigadas, y deshacer lo hecho, para dotar 4 la nuestra de
todas las comodidades propias de una capital moderna.
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Todo lo hecho en materia de edificacion de pavimentacion.
de alumbrado y en otros varios servicios publicos. ha
resultado una imitacion feliz.

Lo unico que nos faltaes hermosear laciudad. No bastaque
sea grande. nueva. sana y populosa: es menester también
que sea bella y resulte agradable. para que pueda irradiar
hasta muy lejos el esplendor de su seduccion”.

En el marco del proyecto de modernizacion del pais en general y de Buenos Aires
enparticular. laideade or los paseos, postuladatambién por Eduardo Schiaffino
desde sus articulos en la prensa, dando a conocer la funcién y el valor que debia tener
el espacio publico y llamando la atencion sobre la falta de esculturas y elementos
decorativos en las plazas’, fue impulsada por Emesto de la Carcova desde su cargo
politico. El artistay entonces Concejal de la Comision Municipal. fue el autor de un plan
que se aprobo a través de una Ordenanza en noviembre de 1903 y que se concretd afios
después en una serie de adquisiciones de esculturas en paises europeos.

Este trabajo tiene como objetivo dar a conocer este proyecto de Emesto de la
Carcova. Esta primera aproximacion al tema es una investigacion en curso. que, como
tal esté abierta a posibles cambios en espera de nuevos aportes. Las fuentes utilizadas
para esta investigacion fueron los diarios y revistas de la época. que ayudaron a
reconstruir cadauno de los viajes a Europa, y ladocumentacion de laComision Municipal.

Elproyectode ErnestodelaCarcova

Emesto de la Cércova con sus funciones en la direccién de la Escuela de Bellas
Artes. en lapresidenciade laComision Nacional de Bellas Artes y en la Sociedad Estimulo,
en laorganizacion y direccion del Patronato de Becarios argentinos en Europa (entre 1909
v 1914), su tarea docente y su actividad politica, fue relegando su labor pictérica a un
segundo plano. Se habia formado en la Sociedad Estimulo con Francisco Romero, en la
Real Academia Albertina de Turin, en el Real Instituto de Roma y también en Paris. Fue
premiado en distintas oportunidades en nuestro pais, Europa y Estados Unidos*. Tuvo
unapre paci por el embellecimil de la ciudad®, y. como miembro del
Concejo Deliberante (cargo que ocupé desde 1901 a 1907)°, present6 proyectos para
transformar la estética de Buenos Aires.

Uno de los proyectos fue el de instituir el Premio "Municipalidad de Buenos
Aires” que se otorgaria a la mejor construccién arquitectonica y ornamental del afio.
Ciudades como Paris y Barcelona nos llevaban ventaja, pues lo habian establecido en
afios anteriores. La Ordenanza que lieva la fecha 25 de julio de 1902 tenia como finalidad
el fomentar la iniciativa privada de caracter arquitectonico v onamental en un determi-
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nado radio de la ciudad’, para dejar atras "los adefesios arquitecténicos” a los que hace
referencia el autor del proyecto al exponerlo enel seno de la Comision Mumclpal‘ Con
ésta se pretendia realzar el trabajo de arqui eing end o de los meros
constructores. aquellos copistas de yesos ornamentales por catilogo® que habian
inundado la ciudad con el mal gusto. El fin iltimo de esta iniciativa era crear en el pueblo
una cultura artistica, tanto arquitecténica como escultdrica, meta que no abandonara de
la Cércova y que se propondré lograr también con un segundo proyecto que daremos
a conocer con este trabajo.

Este fue expuestoen lasesion de laComision Municipal del dia 5 de juniode 1903'°,
y en €l se solicitaba que fuese destinada una suma anual del presupuesto a la compra de
esculturas para la ciudad. Emesto de la Carcova exponia asi las motivaciones que lo
llevaron a presentar la citada propuesta:

Las plazas y paseos publicos de esta Capital, que
constituyen unmotivo de legitimo orgulio parasu poblacién,
carecen, casi por completo, de esos elementos decorativos
de carécter artistico, que son el complemento de su
i0n y que tanto abundan en las plazas y paseos
de la mayor parte de las ciudades europeas.

Atendidas ya las urgentes necesidades de este Municipio,
en lo que respecta a su desenvolvimiento material, pienso
que hallegado el momento oportuno de que las autoridades
mumcnpales se preocupen del omnato de la ciudad v
p bell delos paseos publicos
dotandolos de 1los el que esteriorizando [sic]
el alto grado de cultura de un pueblo, son 4 la vez factores
educativos de Ja mayor importancia, tanto mas necesarios
entre nosotros que careciendo aun de grandes museos.
conviene poner la obra de arte al alcance y contacto del
pueblo.

Peroeste proyecto, S. P. [Sefior Presidente], encierra. también
otro importante propdsito. cual es el estimulo que traeria 4
nuestros artistas escultores, 4 las industrias del bronce y
delmarmol el hallar oportunidad favorable para desarrollarse.
y producir obras de caracter eminentemente nacional.
Todas las Municipalidades de las ciudades europeas
destinan sumas importantes para el embellecimiento de sus
paseos publicos, adquiriendo las obras de arte de sus
escultores mas renombrados: en mi concepto, nosotros
debemos seguir ese ejemplo, y aunque la suma que paraese
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objeto se dest lna por este proyecto es muy modesta pnenso
que | v dado el prop por

una comisién de personas comp daria i iato y
seguro resultado".

De las palabras de Emesto de la Carcova se desprenden distintas cuestiones.

Por un lado debemos considerar el hecho de que nuestros paseos publicos
durante estos afios se habian transformado en verdaderos centros de actividades
sociales. En las plazas como lugares de esparcimiento al aire libre se hacian frecuentes
las kermesses. las fiestas de caridad y el corso de las flores'>. Por otro lado. la ensefianza
también se podia impartir desde estos espacios publicos, sobre todo en los jardines
Botanico y Zooldgico, donde se desarrollaron las clases de jardineria, de agricultura y
“las fiestas del arbol" y se fueron transformando en verdaderas escuelas para el pueblo.
Distintos paseos como los Parques 3 de Febrero, Colon, Lezama, Botanico, Patricios.
Chacabuco y Plaza San Martin se fueron convirtiendo en importantes pulmones verdes
para una ciudad ya bastante poblada como era Buenos Aires". Una figura fue clave para
la creacion y planificacion de esos espacios verdes: Carlos Thays. a quien debemos el
impulso de parques y paseos en ciudades como Cordoba, Parana, Mar del Plata, Salta,
San Miguel de Tucuman, Mendoza. ademas de Buenos Aires (desde que asume en el
cargode Director de Paseos Publicos de laciudad en 1891 hastasuretiroen 1913). A estos
principios derecreacion € higiene se le sumariael compc ético, coincidiendo con
los modelos de jardines publicos franceses de Adolphe Alphand y Edouard André, con
los que habia estudiado y trabajado Thays en Paris. En estos se aplicaba un trazado de
acuerdo con vias de comunicacion ytransito lmemo espacios abiertos con determinados
centros de interés que atraian visual al y la combinacion ad da de
las distintas especies vegetales'. Sibien de la Carcova reconoce este desarrollo adqui-
rido por los parques, reclama la presencia de esculturas y elementos decorativos que se
hacian imprescindibles en esos espacios.

Por otra parte estaba convencido de postular una educacién por el arte. En su
defensa del proyecto expresa su intencion de que la obra de arte en plazas y paseos
publicos significaba un arte paratodos'*. El artista, con su preparacion y sutrabajo como
docente, rescata el ol didactico de la obra de arte que, ubicada en ese espacio publico,
seria incorporada al imaginario colectivo de los transeuntes. Transformar a las plazas en
museos al aire libre parareemplazar la carencia de espacios adecuados para el arte, resaltar
atn més los fines educativos de los paseos con esculturas, permitiria acentuar la idea
de un arte al que toda persona podia acceder.

En su discurso también se evidencia claramente la defensa de un arte nacional.
Recordemos que de la Carcova participé activamente en la organizacion de aquellas
instituciones que impartirian la ensefianza del arte en nuestro pais. La busqueda de un
arte auténticamente propio va mas alla del nuevo repertorio iconogrifico que algunos
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artistas ya habian incorporado a su produccion. Este debate sobre un arte nacional. en
boga en los circulos intelectuales por esos afios. va a desarrollarse en plenitud afios
después apoyandose en las ideas expresadas en "La restauracion nacionalista” de
Ricardo Rojas y “El diario de Manuel Quiroga" de Manuel Galvez.

Mientras se buscaba conformar este arte nacional el proyecto tratado se convertiria
en un incentivo vélido para que nuestros escultores consagrados trabajasen en esta
propuesta. Enrelacion con este tema no debemos olvidar que en el mes de mayo se habia
inaugurado en el Paseo de Julio una escultura decorativa que concentro la atencion del
publico y la critica y que se convirtié en un antecedente de esta consigna: la fuente de
Lola Mora, artista reconocida por la critica europea y cuya obra ya contribuia al
embellecimiento de la ciudad'®. Afios después se convocaria. continuando con estacon-
signa, a los artistas argentinos Lucio Correa Morales, Arturo Dresco, Rogelio Yrurtiay
Mateo Alonso "4 que presenten bocetos sobre algun grupo o fuente que represente, por
ejemplo, la flora y fauna argentina, para ser colocada en una de las plazas principales del
Municipio™'”.

Ahora bien, el proyecto de Emesto de la Céarcova fue aprobado mediante la
Ordenanza del 27 de noviembre de 1903'®. Mediante esta disposicién se destinaria
anualmente una determinada suma de dinero para adquirir obras de arte que pasarian a
decorar los parques y paseos publicos de la ciudad de Buenos Aires:

" ADQUISICIONDE OBRASDE ARTEPARA ELORNATO DELOSPASEOS
PUBLICOS.

Articulo 1°.-Créase dentro del presupuesto municipal una partida anual de treinta
mil pesos moneda nacional, para la adquisicion de obras de artes [sic] de caracter
decorativo, en bronce 6 marmol, y destinadas 4 las plazas y paseos del Municipio

Art. 2°.-Némbrase una Comisién especial comp del sefior Intendente de la
Municipalidad, del Director de Arquitectura, del Director de Paseos Publicos. del Director
del Museo Nacional de Bellas Artes, y Presidente ¢ delegado de la Sociedad Estimulo
de Bellas Artes, encargada de hacer efectivo este propésito. en la forma que estime mas
conveniente [...]""°

Este proyecto convertido en Ordenanza fue el punto de partida de un plan
organico de adquisiciones de esculturas que comenz6 en Francia y continud en Espaiia,
BélgicaeItalia.

La citada "C pecial” a la que la ord hace r estaba
conformada por Emnesto de la Cércova como representante de la Sociedad Estimulo de
Bellas Artes (por entonces Presidente de lamisma) y, durante su ausencialo reemplazal?a
en las tareas y reuniones, Eduardo Sivori. Otros miembros fueron el ingeniero Julio
Dormal® y, mientras estaba en Europa. tomé su lugar el ingeniero Emilio Agrelo.
subdirector del Departamento de Obras Publicas. Completaban el grupo de asesores el
Director de Paseos Piblicos Carlos Thays. el Director del Museo Nacional de Bellas Artes
Eduardo Schiaffino y el Intendente Municipal Alberto Casares primero y el Dr. Rosetti

£
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despues®'. La citada comision examinaba obras. aprobaba o rechazaba contratos con los
artistas por las compras de esculturas. asesorabaa la Intendencia sobre esas adqui
v definia la ubicacion de las mismas en la ciudad. Otras cuestiones podian presentarse
viacomision tomaba las deci delcaso como el ofrecimi que hizo Arturo Dresco
de su "Cristo” a la Municipalidad para la capilla del Cementerio del Oeste y que esta
finalmente acepto comprar=.

Si bien el aio 1903 fue el de ia presentacion v aprobacion del provecto. lasuma
asignada se incluiria en el presupuesto delafic 1904, Porlotanto. las primeras compras
se concretarian entre 1903 v 1906 conlos viajes a Europa del mismo Emesto de la Carcova.
Eduardo Schiaffino. Carios Thays y Juiio Dormal en distintos momentos ¥ con variados
objetivos. Si bier la comision pianificaba la adquisicion de esculturas en el viejo
continente. simultaneamente en Buenos Aires se compraban otras como "El Esclavo” de
Francisco Cafferataadquirida a lamadre del artista®, y posteriormente "La Duda" de Hen-
ri Cordier™'. mediante un convenio establecido directamente con el escultor durante su
estadia en la ciudad.

Pero [qué caracteristicas se tenian en cuenta a la hora de elegir al artista 0 a las
obras para traer a Buenos Aires? Ante todo los artistas o las escultras seleccionadas
habian sido premiados en Exposiciones Universales o Internacionales o en Salonesy sus
autores habian obtenido Premios en Paris. Roma o Estados Unidos. Esel caso por ejemplo
de obras como "Los primeros frios" de Miguel Blay y Fabregas que obtuvo Medalla de
Oro en la Exposicion Internacional de Bellas Artes de Barceiona (1894) y Medalla de
Honoren la Exposicion de Paris (1900). ¢. "Sagunto" de Querol con Medalla de Honor en
la Exposmon Nacional de Madrid (1906)*. Entre los integrantes de lacomision especial
pr hubo pauias pi blecidas. acordadas de para llevar a cabo
laseieccion. ElDiario hace referenciaaque: "Lasobras aadquirirse. deberanreunir ciertas
condiciones de arte arquitectonico ya establecidas po [sic] la comision encargada en
estos asuntos">". Las obras deberian cumplir ciertas condiciones para adaptarse a los
espacios publicos y' poder ser el marco. en aigunos casos de las construcciones
arquitectonicas a las que iban a acompaiiar.

10ne:

Llegan las primeras esculturas a Buenos Aires

Los primeros viajes los concretan Dormal v de la Carcova. comprando escultura
francesa v belga. Esta mision es continuada por Eduardo Schiaffino con la adquisicion
de obras las e itali también designado por la Municipaiidad de la ciudad de
Buenos Aires v el entonces Intendente Alberte Casarzs*. Cada uno de los enviados
actuaba en calidad de repi de la misma Municipalidad. Es importante aclarar
también que los viajeros se contactaban con ios mismos artistas o famiiiares de los
escultores fallecidos para contratar o comprar obras v seguramente notodas las tratativas

llegaban a buen puerto.
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Elviaje de EmestodelaCarcova comienzael dia25 demayo de 1905 con su partida
del puerto de Buenos Aires en el vapor Cap Blanco hacia Boulogne-sur-mer® v culmina
con suregreso el 30 de abril de 1906*°. Emprende el viaje con diversos objetivos. Lo hace
por pedido del gobiemo nacional para recorrer museos y escuelas de Bellas Artes
estudiando en éstas los sistemas de ensefianza del dibujo®. y para traer obras para el
MuseoNacional de Bellas Artesyla Academia de Bellas Artes”. A estamision se agrega
elencargo de laMunicipalidad paralacomprade esculturas para la ciudad autorizandolo
ainvertir $42.000 moneda nacional®.

Sibien un articulo del diario La Nacion, en los comienzos de esta investigacion.
nos informaba de los escultores y no identificaba las obras™. un articulo posterior. del
10 de enero de 1907, confirmaba los nombres de las obras (y sus autores) compradas
por Emesto de la Carcova®. Son las siguientes: dos bronces del escultor belga Constan-
tin E. Meunier: "El sembrador" y "El segador"*: dos grupos de bronce de Auguste-
Nicolas Cain que son "Leon" y "Tigre"*”; el marmol de Félix-Maurice Charpentier "La
Cigale" (un proyecto de lamisma)*; "Tradiciéntriste”, marmol de Boveri. ubicadaenla
ciudad durante el afio 1908%%; un grupo de figuras de marmol de Jules-Félix Coutant. que
identifica el mismo de la Carcova como "El agua fertilizando latierra"®. A este conjunto
se agregan tres esculturas en marmol de Carrara de Jean-Baptiste-Claude-Eugéne-
Guillaume que el Dr. Angel Roverano dona a la Municipalidad. Son estas "La fe", "La
caridad" y "La esperanza™'.

Una interesante carta escrita por de la Carcova al director del diario La Nacién
relata un aspecto de su misién en relacién con la obra de Coutan. La transcribimos en
su mayor parte por considerarla un documento valioso. de los pocos de primera mano
con los que contamos para investigar la compra de Emesto de la Carcova:

[...] cuando fui encargado por ella [la municipalidad) para
adquirir algunas obras de arte en Europa con los recursos
que acuerda la ordenanza especial del afio 1904, mi primer
deseo fué obtener alguna obra del escultor Coutan
considerado uno de los mas distinguidos maestros de la
escuela francesa contemporanea. Me dirigi pues a €l, pero
desgraciad en esos »s nada tenia terminado
6 en viade ejecucion que se adaptara a ladecoracién de uno
de nuestros paseos puiblicos.

Persistiendo, sin embargo. en mi propasito de traer alguna
escultura de tan eminente artista. consegui que proyectara
el bellisimo grupo 'El agua fertilizando la tierra', concepto
que respondia al cambio de ideas que con él tuve y en cuya
oportunidad di algunos datos que pudieron servirle 4 su
felizinspiracion.




Examinamos mas tarde ese boceto condon Federico Leloir®.
indicandole al sefior Coutan [sic] la conveniencia de que la
figura que representa la tierra surgiera de una vegetacion
caracteristica de nuestra flora. a fin de dar mas acentuado
color local & tan magnifico simbolo. Al mismo tiempo
convinimos con el artista que ampliando la base podria
agregarse otra figura de mujer que extendiendo los brazos
esperaraansiosael viejo fertilizador del agua. completando
asi el pensamiento y armonia de lineas decorativas.
Mas tarde, llegado el momento de formular el contrato para
la ejecucion definitiva. no disponia sino de veinticinco mil
francos, faltandome cinco mil para alcanzar al precio de
treinta mil francos en que habia conseguido cediera el Sr.
Coutéan [sic] esa obra: pero como en mi caracter de
repr de la icipalidad, en ese caso, no podia
comprometerla por suma mayor de la autorizada. nos
obligamos conel Sr. Leloir aentregar ladiferenciaenel caso
de que la municipalidad no aceptara el precio.
La municipalidad con fecha 18 de mayo ppdo. resolvio
aprobar el convenio acordando la suma de cincomil francos
para completar los treinta mil que se hallan depositados en
el Banco Espaiiol y Rio de la Plata en Paris.
Esta obra debera ser ejecutada en marmol de Carrara de las
dimensiones de tres metros v medio de alto desde la base
alacabezadel dios, ysin queel artistapueda enningun caso
reproducirla.
Asi, pues, dentro de uno afio y medio, plazo exigido por M.
Coutan. tendremos en Buenos Aires una de las obras mas
decorativamente geniales de ese distinguido artista. [...]
Dentro de breves dias he de tener el placer de remitir 4 esa
direccion, por si cree oportuno publicarlas, fotografias de
las obras adquiridas por mi con esos fines y que llevan las
firmas de Constantin Meunier, Cain, Charpentier, Boveri.
i reshermosas de Eugene Gillaume [sic],
que el Sr. Angel Roverano me di6 el encargo de ofrecer a
nuestramunicipalidad. [...]*

Mas alla de que la obra definitiva llegase o no a la ciudad. tépico que excede los
limites de este trabajo v, aclarando que las fotos que de la Carcova envié a la redaccion
del periddicono se publicaron hasta enerode 1907, podemos afirmar que no hay escultura
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alguna de Coutan hoy en la ciudad de semejantes caracteristicas. solo el monumento de
su autoria al Dr. Carlos Pellegrini. Posiblemente problemas de presupuesto o de otra
naturaleza pudieron haber impedido la llegada o la terminacion de la obra por el artista.
Causas que evidentemente existieron en alguna instancia de los viajes va que el mismo
de laCércova en una carta que dirige a Eduardo Schiaffino desde Berlin el 25 de octubre
de 1907 en un segundo VIaJCA lo confirma diciendo: "[...] En este viaje he hallado
oportunidades de hacer ad; i de primer orden. sin embargo se han perdido por
la falta de medios y autorizacion, y hay que pensar que dia a dia esas oportunidades se
haran mas raras y costosas [...]."*

Pues bien, en este relato es importante destacar las sugerencias que hace de la
Carcova a Coutan para que conciba un conjunto con figuras y elementos autéctonos
caracteristicos de nuestratierra. Evidentemente el "color local" era un factor importante
al momento de la compra. La busqueda de rasgos que nos identifiquen o aquellos temas
universales como ladignidad del trabajo. lamuerte, la fortaleza espiritual. Ja sensibilidad,
el amor, son algunos de los temas que representan las esculturas traidas a la ciudad. Sus
autores son artistas franceses o espafioles y belgas que se acercan al arte francés, va sea
estudiando en Paris o recibiendo las influencias de los maestros como Rodin.

Otra personalidad importante fue Julio Dormal, ingeniero y arquitecto belga que
habia llegado al pais en 1868*, que conformaba ademas la comision encargada de las
obras del Teatro Colon, y que concluiria la construccion del mismo tras suceder a Victor
Meano luego de su muerte*. Posiblemente el objetivo central de su viaje a Europa fue
traer obras de arte para el Teatro como la escultura "El secreto” de Gustav Eberlein
colocada en el foyer y elementos varios para su construccion, pero también compro
esculturas para la ciudad. Sabemos que en mayo de 1906 ya Dormal estaba en Buenos
Aires con una obra: "El genio protegiendo la ciudad” de Edme Antony Paul Nogl*’, (quien
lafirma "TonyNbel, 1906"), comprada en Paris por 150.000 francos*®, previo contrato con
el artista aprobado por la comisién especial el afio anterior*’. Sibien el sitio de emplaza-
miento elegido inicialmente fue el de la Plaza de Mayo. cerca de la Piramide®. y
desconociendo la razon de este cambio, finalmente se ubicaria en la plazoleta que se
“formara en la calle Viamonte frente al Teatro Colon"*'. Este fue un proyecto queencorto
tiempo realizo Carlos Thays debido a la falta de jardines y esculturas que rodeaban al
teatro®2, con miras a que la construccién se destacara entre las aledafias y lograr asi tener
una clara visualidad®.

Esta escultura junto a los dos leones de Cain*, emplazados en la entrada de la
Sociedad Rural, serian las primeras colocadas y el comienzo de la concrecién exitosa del
proyecto de Emesto de la Carcova. Las compras continuaran con la partida de Eduardo
Schiaffino, también con varias tareas a concretar entre ellas la compra de obras para el
Museo Nacional de Bellas Artes. La Intendencia le solicita la compra de obras originales
o reproducciones para la ciudad®. Viajara el 15 de mayo de 1906*.

Enunacarta al Intendente Municipal Carlos T.de Alvear. del 27 de febrerode 1907.
menciona una a una las compras concretadas en Paris, Barcelona. Madrid y Venecia*"
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Traeraconél: "El Pensador" (de Auguste Rodin): "Los primeros frios" (de Miguel
Blay y Fbregas): "Sagunto” (de Agustin Querol)®. A éstas hay que agregar la compra
que concreta en Venecia:

[...] una pequeia fuente de bronce y marmol [sic] rojo [...];
dos columnas salomonicas de marmol rosa de Verona. que
fueron de una antigua iglesia de aquella ciudad. [...J: v seis
columnas bizantinas de piedra labrada, con una pequefia
fuente de piedra y dos balcones del mismo estilo. para
erigirlas en hemiciclo con la fuente en el centro, enun jardin
publico[...J*.

Los viajes continuaran con la mision de Carlos Thays, partiendo hacia Europa
el 5 dejuniode 1906 por 3 meses, recorriendo Francia. Inglaterra. Béigica, Suizae Italia®.
Thays trae jarrones decorativos de bronce, algunos de los cuales son ubicados también
en la plazoleta del Teatro Colon, junto a la escultura de Noél*'. Si bien la Comision
Municipal le da la autorizacion para invertir en la compra de semillas, herramientas y
adornos®, no pudi probar hasta el ) si trajo alguna escultura de
envergadura, aunque sabemos que visito talleres de artistas como el de Charpentier®’.

Conclusiones

Esta iniciativa de comprar esculturas para embellecer la ciudad de Buenos Aires
surge en el seno mismo del poder politico v desde la figura de un artista con miras a la
modernizacion de la ciudad.

El proyecto de Emesto de la Carcova se constituyo en el punto de partida y en
el eje de cada encargo, cada viaje. cada contrato y cada escultura que llega. Sus claros
objetivos de transformar a Buenos Aires en una ciudad como las europeas, el impulsar
el desarrollo de un arte nacional asi como también el gusto estético en el pueblo a través
de las obras de arte en la calle, se enmarcan en un proyecto politico y cultural que tenian
a Buenos Aires como receptora de estos cambios.
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autoridades municipales que leemos en: Del Pino, Diego A. Historia del jardin
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1906. Buenos Aires, Establecimiento Gréfico “Centenario™. 1912, pp. 302-303.
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