£ -3 FILO:UBA
NG Pty e

En torno a Nueva Vision.
Entrevista al arquitecto
Carlos Méndez Mosquera

Maria Amalia Garcia

Estudios e investigaciones

2005, 1, 83-92

Articulo




En torno a Nueva Vision
Entrevista al arqui Carlos Méndez Mosquera

Maria Amalia Garcia

La intencion de este trabajo no es plantear un estudio dedicado a la revista nuerva
vision. tampoco es su intencion realizar un abordaje exhaustivo sobre la actividad de sus
integrantes ni sobre el periodo en cuestion. Este planteo se basa en una entrevista
realizada a arquitecto Carlos Méndez Mosquera cuyo interés radicé en aclarar puntos
significativos respecto de la revista y del grupo “nueva vision™.! El encuentro con
MéndezMosquera llevado acabo el 12 de junio de 2000 proporciond un testimonio activo
del surgimiento y desarrollo de la revista permitiendo delinear no sélo situaciones
concretas sino también visiones compartidas sobre la realidad histérica. El objetivo de
este trabajo radica en reconstruir cudles se consideraron las intenciones principales de
esta publicacion, de qué manera se establecieron los vinculos entre Tomas Maldonado

~director de lapublicacion- v el grupo de arqui que conformaron estarevista. aqué
causas se debieron las distintas elecciones efectuadas y de qué raanera se precipité el
cigrre. Si bien el arqui Carlos Méndez Mosquera sélo ha participado en la edicion

del primer numero de nueva vision, ha estado muy vinculado con la actividad de
Maldonado en la Argentina.? Posteriormente el arquitecto Méndez Mosquera continud
suinterés en actividad editorial a través de Ediciones Infinito y la revista Summa. ambos
emprendi dedicados a la difusion de propuestas vinculadas con la arquitectura.
el disefio y la comunicacion visual. Profesor Consulto de la Facultad de Arquitectura.
Disefio y Urbanismode laU. B. A., Méndez Mosquera desarrolla su actividad profesional
desde el estudio Cicero publicidad.

Este trabajo, enmarcado en los objetivos propuestos por el subsidio UBACyT
“Construccion de una base de datos sobre arte argentino. Las Artes Plasticas en la prensa
escrita”, pretende recuperar un espacio de subjetividad de la historia a través de la
practica de la memoria con la intencion de rescatar puntos de vista sobre los sucesos ¥
proyectos en cuestion.




A fines de los '40. Tomas Maldonado se concentré en revisar el programa
vanguardistaenunciado en larevista Arrurc en 1944 por un grupo de artistas que adherian
a la mas absoluta observancia no figurativa. El arte Concreto portador de un programa
de renovacion de la cultura. de la vida cotidiana y de la sociedad en su conj nopodia
contentarse “con una vanguardia dedicada inicamente a modernizar la vetusta institucion
llamada arte.™ Este proyecto tenia que e\pandlrse inexorablemente y conectar sus
busquedas con las prop del p 6nico y el incipi 3
de disefio mdusmal Maldonado establecia nuevos vinculos tendientes a la concrec:on
de estos objetivos. Precisamente a fines de los "40 el artista concreto se abriria de los
nucleos con los que habia desarrollado sus propuestas creativas iniciales para vincularse
con otras fon'naclones que integraban el campo intelectual. Precisamente en estos afios
Maldonad vistas culturales como Ciclo(1948-1949). Contrapunio
(1944-1 94\ yvel Bolenn del Centro de estudiantes de arquitectura [Cea] (1949):

El Boletin del cea —estamos hablando de 1949- surge
cuando yo junto con Juan Manuel Borthagaray. Gerardo
Clusellas y Pino Sivori, que somos los cuatro del comité de
redaccion, estabamos en el Centro de Estudiantes y
queriamos hacer un boletin un poco de la vanguardia. En
esaépoca, enlafacultad y enel mundo lomodemonoestaba
muy claro, ;qué eramoderno?, ; qué era la vanguardia? ; qué
era lo clasico? Entonces nuestra pretension como
estudiantes de “vanguardia” era hacer una publicacién que
versara sobre estos temas. Recurrimos al hombre mas
brillante intel | del —porlo para
nosotros- que era Tomas Maldonado. Le pedimos una
mano a Tomas Maldonado y nos hizo la grafica de ese
Boletin y la verdad es que ademas nos propuso los temas
del Boletin. El Boletin fue resultado del esfuerzo nuestro
peromuy entroncado con la influencia que tenia Maldonado
en el '49 y en el "50 hasta que se va del pais en el "54.

En vinculacion con el grupo oam’ -una formacién particular dentro del circuito
de las disciplinas proy les-. Maldonado replante6 su prop estética que, a partir
de 1951 tendria un espacio propio de elaboracién en larevista nueva vision. nuevavision
insertada en el campo cultural de la principio de los "50, aparecié como el producto
resultante de la interseccion entre diversos circulos profesionales, que experimentaron
esta publicacion como el espacio desde el cual disefiar una propuesta alternativa a los
planteos de los diversos grupos de artistas abstracto-concretos. Maldonado, el intelectual
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guia. buscaba articular la totalidad de las artes visuales con un mismo objetivo sintético
de objetividad y funcionalidad.

Dos afios después [del Boletin del Cea] Tomas Maldonado
logra concretar uno de sus “metejones” objetivos que era
hacer una revista de cultura visual. Entonces €l hace nueva
visién, a mi me toca -por la relacion que tenia con €l v por
ser su discipula- acompaiiarlo en esa hazafia. (...) Yo en el
afio 1951. tenia 21 afios. y diria que estaba haciendo mis
primeras concreciones desde todo punto de vista. estaba
enel disefio grafico con Hlito. estabaen laredaccion. estaba
en conseguir material, estaba en la promocion publicitaria
¥ conseguir anunciadores, era un poco el pibe orquesta.
Obviamente que el peso intelectual del contenido de la
revista era de Tomas Maldonado. (...) Laidea de larevista
era hacer una revista de “cultura visual™ y asi figura en la
tapadel nimero 1. Tomas Maldonado es el hombre que aca
en la Argentina incorpora la idea de la proyectacion en el
disefio por primera vez, y laideade nueva vision es una idea
muy amplia, es disefio grafico, disefio industrial, arquitectura.
tecnologfa, etc.

Indudablemente este planteo estaba inti ligado al p i de Max
Bill, el artista concreto suizo con quien Maldonado establecié un fuerte contacto
profesional a partir de 1948. Efectivamente en 1954 Tomas Malconado es invitado a
participar en la Hochschule fiir Gestaltung de Ulm, escuela de disei.o fundada v dirigida
por Bill.* En este sentido, resulta susceptible entender tanto los primeros numeros de la

revistacomo laactividad de Maldonado previa e inmedi: posterior asuradicacion
en Ulm en una linea de pr ion y difusion del p i maxbilliano.
Elprimerlibroqg ribe Tomas Maldonado esel Max Bill

editado por nueva vi y es el propio Bill quien llama a
Tomas Maldonado a Ulm. Sin ninguna duda, la presencia
de Tomas Maldonado en Ulm tiene una directa vinculacién
con material de la revista. No hay que olvidar que poco
después aparece en Alemania larevista dirigida por Tomas
Maldonado que se llama Ulm. con [Gui] Bonsiepe y otros.
Ademas Francisco Bullrich. que es del grupo oam,vaa Ulm
estudia un afio alla y después vuelve. Entonces hay mucha
vinculacion.




Nosolamente las experiencias desarrolladas en Europase convertian en nucleos
de interés para los integrantes de sueva vision. Brasil también resulté un foco de
participacion activa en la revista. Tanto las actividades que desde mediados de los "40
venian llevando acabo diversas instituciones. como el desarrollo del movimiento de arte
concreto \ laproduccion de Mario Pedrosa en relacion con el arte moderno. encontrarian
un espacio propicio en las paginas de la revista.

[Pietro Maria] Bardi es fundador del Museo de Arte de San
Pablo (MASP). era un hombre que estaba vinculado a
Tomas Maldonado. Cuando Maldonado en el ‘48 hace su
famoso viaje a Europa ahi é] establece una serie de

con pintores, arquitectos, disefiadores europeos que va
manteniendo en el ‘49 y 50 a través de correspondencia y
vinculaciones. Bardi es un italiano que viene a América
Latina entonces ahi se establece una relacion muy natural
v Tomas Maldonado es el argentino que estuvo en Italia
mucho tiempo y que después vuelve (...) En Buenos Aires
se crea un especie de eje Buenos Aires- Milan a través del
viaje de Maldonado, y San Pablo también tiene un eje San
Pablo- Milan, por Bardi, hay una vinculacion. (...) El deseo
era bucear un poco sobre las posibilidades que habia
saliendo de nuestras fronteras.

La partida de Maldonado en 1954 planteé modificaciones en la conformacion del
grupo “nueva vision™ y en la propuesta de la revista. Integrada en su mayoria por
arquitectos. la revista fozalizé su interés en esta disciplina, aunque continu6 intentando
dar un panorama general de 11 ife i que ésta ideraba dentro del
marco de “cultura visual”.

Cuando Maldonado se va es probable que ese deseo de
apertura en larevistanueva vision se hava volcado un poco
hacia la arquitectura, porque los que continuaron la tarea
operativa en la revista eran arquitectos que construian y
hacianarq b términos de arqui
Enlonces si uno analm los Gltimos numeros se nota que
hay una mayor influencia de la arquitectura. No hay que
olvidarse. queeldi énsufrio bio ideologi
vde enfoqne €l dejo de ser pintor cuando se fue a Ulm no
pint6 mas. no fue mas artista concreto y empezo a teorizar
yaestarenotros campos del pensamiento y de la ensefianza.
r
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(...) Desde mipunto de vista. se da una continuidad natural:
la revista nueva vision dirigida por Tomas Maldonado
desde el exterior. pero operativamente realizada por un
equipo que es el grupo oam.

Larevista identifico sus propuestas. ajenas a los intereses del gobierno peronista:
el ambito institucional poseido por la imagen de Eva Peron. el ambito universitario
fatalmente intervenido y la recnentememe creada facultad de arquitectura. esclava del
modelo démico, no resultab permeables para la ¢ ion de lanueva
vision”. A la caida del gobierno peromsta larevista -en su séptimo numero- festejaria
con esperanzas y proyectos el inicio de ese nuevo ciclo.?

Yo creo que nueva wslan fue un ejemplo v de los pocos
del p pr ista. Y en los ultimos
aﬁosdelzoblemodePeron Iéasedel '52al’55, el peronismo
no estaba en el mismo barco que la vanguardia \ la
dernidad, desdeyaq baenotro.(...) El peronismo
estaba no con la Universidad ni con los movimientos
progresistas. El recuerdo de Peron y la Universidad es un

do triste. E: no es de que larevista
y los jovenes protagonistas de la rev:sta muestren su
rechazo al p i (...) durante el

peronismo y teniamos muy en claro como era la politica
universitaria del peronismo.

Sin embargo, la agrupacion de profesionales que aglutinaba la revista nueva
vision entablé vinculaci pe les y ensayé espacios de concrecion para sus
propuestas que permitieran introducir su proyecto como una tendencia efectiva dentro

del espacio social.

En la época de nueva vision vo estaba trabajando con
Maldonado y con Hlito en un estudio de disefio grafico que
se llamaba axis. justo en Cerrito 1371, que era una vieja
casona que habiamos tomado en ese momento con Alberto
Casares que era un arquitecto del grupo oam al cual yo no
pertenecia pero éramos todos amigos. axis fue el deseo de
armar un estudio que por primera vez entreveiamos que
podia darse en el area del disefio grafico y la comunicacion
visual. Y los socios de axis fueron Alfredo Hlito. Tomas
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Maldonado 1 vo. sociedad que durd poco menos de dos
aios. después Tomas Maldonado se fue. yo me incorporé
aharpu y empecé a descubrir la publicidad. siempre desde
el lado de la grafica. El objetivo que teniamos era hacer
buena grafica. y (...) ganar dinero. (...) Hicimos la grafica
publicitaria de algunas empresas de muebles \' de bodegas.
trabajamos con la casa Bullrich. haciamos la grafica de la
casa Comte. que era de lgnacio Pirovano. (...) Ignacio
Pirovano. un hombre importante de la culiura que tuvo que
vermucho con la exposicion de Sesostris Vitullo [en 1952
en el Museo de Arte Moderno de Paris] nos encomendo el
catalogo y el afiche.®

Pirovano, director durante 18 afios del Museo Nacional de Arte Decorativo y
coleccionista de arte participé como anunciante v articulista en las paginas de nueva
vision. A partir de su vinculo con Tomas Maldonado se convertiria en un gestor y
promotor de las propuestas del arte abstracto.

Ignacio Pi unhombre de ultura. muy
refinado. se hizo muy amigo de Tomas Maldonado desde
el afio ‘48. Maldonado lo asesoro en la seleccion de obras
para su coleccion. La coleccion de Ignacio Pirovano era

dincl

on figurascomo V loo, Bill, Kandinsky,
Vordemberge-Gildewart. ahora esta en el Museo de Arte
Modermo. El actué en el gobiermno peronista y trat6 a través
de Cultura de hacer cosas mas interesantes como la

de Vitullo que antes. Hizo posible
quc Borthagaray fuerabecadoa EEUU y esto fue importante.
porque viajar en esa época era mucho mas inaccesible que
ahora. Borthagaray trajo las primeras sillas de Charles
Eames. que nos impresionaron muchisimo. Y esto fue
graciasa Pirovano. Ignacio Pirovano fue amigo de Amancio
Williams, Amancio le hizo su departamento que era un
pequefio penthouse con una gran sensibilidad. Ir al
departamento de Ignacio Pirovano era un placer fantastico,
con todos esos cuadros en su casa. Era un tipo muy
refinado, era como un representante de esos argentinos de
lageneraciondel ‘80, muy particular. Pero con unamentalidad
muyavanzada, un gran defensor del arte concreto v hay que
valorar la valentia de ser asi dentro de un contexto politico
peronista.
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Elr blecimi de la ia universitaria a la caida del gobierno
peronista, generd en las distintas facultades espacios de activa transformacion. Un grupo
de los integrantes de la revista se aboco a la reestructuracion de esta institucion. tarea
que resultaba mas concreta \ efectiva que las paginas de una revista.

Mi hipotesis es que la revista cierra porque la gente esta
ocupada cada vez en una serie de tareas y no esta el hombre
que cohesiona larevista. en realidad hay que pensar que es
un milagro que la revista se haya fundado en el “31. que
Maldonado se haya ido en el 54 y que luego hayan salido
los nimeros que salieron estando el creador de la revista
fuera del pais. También economicamente era una situacion
dificil. Grisetti fue el que se tuvo “que bancar toda la

" del; ista. con poca publicidad, con dificultades
econdmicas. La revista estaba agotada desde distintos
puntos y todos estaban haciendo su espacio propio como
arquitectos.

18]

- (Se conserva el archivo de nueva vision?

- Desgraciadamente la historia de larevista se fue dando posteriormente al no. 1. el que
tomo la coordinacion y la organizacion de larevisia fue Jorge Grisetti. Jorge Griserti
fue un arquitecto de mi misma generacion y €l es ¢l fundador de la editorial nueva
vision. nuevavision es larevista y lamarca, que Tomas Maldonado se lacede a Jorge
Grisetti. Giorgie, muri6 hace bastantes afios. y el tinico que podia tener el archivo.
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Guia hemerogrifica

nueva vision. revista de cultura visual

Director: Tomds Maldonado

n. 1:diciembrede 1951:n.9: 1957

Colaboradores: Horacio Baliero. Pietro Maria Bardi. Edgar Bayley. Max Bill. Juan M.
Borthagaray, Francisco Bullrich. Jorge Goldemberg. Jorge Grisetti. Alfredo Hlito, Max
Huber. Rafael E. Iglesia. César Jannello. Guido Kasper. Mauricio Kagel. Carlos Méndez
Mosquera. Juan Carlos Paz. Mario Pedrosa. Aldo Pellegrini. Jorge Romero Brest.
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NOTAS
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Para una vision mas completa de la revista nueva vision véase Graciela Silvestri.
“RevistaNueva Vision”. En: AA.VV: Diccionario Histdrico de arquitectura, hdbitat
yurbanismo en la Argentina. Buenos Aires, 1995, (mimeo) y Maria Amalia Garcia.
“Lailusion concreta: un recorrido a través de nueva vision. revista de culturavisual.
1951-1957", Leer las artes. Las Artes Pldsticas en ocho revistas culturales
argentinas, 1878-1951, Serie Monografica. n. 6, Instituto de Teoriae Historiadel Arte
“Julio E. Payré”- FFyL.2001. en prensa.

Véase Méndez Mosquera, Carlos, “Veinte afios de disefio Grafico Argentino™.
Summa, n. 15, 1969; “Introduccion” en Tomas Maldonado. Escritos Preul)
Buenos Aires. Infinito, 1997.

Véase Andrea Giunta, “Historiaoral e historia del arte. El caso de ‘ Arte Destructivo™,
Estudios e investigaciones.n. 7, Buenos Aires, Instituto de Teoria e Historia del Arte
“JulioE. Payré”-FFyL, 1997.pp.77-96.

Maldonado, Tomas, Vanguardiay racionalidad. Articulos, ensayos, y otros escritos
(1946-1974), Barcelona, G. Gili, 1977,p. 25.

El grupo oam (organizacion de arquitectura moderna) estaba conformado por Horacio
Baliero, Juan Manuel Borthagaray, Francisco Bullrich, Alberto Casares Ocampo.
Alicia Cazzaniga, Petaca Clusellas. Jorge Goldemberg, Jorge Grisetti ' Eduardo
Polledo.

LaHfG(1953-1968) fue una institucion universitaria privada creadaen Ulm (Alemania).
Su planteo consistia en vincular la actividad creadora con la vida cotidiana para
colaborar en lareconstruccion cultural de la sociedad alemana. Estaescuela. heredera
de latradicion bauhaus. participé del programa norteamericano para larecuperacion
europea.
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Apartirdeln.2 3 larevistaaparece como propiedad de la editorial nueva vision SRL.
Ademas de Mav Bill la editorial nueva vision editd Forma y poesia moderna de
Herbert Read. De loespiritual enel arte de Wassily Kandinsky y Frank Llovd If right
de Enrico Tedeschi.

Veéase la editorial de nuevavision. n.7.1955. Nétese que esta editorial no participa
de la encuadernacion de la revista. sino que esta adjuntada en hoja aparte en algunos
ejemplares consultados.

Vitullo. Sculp argentin. catalogo de icion, Paris. Musée National d’Art
Moderne. diciembre de 1952. Afiche de la exposicion reproducido en Sesostris
Vitullo. catalogo de exposicion. Buenos Aires, Fundacién Proa, 1997, p. 23.




