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Latarea de relevamiento en las iglesias de Buenos Aires aporta nuevas obrasal
repertorio patrimonial y un considerable númerode datos al arte dela platería. En efecto.
pese a la merma sufrida por el acervo ciudadano a través de los años, va sea por la
fundición de piezas en desuso. hurtos. ventas. dispersión. atentados o desprendimientos.
como el de 1770—on motivo del envío de los 439 kilogramosde plata que pesaban los
objetos transportados a Cádiz por el extrañamiento de los jesuitas'- aún es posible
exhumar piezas de célebres plateros.

Damosaqui noticias de estas obras y de sus marcas. elaborando hipótesis en lo
que a atribuciones respecta pues, es bien sabido que. la convergencia de sellos en un
mismo objeto vuelve precaria. a falta de documentos concretos. su asignación.
Entre las novedades que presenta la tarea. interesan estos objetos españoles. pues son
inéditos en su mayoría. Ellos pertenecen a 2 Catedral metropolitana. a la Archicofradia
del Santísimo Sacramento y a las iglesias de Nuestra Señora de Balvanera. del Rosario
del Convento de Santo Domingo, de San Ignacio y de San Pedro González Telmo.

La demandaregular de objetos de culto en el Rio de la Plata se produjo. en el siglo
xvii. a partir de las reformas borbónicas que condujeronal florecimi económico. con
la consecuente transformación de los precarios templos en importantes iglesias y la
necesidad de equiparlos. Para ello las autoridades religiosas recurrieron a importar
objetos europeos o a proveerse en los talleres de artífices de diversas nacionalidades
radicados en BuenosAires. Las obras que nos ocupanllegaron a través de la primera de
las vias de aprovisionamiento. por encargorealizado a centros españoles de producción
de los siglos xvin y xix, pues éstos gozaban de fama y era el modo según dicen los
documentos. más acomodadode hacerlo”.La excepción dentro del conjunto es la Cruz
procesional venida tardíamente. obra de mérito que además constituye untestimonio del
gusto. la capacidad adquisitiva y la afición de nuestro coleccionismo finisecular por
comprar antigijedades en Europa. Comenzaremosrefiriéndonos aella por ser lamásañeja
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de la nómina y a continuación nos ocuparemos de las que proceden de Andalucia
(Córdoba y Cádiz). Barcelona y Madrid.

La Cruz procesional. de doble faz v traza tardomedieval. presenta relieves
sobrepuestoscon las efigies de Dios Padre en la medalla central y la Virgen con el Niño
enel reverso: el águila de San Juan.la Dolorosa. el león de San Marcos y Adán saliendo
del sepulcro en los cuadrifolios del anverso y. en el revés. el Pelícano con los polluelos.
el bueyde San Lucas. unafigura femenina con lamanoen el pecho vel ángel de San Mateo.
Esta pieza posee la marca de la ciudad de Monzón (Huesca. Aragón). pocas veces
registrada en la colección de sellos reunidos por los estudiosos ?. la cual agrega un valor
al que se suma otro pues advertimos que los motivos simbólicos de los relieves
mencionados resparecen en otra cruz de la ciudad de Burgos”. Este hechorevelaría la
existencia de una producción seriada de motivos. en lejanas épocas. que podían
seleccionarse e incluso reunirse. sin estar ajustados a un programa iconográfico. como
en esta obra.

Tres son las obras de Andalucía que integran un conjunto perteneciente también
ala Catedral Metropolitana: un Cáliz. inédito v de gran valor, con marcas de Córdoba y
delplatero Damián de Castro (1716-1793). unAguamanil y una Bandeja. yapublicados
por Adolfo Luis Ribera y Héctor Schenone *.pero que presentan algunos datos más a
considerar en lo quea sellos de artífices se refiere.

El Cáliz descubierto recientemente en la Catedra] es una obra de calidad. muy
representativa del estilo que identifica a Damián de Castro, orfebre que gozó de fama en
suépoca yque ocupaun lugarprominenteen lahistoria de laplatería hispánica. No resulta
posible determinar cómo llegó a la Catedral porque los inventarios sólo consignan el
listado de los objetos existentes sin mencionar autor y procedencia, faltan los recibos y
la pérdida del archivo eclesiástico en el incendio de 1953 nos privó de encontrar otra
información.

Formadoal lado de su padre, Juan de Castro, integró una familia de plateros en
la que se distinguieron también su hermano Diego y su suegro Bernabé García de los
Reyes.A los veinte años rindió el examen de rigor para recibirse de maestro y abrirtaller.
Desde 1761trabajó parala catedral de Córdobaya partir de 1780.hasta su muerte en 1793,
para la de Málaga. Contemporáneamente se desempeñó como marcador oficial de su
ciudad nativa, cargo público al que llegaban por elección del gremio los artífices más
dotados!.

La pieza. del más puro estilo rococó. se distingue por la profusa y movida
decoración repujada que confiere al objeto uncarácter escultórico. En su peana,de perfil
sinuoso.tiene unrealce globular y mold didas en el perímetro del apoyo:el astil,
salomónico. nudo en formade pera invertidayOtro. más pequeño, bulboso yen la copa,
casquete sobrepuesto demovidas lineas. Lo decoran tornapuntas, cartelas, molduras,
rocallas v guías florales -ornatospropios del estilo y del artista- dando lugar a superficies
tripartitas. Tres fajas de molduras. que rematan en igual número de pares de cabezas de
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querubinesen la base. conformanotras tantas reservas en las que se inscriben temasdel
Antiguo Testamento: Sansón luchando con el león (Jueces 14.6): el Sacrificio de

Abraham (Génesis 21.11) y Exploración a Canaán (Números 13.23). La tripartición
reapareceen el astil donde el movimiento helicoidalde las fajas dibuja tres campos que
encierran temasde la Pasión:el paño de la Verónica. el martillo con losazotes. + lacolumna.

todos entre guirnaldas y querubines en realce < en las tres tarjas de la subcopa.
expandidas horizontalmente. que albergan temas del dogmacristiano: el ave Fénix (en
alusión a la Resurrección de Cristo). el Pelicano (simbolo de Jesucristo) vel Cordero del
Apocalipsis (Redención). Racimos de vid y pares de cabezas de querubines exornanel
casquete y otras partes del cáliz.

Esta obra constituye un verdadero hallazgo pues enriquece el patrimonio y, sin
duda. acrecienta el número de objetos registrados de Castro en Europa y. especialmente
en América donde. por lo que sabemos. existen dos Fuentes de su manoen la catedral
de Caracas (Bogotá)” y una Custodia, quese le atribuve, en el Museo Isaac Fernández
Blanco de BuenosAires?.

En cuantoa los sellos, siguiendo a Valdovinos”.el de CAS/TROen dos lineas.
loseñalaría como autor: elde CASTRO.al platero como marcadorde laciudad haciendo
uso de un privilegio que le permitía sellar sus propias piezas o en su defecto, el de su
hermanoDiego, y finalmente. el del león rampante en la reserva oval que pertenece a la
ciudad de Córdoba.

Enlo querespecta a la datación, se ubicaría entre 1777 y 1793 porque entre estas
fechas se repite el apellido del artífice en lasmarcas siendo la últimala del año de sumuerte.

El siglo xvii fue para Cádiz, puerto de Andalucía. una época de esplendor va que
en 1717 se trasladó a la ciudad la Casa de Contratación de Indias que monopolizabael
comercio con América.A ella llegaban productos detodo el mundo:los aguardientes de
Américay de las islasespañolas. la cochinill..,el añil, la quinina,la jalapa, loscacaos
de Caracas y de Guayaquil, losazúcares, loscueros de BuenosAires, losbálsamos,las
lanas de Vicuña,el cobre del Perú, las maderas paratintes, losalgodones en rama,
entraban ysalían por este puerto en enorme profusión'”. Estaprosperidadsereflejóen
el arte dela platería.

Gaditanosy del siglo XVIII son el Aguamanil y la Bandeja. objetos que tienen
cuatro y tres marcas respectivamente. Exceptuando la de Hércules con los leones que
correspondea Cádizy las delas fechas,las otras. de artífices, pueden llevar a confusión
ya que. comose sabe. en laplatería española de la decimoctavacenturia lamultiplicación
de sellos para evitar los fraudes v garantizar lacalidad de las piezas complicala situación.
Tales el caso de la marca del platero Faxardo estampada en estas obras que. a primera
vista. parecería señalarlo como autor cuando,en realidad. tendría queser la del orfebre
comofiel contraste a juzgar por lo que indican los datos biográficos y el repertorio de
marcas españolas''. En efecto. de acuerdo con esta información. la marca Faxardo
repetida en las dos piezas. en coincidencia con los sellos cronológicos 1784 y 1786.



correspondería al artifice como contrastadoroficial. Surge otra confusión al confrontar
las fuentes éditas que manejamos. Esla quese refiere a Antonio Faxardo comocontraste
de unos Candeleros en 1745 y de otras piezas entre 1775 y 1789 en la Enciclopedia.
mencionada en la nota anterior. al compararla con lo que consigna Moreno Puppo"".
Efectivamente. este estudioso introduce el nombre de otro Faxardo. llamado Vicente.

desempeñándose en el mismo cargo desde 1771 hasta comienzosdel siglo xix. Lo cual
nos induce a pensar que pudo haber pasado inadvertidala existencia de dos platerosdel
mismoapellido. quizás de la familia. como fue usual en España. El referido Antonio bien
pudosere! que ejerció el oficio público de contrastar en la primera mitad de la décimoctava
centuria y Vicente el que se desempeñó comotal en la segunda. hipótesis probable. sobre
todo porque Moreno Puppovuelca datos precisos de archivo que dicen que Vicente fue
elegido por Real Despacho en 1771 y reelegido en 1777.

Ahora bien. despejada la duda de Vicente Faxardo como contraste de las dos
piezas. resta considerarel otro sello que ostenta el Aguamanil. en reserva redondeada
abajo y conla inscripción frustrada que comienza con una Z. Este corresponderíaal de
suautor. probablemente Zoti, otro orfebre gaditano que registra Moreno Puppo, creador
en 1790de un Frontal de altar para laparroquia de Santa María la Coronada de Medina
Sidonia(Córdoba)".

Las dos obras aludidas son de calidad artística aunque de diferentes estilos. En
la Bandeja, que formabaun terno con otras dos desaparecidas en el incendio de 1955,
ladecoración de guirnaldas cubre lasuperficie circular y rodeala cartela central mientras
unaguardade entrelazosrecorreel resalte perimetral.El Aguamanil, compuesto dejarra
ypalangana, es de planta oval y diseño sencillo. Lajarra tiene el pico pronunciadamente
curvo, asa de fundición con roleos encontrados, cuerpo globular. elongado cuello ycomo
único adorno,estrías gallonadas que llegan hasta los resaltes de la tapa. Apoya en una
pala“,gana de borde evertido y con moldura rematando el movido perfil.

Ochoson los plateros de Barcelona identificados por sussellos en las iglesias de
BuenosAires: Juan Angeli, M*.J. Marti Llopart, Ramus, Turquet, Bernial, Roca y J.A.
Carreras. De Angeli y de Roca haytres Cálices, de Marti un Cáliz y una Coronay. de
Carreras una Jarra y bandeja. Las obras son de diversos estilos y épocas.

El Cáliz inédito del Convento de Santo Domingolo atribuimos provisoriamente
a Juan Angeli pues su nombre aparece en la nómina de plateros españoles, aunquesin
marca gráfica!*. Es una pieza de mérito artístico, representativa del tardo rococó de
atemperado acento que marca la transición hacia el neoclásico. Se alza sobre una alta
peana con zócalo moldurado yrealce globular exornado con tres pares de cabezas de
querubines y otros tantos medallones ovales coronados por lazos y flanqueados con
espigas. En las reservas presenta temas del Antiguo Testamento: el Arca de la Alianza
con querubines irradiantes (Exodo 23 10-22). lamesa para el pan de lapropiciación (Exodo
25 23-50) yel ojo de Dios. El corto astil tiene nudo trifacetado en formade pera invertida
con vides en los chaflanes y motivos de la Pasión - tres clavos.tres dados yla bolsa de
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los treinta dineros -. Las medallas de la base reaparecenen el casquete de la subcopa
encerrando las tablas de la Ley. un racimo y una gavilla de trigo con ¡a hoz. Deiicadas
labores repujadas cubren todala superficie de esta pieza en la que se combinala plata
en su color con detalles sobredorados.

Ostenta tres marcas: la de la ciudad de Barcelona (BAR con cruz de Malta
coronándola): ladel contraste no identificado(M0)vla del artífice AN/GELI.endoslíneas.

El Cáliz de José Marti Llopart (c. 1760- ?) es obra de transición entre el rococó y
el neoclásico. Su interés radica en queel autor. discípulo de Antonio Martinez. empleó
en laconfección los procedimientosde fabricación mecánica que se difundian en la Real
Escuela y Fábrica de Platería de Madrid.

Conocida esla historia de Martínez. a quien Carlos III concedió autorización para
abrir una escuela después de ayudarlo a perfeccionarse en los modernos métodos de
producción seriada en París yen Londres. Alestablecimiento. creadoen 1777.setrasladó
Marti con sucoprovinciano José Rovira en 1778.La Real Junta de Comercio de Barcelona
le había otorgado la calidad de pensionado dando así cumplimiento a una de las
disposiciones del estatuto, que no sólo requería admitir aprendices de Madrid sino de
todo el Reino.

Egresó Marti como maestro en 1783 habiéndose formado en los nuevos
procedimientos. Al volver a Barcelona, el Colegio de Plateros. reconoció su título'*.

La pieza de Marti se distingue por su diseño sobrio y factura estampada, propia
de la incipiente producción industrial. Demostrativa de su inclinación al clasicismo esla
distribución de los motivos ornamentales en superficies bien localizadas. v de la rémora
del rococó, las líneas sinuosas de la subcopa.

Enla base. circular, con realce, apovada en una expandida moldura con guarda
fitomorfa havtres medallas ovales. coronadas con lazosy relacionadas con vides. Enellas
se inscriben: el Cordero del Apocalipsis, la marcha pcel desierto conla lluvia de mará
(Exodo 15 16-18) vel Milagro de lavara de Moisés convertida en serpiente (Exodo 4). El
astil, compuesto de un nudo en formade pera invertida, muestra reservas con decoración
de escaso relieve: pequeñas guías de flores ylas tablas de la Ley (Exodo 24.12). vides y
el Altar de los holocaustos (Exodo 27) yel casquete de la copa. medallas con los temas
de la zarza ardiendo (Exodo 3). espigas yel ojo de Dios.Encuantoa lastresmarcas.ladeBARconlacruzdeMalta.noesproblemática
puesse trata de la garantia de la ciudad de Barcelona usada desdela mitad del siglo XVIII
hasta mediados del siglo x1x'*:creemos que la de J./MARTI es la del autor porque su
nombre está consignado enla lista de plateros que se mencionó a propósito de Angeli
y. finalmente. la de RAMVSsería la del fiel contraste no identificado.

Comoel cálizrecién mencionado. laCorona también presenta lamarca de Marti.
Esésta una pieza de hechura v composicióncorrecta. de tipo imperial. con halo circular
irradiante. La aureola se alza sobre una base circular plana con moldura perimetral de
perlas y doce rayos formados por reservas enlazadas con once querubines intercalados
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sosteniendo guirnaldasen diversas actitudes. Los resplandores culminabanen estrellas
espejadas de las que sólo cinco se han conservado. En las cartelas del apovo del halo
sereiteran lasmarcasTVR£. BARcon la cruzde MaltavJ./MARTI. Al artifice Marti y
al sello de la ciudad de Barcelona nos hemos referido másarriba. la marca TVRE!

corresponderia a la abreviatura del nombre del fiel contraste. posiblemente el platero
TURQUETconsignado en la nóminade plateros barceloneses y en la antología gráfica
con su sello"”.

En BuenosAires. el sello de J. Marti reaparece en una Custodia neoclásica.
acompañado de la marca de Barcelona yde la de Rodes. Ésta procede del convento de
Santo Domingode Santa Fe y fue donada en la décadadel "60por Fiat Concord al Museo
Isaac Fernández Blanco de BuenosAlires!*.

Otro platero de quien damosnoticia es Roca(en actividad en la primera mitaddel
siglo XIX). autor de un Cáliz representativo del neoclasicismo. En la peana. de planta
circular. tiene una moldura de laureles y un realce fitomorfo campaniforme invertido.
motivo que reaparece. en forma de corola, en el casquete de la copa: en el astil
abalaustrado. nudo de hojas yanillo con guarda foliada.

De las tres marcas que posee. sólo la de Barcelona con la cruz de Malta es
indubitable. La que se asemeja a una herradura es la de un contraste cuya marca. aún no
identificada. se repite en los registros de plateros españoles'”. En cuantoa la del posible
artifice. las búsquedas no han aportado consecuencias ya que el único platero del mismo
apellido que hallamos consignado encabeza su sello con una F,que falta en la que nos
ocupa”.

Roca debió ser un artífice de nota pues su marca, en reserva similar, reaparece en
un Cáliz de la iglesia de San Pedro Telmo. Es ésta una pieza de diseño muydepurado.
con base circular campaniforme.astil en forma dejarrón invertido y copalisa, del más puro
estilo neoclsico. El objeto muestra tres marcas: la de BER'NIAL.,a quienlo atribuimos,l.
de Roca, probablementeel fiel contraste si nos atenemosa su aparición comotal en la
nómina de orfebres españoles”!y lade Barcelona. Deser así, este cáliz permitiria extender
su desempeño comofiscalizador hasta principios delsiglo xtx pues esta obra fue cedida
por la iglesia de laConcepción,alrededor de 18140 1815,cuando el templo se transformó
en parroquia”. En cuanto a Bemial(activo en laprimera mitaddel siglo XIX). aparece con
sus sellos como autor de un candelero de la Colegiata de Santa María del Romeral
(Monzón. Huesca) y de un plato de colección privada”.

El Aguamanil, la última obra de Barcelona que nos ocupa, es de buen diseño y
de producción seriada. Muestra tres marcas: la del platero J A/CARRERAS, que
desempeñó mucha actividad a mediadosdel siglo XIX a juzgar por la repetición de su
marca, la del contraste no identificado D.M. vla de garantía de Barcelona (BAR).

Perteneceesta pieza a un artífice de la familia de plateros fundada por Francisco
Carreras y Matas (1750-1821) en la que se destacaron siete orfebres por lo cual la
atribución es problemática. Del conjunto descartamos cinco porque sus nombres no
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coinciden conlas iniciales J A. siendo alguno de los dos restantes. Jacinto o Jaime. uno
de los posibies autores de la obra.

El punzónde J. A. Carreras aparece en un Braserillo, en unosCandeleros.
en un Especiero. en una Despabiladera + en una Cuchara de colecciones privadas
españolas”*.

La jarra tiene base circular campaniforme. cuerpo globular. pico y asa
contracurvados y expandidos. Molduras con hojas y perlas exornan el apovo.el cuello
vel perímetro del borde superior; decoración cincelada con escenas de caza. entre roleos.
aves.flores y hojas. sus lados. En el borde evertido de lapalangana venla base reaparecen
las moldurasfitomorfas.

Comoanticipamos. existen en las iglesias de Buenos Aires obras de Madrid
identificadas con el sello de esta ciudad quefue un centro importantedel aite dela plateria
v recibió gran impulso bajo el reinado de Carlos 111.Aludimos a objetos que presentan
lasmarcasquecomenzarona usarse por decreto realen 1765:elescudo de Madrid-Corte
(castillo) superpuesto a la fecha en decenas, el nombre del platero iría en el centro
(alineaciónque resultaría muyvariable) yelescudo de Madrid-Villa (osoy madroño)
con la fechaal pie, igualmente en decenas. A causa de haberse efectuado la unión de
Fielescontrastes, desapareció la marca personal de éstos **.

DeMaaáridproceden el Cáliz. el Juego de altar. el Portapaz.la Jarra v bandeja
v las Vinajeras que trataremos a continuación, obras que pertenecen a la Catedral
Metropolitana.

El Cáliz ostenta los sellos de laCorte v de la Villa de Madrid con lacifracronológica
78 y la marca del platero no identificado F.NL. Es comoel Cáliz de J.Marti, obra de
transición hacia el neoclásico. tanto por su traza como por el empleo del estampado en
su decoración. Lapeanaes de planta circular expandida c“:nmoldura fitomorfaenel zocalo
y resalte adornado con tres pares de querubinesy otras ..ntas medallas ovales. En éstas
se inscriben lus temas del Cordero del Apocalipsis, racimosde vid ylas tablas de la Ley
sobre nubes. Elastil abalaustrado tiene un nudo globular exomado con guimaldas, hojas
y motivos que parecen veneras. La copa es de pequeña dimensión yel casquete está
decorado con hojas, espigas y vides.

El Juego de altar. compuesto de cruz y par de candeleros. es de producción
mecánica. Actualmente. se conserva separado ya que el crucifijo está en la sala de
canónigos ylos candelerosen la Archicofradía del Santísimo Sacramento.Porla cifra 86
que acompañalas marcas de Corte y Villa v el sello LIZASOAIN,podría corresponder
ados plateros. Manuel o Bernardo,de la familia de orfebres fundada por MiguelAntonio
Lizasoaín de quien fueron discípulos.

Miguel Antonio debió ser un importante orfebre porque se desempeñó como
mavordomo de la Hermandad de San Elow de Mancebos de Madrid (1758), cargo
honorifico de la corporación religiosa dedicada a asistir y a organizar las fiestas
devocionales del santo patrono del gremio. Descartando queél seael autorde las piezas
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que nos ocupan por la temprana fecha en que desarrolló su actividad y por su muerte
acaecidaen 1779.restan losmencionados Manuel v Bernardo comoprobables creadores.
Siendo Manuel (sobrino de Miguel Antonio) al parecer el más destacado. nos inclinamos
a atribuirle la obra.

Son objetos de buen diseño y factura. Todos tienen bases tronco-piramidales
contracurvadas. con chaflanes y patas de roleos. La cruz se eleva sobre un nudo
campaniforme invertido y facetado. es plana y moldurada en el perímetro. sus brazos
rematan en perillas v tiene resplandores. inri y una pequeñafigura de Cristo fundida.

Losastiles de los candeleros son abalaustrados y sustentan platillos. en los que
se lee ESCLAVITUD DEL SANTISIMO SACRAMENTO1725. con portavelas
cilíndricos. Tarjas ovales con mitra. libro de los Evangelios. v báculo. estola yla sigla de
la Cofradia. exornanlas bases y. treillages cincelados. las facetas del soporte.

Del platero Pedro Miguelde Gilliers (activo entre 1783 y 1802)existen dos objetos
marcados, un Portapaz y una Jarra y bandeja yun tercero, las Vinajeras, que le
atribuimos. en la sala de canónigosde la Catedral. Todos ostentan los sellos de la Corte
yVilla de Madrid con el número2. P. M.Gilliers figura en las nóminas de marcas como
autor, en 17953,de un Jarro de colección privada”*. ­

El Portapazes neoclásico y de lineas arquitectónicas. La base tiene zócalo y
elevación decorada con hojas: el cuerpo. oval. culmina en un frontis curvo coronado con
pequeña cruz. En lareserva.laefigie del Ecce Homo está enmarcadapor un telón recogido.
Arriba. a modode friso. hav una guarda de roleos encontradosy, en el perfil inferior, una
guirnalda delaureles.

LaJarra y bandeja conformanunapieza de depurado diseñoneoclásico. Ésta es
circular. tiene moldura perimetral y cerquillo para insertar el recipiente: la Jarra, base
expandida, cuerpo en formade copa con elongadocuello, y asa de trazo acentuadamente
curvo y carácter fitomorfo. Los únicos adornosson la guarda de hojas apuntadas a mitad
de su altura y el motivo vegetal en realce dela tapa.

El número2 inscripto en la porción inferior de los sellos de garantia de Madrid
señalaría el año 1802 como fecha de fiscalización de la obra. Cabe agregar que Pedro
Migueltuvo un hijo platero que empleó el mismosello hacia 1850.

En lasVinajeras y bandeja, el diseño. lasproporcionesy el ornato realzado de la
tapade la pieza.similares al que tratamos anteriormente. nos hacen pensar que son obras
de Gilliers y constituyen una variación del mismo tema teniendo en cuenta también que
las marcas de Madrid presentan el número2 de laJarra y bandeja.

La única diferencia consiste en la combinación de líneas rectas wcurvas de las
asas. en el borde evertido de la fuente y en los motivos de las cubiertas que presentan
un ave y una ramade vid para identificar la del agua yla del vino.

La divulgación del conjunto de obras que reseñamos, provisorio aún porquela
tarea continúa. constituye un aporte para el conocimiento de nuestro fondo patrimonial

ybrinda datos.sin dudainteresantes. para labúsqueda que empeñosamentellevan acabolos especialistas españoles.
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NOTAS

* Academia Nacionalde Bellas Artes. El tema tiene relación con el Programa de
Relevamiento del Patrimonio Artistico Nacional de la Academia Nacional de
Bellas Artes de la República Argentina.
Academia Nacional de Bellas Artes. Patrimonio Artistico Nacional. /rentario de
bienes muebles. Ciudad de BuenosAires11. Bs. As. (Argentina) en prensa. vol.I. págs.
32-33.

Ibidem. pág. 34.
Las marcas de la Cruz procesional fueron descubiertas por Juan Manuel Cruz
Valdovinos en una visita que realizó a Buenos Aires alrededor de 1990.
Alejandro Fernández y otros. Enciclopedia de la plata española y virreina! y
americana, Madrid (España), 1985,pág.330 yfig.201.
Museo Histórico de la lglesia en la Argentina: Exposición de Historia y Arte
Religiosos. BuenosAires (Argentina), 4 de marzo- 8 dejulio de 1948.n2230 235.
José Manuel Cruz Valdovinos, Seis obras inéditas y algunas cuestiones pendientes
sobre elplatero cordobés don Damián de Castro. Seminario de Estudios de Arte v
Arqueologia. Universidad de Valladolid. Valladolid (España). 1982.págs. 331-333.
Ibidem, págs. 342-343.
Esta custodia procede del convento de Santo Domingo de Santa Fe (n* de registro
94. de inventario 26-40-05).
José ¡ManuelCruz Valdovinos, op. cit.. págs. 342-343.
Manuel Moreno Puppo, La orfebrería religiosa del siglo AWVIIen la diócesis de
Cadiz. Arte Diputación de Cádiz, Cádiz (España), 1986, T.l. pág. 24.
Alejandro Fernández yotro... op. cit.. pág.121.

= Manuel Moreno Puppo,op. :it., T.1, págs. 48-49,
> Tbidem.T.U, pág. 110.
+ Alejandro Fernándezy otros, op.cit., pág. 256.

José Manuel Cruz Valdovinos, La Real Escuela de Piatería de don Antonio
Martínez. Ayuntamiento de Madrid. Madrid (España). 1988. pág. 15.
Cristina Esteras Martín, El punzón de platería de Barcelona: su evoluciónformal
yeronológica(siglos XIVal XX),Archivo Español de Arte. n”208, Madrid (España).
1979.páos.425435.
Alejandro Fernández yotros. op. cit.. pág. 261.
Museo Municipal de Arte Hispanoamericano Isaac Fernández Blanco: La orfebreria
enel Río de la Plata. Siglos 1111y Xx1x.Buenos Aires (Argentina). 13al 30 de noviembre
de !969.n*69.
Alejandro Fernández yotros, op. cit.. pág. 108 y Aarcas de la plata española y
virreinal. Antiquaria. Madrid (España). 1992.págs. 118-119.
Ibidem. pág. 188.a
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Alejandro Fernándezyotros. Marcas de la plata española yvirreinal. Antiquaria.
Madrid (España). 1992.pág. 188.
Academia Nacional de Bellas Artes: op.cit.. págs. 312-315.
Alejandro Fernándezyotros. Marcas de la plata españolay virreinal. Antiquaria.
Madrid (España). 1992.pág. 120.
Ibidem.págs. 120-121.
Alejandro Fernández y otros, Enciclopedia de la plata española y virreinal y
americana, Madrid (España), 1985. pág. 159.
Alejandro Fernándezy otros. Marcas de la plata española yvirreinal. Antiquaria.
Madrid (España), 1992.pág. 242,



Isaura MOLINA
ALGUNAS NOTICIASSOBRE PLATEROSESPAÑOLESEN BUENOS AIRES





1.Cruz procesional
Plata sobredorada, repujada y cincelada

Alto máximo:65 cm; ancho máximo: 24cm

Monzón (Huesca, España), principios del siglo xvi
Archicofradía del Santísimo Sacramento.Iglesia catedral
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2.Cáliz

Damiánde Castro (Córdoba [España], 1716-1793)
Plata sobredorada, repujada y cincelada

Alto: 25,7 cm; diámetro aproximadode la base: 13,6cm

Córdoba(España), c.1777-1793
Iglesia catedral
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3, Aguamanil
Zoti y Vicente Faxardo (Cádiz [España], en actividad a fines del siglo xv11)

Plata repujada y cincelada

Alto dela jarra: 26,5 cm, largo de la palangana: 38 cm

Cádiz(España), 1784
Iglesia catedral
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4. Bandeja
Vicente Faxardo (Cádiz [España], en actividad a fines del siglo xv111)

Plata repujada y cincelada

Diámetro: 40,3 cm

Cádiz (España), 1786
Sala de canónigos. Iglesia catedral

130



5.Cáliz

Juan Angeli (Barcelona [España], en actividad desde 1756 hasta 1797)
Plata en su color y sobredorada, repujada y cincelada

Alto: 28,4 cm; diámetro de la base: 15,5 cm

Barcelona(España),fines del sigloxvi ( ?)
Iglesia de Nuestra Señora del Rosario. Convento de Santo Domingo
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6.Cáliz

José Marti Llopart (Barcelona [España], c.1760 - [ ?])
Plata sobredorada, fundida y estampada

Alto: 26,4 cm; diámetro de la base: 14,6 cm

Barcelona (España), fines del siglo xvi o principios del x1x
Iglesia de San Ignacio
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7. Corona

José Marti Llopart (Barcelona [España], c. 1760-( ? J)
Plata estampada y calada; espejo

Alto del halo: 62 cm; ancho:67 cm;
alto total de la corona: 26,5 cm; diámetro de la base: 15,2cm

Barcelona (España), c.1800
Iglesia de San Ignacio
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8.Cáliz

(? ) Roca (Barcelona [España], en actividad en la primera mitad del siglo x1x
Plata sobredorada, fundida y cincelada

Alto: 25,1 cm; diámetro de la base: 14,1 cm

Barcelona (España), primera mitad del siglo XIX
Iglesia de Nuestra Señora de Balvanera
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9.Cáliz

(?) Bernial (Barcelona [España], en actividad en la primera mitad del siglo xIx)
Plata sobredorada y fundida

Alto: 25,4 cm; diámetro de la base: 14,1 cm
Barcelona (España), segunda mitad del siglo xvi y principios del x1x

Iglesia de San Pedro González Telmo
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10.Aguamanil
J. A. Carreras (Barcelona [España], en actividad a mediadosdel siglo x1x)

Plata fundida y cincelada

Alto dela jarra: 33,5 cm; de la palangana: 10,6 cm

Barcelona (España), mitad del siglo x1x
Archicofradía del Santísimo Sacramento. Iglesia catedral
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11.Cáliz

F.NL (Madrid [España], en actividad en 1778)
Plata sobredorada, estampada, repujada y cincelada

Alto: 29,7 cm; diámetro dela base: 15,8cm

Madrid (España), 1778
Iglesia catedral
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12. Juego dealtar
Manuel( ? ) Lizasoaín (Madrid [España], en actividad a fines del siglo xv111)

Plata fundida y cincelada

Alto de la cruz: 43,8 cm; de los candeleros: 32,2 cm

Madrid (España), 1786
Archicofradía del Santísimo Sacramento y sala de canónigos. Iglesia catedral
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13.Portapaz
Pedro Miguelde Gilliers (Madrid [España], en actividad entre 1783y 1802)

Plata en su color y sobredorada, fundida, estampada y cincelada

Alto: 23,5 cm; ancho máximo: 15,6cm

Madrid (España),1802
Sala de canónigos. Iglesia catedral
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14. Jarra y bandeja
Pedro Miguel de Gilliers (Madrid [España], en actividad entre 1783 y 1802)

Plata en su color, fundida y cincelada

Alto de lajarra: 32 cm; diámetro de la bandeja: 38,5 cm

Madrid (España), 1802
Sala de canónigos. Iglesia catedral
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15.Vinajeras
Atribuidas a Pedro Miguel de Gilliers (Madrid [España], activo entre 1783y 1802)

Plata fundida y cincelada

Alto: 13,5 cm; largo de la bandeja: 24 cm

Madrid (España),1802
Sala de canónigos. Iglesia catedral
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