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1 caravaggeschi francesi ¢ il tema di questo nostro intervento. Ci limiteremo a
parlare, per ovvie ragioni di tempo, dei caravaggeschi francesi che sono stati aRoma e
sui quali, del resto, fu organizzata, circa venticinque anni fa, una mostra memorabile a
Roma ed a Parigi; una mostra che segna una data fondamentale nella storia degli studi
sull’argomento.

Prend dunquein | lita di questo ambi 1
dipropositodaparte le scuole francesi d|provmt;|ae I’ambiente di Parigi, sempli
perché a Parigi, si sa, la moda caravaggesca non ha inffondo mai attecchito.

Via Margutta, Via del Babuino, Via della Croce: € in questo stretto quartiere di
Roma, compresso tra Piazza del Popolo e Piazza di Spaga, che subito dopo la morte di
Annibale Carraci -nel 1609- e di Caravaggio—nel 1610- ¢ sopratutto durante i dueo tre
lustnsuccesslvu(cnoetrall 1610eil 162.7-25 circa) conflui ientidatutta
Europaep olarmente fi inghi e francesi: “Molti Franzas: e Flammmvhl chevanno
evengononon lisi puod darregola”, dira di loro lo storico contemporaneo Giulio Mancini.
N ittain Italiae in Europa, nessunacitta diallora puorivaleggiare con
Roma, la citta internazionale, la citta della cultura per eccellenza, la citta che era stata
proprioallorail teatro degli splendori pittorici dei Caracci e dellaloro cerchia he dell
violenta rivoluzione di Caravaggio, la citta anche dove gli esempi di Michelangelo, di
Raffaello e evudentemente quelli offerti dal mondo anuco mantenevano tutto il loro

asedurre, a larele i ioni. Questi pittori vengono
a Roma in cerca d’ispirazione e di fortuna. Per quanto riguarda i pittori francesi, che in
proporzione sono i pii numerosi, si pud dire che tutti o quasi tutti quelli nati tra il 1590
passando per di qua, per Roma, in questo momento.

Epurvero che la Francia, fino a ieri dilaniata dalle terribili guerre direligione, dai
saccheggi delle chiese e degli abitati, dallamiseria e dalla carestia, eadesso conlavenuta
altronodiEnrico IV, un paese in pienaripresa, in tutti i sensi. Rinascono finalmente i Una
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cantieri artistici, le “équipes”, le vocazioni e si forma una vera e propria scuoladi pittura,
la scuola di Fontainebleau, che produce opere importanti e domina la scena artistica
francese durante i primi anni del 600. Detto questo, é anche vero che per chiavevaallora
trai 13 e i 20 anni e voleva lavorare a Parigi come artista, cid era molto difficile.Questo
giovane doveva prima diventare membro della vecchia corporazione dei pittori, pagare
molti soldi, sottomettersi a delle regole di stile e di gusto. E poi le botteghe dove poter
acquisire una buona formazione erano nonostante tutto ancora rare, come rare e

Ip eranole i Venire dunque a Roma per un giovane pittore di allora
significavaperfezionare il proprio talento in modo piu libero, significava voltare le spalle
al passato, significavadi vi unp! d Nonchenon

hequi,aRoma, pidelsoggiomo, difficolta, privazioni, miserie;
ma tutto si trasfigurava grazie a questo luogo eccezionale, alla vita libera che si poteva
menare, all’audacia dei costumi, grazie alle nuove amicizie, grazie alle di ioni e al
formicolio di idee e di recerche: la Roma di allora ¢ stata comparata a giusto titolo alla
M e alla M tre del N . Ed ¢ in questo formicolio di idee e di
ricerche che Iarte di Caravaggio assume un ruolo preponderante.

“Il Caravaggio” racconta con sdegno Pietre Bellori, lo storico classicista amico
di Poussin *“chiamé una zingara che passava a caso per istrada, ¢ condottala all’albergo
laritrasse in atto di predire I’avventura, come sogliono queste donne di razza egizziana.
Fecevi un giovane il quale posa la mano col guanto su la spada e porge I’altra scoperta
acostei, che latiende e la riguarda”. Vedete appunto il quadro di cui parla il Bellori, la
Buona Ventura, conservataal Louvre. Il geniodi Caravaggio proponevaaquesti giovani
pittori arrivatiaRomaun modo di dipingere nuovo, rivol io. Per laprima vol
sirichiedeva loro piui di copiare, di imitare i prestigiosi modelli del passato, con tutto cid
che questo comportava m sacnﬁcl. in soldl in anni dl perfezionamento spesn nella

hadiun masoltantodi g lanaturanell

lanatura quale si presentava davantiail hi. & una diCaravaggio,
I bari, conservata a Forth Worth negli Stati Uniti.

Questi esempi di Caravaggio stavano li a mostrare che una “bohémienne” o dei
giocatori di carte sono motivi interessanti e commuoventi quanto quelli offerti dalla
mitologia, valgono insomma quanto tutti i dei dell’Olimpo.

Inpid, almenoinapp aifrancesisemt ben pii facile dipi 1o stil
di Caravaggio, perché questo artista aveva soppresso le due pilt granch du’ﬁcolta della
pittura, laprospettivaaereae la i piti figure, difficolta cheri una

grande esperienza nell’ amcolaznone dello spazio, una grande scienza della luce e dei
colori, una scienza insomma che non si poteva acquisire senon a prezzo di lunghl studi.

Come vedete, alla Buonaventuradi Caravagglo.
su un fondo,unito; in questo quadro non ¢’¢ nessuna architettura o bel cielo percorso
danuvole, nessunafolladai plicati, nessun tipo di fl difaunaesotica,
di cui pittori dal Raffaello agli Zuccaro si erano sempre tanto dilettati.
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Una tale semplificazione di mezzi e di visione investe poco per volta anche i
soggettireligiosi dipinti da Caravaggio, inciare dellaceleberrima V¢ ionedi San
Matteo della Cappella Contarelli, fino alla Nagazione di San Pietro, uno degli ultimi
quadri del maestro, di collezione privata.

Immagini di questo tipo erano unrifiuto violento, un rifiuto quasi irriverente atanta
pitturadel passato, al suo gusto delle gerarchie, della idealizzazione, della compli lcazmne
edellari .Essericonducevano I’arte del dipingere ai suoi termini li, che
sono quellidel rapportotra volume, coloree luce ed al tempo stesso proponevanoun vero
e proprio capovolgimento d’ordine metafisico; incitavano a concentrarsi sull’uomo
comune, a volgersi verso gli aspetti pit umili della vita e della spiritualita.

11 Valentin (i inci dalui, unodei primissimi di questi francesi ad arrivare
aRoma, versoel 1611-1612, edé forse il caravaggesco piu sincero, quello che rimarra piu
fedele, e questofinoalla Romanel 1632, quellocherimarra

pit fedele allo spirito del gran maestro italiano) il Valentin, dunque, quando dipinge
questa sua scena di Bari (Dresda), adotta un linguaggio altrettanto caravaggesco, un
linguaggioaltretanto semplice, libero, forte, contrastato, con quei colpi di pennello buttati
giu, proprio davanti al modello: e in fondo, proprio come in Caravaggio, dietro quei bari
c’¢il Valentin in prima persona, il Valentin che parla di se stesso, della sua verita di uomo

ed’artista. Il rapp lostiledi Caravaggio&lamp Valentinriprendeil gusto delle
scene popolari con figure amezzo busto tipico del Merisi e nplco anche di Bartolomeo
Manfredi, il piu diretto e divulgatore del Meridi. S é fin da adesso, e

questo dipinto appartiene certamente al nucleo pil precoce dell’opera di Valentin, il
francese crea un’atmosfera che ¢ tutta fatta di silenzio e di malanconia. Ecco ancora del
Valentin questa scena di Buona ventura, conservata al museo del Louvre. Anche qui il
rapporto con Caravaggio & evidente, ma ancora piu evidente ¢ il rapporto con il quadro
omonimo di Manfredi (Detroit). In questo quadro, Manfredi riprende il temae lo stile di
Caravaggio e al tempo stesso lo complica in tutti i sensi, introduce un maggior nuero
di personaggi, rileva maggiormente le particolarita fisiche, il pittoresco dei costumi, e
associa al tema dell’indovina che predice il futuro e inganna il giovane ingenuo, quello
dell’indovina che a sua volta ¢ ingannata.

Ebbene anche il Valentin, come si vede in questo quadro del Louvre, condivide
con il Manfredi, con lo stile di Manfredi, con la cosidetta Manfrediana Methodus, questo
gusto per la situazione complicata e a sfondo moraleggiante, questo gusto anche per la
descnznone minuziosa dei costumi dei vari personagg gi. Anche qui la zingarella viene

leviene infatti unpollodallabi: ia, maadiffe delManfredi
qui il motivo satiri leggiante & app asinistrain basso. PerValenun
benpilimp écogli larichezza dell iedegli spunti psicologici che
untaletipodi scenasuscita, acominciare dall’attesada parte di delle predizionidell

zingara; eil volto della zingara ¢ lasciato genialmente ameta in ombra, ad esprimere tutta
lamagia, il mistero ed anche I’ambiguita del personaggio.
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Non c’édelresto attore, in Valentin, che non i hiusonella
in una specie di dolce disperazione e di mali i Rispetto alla scena dei
Bari, qui la fattura ¢ piu leggera e sfumata, la luce piu dolce e diffusa, lascelta cromatica
piu raffinata: si noti tutta lagamma dei grigi che si oppongono ai gialli e ai rossi. Rispetto
ai Bari, quadro databile verso il 1615, siamo in una fase posteriore della carriera del
Valentin, senza dubbio gia nel corso degli anni venti. Come appartiene sicuramente a
quegli anni la bellissima e delicata scena di Concerto del Louvre, con questo sontuoso
tappeto orientale disposto in primo piano sul tavolo.

Anche la Giuditta con la testa di Oloferne del museo di Tolosa appartiene agli
anni della pienamaturita del Valentin. Il pittore, contrariamente a Caravaggio(Giuditia,
Roma, Palazzo Barberini), contrariamente ad Artemisia Gentileschi (Giuditta, Firenze,
Uffizi), non hasceltodirapp! I’episodio terribile del crimine, mala conclusione
dell; iabiblica, cioéil trionfodell’eroina, di Giuditta, che hasalvatoil suo popolo dopo
essere introdotta nel campo nemico, dopo aver sedotto il generale Oloferne ed essere
finalmente riuscitaatagliargli latesta. Giudittadunque quié trionfante, indicail ciel
una mano, con ’altra si appoggia all’enorme cimitarra e tiene per i cappelli la testa di
Oloferne. Anche se in parte immerso nell’ ombra, il suo viso esprime una grande passione,
un’esaltazione febbrile eppur velata di malinconia. Tutto € spinto all’estremo in questo
quadro al tempo stesso € placato da questa materia pittorica fluida, leggera, sfumata.
Siamo, come dicevamo, nel tempo della piena matusita del Valentin, negli anni venti, il

po in cuia Romalapi diCaravaggio, b mggesche,
non sono ormai pii di moda e piace invece il colore, la pittura chiara e colorata dei
bolognesi, del Guercino, di Guido Reni, di Lanfranco. Anche Valentin, a modo suo,
traduce questo nuovo orientamento del gusto nella sua Giuditta, nellx sua Buona
Ventura.

Qualcosa della musica contenuta e discreta del Valentin si ritrova in Nicolas
Tournier di Tolosa, che scopriamo a Roma solo nel 1619, mache in realtd dovevaesserv
1a da parecchi anni e sembra essere appunto compagno di lavoro di Valentin. Vedete
questa sua bellissima Deposizione della Croce (Tolosa), opera tarda, dlpmta dopo il

ritono in Franciadell’artista, pregnadi g2ismo austs
chericordaquellodi Valentin. Ed anche quando Tournier, aRoma, appare attratto, come
vedete in questi suoi Due bevitori(Modena),dai ini pil sp datemiunpo’

triviali del tipo di quelli cari al Manfredi (cf. // suo Bacco e Bevitore, Roma, Galleria
Nazionale di Arte Antica) oai fiamminghi come Terbrugghen, anche allora Tourniernon
rinuncia a un suo ritegno, a una certa sua eleganza un po’ fredda e compassata.

Di una sensibilita quasi opposta a quella di Valentin appare Simon Vouet, dei
caravaggeschi francesi, senz’altro, il pittore meglio conosciuto sul piano critico. Arriva
aRoma verso il 1613 con una pensione del re di Francia. E appena reduce da un viaggio
aCostantinopoli e, sopratutto, da un soggiorno a Venezia. A Roma Vouet occupa, moito
rapidamente, un posto di primo piano nel gruppo dei francesi, entra nelle grazie e nella
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stima dei Barberini, ottiene due commitenze per San Pietro dal papa Urbano V1II e sara
addirittura eletto principe dell’Accademia di San Luca. Vouet ha troppo vivo il senso
dell’attualita per nonrivolgersianche luia Caravaggio. Ma guardaaCaravaggioealtempo
stesso ne trasforma la problemética. Nella Buona Ventura di Ottawa, il pittore adotta si
laformuladelle mezze figure preseaprestitodal repertorio della strada, formula inventata
da Caravaggio, ma introduce un gusto spi (ancora piu spi che in Valentin) del
colore e un gusto anche del movimento, due elementi che il caravaggismo tendeva ad
abolire. [l motivo della farsa, monvo comc abbiamo visto caro al Manfredi e al Valentin
(cioéilmotivo dell’imbrogli bbato) qui, nel quadro de Vouet, diventa
ilsoggettoassolutamente dominante; cquest operahadelrestoil suo fulcro, ilsuo centro
compositivo nel gioco teatrale delle mani e degli sguardi che si incrociano. La donnaa

sinistrasorride, guarda‘ P sembra volerlo prendere a testi delcolpoch
leieisuoi I’ingenuaindovina. Vouetinsiste sullamimica
delpersona,gl attribui i ruolopreciso, come su una scenaditeatro, vuole
vera storiaeill lezi monle inmod: dissimil
da quello di certi suoi fi inghi. Ma forse il pittore, cosi

facendo, perde un po’ di vista quel sensodi profonda umanita, di pudore e di semplicita
che emana dai personaggi di Caravaggi e di Valentin.

Lacelebre Nativitadella Vergine del Vouet, eseguita intorno al 1620 per lachiesa
romana di San Francesco a Ripa, prende ancor pil le distanze rispetto al caravaggismo,
e questo, nonostante il forte chiaroscuro che ancora anima I’immagine. Prima di tutto:
questi gialli arancione non potrebbero essere di gusto pili veneziano, sembrano presi
direttamente a prestito da Veronese. In secondo luogo: ben poco ha a che fare con
Caravaggio, questa monumentalita e potenza dei corpi, che evoca le statue antiche, che
evoca Michelangelo, ma anche i bolognesi, dai Carracci (vedere I Assunzione della
Vergine di Annibale, a Santa Maria del Popolo) a Guido Reni (Nativita del Quirinale). E

poiilgiocodili bblique, di curve che animalascena e che rompe lacalma, la gravita
cosi cam alle scene caravaggesche piu autentiche, & un espediente gia barocco e
ancorapiu chiarae i dell’epocapariginadel Vouet (vedere

la Nascita della Vergme e I'dllegoria della Ricchezza del Louvre). La immensa
TentazionediSan Francesco insieme con lascenadella Vestizione del Santo, costituisce
un’altra prestigi bblicaricevutada Vouetprimadi quelladi San Pietro.
Sitratta dl un notturno al lume dl candela, di une nuit, come dicono i francesi, sul tipo di
quelliche facevano i fiamminghi e che fara La Tour. La scenaé estremamente audace per

una chiesa. Vouet rapp un di grande lita, la tensione dell’'uomo
aterrache é attirato e al tempo stesso rifiuta I'invito della donna, e questa ingaggia, per
attirare il santo, quasi un didanza. Un quad he questo di una gran forza

e teatralita, che ben poco ha da spartire con I"arte sm’cm senso.
11 genere del ritratto, dove Vouet eccelle in modo particolare, € forse ancora piu
rivelatore della visione dell’artista. Prendiamo quello di Arles, propabilmente un
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Autoritratto, dipinto agli inizi del soggiomo romano del pittore e che appare ben pil
legato allo stile caravaggesco. lI personaggio sorge bruscamente dall’ombra con la sua

pigli ribelle, il poboh sirivolge versodinoi spettatori
e sembra che stia li per parlare. Il tocco ¢ rapidissimo, nervoso, di una liberta degna di
Bemini e di Frans Hals. Una sifatta presentazione del modello, cosi come il tipo
d’esecuzione, rompono la tranquﬂllta, la gravnta tipica dell'u-nmavme caravaggesca.
Vouet, pit che all’approfondi I delp ggio, 5’ aciod che
émobile, all’effimero e all’instabile e cosi facendo crea un ritratto che & gia totalmente
barocco.

Altro spirito non molto ortodosso nei confronti del caravaggismo & Claude
Vignon, che soggiorna lungamente a Roma, dal 1609-1610 al 1620-1621 circa, pur
interrompendo questo soggiorno con viaggi quae lain giro per I'Europa. Vignon ammira
le opere di Caravaggio e al tempo siesso sol suo fare € brillante e un tantino sbruffone,
pud tranquill te dipi quadriche con il caravaggismo non hanno propno meme
aché fare. lIMamr:od:San M del di Arrassiricordacert
di ugual soggetto del Merisi alla cappella Contarelli e introduce anche lui pamcolan
realistici, come i piedi sporchi del santo. Ma gia qui, se Vignon evoca il modello di
Caravaggio, ¢ in fondo per sconfessarlo, per rifiutarlo. Nel quadro di Caravaggio, il
momentoterribile del martirio, laviol delt id ta, si calma, sipurificanella

bl i dell : llabell delle figure. Vi li
invece un’immagine costruna tutta in primo piano, dove non ¢’¢ spazio in profondita,
dove non ¢’¢ scampo per ’occhio di chi guarda. Di colpo lo spettatore &€ immerso nel
sangue e nella brutalita e si direbbe quasi che questa scena di mamno stia per par

i, perabt i sudi lui. Guardate quel fiotto di sang; lorrut he sgorga
inprimopiano, il pol: forte e brutale del boia, | inuarotturadiritmi
chel'immagine propone. Inoltre Vignon preferiscealle grandi zone d’ombradi Caravaggio,
aisilenzi di Caravaggio, una pittura incre:!ibilmente colorata e sonora, un tocco vibrante
e sensuale, una resa pittorica a tratti cosi moderna, tanto vicina a quella del Vouet dei
ritratti e di gusto anch’essa cosi veneziano. Ma in Vignon si sente ugualmente, e ben pit
cheinVouet, il peso del manierismo, laforzadelle sue ongnm cheaffondanonti}'artedella

seconda scuola di Fontainebleau. E questa posizione cosi affollata, dove le forme
s’incastrano come in un puzzle, ci parla proprio dell’arte di Fontainebleau, cosi come
I’aspettoallucinato di quell’angelo, che sembra uscire da un quadro di Rosso Fi

Nel 1619, a due anni appena di distanza del Martirio di San Matteo, Vignon
dipinge questa Adorazione dei Magi, oggi museo di Dayton, di spirito cosi manieristico
e cosi lontana ormai dal mondo caravaggesco, con questl effetti di luce strani, queste
figureallungate e bizarre, quest” fera cosi I b Un formidabile pezzo
dibravura, allastregua degli antichi maestri del fr: cheintend irel
E Vignon si prende cura di diffondere il suo stupefacente pezzo d| bravura tramne
un’acquaforte altrettanto audace, bizzarra.
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Anche il Régnier, compagno del Vouet e del Vignon, non si appaga che

dellafc | ggesca, formulache siesprime nel suo David| per

esempio (Roma, Galleria Spada), dacomp llo di Caravaggio(Roma,

Galleria Borghese),di Vouet (Genova, Palazzo Blanco)odl V:gnon (New York, collezione

Manning). E ben presto, a partire dal suo soggiomo a Venezia, a partire dal 1626 circa,

il pittore & totalmente sedotto dal fascino degli impasti, del colore, della graziamondana

cari alla cultura di questa citta, alla cultura veneziana (vedere Ritratto di donna allo
specchio, Museo di Lione).

PI" Tud dell di iirrisolte
della ﬁlologm caravaggesca, quella dell‘esperlenza romanadi Geor"es deLaTour. Di lui
purtropponon ¢’étracciacertaa Roma, mailsuo so,gnomo inquestacitta(primadel 1816,
dataalla qualleemenzlonato inLorena)sembra deltutto plausibile, se si id
opere dipinie, gia in Francia, come la serie degli Apostoli di Albi (si veda qui il San
Giacomo), ma che sono ancora sotto I’ impronta di un’esperienza caravaggesca di prima
mano: guardate con che realismo potente La Tour descrive il santo, non esitaa coglieme
gli aspetti rustici, quasi volgari, non esita a vederlo come semplice uomo tra gli uomini,
eal tempo stesso ne traduce Ialtissima spiritualita, con una forza grave, una pieta degna
veramente di Caravaggio.

Solo a proposito di Valentin, dunque, ¢ probabilmente di La Tour, si pud parlare
si caravaggeschi autentici. Per gli altri, per Vouet, Vignon, Régnier, questa esperienzaé
stata meno profonda e intensa. Per tutti questi artisti francesi, in ogni caso, Caravaggio
non ¢ mai stato un modelio da copiare, ma una via, magari tra altre, per accedere alla
modernita, auna propria modernita.
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