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ICARO,ELRIO Y LAMUERTE

Los autores han estudiado en diferentes trabajos la presencia de los mitos clasicos en
la cultura contemporanea. En el presente escrito, se analiza la re-swnlﬁcacnén que ha
sufrido el mito griego, que ti Dédaloyal, enobrasdel
argentino Héctor Medici, un creador preocupado por Ias relaciones entre el pasado y el
presente.

ICARUS, THE RIVER AND THE DEATH

In differents papers, the authors have studied the presence of the classical myths in
contemporay culture. In this work, they analyse the new meaning of the Greek myth,
whose principal characters are Daedalus and Icarus and which appears in the argentine
artist Héctor Medici’s works, who is interested in the relationship between past and
present.
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iCARO,ELRIO Y LA MUERTE*

JORGEMANUELBEDOYA
OFELIA MANZI
Loshombresy el mito
Loshombreshan elaborad, partir del primer imiento que adquirieron
de si mismos y de su entorno. La existencia de estas creadas, I
enculturas grafas se vinculaconlap iade los. j

orgamzarlas y.a través de ellas, aliviar angustias sociales e mdnvndua!es Mltos rituales
e los el basicos para la “re-creacion” de actos
ﬁ.mdamemales para el hombre y su grupo'.

Laideade quetalesrelatos habian desaparecido barridos por las transformaciones
culturales ha sido dejada de lado al observase la presencia y permanencia de los mismos
nicleos miticos en las distintas agrupaci h Dicha situacion se vincula con
Ia circunstancia que “[ ...] pese a las diferencias culturales existentes entre las diversas

delah idad lamente hi esentodas partes unay lamisma cosa, con
las mismas capacidades [...]"™ y “[ .] la manife psiquica del espiritu d
que tiene una 1 ‘fundada’ en la existencia de una imagen original,
auténoma, que, en forma preconscnente existe en ladisposicion de la psique humana, de
manerauniversal™.

En el S|glo XX destruldos, en parte o los si de
tradicionales, lo: 1 através de los cuales se puede, enel plano
individual, dar sentido al mundo y, en el colectivo, experimentar la cohesion del grupo.
Como se ha sefialado, ellos confieren “[...] sentido de identidad personal [...]", hacen
posible el “[...] sentido de comunidad|...]", afianzan “(...] nuestros valores morales|...J"
y constituyen una manera de enfrentarse “[...] al inscrutable misterio de la creacion™.*




Lapresencia deun mito

En este trabajo se estudia el mito de icaro a través del analisis de algunas obras
de Héctor Médici que lo cuentan como protagonista. chha narracién fue elaborada en
el ambito griego y llegd a América i do el i io peo y, en la cultura
noplatensc ha sndo objeto de distintos tratamientos artisticos lo cual muestra su

laborado®.

hat

incorp al i aqui
Ciertos estudiosos sefialan que, los origenes de la narracion en el cual se cuentan
las vicisitudes de Dédalo e icaro deben buscarse en el contexto del mito que tiene al
pnmero y a Talos como pnncnpales personajes. Dicho relato se vincula tanto con los
de pobl y los bios que ellos produj en las formas de
organizacion social, como con la importancia que tuvneron los cultos lunares y del Sol
enrel; losciclosdela lezay elmanejo de los metales®. Sibien losnombres
de los participantes, sus oficios y la geografia recorrida aluden a esas circunstancias
resulta importante no olvidarademas Ia iade laimagen picadelhéroe, ese
seren el cual “[...] se proy las iones mas elevadas de la idad [..]""y
quetiene como mision ordenarel caoscreado poraquellos que han desconocido lasleyes
césmicas.

El héroe cumple un viaje que lo traslada en el espacio, pero también lo conduce
ala busqueda del equilibrio interior sin el cual resulta |mpensable la organizaci6n de la
iedad. Enel d Mi Inabl; pl A‘,u‘
lievar por su codicia, sacrifica la felicidad de su relno y seconvierte en untirano. Pasnfae
constituye el instrumento para su castigo mientras que el artifice Dédalo y Teseo, futuro

vencedor del monstruo, son los actores que, con dife i yend
momentos, eliminan al autor de la falta original y el producto de la misma®.
La interpretacion tradicional suele asimilar a icaro con Faetén, ejemplo del hijo

de:abedi y del j Joven pi pero, con ¢l paso del tiempo, el jover. alado se
haconvertidoen laexp del osado que, sup do todos los obstacul
pretende subir cada vez mas alto. El imaginario contemporaneo, que otorga tanta
importancia a los asp 16gicos, lo ha relacionado con los aviad al iden-
tificarlo, apamrdesumuene con Dédalo, éndose que éste ap I mit
el“[..]‘p ipodel ientifico’, ese feno h i desil d

casi diabdlico, por encima de los lazos normales del juicio civil, dedicado a la moral no
de su tiempo sino de su arte [...]"™.

En el arte argentino, la figura de icaro puede considerarse un topoi puesto que
se ha hecho presente en diversos de su d lo. Sin p der agotar los
jemplos y uni indicando obras ya estudiadas por los autores, es posible sefalar
que, en el campo escultérico, la utilizaron Hernan Cullen 1 Ayerza (1 878-1936) y Pablo
Curatella Manes (1891-1962). EI primero para crear, en el Cementerio del Oeste, el
Monumento funerario para Jorge Newbery (1875-1914) y el segundo, Lacaidade icaro
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(1923), proy nunca do de una Itura dedicada al mismo aviador el cual,
durante su vida, irti6 en un héroe admirado por todos los sectores sociales puesto
que en €l se amalgamaban pasiones deportivas, savoir faire y actuacion piblica. Su
muene‘ ocurridaal intentar un raid aéreo sobre la Cordillerade los Andes, cubrié con una
sombri I antica la

Otro hombre respetado por su activndad fueel piloto frances JeanMermoz(1901-
1936), caido en el Atlantico Sur luego de haber efectuado la primera travesia que unié
Franciacon la Argentina. Enelafio 1958, seerigio un quetieneel aerop
portefio como telon de fondo, disefiado por Alberto Lagos (1885-1960) y en el cual la
figura del joven griego, representado en momentos en que intenta alcanzar el Sol,
constituye su culminacion'®.

Estas obras, reahzadas a través del encargo publico, estaban destinadas a ser

1a7ad: 1 dad:

Amiracia habian d d

p en y el vehiculo para la exaltacién de
ideales compartid por la sociedad, mi que, con posterioridad, han surgido otras
i pr d de busquedas p les de los artistas y en las cuales no ha
diadoni i pazdeimp determinadas pautas. El ambito privado de

la 10 yde la placién han supl; do el espacio publico y la participacion

comunitaria'’. Entre los artistas, que han tratado latematica que aqui se estudia, pueden
sefalarsea lapintora Raquel Forner (1903-1988), que incluy6 lafigura icaro entre lostemas
desarrollados en su serie inspirada en la Segunda Guerra Mundial; a los | Juan
Carlos Distéfano (1933), quien sinti6 lanecesidad de plasmar la imagen del joven alado
durant bligado exilio espafiol y Rubén Locaso (1934) que lo convierte en uno de los
actores de sus mitos cosmogoénicos'2.

HéctorMédicinaciden el afio 1945, en laciudad de Buenos Airesy sus busquedas
creativas lo llevaron tanto a obtener el titulo de arquitecto (1974) como a participar en
diferentes exposiciones pictéricas. Luegode diseiiar, en formaindividual o asociado con
onos colegas, diversas obras arquitectonicas se alejo de esta profesion para dedicarse,
con exclusividad, a las labores plasticas. A partir de 1964, realizé muestras individuales
Y particip6 en exhibici 1 que le permitieron exponer en el pais y en el
extranjero" Los COI'I'IIenZOS de la formacion plastica de Héctor Medici, hacia los 60,

gran efer iaen elambi d BuenosAlres
comoresultadode laaparicién en ladécad iorde enfra
alas diferentes variantes de la abstraccion geométrica y la irrupcion, con snmultaneldad
o poco tiempo después, de lineas vinculadas al New Dada y al Pop-art; al Happening y
al Arte de actitud; a las expresiones de la visualidad pura y a la Nueva Figuracién™.

La observaclon y el anlisis plcténco de todas estas propuestas se pueden

ensuma ion de [caro, realizadaen 1964 y exp unafio
después. En el fcaro adeado" aparece un ser alado caido en un paisaje. La linea de
horizonte separa la Tierra, fi daala deuncor l6gico, del ciel 1 oscuro

en el cual campea un astro amarillento, confeccionado, al igual que el rostro del prota-
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gonista, con iniorepujado y patinad Tonosocres.amanllos,roymsyblmquccmos

cubren las formas dasconl les se figuran los estrat bijan,
al igual que una tumba aun lcaro pensado como un pajaro con rostro h\nnano
El pintorharep | unp desplegad:

un fragmento de cuerpo ubicado mas al:rés ylas patas destacandose contra el cielo. La
cara es un circulo encajado entre las alasy en él se obszrvan los dos ojos, la narizy la
boca.Es decir que lacab pone visto,
enlarealidad, desde arribay con el craneo cercano al observador Por otraparte, el rostro
con su tono dorado, que lo destaca del blanco agrisado de la figura, se relaciona con el
astro, ubicado di dand: el mtemo de icaro por alcanzar el Sol'¢. Las

imul idad d ilicas
y arboles. Sibien el relato mitico cuentaque Dédalo enterré asu hijo enunaisla"?, Médici
ha preferido presentarlo semi-enterrado sin que nadie se encuentre cumpliendo, en esta
era del triunfo tecnoléglco con los ntos funebres

Unafi on d p y dos d 'Pop-aﬂ 4
en esta temp lizacid con una itica de raigambre clasica. Una
bi on que, por llamé la ion de Robert Gorham David, critico del

New York Times y profesor de Literaturay Critica. Lnennade laUmversldaddeCqumbla,
quien se encontraba en el pais, como becario de la Fund Fullbrightyp
conferencias en la Universidad de La Plata. El artista siempre recuerda las palabras de
aliento del critico para continuar con sus busquedas'.
El titulo de la obra remite a diferentes niveles significativos. Por un lado, la
ion de una koiné, q It6 aun inventor (Dédalo), imitador de lanaturalezay,
por otro, la posibilidad de que, a partir de los fracasos, se puedan encontrar, en libertad
(icaro), nuevos caminos en los cuales la invencion del artefacto (garrametélica) supere
laimitacion de la naturaleza (pajaro) Es posible que, tal vez de manera inconsciente, el
joven pintorestuv dicién con el método cientifico elaborad:
los siglos XVI'y XVII, base de la cienciamodema.

La creacién descripta no aparece aislada puesto que se relaciona con otras,
disefiadas hacia la misma época, como Pdjaro (1964), en la cual el uso de las formas,
texturas y materia logran una expresiva figuracion muy cercanaal caro ovidado. En
las pinturas Hombre pajaro e Hlpnos (1965) el tema del vuelo reaparece y se introduce
otro, q , el v d Isuefio. Asi,desdeun primer
momento, existe un bucear en Jatradicién greco-latinamuy tipico de Medici. En estas dos
obras, se observa un cambio estilistico relacionado con la presencia de un dibujo mas
neto, que recorta las formas y, especialmente en Hombre..., un color mas vibrante
contenido por la nitidez de los contornos'®.

Dos afios después, el artista diseiio assamblages como Mdquina de volar,
Aprendiendo a volar y El funeral del astronauta®. En estas creaciones se acentian los

Einali
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aspectos seflalados més arriba y puede decirse que si bien el artista aparece mas
vinculado con la figuracién “pop”, influida por el afiche y la historieta, también se
observaban ciertas relaci con el que ian los

ue
aludenal mupdo técnicoy a sus modos de representacién. En El funeral..., Iarrefcre:cia
alos nuevos Icaros surge inmediatamente y la muerte no se manifiesta a través de cortes
en la corteza sino en un lado mundo anico. El observador puede
preguntarse si, en este caso, del cuerpo muerto puede nacer un arbol, situacién posible

en el Jcaro..., 0 si €], unicamente, flotara en el espacio en medio de detritus metalicos.
Las preguntas acerca de la construccion de la cultura y su proyeccion hacia el

futuro a partir de la dialéctica pasado-p , se esb en estas mediatizadoras
r:presemacxones de un artista, existencialmente ublcado enel Rio de la Plata y alterado
porl politi ilitaresque, enel pals ban la libertad mientras

que el mundo, sacudido por las fi i lesy 16gi ban la
posibilidad del alejamiento del hogar terrestre en medio de las tensiones generadas por
laguerra fria.

En la década del 70, dos realizaciones vuelven a p afcaro. Una de ellas
es un dibujo acuarelado titulado Caida y la otra una pintura llamada Jcaro cae al rio.
En ambas se aprecia un juego entre la totalidad y el fragmento que habla de otras
busquedas?.

En Caida (1976), el dibujo esta construido en base a formas geométricas netas
articuladas en imagen que incorpora trozo de naturaleza y una silueta humana. La
superposicion parcial de un rombo y un cuadrado, con lados y angulos curvos, produce
una forma nueva contenida, en sus dos terceras partes, en otro cuadrado quedando el
tercio restante, sobre la superﬁcue del soporte cubierta con un color ocre claro

Dentro delrombo ap bida en tonos amarill dos,de
un hombre de perfil, con la cabeza caida hacia atras y su boca abierta en un grito mudo,
apoyada sobre el perfil de una isla, que separa una zona acuética de un cielc-color ocre-
rosado interrumpido por el cuadrado superior el cual muestra, solamente, un espacio
celeste cubierto de nubes. Sobre el punto de articulacién de esta dos formas se ubica,
en el cuadrado posterior, una linea de costa A que divide un paisaje alli figurado en agua
ycielo. Elartista hacreado unaimagen muy dinamica como resultado de la superp
de las figuras y de la enorme cantidad de tonalidades de colores azules, blancos, ocres,
naranjas y verdes distribuidos en franjas horizontales de distinta longitud y grosor. El
ojo puede construir la totalidad a partir del fragmento o preguntarse si ella no es posible
y confi con una multiplicidad de impresiones visuales.

La semi-hundida snlueta del hombre de perfil se muestra, de manera similar a la

daenel fcaro sin pailia, como do, porun lado, latendencia
al aislami del hombre riopl frente a la i idad de la llanura y del cielo

pampeanos y, por otro, su aparente incapacidad para reconstruir un tejido social

Ioidmds 1
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p i i los cunles, en eseafio, produjeron
ic 12l y lainiciacion de un tragi lo. A loanterior puede
agregarse que la aparicion de palmeras en esta obra sugiere la presencia de la alteridad

en relacion con el mito que origina la representacion®.

lIcarocaealrio(1979)es bi daen lacualla superficieap: dividid:
enseis zonas pur i hori. les y verticales que actian de manera similar aunareja.
Estabarrerap plar unsugerido paisaje y aun multiplep ista. El borde
aserrado del liston superior de esta pseudo venlana sugiere tanto las cenefas de un
ausentetelon como el perfil i idod fosa. Dichas irregularidades

lodiferencian del resto caracterizado por la nitidez de sus contornos. Una grilla de finas
lineas blancas recorre la totalidad de la representacion sirviendo los escaques por ella
determmados para ubicar figuras o crear sectores reservados en el palsaje que pueden

verse como i do la totalidad o iendo un mayor p
Lareja-ventana permite observar un paisaje i doporuna lnrandllh. lazona
acudtica y un amplio cielo. Sobre el horizonte, ap. dos formas que

ocupan tres escaques mientras que, sobre los bordes, asoman otras dos construidas en
uno, laubicadaa laizquierdadel dor, y con medioaquellaque laenfrenta. De esta
manera, Se Crea unritmo que p: i fuerade los limites del cuadro. Elag; a
pintada con diferentes matices de celeste, ocre y! blanco que avanzan hacia los sectores
rectangulares ubicados sobre el honznmc Las pincel; menos fundidas en
lazonacentral delrio, logrand: i unacier ad fundidad i
lateralmente. El cielo presenta algunos sectores reservados que, por su vuwdatde
matices, movilizan este sector de la composicion. Estas roturas del paisaje tienen la
intencion, segun el artista, de remitir al contemplador a la idea de que “[...] esto esta
pintado, es una ficcion, esto esun simulacro[...]"y, eludiendo el uso de“[...} fragmentos
abstractos”, permitir que cualquiera de esas reservas se constituya en “{...] el dato para
poder cubrir todo el cuadro [...]" a partir de la conceptuacion realizada por quien mira
laobra.

fcaro esta represemado por una serie de figuras planas, sin alas, puesto que su

vuelo es obligad con distil tonos de ocre y ubicadas sobre la barandilla,
bajoel horizonte, en el barrote horizontal de larejay en la zonasuperior derechadel cuadro.
La grilla blanca sirve para marcar la fi ion seriada del p i su ascenso
ycaida. Estassituaci e indi lafi 6nnormal deun cuerp imi

opor la imagen invertida de icaro que se elevay cae en un rio en cuya ribera se alza un
pretil, cuyo disefio recuerda al existente en la Costanera de Buenos Aires, mientras que
las formas rectangulares, recortadas sobre el horizonte, remiten al perfil de las antiguas
tomas de agua de la ciudad. Esta referencia al Rio de la Plata y a la capital argentina se
amplia con la presencia del joven en su ascenso y caida puesto que su muerte se vincula
con los tragicos sucesos ocurridos en el pais durante el Proceso militar®. Los rumores,
producto de laimposibilidad de certificar su verdad, que hablaban, durante losafios 1978

68



y 1979, de prisi iti jados desde aviones militares al rio fueron el acicate
para la realizacion de estn obra la cual dsde su utulo, sefalaba a los comemporaneos
unadimension vedada. Asi, las interp lesdel mi vendesplazad
en esta pintura por la captacion que el artista realiza de la azorada mirada del colectivo
social.

En 1985, Medici realizo. instalacion en lacual aparecia una telacon eltitulo
Jcaro y, un afio después, otra similar con una composicion llamada El mar trae a fcaro®
en las cuales se observa una composicion que ha dejado de lado la fragmentacion por
latotalidad y que muestra unamateria mas densa y texturada. En ambas ha desaparecido

elriocomoil 1 icionyelp aje mitico vuel enelmar.En

p
estas obras, la representacion alude tanto a la muerte como a la posibilidad de develar
un penoso y reciente pasado a través del rescate de los muertos queridos. Asi, la primera
obra esté pintada sobre unatela de siete metros de largo por dos de ancho que se extiende
desde laalturade lapared hasta los pies del observador el cual, viendo las olas llegar hasta
él, ierte en un partici delacaidade icaro, cuyapeq figurasinal

se percibe en la mmcnsldad azul del cielo y del agitado mar. Ahorasse tiene la ceneu de
la muerte, puesto que el simbolo alude a hechos histéricos ya documentados, pero no
se sabe si el cuerpo sera devuelto por el océano. La posibilidad de efectuar los ritos
funebres aparece en la segunda composicion donde, en medio de las olas que llegan a
la orilla, se puede reconocer el cuerpo inanimado de un joven que recuerda a los
ejecutados en el rio y a los caidos en los mares del sud®.

Con masobraselamsta indicaba que laarduavueltaal institucional debia,
necesari; ducir a p sobre el funci i del cuerpo social
y la importancia de conservar lamemoria colectiva puesto que elia“[...] apunta a salvar
el pasado sélo para servir al presente y al futuro [...]”, *“[...] actuando de modo que sirva
a la liberacion, y no a fa servi de los hombres™”

Por estas razones, la figura de icaro sigue presente. de diversas maneras, en la
obra més reciente de Héctor Medici, quien continua explorando las posibilidades de la
imagen, en una sociedad en crisis, sin resignar un futuro donde sus propuestas éticas

la d:

P P

+ El punto de partida de este trabajo se encuentra en la ponencia “jcaro, elrio y la
muerte”, presentada en el X/V Simposio Nacional de Estudios Clasicos.
celebrado en la Universidad Nacional de C: Facultad de idad
(17-20/9/1996).
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El artista ha expuesto en el pais (Museo Nacional de Bellas Artes, Museo de Arte
Modemo, Fundacién Banco Patricios, galerias Lirolay, Nice, Adriana Indik,Tema,
Praxis,etcétera, en Buenos Aires y otras ciudades del interior del pais) y en el
extranjero (The Alvar Aalto Museum, Finlandia: Fundacién Joan Mir6, Barcelona,
Espafia; Galeria Kobenh / Kunsthandel, Copenh Di La Maison
de I’ Amerique Latine, Paris, Francia; Museo Nacional de M lo, Principadod
Ménaco; Museo de Arte Carillo Gill, México; Galeria Epoca, Santiago de Chile;
Museos de Arte Moderno de San Pablo y Rio de Janeiro, Brasil; Museos Municipal
yde Ane Contemporaneo, Montevideo, Uruguay; Museo de Arte Moderno, Santo
o? Republica D i . Museo de Arte e Historia de Puerto Rico, Puerto
Rico; Museo Sof ia Imbert, Caracas, Venezuela; etcétera). Se hizo acreedor en 1965,
a la segunda mencién (seccién pintura) del Premio Georges Bracque, organizado
porelDep Cultural de laEmbajadade Franciaen pais; enelafio 1976
recibié el Premio Camea en la Bienal Arquif -Pintoresy,un astarde, el Cubo
de Acero en Contemporaneo 77 (Disefio), realizado en el CAYC, Buenos Aires; en
1979, el 11l Premio de Pintura en el XLV Salén Nacional de Rosario; en 1982, el 11
Premiode Pintura(Premio Esso Argentina)y el I Premioen lalll Bienal Iberoamericano
de Arte en el Museo Carrillo Gill (México); al siguiente afio, el Premio-Beca M.A.M.
(Museo de Arte Moderno de Buenos Aires); en 1988, el Gran Premio de Pinturaen
el Salén Nacional de Mar del Plata. En los afios 1989 y 1996, los pinturas de Médici
integraron muestras argentinas en el exterior que obtuvieron diversas distinciones
(Premioal MejorEnvioE: jerode laBienal de Valparaiso, Chile; Premio alaMejor
Muestra Extranjera, Puerto Rico; Premio a la Mejor Muestra Colectiva Extranjera,
Santo Domingo). Vide: Ryenaldo Roels (jr.), “A generagao que veio do Al-5". 0"
Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 1 de agosto de 1986, p. 12; Cristina Dompé, Medici.
En: Banco Tomquist, Catdlogodela Exposicion. Buenos Aires, juliode 1989; Fermin
Fvre, “Héctor Medici. Sin concesnones *. Clarin. Buenos Air:s, Suplemento Cultura,
26 de agosto de 1989; Jorge Glusberg, “Parabolas de Medici”. Ambito Financiero.
Buenos Aires, Artes Plasticas, 17 de noviembrede 1992,p.2;J. M. Tavernalrigoyen,
“Héctor Medici”. En: Arte Argentino Actual. Editorial Argentina en el Arte. Buenos
Aires, 1994, pp. 24-29; Lucas Fragasso, “Héctor Medici”. En: Catdlogo de la
Exposicién. Fundacion Banco Patricios. Buenos Aires, junio de 1995.

Aldo Pellegrini, Panorama de la pintura argentina contempordnea, Buenos Aires,
Paidés,1967, pp.58-127; Cayetano Cordova lturburu, Ochenta afios de pintura
argentina. Buenos Aires, La Ciudad, 1978, pp. 161-208; Carlos Arean, Lapinturaen
Buenos Aires. Buenos Aires, Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires(MCBA),
1981, pp.124-137y pp.161-165; Romualdo Brughetti, Nueva historia de la pintura
y la escultura. Buenos Aires, Gaglianone, 1991, pp. 141-199. Jorge M. Bedoya,
Entrevista con Héctor Medici. Buenos Aires, 11-3-1996.
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lcaroolvidado, 1964, técnicamixtasobretela, 0,50 1,00m col. priv. (New York, USA).
Ovide, L ‘artd’aimer...11, 60-65 (Dédalo aconseja a su hijocomo volar), II, 85-90 (la
caida); Métamorphoses... V111,220-23 1 (imprudenciade fcaro).

Ovide, L’ art d’aimer...11, 90-95. (Dédalo clamando por la muerte de su hijo);
Métamorphosis...V1I1,234-260 (venganza de la hermana de Dédalo y su alegria por
lamuerte de icaro).

Jorge M. Bedoya, Entrevista con Héctor Medici, Buenos Aires, 6-8-1996.
Pdjaro,1964, as:amblagesobre aglomerado, 0,50x 0,60m, col. priv.; Hombre-pdjaro,
1965; bl { do,0,50x0,60m, col. priv.; Hipnos, 1965, assamblage
sobre a"lomerado 0,60x0,90m, col. priv.

Maguina de volar, 1967, assamblage sobre aglomerado, 1,30 x 1,60 m, col. artista;
Aprendiendo avolar, 1967, assamblage sobre aglomerado, 1,30 x 1,60 m, col. artista;
Funeral del astronauta, 1967, assamblage sobre aglomerado, 1,20 x 1,60 m, col.
artista.

Caida, 1976, dibujo acuarelado sobre papel, 0,70 x 0,50 m, col. priv;l’caro caealrio,
1979, pinturaacrilicasobretela, 0,89 x 1,16 m; col. artista.

Tzvetan Todorov, La conquista de América. El problema del otro. Madrid, Siglo
Veintiuno, 1991; Jean-Pierre Vernant, La muerte en los ojos. Figuras del otroen la
Antigiiedad griega. Barcelona, Gedisa,1986; Jean Le Gall, “A la recherche d’une
image de I'autre dans I’Antiquité: I’étranger dans le monde greco-latme " En:

Ahrweiler, Hélene (dir.), L image de!"autre (Etrang itaires-marg A
Stuttgart, Actasdel 16 Congrésl ional des Sciences Historiques, 1985 v.2,pp.
372-383.

“Héctor Mediciexpone en el Bellas Artes de Roca. En pinturael paisaje es solo ficcion
del paisaje”. Rio Negro (Provinciade Rio Negro, Argentina), 26-8-1988, p.27.
Jorge M. Bedoya, Entrevista a Héctor Medici, Buenos Aires, 11-3-1996.

Jearo, 1985, pinturaacrilicasobretelasin bastidor, 7,00 x 2,00 m, col. artista; E/ mar
traeaicaro, 1986, pinturaacrilicasobre telasin bastidor, 2,00 x 2,00 m, col. artista. En
enero de 1986, Héctor Medici conjuntamente con Nora Dobarro, Juan Lecuona,
Gustavo Lopez Armentia y Eduardo Medici fundaron el “Grupo Babel” unidos por
un afan comin, la pintura, y aceptando que lo diverso son los lenguajes de cada
qnista. Asi, a diferencia de la mitica torre, lo distinto servia de unién. E/ mar trae a
Icaro fue también expuesto en una muestra de este grupo.

Comision Nacional sobre la Desaparicion de las Personas (Conadep), Nunca mds.
Buenos Aires, 1984; Pedro Giussani, Montoneros, la soberbia armada. Buenos
Aires, Sudamericana-Planeta, 1984; Richard Gillespie, Soldados de Peron. Buenos
Aires, Grijalbo,1986; David Rock, Argentina 1516-1987. Desde la colonizacion
espariola hasta Raul Alfonsin. Buenos Aires, Alianza,1989.

Jacques LeGoff, E/ orden de la memoria. El tiempo como imaginario. Barcelona,
Paidos, 1991,p. 183. |
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4. Héctor Medici. fcaro, pintura acrilica sin bastidor, 1985
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