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] NOSOTROS (1920-30)
CRITICA DE ARTE EN LA PRIMERA EXPERIENCIA
DE PERIODISMO CULTURAL

DIANA B. WECHSLER

Este articulo es una versién reducida y actualizada de un capitulo de mi tesis Critica de

arte, condicionadora del gusto, el yla gracion de obras. Bueno: Aires
(1920-30).

En esta mmngaclén se plensa alacriticadearte en la prensa penédlca comoun espacxo
pr de observar dife P sufi

sus debat&s Periodismo cultural, critica de arte y honzonte de expectativas de los
criticos son algunos de los elementos que se ponen en relacion en este articulo en el
que se revisa la posicion de Nosarro: ante las artes plasticas y el campo artistico
p p se desplegé una lectura de la revista y se relevo,

6 y analizé la lidad de notas sobre arte publicadas en ella entre 1920 y

1930. Esto reveld un corpus de fuentes rico en informacién referida a la revista, a la
situacion de la critica de arte, al lugar del critico, a las instituciones artisticas, al piblico,
al gusto, etc. Se eligié trabajar sobre los afios veinte ya que resultan de especial interés
para un anlisis del campo artistico de Buenos Aires porque, dentro del proceso que se
ha definido como el “impacto de la modernidad”, se observa la emergencia de nuevas

1 que generan i con lo i id
El anlcnlo &cté olgamudo a partir de la ubicaci6n y caracteristicas de los textos sobre
arte dentro de esta pril presa de periodi: Itural y de verificar en qué medida

la critica de arte comparte lanormativay condiciones generales de larevista para pasar
luego a la identificacion, dentro de estas notas, de elementos que ofrezcan una versién
del campo artistico del periodo y final i referidas al perfil
del critico de arte, sus estrategias de presentacién de las obras y la forma en que se
apropian de ellas.
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NOSOTROS (1920-30):
CRITICA DE ARTE EN LA PRIMERA EXPERIENCIA
DE PERIODISMO CULTURAL*

DIANA B. WECHSLER

Periodi Itural . critica de yhori d ivas de los criticos son

algunos de los elementos que se ponen en relacion en este articulo en el que se revisa
la posicién de Nosotros ante |; icasyel rtisti aneo.Con
tal propésnlo se desplego una Ieclura de larevistay se relevé smemaum y analiz6 la

lid: blicad ellaentre 1920y 1930. Estorevel6 un corpus
de fuentes rico en mformaclén referida a la revista, a la situaci6n de la critica de arte,
al lugar del critico, a las instituciones artisticas, al pblico, al gusto, etc. Se eligi6 traba-
jar sobre los aflos veinte ya que resultan de especial interés para un analisis del campo
artistico de Buenos Aires porque, dentro del proceso que se ha definido como el

“impacto de la modernidad™, se observa la de nuevas prop 1
que generan tensiones con Io instituido.
Elarticulo esta izado a partir de la ubicacién y caracteristicas de los textos

sobre arte dentro de esta primera empresa de penodlsmo cultural y de verificar en qué
medida la critica de arte comparte la y les de la revista
para pasar luego a la identificacién, dentro de estas notas, de elementos que ofrezcan
una versién del campo artistico del periodo y final desarrollar i referi-
das al perfil del critico de arte, sus estrategias de presentacion de las obras y la forma
en que se apropian de ellas.

*  Este articulo es una versién modificada de parte del capitulo 3: “Buenos Aires (1920-30):
Prensa. critica y campo amsuco (pp- 72-434) de latesis de doctorado: Wechsler, Diana B.,
Lacriticadearte: doradel gusto, el conswno y la consagracion de obras. Buenos
Aires(1920-30), Universidad de Granada. 24/2/95. Lainvestigacion serealizo y continiacon
becas de investigacion de la Universidad de Buenos Aires (UBACyT 1987-1996). Parael
trabajo de la revista Nosotros se relevo la totalidad de notas referidas a las artes plasticas
publicadas entre encro de 1920 y diciembre de 1930 (numeros 128 al 259). Agradezco la
lectura de M. Aguerre y M. Penhos que contribuyeron al ajuste final de este texto.
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Nosotros: una iniciativa de periodismo cultural

Nosotros aparece por primera vez en agosto de 1907. Se trata de una revista
mensual que bajo la direccion de Alfredo Bianchi y Roberto Giusti -quienes al fundarla
tenian veinte afios- busco encarnar en sus paginas las inquietudes de esa generacion.?
Nosotros adopta un subtitulo tan amplio como lo es la gama tematica de los articulos que
publica: “Revista mensual de letras, arte, historia, filosofia y ciencias sociales.” Los
directores de la revista fueron calificados por Jorge Ribera como los “precursores del
periodismo cultural”.’ Sus modelos fueron revistas europeas como la Revue des deux
mondes o Mercure de France.*

Los “grandes matutinos”, los “diarios serios”, como se consideraba en la época
a La Nacion'y La Prensa, aparecen en los recuerdos de Giusti como dos importantes
fuentes para estar al dia con los debates europeos de actualidad. La fuerte filiacién
cultural europea del grupo de Nosotros no sélo se vincula a la posicién dependiente de
nuestra cultura respecto de aquélla, sino que también esté ligada al origen de un amplio

sector de nuestra socudad A dlferencw dela i6n anterior de i !
se;mabade up ionalalatierra, el grupo que edita Nos 4ligado
al - N ” DA . pthion
en proceso de asimilacién y ascenso soci émi Itural.

Lap ia de estos model peos no impidié que la revista incluyera lo

americano: Nosotros fue un vocero de pensadores y espacio de circulacion de obras y
revistas de América Latina.

En la década del veinte N yase irtié en una i d:
demro del campo cultural de Buenos Aires lnblendo cumplido una decnslva tareaen su
ion. Larevista evid 1 deun 6rgan doy
de surol consagrador. Gmsu al escribir sus memonas entornoa lahls!ona delarevista
con motivo del vigési i0, se arroga incl el padrinazgo de las nuevas
dencias y habla displi de la “nueva sensibilidad”, entendiéndola como

capricho de juventud.® Larevista se presenta frente a lo nuevo reflejando y confirmando
una funcién dentro de la estructura del campo cultural: la de legitimar. Nosotros dej6é
de ser vocero de la juventud para seguir siendo vocero de la generacién que siguié a
Dario, la que en los afios veinte esta ya bien ubicada dentro del sistema cultural de
Buenos Aires.

La fi ion que hoy p dentro del campo cultural es
ajena a las primeras décadas del snglo cuando la convivencia, el intercambio, los
pasajes, los deslizami ylas i de unos sectores con otros eran parte
de esa realidad.®

Operando en ese sentido, larevista-en su afan buscé, sind
€xito, constituir también un espacio de consagracion para quienes tuvieran propuestas
nuevas. Nosotros comienza a “apadrinar” a la “nueva generacion™ literaria dandole
espacio para la publicacion de sus textos. En septiembre de 1922, por ejemplo. publica

4 i

1 )
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Teraictac fir d

los pri p por Jorge Luis Borges, Francisco Pifiero, Norah
Lange, entre otros.
Sin embargo, Nosotros no cede su espacio acriticamente a las nuevas propuestas

éticas. En 1923, di lla una ia que inaug en la década anterior: lade
realizar p pini brealgu dente.E p idad
iniciala“El bre lanueva ion literaria™.” S y cuatro

jovenes. La evaluacion de la redaccion de Nosotros acerca del resultado es claramente
descalificadora de la nueva generacion.*

Se exhibe asi la posicion de Nosorros, como érgano legitimador dentro del

po cultural fnntea la ia de nuevas tendencias. Giusti, al recordar sus afios
de j d, pone d i de estos jovenes rupturistas de los afios veinte
cuando aﬁnna que su generacion 1 fue “rebelde y derribadora de idolos” pero que no cay6
en la ingenuidad de que al nacer ellos habian creado el mundo.’

La revista -toda una institucion cultural- no se resigna a dejar las cosas tal como
aparecen en la encuesta. Segtin Giusti, se convocé a un grupo de jévenes que se habian
iniciado en Nosotros -Homero Guglielmini, Roberto Smith, Brandan Caraffay Roberto
Ortelli- para que, a través de la produccién de una revista, orientaran a la nueva
generacion. Nosotros insiste en la tarea de ejercer el padrinazgo de la corriente
emergemc y comnbuye al nacimiento de /nicial. Sin embargo, esta “criatura” resultara

d laprimerarevistade lanuevageneracion, antecedente
cmano de la vanguardista Martin Fierro.

A pesar de estos intentos, la inclusién de lo nuevo en el proyecto cultural de
Nosotros hacia los afios veinte fue limitada. Las nuevas generaciones van a crear sus
pl’OplOS érganos‘ sns propios canales de cu-culacnbn y consagracién.'®

actos d i6n de autores noveles,

promoclén de libros y revistas, comentarios de nuevas teorias sobre la sociedad,

sobre probl de lidad, son practicas sociales e i les que

fi parte de las p paci les de la redaccion de Nosotros. “Nosotros

ha estado siempre p! en todo imi de imp ia social o literaria, y
cor ot d iliaciénd : hatenidosusp P
abiertas a las i que precedi y di ala suya™"

“Conciliacion de generaciones” es quizas la expresién que mas ajustad:

sintetiza la voluntad de Nosotros, que aparece como un gran paraguas que aspira a
cobijar bajo su sombra a todos los miembros del campo cultural, o a casi todos.

Las artes plisticas y la linea critica de Nosotros

Las cien paginas de cada numero estaban segun dos
: las secciones fijas y las colaboraci Entre las secciones fijas aparece la que
respondia genéricamente al titulo de “Bellas Artes™" de extension variable. segun las
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idades periodisticas del Las colaboraci son la parte dindmica de la
revnsta forrnada por ensayos referidos a una amplia gama de temas. coherentes con el
e inclusivo de la redaccion de Nosotros. Haciendo una lectura

p

da del espacio a los temas dentro de la revista puede
concluirse que las i de artes plasticas estaba tan j izad
otro asunto.

La redaccion de la seccién de critica de arte estuvo a cargo de manera sucesiva
o alternada -segun los casos- de Manuel Galvez y Julio Rinaldini en la primera década
de la revista. En la década del veinte se hicieron cargo de la seccion Arturo Lagorio,
Antonio Aita, Roberto Cuggini, Max Dickmann y Cayetano Donnis. Al espacio
permanente de artes plasticas -ausente en algunos nimeros- se suman los articulos que
firman Julio Payré, Faustino Brughetti, Atilio Chiappori, Julio Rinaldini, Jorge Bunge,
Francisco Aparicio y otros, que operan como colaboradores de la revista. En algunos
casos son criticas de arte, en otros ensayos sobre estética, intentos de trazar algunas
lineas hacia la construccioén de una historia del arte argentino, o un homenaje a algin
artista plastico nacional.”

A sobre la delimitacién de las condici les del espacio de
artes plasticas y las caracteristicas de estos textos dentro de la primera empresa de
“periodismo cultural”: la revista Nosotros."

El corpus de textos agrupados bajo el titulo genérico de la seccion fija “Notas de
arte” est4 formado por 21 notas, editadas a lo largo de la década del veinte, por las que
transitaron diferentes pintores y criticos. Mas all4 de la diversidad imaginable, dentro
de este corpus exlste cierta homogeneldad y m “vemén selectwa acorde con la linea
editorial - da y bastante que ' Dentro
de este andlisis de los textos sobre arte de Nosotros se trabajaran ademés los que integran
el homenaje a Jorge Bermudez, publicado en 1926, a su muerte, siguiendo una préctica
habitual de la revista.

El espacio regular de “Notas de arte” se ocupa de resefiar algunas de las
exposiciones del mes. Los criterios de seleccion que i vigentes tendi a
privilegiar las muestras de arte conservadoras, excluyendo de sus paginas aquellas méas
novedosas, en especial durante la primera mitad de la década. En la segunda mitad del
periodo, se filtran algunas notas sobre arte nuevo, muchas veces en espacios diferentes
de la seccion fija. Son notas que desde el titulo inducen a una descalificacion de las
tendencias nuevas. Uno de estos titulos es: “El arrivismo (sic) en el arte” y como
subtitulo: “Antonio Berni, Xul Solar, Elena Cid"."

Las pautas generales de este espacio de critica de arte variaron segin el
encargado de la seccion. Los criterios oscill entre la i6n de una o dos
seguida de un analisis mas o menos amplio y la construccién de un panorama de
exposiciones, atendiendo a cada una con notas. en general, breves. La primera variante
puede calificarse sin dudas como critica de arte. la segunda esta mas proximaa lanocion
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de “noticia”. La tendencia a informar sobre varias exposiciones en cada numero fue la
privilegiadaa partir de 1928, cuando estuvieron a cargo de laseccion de “Notas de arte™:
Roberto Cuggini, Cayetano Donnis y Max Dickmann.

Una explicacién posible de este criterio mas informativo, esté vinculada a los
cambios que se operaron dentro del campo artistico, con la inclusién de las nuevas
propuestas plasncas en distintos ambitos. Nosotros se enfrentaba a la imposibilidad de
Seguir sup do que la seleccion de algunas serviria para dar cuenta de o
que circulaba por la totalidad del campo. Ante la ruptura de la hegemonia de la estética
conservadora, si se aspiraba a dar informaci6n sobre qué obras pasaban por las galerias
de Buenos Aires, era necesario reseiar, si no todas las exposiciones, por lo menos un
numero importante y representativo en su variedad. La parte ya no permitia aludir al
todo, la produccién estética se habia diversificado y la tension entre la tradicion y la
novedad estaba ya instalada en el campo amstu:o ‘La lectura de las noticias sobre arte

que aparecen en Nosotros arroja una imp de h idad que sorprende, dada
la variedad de manos que se ocuparon de su escntun. Laorientacion de lacriticade arte
en larevista puede verse a través de estos textos p dos de adjeti y 3l

tanto para el piblico como para el artista.

En las notas aparece de manera recurrente un grupo de nociones que apuntan a
fijar los valores positivos de una obra. Dos son los conceptos mas fuertes dentro de estos
textos: la idea del arte como “revelacién” del alma, del espiritu del artista y la idea de
“progreso” en arte.

Tras estas nociones centrales aparecen las de “sinceridad” y “verdad”; ladel arte
como recreaclén de ll naturaleza; la de alcanzar un arte fino, mesurado, elegante,

h los li La |dea dep ion también esta ligada al arte,
asociada con la de un “sentido de realidad” que resulte creible. Asociada con la nocion
de “progreso”, la de “novedad” aparece de manera frecuente.

Los valores negativos relevados en la critica de arte se determman en muchos
€asos por oposi specto de los positivos. Se habla de “py lismo”, de
que un pintor es ”, “decl; i0”, “afectado”, “incoloro”, se dice que
“carece de elegancia y fineza de percepcién”, que “usa recetas" o es “superficial”.

Este repertorio de conceptos se repite de nota en nota, exhibiendo las limitadas
posibilidades de aprehension de las obras por parte de los criticos.

Piblico, artistas, instituciones oficiales, galerias

La critica de arte desde sus paginas interpela al pblico y a los artistas, a la vez
que contribuye a construir su imagen. La figura del critico y aspectos sobre el medio
también aparecen tratados en sus textos. Se arroga ademas, el derecho de aconsejar a
unos y otros. criticarlos, discutirlos o descalificarlos.
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Las referencias al publico van, por ejemplo, desde una alusién vaga al “pueblo”™
-asi en abstracto- que dadas ciertas circunstancias se ha perdido de gozar con una
exposicion, hasta la referencia a un tipo muy p lar de publico, el q pra ob
de arte.

A veces culpa a este piblico-adquirente de los vicios y reiteraciones que se
observan en los pintores, los que por responder a sus demandas dejan de explorar nuevos
caminos. En este sentido Antonio Aita sefiala la carencia de “personalidad”, de
“carécter" y de “dignidad artistica” al evaluar el Salén de Acuarelistas, Pastelistas y

fuertistas de 1925 di do en los sigui términos asp de la
mercannllmlén del arte en nuestro medio.

La rapidez con que se ejecutan las obras, esa acumulacién
de cuadros y mas cuadros sin estudio, sin autocritica, nos
esta Ilevando aun mercantilismo tal que yano tendremos
i dearte, sino ferias de telas pintadas. [...] Tres
o cuatro salas abarrotadas de cuadros, no bastan para
discernir categoria artistica, ni a los pintores, ni al pals. "

No sélo Aita registra esta situacion de condici i de las d das del
publico sobre la produccién de los artistas. Jorge Bunge, afios antes, al referirse a la
exposicién de Fernando Fader de 1920 sefiala:

Bien ido Fader por ese nacionali y creador,
comparte con los arusus extranjeros y con algunos
inos, los beneficios positivos de la admiracion de
nuestrab ia adinerada. Nace de esto su idad di
exponer anualmente con cierto apremio, sin nempo para
unnmar una evoll y completar un ciclo pictérico. La
no le deja tampoco la poslbilidad de

seleccionar.'®

A través de la critica se hace presente la interaccién publico-artistas. La critica
de arte se situa en este juego como la que trata de imponer algunas reglas. Por ejemplo,
se dirige al publico indicandole qué va a encontrar y qué no en la muestra. Refiriéndose
a la exposicion de Italo Botti, el critico destaca cuales son sus valores como paisajista:
sefiala su “sinceridad”, la necesidad de situarlo en un “lugar de excepcién entre los
buenos paisajistas” de nuestro “incipiente arte nacional”. Luego, introduce lanormativa
de qué es un buen paisaje nacional a través de lo que para €l son “dotes nada comunes”
como “la felicidad para encuadrar el paisaje™ y la “sencillez sabia de su técnica™ a lo que
suma el “don unico de percibir la belleza donde otros no la encuentran™. Agrega otras
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cualidades que se adscriben al autor y a su obra como la “fineza de espiritu” o la
“profunda emocion” encerrada en sus telas. Agrega que se acerca a la naturaleza sin
“prejuicios”, con lo que queda avalada su sinceridad. Mas adelante exhorta al publico
en los siguientes términos: “Los que buscan en arte inicamente al artifice, que dispone
a su antojo de seguros recursos, los que aman por sobre toda condicién apreciando el
cosquilleo del color en las retinas; [...] no seran capaces de detenerse ante la obra de
este pintor de los humildes y de las cosas sencillas™."

Respecto deun perﬁl de pintor, lacriticaafirma en varias oponumdadesque debe

" las de la leza. Debe ademas ser “persuasivo”.?®

Los textos de critica de arte estudiados instruyen tanto al publico como a los
artistas. Es comiin encontrar al cierre de la nota una serie de “recomendaciones” para
el artista. En el caso de un persona)e ya consagrado, este parrafo final se usa para

1 la itiva del pintor y su ubicaci6n dentro de las “glorias”
del arte nacional o universal. Roberto Cuggini -critico de Inicial luego llegado a las
paginas de Nosotros- recomienda por ejemplo acerca del tratamiento de ciertos temas
a Maria Elena Bertrand -“pintora joven” (sic) de “amplio futuro™- al hacer la critica de
su exposicion de 1928 en Amigos del Arte. Le aconseja “mayor sutilidad de inquisicién
psncoléglca ya que “sus modelos twnen rostros superficiales, o bien la artistano da con
sus p del que fué su consejero, el pintor Emesto de la
Carcova - agrega el crluco- libérese de tal asomo lmprudente la sefiorita Bertrand.”?'

L 1 critico van di jecucion de laobra, atribuyénd
una autoridad por encima no sélo de los artistas sino de quienes fueron sus maestros. E1
“aconseja”, sefiala los errores y ordena cuales son los pasos a seguir.

El “ambiente artistico” también aparece caracterizado en las notas de arte.
Alusiones a la “seriedad” de los galeristas o criticas al desempefio de una institucion
oficial, forman parte de estas sefiales que la critica da sobre el funcionamiento del campo
artistico, las que se ! con ios més globalizad que remiten al

estado de las artes plasticas en el pais.

Don Federico Muller cuya galena sehai u'npuesto
porlaseriedady lasel
en exhibicién una serie de cuadros debidos al pincel de
maestros de renombre como el Canaletto, Luca Giordano,
Marieschi, Stoop, [...] y otros. En nuestro pais donde las
obras icas de los es muy dificil

las, resultai ver i

conjunto de firmas, que estan cotizadas en el extranjero y
que vienen patrocinadas por galerias tan conocidas por su
seriedad como la de Julius Bohler, ademas de lo que por si
solo significa la rectitud de Miiller, bien apreciado en
nuestros circulos de arte.®
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Se presenta asi a un galerista reconocido por su honestidad y criterio en la
seleccion de obras y a una exposicion que revela la avidez del medio por recibir datos
del arte europeo de cualqmer €época, en este caso “los antiguos™, como llamaban

al iores al siglo X VI11. Martin Noel, presidente
de la Comision Nacional de Bellas Artes, solia incluir en sus discursos, comentarios
acerca de la necesidad de ver obras de artistas del pasado para completar la formacién
del pintor y del publico.” La nota, titulada “Exposicién de maestros anuguos corro-
bora las apreciaciones de Noel, en especial en un ambi moel d
arraigada la intenci6n de preservar ciertas tradiciones artisticas. Antonio Aita respalda
esta posicion de defensa de las tradiciones cuando escribe acerca de la necesidad de no
“limitar nuestro horizonte espiritual, sino ser sinceros con nuestros gustos” y agrega:
“no hay obra de arte perdurable, si ella desdefla los fundamentos de una tradicién. La
originalidadradicaré en latécnica, enla expresién en lasensibilidad para poder traducir
los matices del alma humana”; matices que * vanan segun las épocas 0 los hombres”.

Concluye afi do la i ia de seguir h la experiencia de los
maestros” y “las lecciones del pasado" u

Demro de eslz P lista, el pto de arte est4 ligado al de
duracién y d, vinculad a la maestria técnica y a la sensibilidad del pintor.

Estas condiciones aparecen ligadas a su vezala historia. Se rescata, sin embargo -y aqui
queda justificada la idad de responder a una tradicién- en la larga duracién al

reconstruir una tradicién en el tiempo, lo esencial de la concepcién estética como
elemento inmutable. Nosotros toma partido poruna estética conservadora. Desde esta

posicién la posibilidad de que las prod ladas a la vanguardia -por su
iconoclastia basica- formen parte dehm' deob leccionadas parad: inuidad
a la tradicién queda excluida.
Los criticos de Nosotros incluyen a or.ros crfncos en sus textos. Expresiones
como “el artista ha sido i como medios para la
duccién de otras opini con las que da o se discute, sobre la fortuna del
artista y su obra. Existen algunos ejemplos en los que el critico cita a otro critico, o
discute con las posici anteri idas respecto del artista que se trate. Un
ejemplo end deel critico un deb: otros criticos es lanota de Arturo

Lagorio sobre Valentin Thibon de L|b|an (1921).

También las instituciones oficiales aparecen en la critica de arte, funcionando
dentro de su di | de legiti S que laobrade cierto
autor ha pasado ya por los Salones Nacionales o ha sido premiado y por eso resulta
conocida. Se destaca que la Comision Nacional de Bellas Artes adquiri6 una obra del
artista objeto de lanota. En otros casos, como el de Valentin Thibon de Libian, se resalta
la presencia de una obra suya en las salas del Museo Nacional de Bellas Artes: “Cuando
en 1916 este discutido artista expuso “La Fragua” una de las obras nacionales que mas
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acabadamente honran a nuestro Museo, pocos supieron justipreciar el profundo sentido
de belleza que animaba a esa tela singular.”

Asi comienza la nota, que contmua en términos de debate con quienes no
supieron valorar su obra. Los resp de eng; la coleccion del Museo si lo
valoraron y qué argumento mas legilimo que éste para empezar una discusion.

No siempre la actitud sostenida por las instituciones frente a las obras coincide
con la opinion del critico. Es corncnte g L en laintroduccion auna
nota, queelartistaqy “estimulo oficial”, o que la obradel artista
figuro en el salon el afio anterior pero que no supieron reconocerla en su justa medida.

Porlaafi ion de los juicios oficiales o por su critica, la institucion oficial esta
presente y es ida como una i ia i para la ion de obras
y autores, asi como para la elaboracién de un J\ucno sobre ellas.

Estrategias de la critica

Entre los recursos que utiliza el critico para construir su nota y ubicar al artista
y su produccion en un contexto mas amplio interesa especialmente la apelacion a las
practicas y obras de otros autores naclonales o extranjeros. Los pintores y artistas
dos como refe gen desde distil “familias” en la construccién de
una tradicién en la que se inscribe el autor que se estd comentando.
Dentro del repenono universal/europeo de artistas y obras se convoca
alos istas y sus aEd d Degas, en relacion con
Valentin Thib6n de lelén a August Rodin y aIvan Mestrovich parareferenciar la obra
de Rogelio Yrurtia; a Henri Toulouse Lautrec, por su hahhdad en el dibujo, entre otras
virtudes. Claude Monet Str do por susensibilidad y técnica,
y por tanto se recurre a él para introducir algunas enseflanzas sobre ¢l uso del color o
la forma de ver la naturaleza. La referencia a Monet aparece cuando se plantean los
recursos y la capacidad de “persuasién” de un artista. En otras notas se remiten a sus
enseflanzas. “Vanos son muchos prog yp ba Claude Monet-
siendo todo bello, por una faz o por la otra, y dngno de ser pintado, urge retransmitirlo,
porque la vida resulta harto breve para fijar la variedad de aspectos y lo infinito de sus
sensaciones.”
De Monet, en la misma nota, se pasa a la construccién de una tradicién mas
cercana, la de los artistas argentinos que trabajan, segiin el critico, en relacion a estas
nociones monetianas:

Fader que ve maravill a las sierras
Italo Botti, que sabe represemar la gama de grises de

yl bre de los caserios de madera
y zinc; Angei D Vena que fijo extraordinariamente la
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armonia del campo y su laguna; Rodolfo Franco que logro

Walter de Navazio que exalt6 la g:acia conmovedora de
los sauces enamorados del rio, los demas pintan cosas que
pueden ser de aqui como de cualquier parte.?’

La idad de captacion de la en sus diversas expresiones aparece
en estos textos como un valor fundamental. El paisaje es, en la época, el género mas
valorado dentro de las artes plasticas. La critica incentiva a los pintores para que
d llen el paisaje nacional. Los jurados oficial lecci un buen numero de
obras que se ocupan del paisaje.?* Los artistas privilegian este género, posib
condicionados por la normativa del medio. Las muestras de las galerias privadas
exhiben obras de paisajistas donde la variedad aparece més en cl recambio quincenal
de exposiciones, que en las modalidad

Entre los amstas recordados en estas criticas los espanoles tienen también su
lugar. Los mas fr son Ignacio Zuloaga, Hermenegildo
Anglada Camarasa, Joaquin Sorolla y Joaquin Mir.

El critico puede, como ya se comprob6, recurrir a un referente europeo para
entrar luego en la propia tradicién pictérica, o bien puede segmr el camino que ellglb
Antonio Aita paradescalificar al pintor Pedro Figari: integrar
los fallos de Figari a través de lo que considera en cada uno como su upecuhdad ysu
conquista.

Pedro Flgan. no es un pintor original, porque yaantes que
Iti ia hacia la defc

de la figura, un gran artista de Francia, Toulouse Lautrec,
y mas tarde utilizd esa misma técnica y disposicion
decom.lva en algunos de sus cuxdros el espaﬂol Anglada

‘noes queno
ha fundado una esténca como Picasso, ni esmblecldo un
nuevo concepto del arte como Boccioni; ni siquiera es un
artista de vanguardia, puesto que sus audacias, no son
tales, comparadas con las bellas composiciones de los
maestros de la pintura novisima como Utrillo o Asselin.”®

Lacritica organizay propone ejes de lectura de la realidad artistica enraizandola
con latradicion europea. Esta operacion tiene como ventaja adicional la de la validacion
de los artistas nacionales en relacion con el prestigio ya intenacionalmente adquirido
por los artistas europeos de referencia. No siempre se recurre a los parametros artisticos
de Europa para consagrar; muchas veces el recurso se convierte en una comparacion en
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laque losarti ionales resultan d

comoseleyoen el caso de lacritica

que le hace Aita a Figari. En otras i se recurre a los contra. p
a los artistas argentinos que han “‘equi doel cammo
Los criticos de Nosotros, como se d|)o toman partido por la mesura y la
preservacion de los valores i No en Picasso mas que el
haber “fundado una es!énca o en Boccioni “haber blecido un nuevo pto de
arte”loq ho, si esta frase dida por otras en las que se habla
del fracaso de esta y otras nuevas tendenci “n-an desapareciendo I [.] ya

le tocé el turno a Proust y a Picasso, mafiana ocurrira tal vez con Ramén Gomez de la
Semna... y con Figari”.!

Los criticos apelan a distintas eslrategns para calificar o descalificar a un pintor
y su obra. La de buscar y dici es una de ellas. Otro recurso,
que se modifica segun las necesidades de la nota, es la forma de presentacion de la nota,
el eje conceptual elegido para articularla.

En los textos definidos como de cardcter més informativo la nota suele presentar
primero al pintor situdndolo I en laexposicion quesevaa obien
en una breve introduccion que da algun dato del artista o de su posicion en el campo:
si es extranjero, si es un recién iniciado, si es un consagrado. Otra variante es partir del
comentario de las obras y sus temas para llegar luego al pintor.

Las notas que se ocupan de la descripcién de una o dos exposiciones, por su tono
ensaymwo hacen uso de otro tipo de recursos que se suman a los ya aludidos. Por

lanota en términos de debat 1 i riticas preceds

como se leyé en la nota ya citada sobre Thibon de lelén

Flores-Kaperotxipi (es el titulo de un articulo incluido en
la seccion de “Bellas Artes™)
Su nombre nos indica que es vasco y su pintura lo acredita
como tal. Como todo buen vascuense se ha quedado en
casa para pmtar lo que tiene en ella. Sus asuntos estan,
pues, inspirad d razacelosade su
dicion. Diriamos que esto es lo que hace su
fuerza, y Flores-Kaperotxipi asf lo ha entendido al darnos
en cuadros de alto mérito escenas caracteristicas de su

lerruﬁo ji das con amplitud y buen empaste. Su
paiiol. Hay tipos q 4n ob vados
con sagacidad y mra psicologia. ;Qué mas vamos a decir
y agregar sobre este pintor? Que ya pueden estar contentos
sus pai que tan bien pintaditos estan. Esta exposicio
inaugurada en lo de Witcomb, ha sido y es elogiada con
todo entusiasmo. Hallamos, pues. muy justificado su éxito.”*
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Esteesel pletode lanota. Esta partir P y
caroaloscriticos de los afios veinte: el arte 1. Sed lap denciadel artista
y como eI hecho de ser vasco condiciona su mirada y su percepcnon del entorno. Con
ungest plicidad 1 lector, el criti ludaal dvascay|
alamuestra. Se elogiaal pintory se ratifica la posicion adoptad: 1 las frases
finales en las que se habla de los elogios y el entuslasmo que ha suscitado la muestra,
aunque no dice en quiénes. Cabe suponer que se refiere a la critica de otros medios, o
alpublicoy los comprad: oatodosen Quizas sea simpl unrecurso
més para lograr la adhesién acritica del lector.

En elmismo niimero de Nosotros, y dentro de la seccién fija, junto a lanota sobre
el pintor vasco aparecen otras 18 ocupando en la revista un total de 16 paginas. Es
manifiesto el interés por registrar la intensidad y variedad de exposiciones que se
suceden en Buenos Aires, entre un numero y otro de larevista. Lareunién de tantas notas
hace que el critico recurra a distintas estrategias para su presentacion, a fin de evitar la
monotonia en la seccién.

El articulo de Cayetxno Donnls sobre Bom aparece como un ejemplo enel que

1 posibilid: una critica. Sipara
el caso de Flom-l(aperompl se juega con el conupto de tradicién nacional -0 mas
precisamente en este caso seria regional- la nota dedicada a Botti parte de los titulos-
temas de las obras para reconstruir luego la perspectiva plﬁstlca del pumor » La nom

sef

nosélopermite verla
recurriendo a nocnones htswnoyéﬁcas como ls de unpreslomsmo" o senslblhdad
moderna”, sino q unaserie d p p
hablan d iti f d 4 oroan
enlapm:nudehmnm Donnisseﬁah:Bomcmnopomdordzun“ldcal
", alavezq iza su produccién como “bien medmdl en donde
mausenula provisacion. A esta diccién se suma la imp de

lo que llama “sensibilidad moderna”, caracterizada iinicamente por su dmamusmo con
lo que este interés de Botti por una “técnica mas amplia” queda adscripto a la idea de
novedad. En el contexto del final de la década del veinte, més precisamente el afio *30,
que es cuando se hace la muestra y la critica, esto ya no representaba innovacion. Un
cierre consagratono corona el texto de Donms N\levamemc apela a una técna

iy 1d 1 " 1

conelp darpor P

“gran interés” y absoluto valor” de estas obras.
En otra de las notas Donnis recurre a la personalidad del pintor y los precon-

ceptos vinculados a ella para izarla.* A los valores de la personalidad agrega los
de las experiencias realizadas en Espafia que le aportaron un buen utillaje tecmco
Donnis habla de un ecléctico que sumauna i i6n que lo aproxima al impresi

por su fugacidad y captacion del instante junto a un decorativismo que imaginamos
procede quizas de Anglada Camarasa, una de las fuentes para nuestros pintores. Agrega
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ademas que es un emotivo. Esta caracterizacion remite a un tipo de pintor y de obras que
fue el que mas circulé por nuestro medio en las primeras décadas del siglo. Se trata de
aquellas obras que calificamos como tradicionali yaque sosti valores estéti
instituidos al no proponer ninguna modificacién en la percepcion del espectador. Son
obras que -avaladas por la critica- favorecen la reproduccion del sistema de las artes
plasticas, son las obras que preservan la tradicion.

Para cerrar este anilisis de las estrategias de la seccion “Bellas Artes”, a partir
del eJemplo deun npo de criticamas escueta e informativa -la de Donni isya citada, que
agrupa var p hay que agregarq Ias 18 notas sel enesta

idad se disti 4 por su i6n. Son las notas dedicadas a Pedro Figari,
Lownzo Gigli, chando Fader y Alfredo Guido, que ocupan una pagina o mas. El
privilegio de unas muestras rcspec(o de otras esta dado por el prestigio que la critica, el
publico, el do, las i ficiales les han gado. En las cuatro notas se
hace referencia a mas de uno de estos aspectos, ademas de que esté presente un ensayo
medlanamemz exhaustivo que incluye un recorrido por la trayectoria del pintor, la

de los presivos que pone en juego y su lugar dentro del
comexm de artistas argentinos.
El critico ante las obras
Frente alas producci los criticos q lizando adoptan

dos posiciones: hacer una lectura iconogréfica, o una lectura del lenguaje plastico

utilizado. La posicién mas ﬁ'ecuente es Ia de recurrir al comentario del motivo
do. Traducir en p: la pl da en el cuadro es la operacién

mts visitada y sencilla de nnhzar, ya que implica s6lo una mposlcnén de lenguajes,

del plastico al escrito. Con lamodalidad i grafica el critico d

pén-afos do un paisaje, do sus drboles, montafias, personajes‘

! eu:.Seleen jempl losquev iesa detallad laobra

lasif di iten al lector adisti

més alla de lo visual. » Dentrode eslos relatos suelen aparecer alusiones al modo en que

cada objeto esté tratado, con los que el critico se acerca a una lectura del lenguaje

plastico.

Las criticas que se clasifican entre las que buscan la comprension del lenguaje
suelen diferenciar este analisis del “literario™.*¢ Usan otro vocabulario, miran a las obras
de otra manera. Lo que no quiere decir que el critico renuncie al analisis del motivo
representado. En las criticas donde se incorpora una lectura del lenguaje plastico lo
habitual es encontrar un analisis del color. Otro tipo de analisis. que se ocupe del
tratamiento de las formas, de la estructura compositiva, etcétera. es mas escaso y hay
que desenredarlo de la marafia descriptiva. Se alude a los planos. si avanzan o
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retroceden, a la credibilidad o no de lo pintado segun el tratamiento plastico que se uso.

La modadidad dominante en la critica de esta revista es la “literaria”, el camino
hacia otro tipo de abordaje de las obras lo transitaran los criticos de otros medios que
se analizan en otros trabajos.””

Los criticos de Nosotros y el homenaje a un pintor

Era practica habitual del grupo de Nosotros dedicar niimeros enteros o parte de
ellos a la memoria de un intelectual reconocido. El caso que se analizara corresponde
al homenaje al pintor Jorge Bermudez.

Jorge Ben'nudez muere en Granada el 5 de mayo de 1926y Na:olros pubhu 23

pagi su L del un
amculos dedicados al pintor.’ El titulo inclusivo de la revista -Nosotros- la lleva a
desplegar una préctica, la del homenaje, que contribuy6 a deﬁmr su Iuyr en el campo.
Si se trataba de un personaje vivo se hacian banq de di
laudatorios. Si se trataba de un fallecido, las paginas de la revista eran el espacio
apropiado para el mismo tipo de discursos.

El “nosotros” de Nosotros se amplia con estos homenajes a distintas zonas del
campo cultural, “nosotros” no alude entonces s6lo al pacto ticito entre los que escriben
y colaboran en la revista y sus lectores, sino que aspira a abarcar todo el campo

Nuevamente los textos sobreanuponm i
dos a Bermudez determman su lngar en el medio, a

que llan. Los textos d
la vez que hablan de otros aspectos.

Atilio Chiappori, al comenzar su nota alude a su propia practica como “perio-
dista” en “el periodo critico de la formacién de una conciencia artistica en el pais”,
refiriéndose a la década del diez. Sefala sus opiniones severas sobre la obra de
Bermudez -vertidas en La Nacién'y en Pallas en 1912- y su rectificacion posterior en
1914, destacando el hecho de rectificarse como un rasgo del ejercicio de una “critica

ble”. La ia de p i6n del texto elegida en esta oportunidad por
Chlappon es la de partir de su propia practica como critico -a la que califica como
préctica periodistica- y de una reflexién sobre sus opiniones anteriores respecto de
Bermudezen el de una “ iencia artistica” en fi i6n. Luego recorre la

ia del pintor sij do su el viaje a Espaia y su decision de no ir
a Madrid sino a Avila y Segovia y su instruccién con Zuloaga. Retoma el eje de sus
criticas anteriores con las que va jall do los disti de produccion de
Bermudez. Pero quizas lo mas interesante de este articulo sean las reflexiones sobre la
evolucion que se produjo en el ambiente artistico durante las dos primeras décadas del
siglo.
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En este sentido, Chiappori, situado en el lugar de quien transité esos momentos
de iniciacion de un proceso de formacion del campo, reflexiona acerca de los cambios
que se produjeron. “En muy poco tiempo las cosas han cambiado mucho”, afirma.
Atribuy cambios a la vol idad de pintura europea que se mtrodujo en
Buenos Aires en 1910, con motivo de la Exposicion del Centenario, a la organizacién
del Salén Nacional, a las gestiones de la Comision Nacional de Bellas Artes.””

La sintesis de Chiappori describe el el proceso de conft
de un campo artistico y dentro de ese proceso destaca la funcion primordial de la critica.
Segiin su perspectiva, la critica habria guiado -junto a las instituciones que menciona-
1a formacion, no s6lo del campo sino del gusto medio, haciendo ver al piblico aquello
que no sabia ver, y descubriendo en los artistas sus modelos y errores.

Por lo demas, los textos dedicados al h je de Bermudez entran dentro del
género del “homenaje” y como tales, se dedlcan a descnbu' valorar y adular al pintor
y suobra. Se habla de él como del “ pints ino”, porque supo

interpretar “la forma y el espinm de nuestra raza nativa”.® Se lo ubica como “precur-
sor del arte argentino”, como “gran pintor y hombre de bien” que supo desarrollar la
“voluntad de lo caracteristico”. C d de Riegl -Ki yde
Taine -el de lo caracteristico- aparecen cn el texto de Pinto* cuando analiza la obra de
Bermiidez. Estos conceptos son los mas usados por la critica cuando aborda, como en
este caso, temas de arte nacional tradicionalista.

Consideraciones finales

Nosotros construye desde sus paginas las pautas de un incipiente periodismo
cultural que logra imponer h4bitos, practicas y representaciones en diferentes registros.

Lainclusion de los textos de artes plasticas en esta empresa periodistica, contribuye en
la i1 de de gusto y i busca lmponer pautas de
1 publi para istas y las instif propone

par
ademés una modalidad de crmca, através de la interaccion con criticos de otros medios
gréficos -por medio del debate o de la recuperacion de ideas- con lo que desarrolla un
efectivo aporte dentro del proceso de profesionalizacion de la tarea de critica de arte.
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NOTAS

Cfr. Sarlo, Beatriz, Buenos Aires (1920-30): una modernidad periférica, Buenos

Aires, Nueva Vision, 1988.

2 Sarlo, Beatriz, “Vanguardia y criollismo. La experiencia de Martin Fierro”, en:
Altamirano, C.y B. Sarlo, Ensayos Argentinos, Buenos Aires, CEAL, 1983. Cfr.
para otros aspectos: Zuleta, Emilia, Relaciones literarias entre Esparia y la
Argentina, Madrid, ICI, 1983; Ferndndez, Javier, “Roberto Giusti y la Generacién
de la revista Nosotros”, en: Boletin de la Academia Argentina de Letras, tomo LII,
enero—]umo de 1987, nr 203-204, Buenos Aires, 1987, pp.71-81; Prislei, Leticia,

y los otros. i e imagen social de los intelectuales argentinos
(1907-1920)", en: Primeras Jc das de B ios de I igacién UBA. Facultad
de Filosofiay Letras, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, 1988, pp.106-
110; Artundo, Patricia, “La critica artistica y su discurso escrito. Las relaciones
entre Nosotros y las “vanguardias” durante la década del veinte”, en: Rasgos de
identidad en la pldstica argentina, Buenos Aires, GEL, 1994; Prislei, Leticia,
“Entre Buenos Aires y Paris: lugares y ias de una red intel | (1900~
1910)”, ponencia presentada en el Coloquio Internacional Buenos Aires 1910: el
imaginario para una gran capital, CEA-UBA, FNA, FADU, IIED-AL, The Getty
Center, Fundacién Mapfre-América, Buenos Aires, 28 y 29 de noviembre de 1995.

> Ribera, Jorge, “N la ion de lah iay el disenso”, en: Cla-
rin, Seccion Cultura y Nacion, Buenos Aires, jueves 1 de febrero de 1990, pp2-3.

Cfr. Giusti, Roberto, Visto y Vivido, Buenos Aires, Losada, pp.92-93.

5 Ver: Nosotros, agosto de 1919, afio XIII, tomo 32, nr. 88, articulo conmemorativo
del aniversario de larevista, firmado: La direccion; y Giusti, Roberto, “Veinte afios
de vida”, articulo inicial del numero aniversario de 1927, en: Nosotros, agosto de
1927, afio XXI, tomo 57, pp.1-51.

¢ En: Veinticinco afios de vida intelectual argentina. Una historia sintética de

Nosotros, Buenos Aires, 1932, Alfredo Bianchi recuerda cuestiones que dejan a la

vista algunos rasgos del campo cultural de entonces, los que permiten explicar el

perfil amplio e inclusivo de la revista Nosotros.

Bianchi, Alfredo, op. cit., p.19.

Ibidem, p.19.

Ver: Giusti, Roberto, op.cit., pp.98 y siguientes.

'° Aparecen sucesivamente /nicial, Martin Fierro, Proa. Sobre el lugar de la critica

dearte en ellas ver: “Notas sobre arte en las revistas Inicial, Martin Fierro, y Proa”,

en: Wechsler, D.. La critica de arte...., cap. 3, pto. 3.c., pp. 329-410.

Bianchi, Alfredo, op. cit., p. 24.
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Cfr.: nimeros de Nosotros publicados entre 1907 y 1930 en donde se observan
variados titulos para la seccion “Bellas Artes™.

Rara vez los los estin paiiados de i La i6n que
habitualmente tiene la seccion fijade “Notas de arte™, es de dos o tres paginas aunque
puede ser mayor seglin los meses, cn especial durante septiembre-octubre cuando,
ademas de las exposiciones quincenales de las galerias privadas se exhibe el Salén
Nacional.

Por razones de espacio quedan excluidos del corpus de textos seleccionados todos
aquellos que no formen parte de la seccion fija o del Homenaje a Bermidez. Los
variados y ricos ensayos relevados (de Julio Payré y Atilio Chiappori entre otros)
fueron trabajados en distintas partes de la tesis citada sobre critica de arte.

La nocién de “version selectiva” estd tomada de Williams, R., Marxismo y
Literatura, 1 P la, 1980. En adel se usaran las nociones de
“tradicién” y “conservador” que proceden del mismo teérico.

En: Nosotros, afio XXIII, mayo de 1929, nr. 240, p. 253, firmado: Max Dickmann.
Aita, Antonio, “La vida artistica”, “El Salén de acuarelistas, pastelistas y
aguafuertistas”, en: Nosotros, Afio XIX, tomo 51, nr. 197, octubre de 1925, pp. 257-
259.

Bunge, Jorge, “Bellas Artes”, “Exposiciéon Fernando Fader”, en: Nosotros, Afio
XIV, tomo 36, nr. 137, octubre de 1920, pp. 217-219.

Lagorio, Arturo, “Pintores Argentinos™, “Italo Botti”, en: Nosotros, Afio XV, tomo
38, or. 147, agosto de 1921, pp. 550-552.

Ver: Ibidem, “Notas de Arte”, “Angel Vena”, en: Nosotros, Afio XVI, tomo 41,
nr. 159, agosto de 1922, p. 520.

Cuggini, Roberto, “Exposiciones de Arte”, “Maria Elena Bertrand”, en: Nosotros,
Afio XXII, tomo 61, or. 230, julio de 1928, pp. 118-119.

Donnis, Cayetano, “Bellas Artes”, “Exposicién de i ", en: Noso-
tros, Afio XXIII, tomo 69, nr. 254-255, julio/agosto de 1930, p. 146.

Cfr. Noel, Martin, Memoria de la Comision Nacional de Bellas Artes, Buenos
Aires, 1931.

Aita, Antonio, “La vida artistica”, “Exposicién Figari”, en: Nosotros, Afio XIX,
tomo 50, or. 195, agosto de 1925, p. 522.

Lagorio, Arturo, “Pintores Argentinos”, “Valentin Thib6n de Libian”, en: Noso-
tros, Afio XV, tomo 38, nr. 147, agosto de 1921, p. 554.

Ibidem, “Notas de Arte”, “G. Lopez Naguil”, en: Nosotros, Afio XVI, tomo 41, nr.
156, mayo de 1922, p. 99.

Ibidem, p. 99.

Una dimensién de la importancia del paisaje puede tenerse al contrastar el nimero
de cuadros de paisajes dentro del total de obras expuestas en los Salones Nacionales,
Cfr. la tesis citada, pp. 101-112 'y pp. 462-497.
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Aita, Antonio, “La vidaartistica”, “Pedro Figari”, en: Nosotros, Aito XIX, tomo 50,
agosto de 1925, p. 523.

Ibidem, p. 522.

Ibidem.

> Donnis, Cayetano, “Bellas Artes”, “Flores-Kaperotxipi”, en: Nosotros, Afio XXIV,

tomo 69, nr. 254-255, p. 145.

Ibidem, pp. 143-144.

Ver: Ibidem, p.144. Exposicién de Julian Gomez Fraile.

“La agencia de colocaciones es sin duda una obra perdurable. [...] tomemos
parcialmente las diversas figuras: el inmigrante espafiol que aplastado en su silla

parece presa de la “morrifia”, do en sus tierras empefiadas y en sus deudos
lejanos y tan quendos. el eompadmo cnollo buscando snempre un empleo que no
elitalianok or

para donde mis le convenga.[...]". Lagorio, Arturo, “Pintores Argentinos”, “Va-
lentin Thib6n de Llhlén" : Nosotros, Aﬂo XV, tomo 38, nr. 147, p. 557.
Andlisis literario: 1 d:
Cfr. por ejemplo: Wechsler, Dlanl, “Cntn:a de arte en la década del veinte. Los
textos criticos de Julio E. Payré (1924-1930)", en: Estudios e Investigaciones,
Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio E. Payré”, Buenos Aires, F.F.y L.-
U.B.A, 1991, nr. 4, pp.37-52.

La Direccién,"Jorge Bermiidez”, en: Ne , Afio XX, tomo 53, nr. 204, p. 6.
Cfr. Chiappori, Atilio, “Jorge Bermudez (recuerdos de una hora dificil y un triunfo
rotundo)”, en: Nosotros, Afio XX, tomo 53, or. 204, mayo de 1926, p. 11.

Muzio Séenz Pefia, C., “Jorge Bermudez y el verdadero Arte A ino”, en:
Nosotros, idem anterior, p. 20.

Pinto, Octavio, “Jorge Bermiidez”, en: Nosotros, idem anterior, p.19.
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