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ICONOGRAFIA DELARTE COLONIAL.LOS SANTOS, por Héctor H. Schenone
Buenos Aires, Fundacion Tarea, 1992, 2 volimenes.

Tras diez largos anos de investigaciones, Héctor Schenone ha publicado la
primera parte del que promete ser el tratado mas completo y enciclopédico de la
iconografia cristiana en América durante los siglos de Ja dominacién hispanica. Por
ahora, son s6lo las imagenes dedicadas a los santos, a los episodios de sus vidas y
leyendas, las que se estudian de manera sistemitica en los dos volimenes que
comentamos, pero ellas ya bastan para mostramos la enormidad del campo en el cual
Schenone se aventura, magnitud sospechada pero no debidamente calibrada en toda su
complejidad y riqueza hasta el comienzo de esta década. Pues si la obra de Teresa
Gisbert en los '70' permitié vislumbrar originalidades y rarezas de la iconografia
americana y si el ibro que Santiago Sebastian dedicé en los *80°al problema siempre
renovado de las relaciones entre la politica eclesiastica postridentina y el arte barroco
insinué también lineas nuevas de bisqueda enel acervo colonial de nuestro continente,
fue el tomo del mismo Sebastian sobre el “mensaje iconogrifico” del are iberoamer-
cano’, publicado en ocasion del Quinto Centenario, el trabajo que mejor ha revelado la
cantidad de temas casi desconocidos y de problemas irresueltos que encierran todavia
el rastreo y el analisis sistematico de las imagenes de la época virreinal en América.
Sebastiin ba clasificado los topicos segin el orden de las sagradas escrituras y de la
hagiografia cristiana corriente en los tiempos del Barroco pero, de acuerdo con el
desarrollo reconocido de su propia erudicion, ha puesto de manifiesto sobre todo la
importancia de la emblematica en la vida cultural del Nuevo Mundo. Sin embargo, es
posible que este trabajo de Schenone, en vias de publicacion, resulte por fin un aporte
inico y excepcional en cuanto a ciertas peculiaridades americanas en las representa-
ciones y contenidos del arte cristiano.

Las paginas consagradas a la iconografia de los santos ya bastan para
descubrir que las “series” narrativas, con detalles minuciosos y fantdsticos de las vidas
de los grandes varones de la Iglesia, pormenores que en Europa eran generalmente
confinados a los grabados de circulacién popular y masiva, asumieron en América la
dimensi6n estética de la gran pintura y de los programas decorativos y retoricos que
cubrieron las paredes de claustros o templos principales. San Agustin, santo Domingo,
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san Pedro Nolasco, santa Catalina de Siena, Santa Rosa de Lima y sobre todo san
Francisco proporcionaban, con cada fragmento de su vida, la mejor épica en donde el
buen cristiano podia encontrar los modelos generales y la ayuda para las circunstancias
comunes € inesperadas de la propia existencia. Aquellas historias de santos eran, por
cierto, los specula de los avatares del cuerpo y del alma humanos, la representacion
visual de casi todos los relatos imaginables donde triunfaban las virtudes iluminadas
por la religion cristiana. Schenone se ha detenido deleitosamente en cada episodio, en
sus fuentes literarias, en sus ilustraciones grabadas y en los ejemplos pictdricos o
escultéricos de envergadura que fueron producidos por los talleres americanos. La
figura del santo serafico de Asis es la que mas esfuerzos ha exigido; la frondosidad de
la leyenda franciscana no ba dejado de fascinar al investigador, quien parece iluminar
su trabajo con el ejemplo vital del increible alterues Christi, pero la transparencia y la
objetividad del historiador cientifico terminan porimponerse. Muy pronto aprendemos
entonces que, si en lo minisculo y lo fantastico pesan tanto como los grandes milagros
de la fe, los temas poéticos mas ensalzados en la vida de san Francisco porla tradicion
medieval (v.g. la “Predicacién a las aves”) bhan sido generalmente escamoteados o
subordinados a otros asuntos en las series americanas*. Como si el riesgo de desbordes
individuales en la conciencia intima de los contempladores fuera demasiado grande y
la comutencia eclesidstica hubiera preferido, en cambio, alimentar e] sentimiento de lo
maravilloso, que cautiva pero que a la vez somete a los espiritus, sin violencia, a una
estructura mitica y jerarquica. Porque quizas el clero tenia muy en cuenta la tendencia
irrefrenable de la psique, cuando ella conoce por medio de la visién de imagenes v
representaciones,a dotara éstas de una vida rcal e independiente, de una fuerza incluso
mas intensa o poderosa que los impulsos elementales de la naturaleza®.

De este modo, la aparicion de la obra de Héctor Schenone viene a coincidir
asombrosamente con el despuntar de nuevas preocupaciones antropoldgicas e
bistoriogréficas en torno al problema de las imégenes, v con Ja prictica de nuevos
abordajes que reeditan laimportancia de los estudios sobre la magia o vuelvena plantear
el controvertido acercamiento entre la historia y la psicologia (una psicologia mas bien
filoséfica antes que exprimental o técnico-psicoanalitica). En tal sentido, creo que el
libro de Schenone ha de ser incorporado a una constelacion bibliogrifica, formada en
el filode los "90, donde las investigaciones de Freedberg constituyen una pieza central®,
juntoa los tejidos de relaciones audaces y sugerentes que nos propone Manlio Brusatin’.
Los historiadores sudamericanos acrecentariamos mucho nuestro sabersobre el sentido
v funcién de las imagenes en nuestras sociedades de tradiciones y modernidades
desgarradas, realizando los ejercicios metodolégicos y de erudicion que implica el leer
a los autores sefialados, cada uno a Ja luz dc los otros.

Una dltima consideracion. La /conografia de Schenone se nos presenta también
a la manera de un manual para icondlogos bisofios, con datos precisos v dificiles de
encontrar en una visién de conjunto tan ajustada (thesaurus de atributos de santos y
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objetos litirgicos, historia de las ordenes religiosas, de sus reglas, de sus hibitos y
vestimentas, de sus devociones particulares). Con modestia, Schenone explica que este
enchiridion no es sino una extensién de la gran obra de Louis Reau y de sus criterios
de clasificacién al dambito americano. Pero la cultura y la sabiduria de nuestro
investigador van bastante mas alld de una mera extrapolacion porque, segin queda
dicho, su libro nos enfrenta a intrincadas cuestiones de comprension del papel de las
imagenes en la cultura colonial. Podriamos decir que el catilogo iconico que Schenone
ha producido es una notable labor erudita de estos tiempos, mas ello no bastaria para
darcuenta cabal de una obra que ha querido reflejarel océano de lasiméagenes cristianas
en América. Parad6jicamente, al realizar una sintesis del proyecto de Schenone,
recordamos aquel verso gongomnno:

“No es sordo el mar, la erudicion engania.”

Jose EmiLio Buructa
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