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LA VILLA MADAMA Y EL PROCESO DE DISENO
A PRINCIPIOS DEL SIGLO XVI] *

ANGEL MIGUEL NAVARROC

Enuna carta que Leone Battista Alberti dirige a Mateo de’Pasti, constructor del
templo Malatestiano en Rimini, le recomienda:

Recuerda y mantén bien in mente que en la maqueta, enel
borde del techo a mano derecha y a mano izquierda hay
una cosa como esta [aqui hay un pequefo dibujo de una
voluta] y te he dicho que, ya que no se puede reducir el
ancho de mi fachada, la he colocado alli para ocultar
aquella parte del techo con que se cubriré el interior de la
iglesia, y en mucho ayuda lo ya hecho|...] Ve dénde nacen
las medidas y proporciones de las pilastras, sialgocambias,
arruinaris toda aquella misica'.

En otra, esta veza su patrén de Mantua, el marqués Ludovico Gonzaga, describe
c6mo primero ha esbozado una idea para la iglesia de San Andrés -que adjunta- para
luego, si era aceptada, “proceder a detallarla con las proporciones™.

Estos dos documentos permiten ver claramente la concepcion albertiana de la
creacién arquitecténica que se manifiesta en su De re aedificatoria® cuando trata la
apariencia de una obra. Esta depende de dos elementos, belleza y omato y define la
belleza como “la armonia y concordancia de todas las partes, lograda de tal modo que

nosea posible agregar ni quitar nada ni efectuar cambioalguno sindisminuirsu valor™.

* Texto ampliado de la comunicacion leida en el Cologuio Internacional - C reatividad,
Arquitectura, Interdisciplina, Facultad de Arquitectura Urbanismo y Disefio, Universidad
de Buenos Aires y Ecole Polytechnique de Lausana, Buenos Aires, 1989.
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De esta interrelacién de partes resulta que el edificio es concebido como una
organizacién de elementos absolutamente fijos, donde nada puede alterarse. En
consecuencia la obra arquitectonica debe presentarse como una idea totalmente
acabada en si misma e incapaz de sufrir alteraciones. La funcion del diseno, dice
Alberti, “es la de asignar a los edificios y a las partes que los componen una posiciéon
apropiada, una exacta proporcion, una disposicion conveniente y un ordenamiento
armonioso, de modo que toda la forma de la construccion resida totalmente en el mismo
dibujo”; incluso “...se podran proyectar mentalmente [...] prescindiendo efectivamente
de los materiales: bastara dibujar 4ngulos y lineas definiéndolos con exactitud en sus
relaciones y orientacion [...] el diseiio sera un trazado preciso y uniforme, concebido
en la mente, realizado pormedio de lineas y angulos, llevado a cabo poralguien dotado
de ingenio y cultura™. Es decir, la obra estid acabada una vez salida de la mente del
disenador y plasmada a través de los medios analégicos habituales en ese momento,
planos diversos y maquetas.

Recordemos asimismo que Albert: recomienda el paso del tiempo durante la
realizacion del diseno, la meditacion y la consulta con especialistas a fin de evitar todo
problema en la creacion y lamentos posteriores®.

La concepcion albertiana de belleza puede ser considerada como la idea que
domino la creacion arquitectonica hasta el siglo XIX .

La prictica de la arquitectura a principios del siglo X VI parece, sin embargo,
abandonar esta idea, y la obra deja de ser concebida como algo definitivo y acabado
en sus propios medios de representacion.

Esta nueva actitud puede verse en un caso como el de la basilica de San Pedro,
cuyo largo proceso constructivo vio cambios de ideas cruciales que van desde la planta
centralizada a la longitudinal, asi como la presencia de arquitectos diversos y tan
disimiles como Bramante, Fra Giocondo o Miguel Angel entre otros. Si bien se trata
deun casoexcepcional porsusignificacion y sus dimensiones, esta situacin se verifica
también en obras menos importantes de la época.

En un medio como el romano el arquitecto carece de una formacién especifica;
su actividad profesional se basa en el buen gusto, en el conocimiento de algunos
postulados tedricos (Vitruvio, Alberti, Francesco de Giorgio Martini), enla observacién
y ¢l estudio de los remanentes de la antigiiedad clisica y en la prictica que puede
lograrse trabajando junto a algiin artista importante. El encargo de una obra es motivado
por ¢l renombre del artista o tal vez se produce por sus vinculaciones con el comitente
antes que por los adecuados conocimientos técnicos de futuro disefiador; en algunos
casos mediante la realizacién de un concurso.

El disefio en si mismo se presenta abora como una idea que se esquematiza en
maquetas y planos destinados a mostrar y explicar la idea al comitente o en dibujos
dedicados especificamente a la construccién. Estos son generalmente plantas, no
siempre acotadas, que incluyen algunos detalles importantes de la elevacién como
entablamentos, portales o ventanas.
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En muchos casos son rdpidos esquemas o propuestas sucintas de ideas tentativas
(los que han llegado a nuestros dias a veces presentan mas de un edificio) y asumen la
forma de un estudio que puede relacionarse con una obra determinada. Los dibujos de
presentacion son raros y pocas veces incluyen escalas o cotas, mostrando en muchas
oportunidades ideas que no siempre se concretaron en su totalidad. Un caso mu y

conocido es la “planta de pergamino” del proyecto de Bramante para San Pedro y otro
la planta de Sangallo para el palacio Farnese.

Cuando se trata de dibujos que fueron efectivamente usados enuna construccion,
generalmente consisten en una planta que incluye ademis algunos detalles del alzado,
como una ventana o un entablamento, que fueron efectiva guia de constructores,
carpinteros, y otros obreros especializados. La comunicacién arquitecténica, ademis
del uso de modelos que daban idea cabal del edifico, se complementaba con la
comunicacion oral que muchas veces ha producido aclaraciones marginales en los
dibujos que han llegado hasta nuestros dias .

Es curioso que salvo plantas y detalles, no encontremos sino raramente, cortes
y alzados. Los primeros, aparecen cuando existen cubiertas que ofrecen ciertos
problemas, como por ejemplo algunas bévedas, mientras que los segundos son
realmente escasos. En cuanto a los alzados, J. Ackerman ha senalado la existencia de
un miedo a la fachada, al que califica como:

...una fobia italiana de larga data que ataco la mayoria de
las grandes estructuras goticas. La catedral de Milan, San
Petronio en Bolonia, en Florencia la Catedral, Santa Cro-
ce, Santa Maria Novella, Santa Trinidad, Santa Maria
sopra Minerva en Roma y otras®,

a las que podriamos agregar otros ejemplos renacentistas como San Lorenzo y Santo
Spinito en Florencia. Y agrega que:

Aiin cuando el arquitecto finalmente se aplica al problema
del diseno de fachada, muy raramente se dedica a realizar
un dibujo a escala de un alzado exterior. A partir de una
planta perfeccionada, trabaja hasta el portal de entrada,
ventanas y entablamentos. La significancia de este
procedimiento es que el arquitecto concibe la elevacion
como un campo neutral en el cual se insertan a intervalos
incidentes plisticos: frecuentemente, antes que trazaruna
elevacion, el arquitecto explica sus caracteristicas sobre su
planta®.
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En la prictica corriente de arquitectura, una planta mds o menos acotada y una
magqueta son los elementos producidos para ser usados como medios para comunicar
el disefio. A esto, como dijimos antes, se agregaban los detalles mis importantes de la
obra a realizar, y se completaban con las comunicaciones verbales.

A esta forma de trabajo se opone unarquitecto como Rafael, quien ensu famosa
carta a Leén X1°, enfatiza 1a necesidad de la utilizacién de la proyeccién ortogonal en
la representacién arquitecténica, dejando la perspectiva para ser usada en casos
especiales y sobre todo para “mejorar su habilidad [la del arquitecto] para visualizar
todo el edificio”.

Alli, Rafael diferencia claramente los dibujos utilizados por los arquitectos de
aquéllos de los que se sirven los pintores, estableciendo la necesidad de usar planta,
alzado y corte, los que permitirin “entender las medidas y aprender como establecer
todas las partes de los edificios sin error”, procedimiento en el cual “es vital establecer
una correspondencia entre las medidas y la realidad”. Luego de bablar de la planta dice
que enel alzado “no debe haberdisminucién [perspéctica] de los lados, aunsi el edificio
es circular o si es rectangular [...] ya que el arquitecto no puede tomar correctamente
ninguna medida de esas lineas en escorzo”.

En cuanto al corte, dice que éste:

[--.] no es menos necesario que los otros dos y como el
alzado, es realizado a partir de la planta con lineas parale-
las. Muestra la mitad interior de] edificio, como si hubiera
sido cortado endos, y muestra el patio, la correspondencia
entre la altura de la cornisa de la fachada con las partes
‘interiores, la altura de las ventanas, las puertas, los arcos
y las bovedas, ya sean de caién, de cruceria o cualquier
otro tipo de boveda.

Rafael es consciente de que con los tres tipos de dibujos “se puede estudiar en
minimo detalle todas las partes de cualquier edificio, tanto interiorcomo exteriormente™.

Cuando Rafael escribid esta cartaen 1519, poseia ya una importante experiencia
enarquitecturas habiendo comenzado ba trabajar en la Farnesina Chigi, posiblemente
en la loggia sobre el Tiber y en su fabulosa caballeriza, era ya sopraintendente delle
antichita y habia sido nombrado ademas, por consejo del mismo Bramante, capo-
mastro de la fabrica de San Pedro.

También €] ingres6 al mundo de la arquitectura en la forma habitual en ese
momento, a través de su fama como pintor, careciendo de una formacion especifica en
esta actividad. Inclusive su proyecto para San Pedro, que gusté mucho a Ledn X. fue
criticado porsu asistente Antonio da Sangallo'' dado que era un edificio Jargo, angosto,
alto y pobremente iluminado. Sin embargo, estas actividades le dieron la posibilidad
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de desarrollar una expresién que fue mejorando sucesivamente, ayudado -y ésta es otra
caracteristica del momento- por sabios colaboradores como sucede con Antonio da
Sangallo y sus parientes, integrantes de lo que Vasari llamé la Secta Sangallesca'2.

La Villa Madama

Los documentos existentes acerca de este edificio que se levanta enla ladera del
Monte Mario, son varios dibujos que se conservan principalmente en los Uffizi
florentinos y otro sumamente valioso, la copia de una carta que describe la villa en un
momento del proceso de su diseiio.

Los dibujos

De los dibujos, los mas importantes son dos Plantas, catalogados U273A y
U314A, y el estudio U179A, que por su tema y escala se vincula con el U1518A.

E1U273A esundibujo que por las caracteristicas de su realizacién y terminacién
puede serconsiderado un dibujo de presentacion y seria tal vez el usado por Rafael para
mostrar su idea a los comitentes, Leén X y Giuliano de‘Medici.

En €l se ve un eje longitudinal que ordena el conjunto. Este se organiza como
una sucesion de espacios abiertos y cerrados que configuran una secuencia que culmina
en un giardino segreto en el extremo NO.

El acceso principal se realiza a través de un portal ubicado en la fachada
orientada hacia Roma, cuyos extremos son flanqueados por dos torreones. Este acceso
comunica con un patio que estd delimitado hacia el monte por locales de servicio
(cocina, despensa y tinello piiblico), hacia el rio por un apartamento de invierno
formado por cinco estancias y un salén orientados hacia el Surpormedio de una loggia
que a su vez abre sobre un giardino pensile. Por uno de los lados de este jardin corre
un largo pasaje cubierto que lleva a una dieta invernal que se ubica en el torreén SE.
El lado restante, sobre el eje longitudinal del conjunto, contiene un atrio-vestibulo
conformado por tres naves separadas por columnas, inspirado posiblemente en el del
recientemente proyectado Palacio Farnese (1514).

Unsegundo patio repite ]as formas y dimensiones del primero. Desde alli se pasa
a locales ubicados sobre €] monte y hacia el rio, y a través de otro corredor (que se
desarrolla sobre el eje principal), a una loggia conectada con el giardino segreto que
bemos mencionado como culminacién del eje principal del conjunto. Esta loggia y el
jardin forman parte del apartamento de verano. cuyos locales restantes son tres, dos
pequenos cn linea con la loggia v otro mavor que se abre hacia el valle del Tiber. El
giardino segreto tiene el ancho de aquélla: un muro de contencién lo define del lado
del monte mientras quc hacia el rio estd limitado por un desnivel en el cual se ubica
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un estanque con peces flanqueado por dos cenationes, a las que se accede por medio
de escaleras colocadas en los extremos del jardin. Este desnivel posibilita obteneruna
amplia visién sobre el valle del Tiber y sobre los montes a lo lejos, hecho que enfatiza
la nueva relacion con la naturaleza que es una de las exigencias del programa
arquitectonico.

Este segundo patio s cortado por un eje transversal donde aparecen, sobre el
monte, un teatro, mientras que del lado del rio una gran loggia, amplia y abierta sobre
el valle, que actiia como pivote de los apartamentos de invierno y verano.

Ademis de las visuales sobre el paisaje que se tuvieron en cuenta en el diseno,
Ja villa se inserta en el medio natural mediante los ejes que organizan su planta, pues
el longitudinal, con el acceso SE, se prolonga mediante una calle que atravezando la
campifia lleva a Roma y vincula asi la villa con el palacio papal y el transversal es
continuadosobre el monte por una calle que llega alallamada via Triunfalis ensu cima,
y hacia el rio por otra que culmina en el Puente Milvio, en los limites de los terrenos
de la villa.

El planteo, salvo algunos sectores como el del estanque con peces con las
cenationes, se desarrolla en un solo nivel, al menos en lo que podemos apreciar en este
dibujo.

La Carta

En su correspondencia, Baldassare Castiglione menciona una carta de Rafael
en la que éste describe la Villa Madama. Una copia de este documento fue dada a
conocer por Ph. Foster en 1967". En ella, guiando a su destinatario a través de los
locales del edificio, e] autor habla como un disenador que conoce claramente el
programa en estudio, las caracteristicas del sitio, asi como los detalles del proyecto que
ests en proceso de elaboracién. Decimos en elaboracién pues aqui aparecenalteraciones
a la propuesta presente en el U273A, mostrando ademds, claramente, una nueva etapa
del proceso de su diseiio. Por ejemplo, hablando de la orientacién del conjunto, dice:

{...] para orientar la villa a los vientos mas sanos he girado
su longitud en linea rectaa scyroccoy a maestro, hacien-
do la advertencia de que a scyrocco no existan ventana ni
habitacion alguna sino aquéllas que tienen necesidad de
calor. .

o de ciertas caracteristicas que se piensa dar a la construccion, incluyendo medidas:

[...] de un lado y de otro de esta entrada, dos torreones
circulares, que ademds de la belleza y esplendor que dan
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a la entrada, sirven ain en algo a la defensa [...); entre los
cuales una bellisima puerta dérica da ingreso a un patio
largo 22 canne y ancho 11, en el extremo del cual esta el
vestibulo 8 modo y usanza antigua con seis columnas
circulares jonicas con sus antas, como lo exige su razén.

o alteraciones como la que se propone para el segundo patio, rectangular en U273A.
Su forma ha sido alterada y, refiriéndose a é] con el nombre de horaculo, abora, “...es
circulary su didmetro es de 15 canne” y constituye uno de Jos elementos caracteristicos
mas originales de la villa. Desde este cortile central, al que se llega por “un atnio
realizado a la griega, como aquel que los toscanos llaman andron”, se accede:

[-..] al centro de una bellisima loggia que mira en linea
recta a greco y tiene por largo 14 canne y es ancha 3 y alta
3. Encada extremo de esta loggia hay un bellisimo nicho.
La pared opuesta esta dividida en tres arcos. Fl arco del
medio es de Juz libre y sale fuera un poco mediante un
pequeiio balcon cuadrangular|...] De este lugar se puede
veren linea recta la calle que va de la villa al Ponte Molle,
el bello campo, el Tiber y Roma.

Desde la loggia, hacia la derecha,

[...] por una pucrta que esta enel centro del nicho se entra
enuna bellisima y grande sala [...] larga 8 canne y media
y ancha 5 y media canne y tiene cuatro arcos que la
convierten en forma cuadrada y en el centro tiene una
béveda circulara modode cipula y sualtura esde 7 canne.
De esta sala se va a cinco habitaciones més pequenas |...]
En el extremo de estas habitaciones hay una escalera
secreta para ira las inferiores y a las de arniba hechas para

la familia,

babitaciones que junto a una Joggia orientada hacia el Sur y que se abre hacia el
jardincillo de melangholi v la dyeta presentes ya en el dibujo que examinamos
anteriormente, componen ¢l apartamento de invierno, como lo indica la orientacionsur
en busca del sol.

Del otro lado, por otra puerta ubicada también en el centro del nicho, se va al
apartamento de verano formado por un saloncillo y tres habitaciones mis pequenas,
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[-..] babitaciones de verano que jamds tendran sol porque
el monte les oculta el poniente [...] Y de aqui se entra en
otra loggia [...] de 14 canne de largo, formada por tres
espacios y en el del medio esta la entrada [que viene del
patio circular]. Las otras dos tienenencorrespondencia un
semicirculo que hace la loggia tan espaciosa que tiene
como vano 5 canne. Esta loggta, hacia el monte forma un
semicirculo con sus asientos [...] En su centro tiene una
bellisima fuente y es esta una dyeta de la estacién estival,
muy agradable porque no tendra jamas sol y el agua y el
verde la hacen bella.

Esta descripcion, comparando con el estado anterior del disefio, muestra
también variaciones significativas, especialmente en la conformacién de la loggia con
el giardino segreto(queen la carta es llamado xysto), que ahora aparece con un caricter
“a la antigua” mds acentuado.

Asimismo en el cortile circular, del lado del monte, se ha redisefiado el sector
por donde se accede al teatro y ahora encontramos alli:

un espacio tan ancho como las rampas que suben al teatro
del cual bablaré después. Enfrentando a éste y hacia el
monte, entre las rampas hay una bella fuente que forma un
medio circulo excavadoenel monte. adornado convariadas
conchillas y carey que forma varios compartimentos|...}.
Y es esta otra dyeta hecha para las horas de los extremos
calores.

Desde esta dyeta se sube hacia el NO y el SE por rampas en cuyo extremo,
“...nacen otros dos tramos que unidos forman un semicirculo, en este espacio bay un
bello teatro hecho con esta medida y razén...” para continuar explicando el trazado del
teatro realizado segiin los preceptos de Vitruvio, al cual se cita casi textualmente, y a
partirdel cual se hacen “las gradas, la escena. el pilpito. v la orquesta” ademas de los
locales “dondc Jos actores se habran de vestir, para no ocultarla vista del paisaje, el cual
se cerrara s6lo con cosas pintadas cuando se canten comedias...”

Se ofrece asi una notable variacion en el disefio del teatro, especialmente en
relaciéna laexistencia de una escena y otros locales necesarios en una construccién quc
debe funcionar efectivamente, a difcrcqcia del que encontramos en U273A, cuyo
descmpeno como 1al scria discutible.

Como vemos, la carta plantca cambios a diversos elementos presentes cn el
dibujo U273A, que cvidencian una optimizacion del provecto enriqueciéndolo con
nuevos locales o estableciendo nuevas relaciones entre las partes, mostrando ademas
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la influencia delaliteratura de la antigiiedad, ya sea Vitruvio o Plinio ¢ Joven, de donde
proceden la designacién de algunas de sus partes Y encuya descripcion de sus villas de
Tusculum y Laurentium pueden hallarse en diversas partes del texto de esta carta.
También pueden seialarse influencias de remanentes de épocas clisicas y de obras e
ideas de su propio tiempo como sucede con el ninfeo de Genazzano o el tratado de
Alberti'.

La villa se presenta asi como una serie de locales cuyo centro fundamental esti
formado por el patio circular y cuyo desarrollo se realiza principalmente en un piano
nobile que se levanta sobre un basamento que se conforma aprovechado el desnivel
bacia el lado del o con los locales de las termas, las habitaciones del cocinero y una
cucina segreta.

Sinembargo el diseiio no esti concluido y todavia se producirdn nuevos cambios
en el edificio, los que deben atribuirse al estudio cuidadoso del terreno, especialmente
en el drea SE, evidentes en los dibujos U179A y U1518A%.

El U179A es especialmente importante, pues nos muestra un disefiador que
enfrenta una serie de alternativas que lo llevarin a tomar decisiones fundamentales en
la conformacion de la forma final de su obra comose ve en el dibujo sucesivo, el U314A.

Los cambios mis importantes tienen que ver con la nueva sistematizacién del
irea del acceso principal que se adapta al terreno variando su nivel para evitar costosos
movimientos de tierra, motivo por el cual aparecen escaleras tanto ante el portal de
accesocomoante elatrio-vestibulo. El segundo patio se ha transformado en uno circular
cuyo diametro es de 150 palmos, como se menciona en la carta, provocando una serie
de cambios, especialmente en los locales del apartamento de invierno que debe ahora
adaptarse a la nueva forma curva que bha aparecido. Este apartamento cuenta, en su
nueva disposicién s6lo con dos habitaciones -antes eran cinco- mis el salén cubierto
con cipula, la loggia, el jardin y la dyeta.

Elnicleo del apartamento estival mantiene en principio su forma, pero toda esta
area aparece articulada de modo diferente pues entre el patio circular y la loggia han
aparecido dos habitaciones separadas por un andito. Enla loggiase ven las dos exe-
dras que Ja bacen “mis espaciosa”, pero en el nicho hacia el monte ha desaparecido la
dyeta estival, posiblemente a causa de una nueva necesidad como fue la de albergar
esculturas'®.

Enel area de la gran loggia sobre el Tiber ha desaparecido una de las escaleras
tnangulares mencionadas en la carta. la que es suplantada por una circular. También
la loggia ha perdido los nichos con puertas en su centro, que la cerraban lateralmente
planteindose ahora una circulacion en enfilade sobre la fachada hacia el rio, creando
dos ventanas en las habitacion del ingulo del apartamento de verano, posibilitando asi
barrer con la mirada un panorama bastante amplio que va desde el xysro. el estanque
conpeces, el vallede] Tibercon el Ponte Molle y la campina para culnuinaren los montes
en la lejania.



Una vez mis ha variado el teatro, desplazandose hacia el monte, y en su co-
nexion con el patio circular ha aparecido una nueva organizacion donde se mantiene
el ninfeo-dyeta con fuente. Este ninfeo, que en ]a carta era “un medio circulo excavado
en el monte”, es ahora un 4mbito compuesto por dos formas rectangulares y una
semicircular, al que antecede un espacio donde desemboca la escalera que lieva al nivel
superior del teatro. La forma del ninfeo-dyeta permite conformar, en el nivel supenor,
una escena mas adecuada atn para el desarrollo de su funcidn.

Hacia fines del verano de 1518 se transporté tufa y terra puzzolana para la
construccién del basamento, cuyos trabajos finalizaron en la primavera de 1519
siguiendo el diseito representado en U273A. Mientras tanto el proyecto siguié en
elaboracién, provocindose los cambios visibles en los dibujos U179A, U1228A,
U1267A y U1518A, que luego aparecen en el U314A, proyecto més acabado y tal vez
definitivo cuya elaboracién debe ser de la primavera de 1519.

Durante el invierno de 1519 se realizé la construccion de la loggia y €l xystocon
algunas modificaciones respecto al U314A pues desapareci6 la dyeta estival reemplazada
por una exedra mis profunda, los nichos de planta circular y recta -que antes eran
semicirculares- que se alternan en las exedras de la loggia, asi como el vano central
donde desemboca el andito que se hace mis profundo para albergarenunode sus pilares
una escalera de caracol que conduce a la cucina segreta en el piso inferior.

Tras la muerte de Rafael, en abril de 1520 y hasta la muerte de Ledn X en
diciembre de 1521, la obra fue continuada por sus seguidores, experimentando ain
cambios, como sucede conla cubierta de las cuatro salas del apartamento estival, donde
un techo plano sustituyé las bévedas del disefio de Rafael'”, lo cual permitiré la
construccion de dos niveles de mezzanine.

Giovanni da Udine y Giulio Romano trabajaron en la decoracion de lo
construido hasta la muerte del papa cuando, segin Vasari, se dejaron de Jado todas las
obras comenzadas por €]'*. La subida al trono papal de Giuliano de‘Medici como
Clemente VII marca la reiniciacién de los trabajos en la villa, que se llevaron a cabo
hasta 1525 cuando se interrumpieron definitivamente, posiblemente abandonando
también el proyecto onginal de reconstruir una villa romana. El Sacco de Roma en
1527, marcara el punto final de una idea que conjugaba el mundo moderno y el clasico,
de la cual qued sélo €] magnifico fragmento que conocemos, cuya influencia fue
decisiva en el desarrollo de un programa arquitécténico fundamental del siglo XVI
como es el de la villa.

Si para Alberti la obra estaba ya definida en la mente del disefiador y su forma
residia “en el mismo dibujo”, para Rafael el diseiio no es algo definitivo y como hemos
visto en el caso de la Villa Madama, puede sufriralteraciones a lo largo de un proceso
que incluye el de su misma matenalizacion.

Este modo de concebir la obra arquitectonica se revela también en obras
posteriores a la Villa Madama, como sucede por ejemplo con la Villa Giulia,
especialmente en relacidn al ninfeo.
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Apéndice
La carta de Rafael.

Segiin el texto publicado por Renato Lefevre en Studi Romani, Roma, 1969, pp. 433-
437.

La carta se conserva en el Archivio di Stato, Florencia, Archivio Mediceo avanti il
Principato, Legajo 94, n° 162, folios 294-99.

Incompleta, falta el comienzo y el fin. Posiblemente fue dirigida a Baldassare
Castiglione. Puede fecharse alrededor de la primavera de 1519. En nuestra traduccién
hemos mantenido algunas palabras en su version original, normalizando su escritura
la que en ¢l manuscrito a veces presenta diferentes formas.

“La villa esti ubicada en el centro de la ladera del Monte Mario, que mira en
linea recta a greco. Y dado que el monte gira, del Jado que mira a Roma encuentra a
mediodia y de la opuesta encuentraa maestro y a las espaldas del monte se encuentran
lybiccoy poniente,de modo que esta villa tiene, de ocho vientos, seis que la tocan y estos
son hostro, scyrocco, levante y grecoy rramontana y maestro'’; con Jo que Su Sefioria
puede considerar cémo gira el sitio. Pero para orientar la villa a los vientos mas sanos
he girado su longitud en linea directa a scyrocco 'y a maestro, haciendo la advertencia
de que a scyrocco no existan ventanas ni habitacién alguna sino aquellas que tienen
necesidad de calor.

Y tiene esta villa dos entradas principales, una por una calle por la que se viene
de Palacio y por los prados® y la otra en linea recta va a Ponte Molle?', hecha nueva,
una y otra anchas 5 canne™, y se diria Ponte Molle verdaderamente hecho para esta villa
porque la calle justamente al puente. Y en el punto inicial de esta calle hay una gran
puerta que esta colocada en el centro del edificio.

Pero para no confundir a Su Sefioria narrando sus partes, comenzaré por la
entrada de la calle que viene de Palacio y los prados, que es la entrada principal y no
la de 1a ladera del Monte, miés alta que aquella de Ponte Molle 4 canne; y asciende tan
suavemente que no parece subir, pero llegando a la villa no se percibe estar en lo alto
y dominar todo el paisaje.

Y hayenla primera apariencia, de unlado y de otro de esta entrada, dos torreones
circulares que, ademis de la bellcza y esplendor que danala entrada, sirvenainenalgo
a la defensa de quienes aqui s retiran; entre los cuales una bellisima puerta dérica da
ingreso a un cortile largo 22 canne y ancho 11. En el extremo del cual esta el vestibulo
amodo y usanza antigua conseis columnas circulares jonicas consus antas, como exige
su razon.

De estc vestibulo se entra en el atrio hecho a la griega como aquel que los
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toscanos llaman andrene, por medio del cual se va a un patio circular, horaculo que
dejo para no confundir, y continio diciendo las partes y habitaciones del primer patio.
Y dado que éste recibe el scyrocco y el mediodia alli esta la cocina y la despensa y el
tinello piiblico. Y luego alli hay una cantina excavada en el monte, la que sirve a estos
lugares publicos, pero cuyas luces se vuelven a framontana: lugar fresquisimo, como
Su Seforia puede comprender. Todas estas cosas estan entre el vestibulo y el monte, a
mano izquierda cuando se entra. Hacia la derecha hay un bello jardin de melanghol:
largo 11 canney ancho 5 1/2, y entre estos melangholi, hay en el centro, una bella fuente
de agua que por distintas vias arriba aqui, tomada y enviada de su viva vena.

Sobre el torredn que estd a mano derecha del ingreso, en el angulo, una bellisima
dyeta es ubicada, asi la llamaron los antiguos, cuya forma es circular y tiene por
didmetro 6 canne con un andito para llegar alli, como lo examinaré después, el cual
protege el dicho jardin del viento greco; otras partes del edificio lo cubren de
rramontana y maestro.

La dyeta cs, como be dicho, circular y tiene alrededor ventanas vidniadas, las
que, ya unas, ya otras, del sol naciente a su ocaso seran tocadas y traspasadas de modo
que el lugar sera alegrisimo y por el continuo sol y por la vista del paisaje y de Roma,
porque, como Su Sefioria sabe, el vidrio plano no obstruye en absoluto. Este lugar sera
verdaderamente agradabilisimo para estar en invierno discutiendo con caballeros, que
es el uso que se suele dar a la dyera. Y esto es cuanto existe en uno de los extremos del
jardin y en su angulo.

En el otro extremo, hacia la casa, existe una loggia también al servicio del
invierno, que se vuelve a scyrocco y a mediodia, y aqui se viene por dentro y no desde
el primer cortile, a pesar que esta al lado. También de dicho cortile no se puede ver la
loggia en el jardin n; la dyeta a causa de un muro que se interpone y que hace pared
del lado derecho del primer cortile. Y esto en cuanto existe en los cuatro lados del
primer cortile.

El segundo cortile que esta en el medio del edificio es circular y su didmetro es
de I5 canne y tiene a mano derecha una gran puerta dirigida a greco, similar a aquella
del ingreso, puerta que de cada lado da a una escalera triangular cuyo ancho es de 1]
palmos, que da ingreso a un androne cuyo ancho es igual a dos tramos de las escaleras.
Y éste da ingreso al centro de una bellisima loggia, 1a que mira en linea recta a greco
y tiene por largo 14 canne, ancha tres y alta 5.

En cada extremo de esta loggia hay un bellisimo nicho. La pared opuesta esta
dividida en tres arcos. El arco del medio es de luz libre y sale fuera un poco mediante
unpequeilo balconcuadrangular con parapetos cntomo. lo que forma la puerta de abajo.
De este lugarse puede veren linea recta lacalle que va de la villa a Ponte Molle, el bello
campo, e] Tiber y Roma.

A los pies de esta loggia se cxtiende el hypodromo, como Su Seioria lo
entendera, el que tendrd una longitud tal como se extiende la villa bacia scyrocco y
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maestro. Los otros dos arcos de la loggia tienen quebrados sus vanos interrumpidos por
dos columnas circulares déricas. Desde uno de los extremos de la loggia, a mano
derecha hacia scyrocco, por una puerta que esté en el medio del nicho se entra en una
bellisima y grande sala, que tiene cinco ventanas hacia greco que miran sobre el
hypodromo y la sala es larga 8 canne y media y ancha 5 1/2 canne, y tiene cuatro arcos
que la convierten en forma cuadrada y en medio hacen una béveda circular a modo de
cipula y su altura es de 7 canne. De esta sala se vaa cinco habitaciones mds pequefias,
dos que se vuelven a greco, una al monte y que tiene luz del primer patio, la otra a
scyrocco ¢ igualmente responde sobre el primer cortile, la otra a maestro, la cual
responde sobre el patio circular. De estas habitaciones tres son de buen tamaiio, las otras
dos un poco mas pequenas. Las primeras tres son de 4 canne. En el extremo de estas
habitaciones hay una escalera secreta para ir a las habitaciones inferiores y a las de
arriba hechas para la familia. De aqui se va tambiéna la loggia mencionada, que se abre
a mediodia y al jardincillo de melangholi'y a la dyeta por un andito, como lo he dicho
mas arnba.

Abora, volviendo a la loggia abierta a greco, de la banda hacia maestro tiene
en el otro nicho una puerta, en frente a la otra que existe en la sala ya descrita. Por ésta
se entra en un saloncillo de 4 1/2 canne de ancho y largo la diagonal de su cuadrado,
también con las fuentes de luzabiertas a greco, con tres babitaciones, dos que seabren
a maestro y la otra sobre el patio circular. Las dos son de proporcidn sesquitercia®,
babitaciones de verano que jamas tendran sol porque el monte les oculta el poniente.
Y éstas miran hacia una bella estanque. Y de aqui se entra luego en otra loggia, como
Su Excelencia entendera.

He descrito a Su Seioria dos puertas en el patio circular, una en la entrada del
atno, la otra que entra en la loggia orientada a greco. Frente a la puerta del atrio existe
otra vuelta hacia maestro, que entra en una bellisima loggia de 14 canne de largo,
formada por 3 espacios y en el del medio estd la entrada. Las otras dos tienen en
correspondencia un semicirculo que hace la loggia tan espaciosa que tiene como vano
5 canne. Esta loggia, hacia el monte forma un semicirculo con sus asientos para ser
usados con almohadones>. En su centro tiene una bellisima fuente y es ésta una dyeta
de la estacion estiva, muy agradable porque no tendré sol y el agua y el verde la hacen
bella.

De esta loggia se va en un xysto, asi llamado por los antiguos, lugar pleno de
arboles puestos ordenadamente, xysto que tiene el largo y el ancho del primer cortile
de modo que esta villa esta dividida en tres [partes] como Su Seforia ba comprendido.
Tiene el xysto ciertos parapelos que protegen 4 canne de desnivel y miran abajo hacia
unestanque con peces largo como el xystoy ancho cincuenta y cinco palmos con ciertas
gradas para sentarse vy relajarse profundamente, y alli se viene del xvsto por dos anchas
escaleras, una en un extremo y otra en el otro. Y {inalmente la escalera orientada a
maestro tiene al lado del agua una cenatione muy agradable porel fresco y por la vista.
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En el extremo del xysto hay otro torreén en el angulo de tramontana que
acompaiia a aquél de la dyeta de inviemo. Y sobre este torredn hay un templo circular
de altura y ancho de la dyeta. Y éste sirve como capilla de este lugar. De modo similar,
en el otro angulo del xysto junto al monte bay otro torredn para fortificar este lugar. En
medio de los dos torreones hay una bellisima pucrta que da salida al xysto. Y ésta es
toda la longitud del edificio de la villa.

En el cortile circular he descrito a Su Sefioria tres puertas: por una se entra en
una parte del edificio hacia scyrocco, por la otra en la loggia orientada a greco, por
la otra a maestro donde esta el xysto. Ahora resta la parte del edificio hacia el monte.
En el centro, opuesto a la puerta de la loggia de greco hay un espacio tan ancho como
las rampas que suben al teatro, del cual bablaré después. Enfrentado a éste y hacia el
monte entre las rampas hay una bella fuente que forina un medio circulo excavado en
el monte, adomado de variadas conchillas y carey que forman varios companimentos.
segin guste al artifice, con asientos alrededor. Y esta es otra dyeta becha para las horas
de los extremos calores.

De esta dyeta de uno y otra lado [se va] subiendo hacia scyrocco y maestro con
tres tramos por lado, tan confortable que sin escalones y sin bastones se va
comodisimamente. Y en el extremo de una y otra rampa, nacen otros dos tramos quc
unidos forman un semicirculo. Y en su conjuncién forman una calle derecha a greco
vlibecchio,la que termina de subirel monte yalcanza la calle de Monte Mario que viene
de Viterbo a Roma, de modo que de la calle de Monte Mario a aquella de Ponte Molle
existe una calle absolutamente recta que pasa justamente por medio de la villa.

Ahoraenel vano que resta plano entre las dos rampas que forman el semicirculo,
en este espacio hay un bello teatro hecho con esta medida y razon: primero es trazada
una circunferencia tan grande cuanto ha de hacerse el teatro, cn la cual son dibujados
cuatro tnangulos equilateros. los cuales con sus puntas tocan las lineas extremas de la
circunferencia. Y aquel Jado del triingulo que mira a greco y hace un dngulo a syrocco
velotroa maestro, determina el frente de la scientia [escena). Y de aquel Jugar tirando
una paralela por el centro del medio. la cual separa y divide el palpito del proscenio v
el drea de la orquesta. y asi dividida v partida el drea sobre estas medidas, se hacen las
gradas, la escena, cl pilpito v la orquesta. Y de aqui a cada lado sc han hecho las
estancias donde los actores sc habrin de vestir, para no ocupar la vista del paisaje, el
cual se cerrara s6lo con cosas pintadas cuando se reciten comedias, de modo que la voz
vaya a los espectadores. Y esle teatro estd colocado de modo que no puede tener sol
después del mediodia. que es Ja hara babitual para tales juegos.

Y esto es todo el piso superior. Y todas las babitaciones de esta villa estin
scparadas del monte para salubridad de las habitaciones y entre las estancias v el monte
estan los patios, como Su Scioria lo ha comprendido. eslos cortiles no estan sobre
bovedas, pero si las habitacioncs que debajo tienen cuartos altos cuatro canne quc
correspondena la altura que un piso ticne més que el otro. como lo he dicho mas arriba,
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estancias las cuales de abajo son dispuestas y ordenadas del modo quc Su Seioria lo
comprendera luego.

La calle que viene de Ponte Mollc y que forma la entrada en cl centro de 1a villa,
entra pniniero en el iypodromo que es 200 canne largo y 10 ancho. Este hypodromo
ticne de un lado todo el edificio por largo y por el otro la caballeriza para 400 caballos,
y estas caballerizas forman muro de contension y contrafuertes para sostener el piso y
toda la longitud del hypodromoyy los caballos vuelven la cabeza a levantey greco como
el edifico y se les puede dar agua en todos los comederos.

Frente al /iypodromo, en correspondencia con el trazado de Ja calle de Ponte
Molie bay una bella puerta dérica que, como Jo be dicho forma un pequeiio balcén. Esta
da entrada al clyptoportico, asi llamado por los antiguos. Y éste, segun nuestro uso, es
un pértico subterrineo, aunque existen mas tipos de clyptoportico, pero éste sirve de
vestibulo. Frente a la puerta mencionada bay un nicho con una fuente v de aqui y de
alla encuentra dos escaleras triangulares que suben al cortile y a la loggia orientada a
greco, como sc ha dicho mas arriba. A mano izquierda entrando en este clyptoportico
bacia mediodia se va a las termas donde aiin se puede irporla escalera secreta para las
partes de arriba, Jas que estin ordenadas asi: tienen dos habitaciones para desvestirse
y luego un lugar templado, abierto para ungirse cuando uno se ha banado y secado. Y
alliesta la estufa caliente yseca consu temperatura y alli el baino caliente con los asientos
para estar, segin donde el hombre quiere que el agua le moje las partes del cuerpo. Y
bajo la ventana existe alli un lugar para extenderse a vacer y estar en el agua nuentras
elservidorpuede lavaralosdemas sinhaccrse sombra. Luego bavalliunbano tcmplado
y luego uno frio de grandeza tal que cuando uno tuviere deseos de nadar, podria. Y la
estancia de donde se calefaccionan cstos Jugares esta ubicada con la reserva v el agua
y las calderas de modo tal distribuido [que] la {ria va a la templada v la templada a la
caliente y cuanto entra de una, tanto retorna a la otra.

Estas son las estancias de una banda del clyptoportico. De la otra banda del
clyploportico esti la cocina sccreta v las estancias para cl cocincro. y una escalera para
subira loalto. En la cima de este edificio. entre las bovedas v eltccho hay alli una altura
de dos canne para las babitaciones dc la familia que es grandisima. Su Seforia puede
pensar quc los campos de esta villa son abundantes en drboles como convienc a esic
edificio, pero no me fatigaré en escribir™.

NOTAS

| Carta a Matco de’Pasti del 18.11.1434. Nueva York. Pierpont Morgan Library.
Reproducida en Borsi, Franco, Leone Battista Alberti. Milan. 1975 p 135,

Carta a Ludovico Gonzaga. del 21.10.1470. Archivio di Stato de Mantua. Raccolta
Autografi. caja n.7. Alberti, F.IL.8, publicada por W. Braghioli.'Lconc Batltista
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Alberti a Mantova. Documenti e notizie inedite’, Archivio Storico Italiano, vol.IX,

1869,p. 14y 15. Una version en espanol en Fuentes y Documentos para la Historia

del Arte. Renacimiento en Europa, edicién a cargo de J. Garriga, Barcelona, 1983,
. 166.

]I).ibro V1,2, p. 446. Citamos la traduccion de Giovanni, Orlandi, Milin, 1966.

Véase Wittkower, Rudolf, La arquitectura en la Edad del Humanismo, Buenos

Aires, 1966, p. 39 ss.

Alberti, Leone Battista, op. cit., Libro I, 2, pp. 18-20.

Ibidem, Libro 11, 1, pp. 91-100.

Navarro, Angel M., “Algunas reflexiones acerca del concepto de clasicismo”,

Sobre la arquitectura cldsica y el clasicismo, Buenos Aires, 1981, p. 9ss.

Ackerman, James S., “Architectural Practice in the Italian Renaissance”, en:

Creighton Gilbert, ed., Renaissance Art, New York, 1973, p. 163.

Ackerman, James S., Ibidem.

La carta a Leon X, considerada un proemio al gran plano arqueolégico de Roma del

que Rafael se ocupd, se conoce en dos versiones. Véase Golzio, V., Raffaello nei

documenn, nelle testimonianze dei contemporanei e nella letteratura del suo

secolo, Roma, 1936, pp. 75-92.

Véase Wansche, W., Raffaello Santi da Urbino, Londres, 1926, p- 183.

Vasari, Giorgio, Vite..., edic. de Gaetano Milanesi, Florencia 1879-1885, VII, p. 218.

Foster, Ph., “Raphael on the Villa Madama, the Text of a Lost Letter”, Romisches

Jahrbuch fur Kunsigeschichte, X1, 1967-68, pp. 308-312. También Lefevre,

Renato, “Su una lettera di Raffaello riguardante Villa Madama”, Studi Romani, 17,

1969, pp. 425-434, donde establece el texto que traducimos. También publicado en

Raffaello Architetto (catilogo de exposicién),Roma, 1984, pp. 324-326.

Véase Frommel, Chistopher L., “Raffaello e la sua carriera architettonica”,

Raffaello Architetto, p. 34 y ss.

Hay dos dibujos anteriores a estos, el U69A recto y e} U1228A verso y recto, que son

del invierno de 1518 y la primavera de 1519.

Como el “Giove Ciampolini” que sabemos se compr por este tiempo y estuvo alli

ubicado, como se ve en el dibujo de Martin van Heemskerck, Berlin,

Kupferstichkabinett, Skizzenbuch I, fol. 24 r.

Véase Venturi, Adolfo, “Pitture nella Villa Madama di Giovanni da Udine e Giulio

Romano”, Archivio Storico dell‘Arte, 1889, 11, p. 157.

Vasari, Giorgio, op.cit., p. 526.

Los vientos corresponden a las siguientes direcciones: hostro: S; scyrocco: SE;

levante: E; greco: NE; mramontana: N; maestrale: NO; ponienie: O; libeccio: SO.

Se trata del sector comprendido entre Monte Mario donde se emplaza la villa y el

Vaticano. Hoy urbanizado lo ocupa un barrio que ba conservado ¢l nombre de
“Prati”.
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24

Nombre del Puente Milvio, sobre la via Flaminia.
Medida equivalemte a 10 palmos. Un palmo es igual a 0.22342 metros.

Se trata de Citrus aurantium, subespecie bigaradia, naranjo agrio llamado de

Espana, real o sevillano.
Es decir 4:3.

Eneltextooriginal dice “sedilifattiausode pulmini”, posiblemente por “pulvini”,

almobadones, del latin pulvinus, i



6. La danza macabra de Chasie-Dieu, figuras del primer pilar

7. Proyecto para la Villa Madama, plano U273A
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