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LOS TEXTOS CRITICOS DE JULIO E.PAYRO (1924-1930)

DIANA B. WECHSLER

Ubicacion del tema

Analizar e interpretar la critica de arte de un periodo cs situarse en un lugar
diferente desde donde escribir la Historia del arte. Diferente porgue supone una
mirada desde los textos y no directamente a partir de las obras. Se trata de iniciar una
historia de la critica de arte en la Argentina e inferir ciertos aspectos: la circulacién de
categorias estéticas en nuestro medio, la instauracion de categorias historiograficas
que coadyuvan cn Jo que serd nuestra Historia del arte, la determinacién de lo que
constituyera el gusto medio de entonces.

Una historia desde Ja critica permite ver la recepcion que hace el critico de la
obra y lo que transmite al piblico. Como contraparte, la lectura de la critica muestra
una normativa que podria insidir en el artista plastico.

La hipdtesis que sostiene esta investigacion sobre la critica en la década del
veinte, otorga a sus lextos la responsabilidad de formar el gusto medio o contnbuir
efectivamente en ese proceso. También se hace responsable a Ja critica de hacer un
aporte significativo en el proceso de formacion de un imaginario (1) de lo nacional por
un lado y de un imaginarno de Jo nuevo por otro. Es responsable, finalmente, de la
distribucion social de la produccion artistica v la consagracion de tendencias.

Las preguntas que conducen el trabajo (quién/qui¢nes escriben Ja critica, desde
dénde, para quienes, con qué objetivos y qué seleccion bacen de Ja realidad plastica,etc)
son vanadas pero convergentes, colaboran en Ja tarea de desentranar de la critica los
aspectos buscados.

La investigacién se instala disciplinariamente entre la Histona del arte, la
Sociologia de la cultura, la Histona cultural y la Histona de las ideas.

De critica y criticos
La critica, produccion intelectual social ¢ ideolégicamente condicionada.articula
los diferentes elementos de) campo artistico. Sc la puede pensar como una practica que

favorece la apropiacion de bienes simbilicos produciendo usos vy significaciones
diferenciados. La critica esta dentro de lo que sc define como “objetos impresos”™ (2)
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que comunican por medio de la escritura y de la imagen, pucden ser portadores de
nuevos modos de pensar, de recepeién y de relacién con ¢l medio, o pueden sostener
pensamicntos, modos de recepcion y relacién tradicionales. Critica, mediadora entre
los objetos simbélicos y los receptores. Mediacion limitada y condicionada histérica-
mente. Por lo tanto, se tiene en cuenta la relacion entre los discursos y la posicion de
quien los emite, asi como la relacién entre estos mismos discursos y la posicion de
quien los recibe.

El periodo elegido (1920-30) esta signado por la tension entre lo retardatario,
lo residual y lo emergente. Tradicién ¢ innovacién, signos de reproduccion y quiebre
del continuismo ca los textos de la critica, vidriera de la estructura del campo artistico
de los afios veinte. La critica, engranaje dentro del proceso de produccion y reproduc-
cién cultural (3). El tema de la reproducciéon cultural involucra al anilisis del texto de
la critica, la consideracion de la seleccién que hace el critico y junto a ella la “version
selectiva” (4) que propone ¢l medio en el que la critica aparece.

En cuanto al critico, es dificil determinar con precision su status real. Su
reconstruccién se hace posible a través de los comentarios que ellos mismos realizan
acerca de su propia prictica. Por lo tanto, en principio s¢ considera al critico como
“productor cultural” (5) y actor en el proceso de construccion cultural.

Diarios y revistas son el lugar de la critica y las notas de arte (6). En el periodo
elegido La Nacién, La Prensa, La Epoca, El Diario, Critica son los diarios consultados;
Nosotros, Inicial, Proa, Martin Fierro, Nativa, Claridad, Campana de Palo, Plus Ultra,
Augusta, las revistas.

Los diarios ofrecen dos espacios para el arte: el cuerpo y el suplemento cultural
del domingo. En el primer caso la frecuencia de aparicién es bastante irregular. Enel
segundo, la presencia de notas escritas o notas grificas (8) es infaltable. Las revistas
consultadas, por su mayor especificidad, presentan notas y criticas sobre arte en casi
todos los nimeros.

Los criticos suclen firmar sus notas cuando aparecen en los suplementos y en
las revistas, actitud menos frecuente cuando se trata de textos que se incorporan al
cuerpo del diario donde las criticas de arte suclen confundirse en la trama gris con ¢l
resto de las notas. Los encargados de las secciones de arte en dianios y revistas suelen
repetirse. José Ledn Pagano, Julio E.Payr6, Camille Mauclair, Luis Araquistain, Elef
Teriade, son los que con mis frecuencia firman los articulos referidos a artes plasticas
en La Nacion. Ea Ls Prensa lo hacen Atilio Chiappori y Cupertino del Campo. En El
Diario, José Maria Lozano Moujin. En La Epoca, Fernian Félix de Amador, Eiriz
Maglione y Armando Maffei. En las revistas circulan los mismos nombres y se
incorporan otros, algunos corresponsales extranjeros y los colaboradores locales . (9).

Los textos sobre arte, que se relevaron en los medios citados, dan lugar a
vaniados cortes y entrecruzamientos. S¢ los puede ordenar y analizar a partir de los
conceptos que se utilizan con mayor frecuencia, de los temas que cligen, de las
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versiones sclectivas y la normativa que sugicren, también las reflexiones que plantean
sobre la prictica del critico o en relacién a las instituciones del campo artistico. Es
posible hacer un anilisis por autores, sin dejar de considerar la interaccion de ia
produccién del autor elegido con el resto de los textos en circulacién. Inclusive las
posibles lecturas que se realizaran en la época y que hubieran condicionado las
diferentes apropiaciones estéticas de los criticos respecto del entorno contemporineo.
En esta encrucijada se sitia la investigacion sobre los textos criticos de Julio E.Payré.

Los textos criticos de J.E.Payro (1924-30)

“El nombre de autor es un nombre propio (...) No es po-
siblé hacer de} nombre propio, evidentemente, una refe-
rencia puna y simple. El nombre propio (y ¢l nombre de
autor igualmente) no sélo tiene funciones indicadoras. Es
mis que una indicacion, un gesto, un dedo apuniando
bacia alguien: en cierta medida, es ¢l equivalente de una
descripcion.”

Michel Foucault

¢ Qué es un autor?

Payré se presenta en nuestro medio en 1924 como corresponsal de artes
plasticas de La Nacion. El Suplemento Lecturas e Ilustracion de los domingos es su
lugar de publicacion, mantemendo una frecuencia de uno a tres articulos por mes,
durante 1924-1926. A partir de 1927, ya en Buenos Aires, su participacion se reduce
a colaboraciones mas esporadicas y a un articulo ensayistico sobre ¢l arte contempo-
rineo que publica en la revista Nosotros en 1928 (10).

Si bien la mayor parte de sus articulos pueden ser leidos como criticas de arte
a exposiciones contemporaneas, desde la perspectiva del publico al que estaban
dingidos, pueden pensarse mis bien como pequeios -0 no tanto- ensayos sobre
pintores o grupos europeos o belgas en particular. Los textos no siempre estaban
acompanados de imagenes y aunque asi fuera, la version que de una obra puede dar
una foto de diario es bastante pobre. Para el lector porteno, los textos de Payro se
convierten en discursos sobre imigenes ausentes, desconocidas. Sus reflexiones
entran en didlogo y debate con otros textos como los de Mauclair (con quien comparte
el suplemento) o el resto de criticas y ensayos sobre arte que circulan por Buenos
Aires. Payré imagina lectores que estin en posesion de una informacion visual mas
amplia de la que en realidad tenia el lector e inclusive el coleccionista o el aficionado
a las artes plasticas en Buenos Aires (11). Resulta dificil pensar, entonces, al lector de
La Nacion articulando eficazmente las notas de Payro con las imigenes a las que hace
referencia.
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Ensayo-criticas, criticas-ensayo que recorren la pintura moderna belga, ras-
treando sus aniecedentes proximos, sus referentes histéricos y las contaminaciones
que registran de fuentes no flamencas, en especial parisinas.

Es preciso indagar los textos con el fin de organizarios teniendo en cuenta la
manera en que estructuran sus significados y tratando de registrar ¢l efecto que
intentan producir ea el lector. Una tipologia de la critica, que considere sus métodos,
serd Gtil para determinar cuil es en el que se funda Payré.

La estructura de las notas varia segin la perspectiva del autor. Se presentandos
modos diferenciados: la critica que parte del autor para indagar la obra (12) y la que
parte directamente de la obra. Centrar la atencién en ¢l autor da por resultado distintas
variantes de lo biogrifico. Unas siguen la forma tradicional del género: formaciéndel
pintor, trayectoria, etapas productivas. Otras se organizan bajo la forma de comenta-
rios sobre los estados emocionales del artista entendidos como génesis de su produc-
cién. Proclamar que “un artista no puede ser juzgado sino a través de su obra™ (13)
lieva a analizar lo temético, lo formal -procurando determinar los clementos consti-
tutivos del lenguaje plistico de la obra- y lo estilistico buscando cuil es la tendencia
dominante en el conjunto amalizado.

Los textos de Payr6 se sitian en el lugar de la interseccién entre ambas
posturas. En algunos casos incia ¢l articulo desde los datos del autor para llegar luego
a la obra y desmenuzarla analiticamente, en otros hace lo contrario. En ninguno de sus
articulos falta una semblanza biografica del autor, ni una rigurosa descripcion de las
obras, en razén del criterio de que con la critica se estd formando opinion. Senalar la
presencia de lo histérico como referente y a la vez instancia legitimadora de la
produccion analizada, completa la descripcion de su forma de estructurar la critica
(14).

A lo largo de sus trabajos sostiene y desarrolla conceptos que son parte de sus
recursos analiticos. Entre ellos: la idea de evolucién; la presencia de “leyes eternas de
accion y reaccion® que rigen el devenir historico del arte; el concepto de artista como
“vidente” de su época a la vez que mediador entre los demis hombres y e] mundo; el
medio geogrifico y cultural como determinante de la produccion artistica; sostiene el
concepto de arte como emocién, sensibilidad y elevacion, original y Gnico, y se opone,
al hablar de arte modemo, a la idea de arte como mimesis. Plantea la figura del critico
como la de un “intérprete”, como un “clemento que sirva de vinculo entre el indivi-
duo receptivo y el comunicativo” (15).

Conceptos que estin presentes en ¢l honizonte cultural de los intelectuales de
la época, horizonte donde permanecen resabios de evolucionismo (16) y determinis-
mo positivistas. Junto a estos elementos de un eclecticismo estético, fruto del debate
entre la concepcion de una relacion sensible con las obras y de una mediacién
cicntifica en el sentido de Rancke, por ejemplo.

Las categorias con que analiza formalmente las obras proceden de un manejo



preciso de las reglas de la composicion, valorando y calificando Jos elementos
plasticos, en si mismos y en su conjunto (17).

“Lo moderno” en los textos de Payro

“El artista de boy estdi muy lejos de negar el arte del
pasado. No cabe duda de que en pocas épocas el artists ba
sido tan cultivado, tan deseoso de conocer su terreno
como en la nuestra. Frecuenta los museos, conoce y
compara & los maestros, a las escuelas. No abriga tampo-
co ¢l vanidoso deseo de hacer algo nuevo; tiene a menudo
sus maestros preferidos, con quien sueiia, a quienes trata
de seguir, pero una fuerza irresistible le impulsa a expre-
sarse de otro modo. ;No ha cambiado todo ¢l mundo
modemo? ;No vivimos, no pensamos, no hablamos de
distinta manera que en tiempos de Miguel Angel, o de
Poussin, o -acercaindonos mas- de Whistler? Somos mas
finos, mas sensibles, mas instruidos, mas débiles tam-
bién, sin duda alguna. Entre nosotros, por lo menos entre
los intelectuales, ya no se encuentran los formidables
temperamentos de antafio, asi como la armadura de un
Bayardo o un Gattamelata resultaria demasiado grande
para nuestro cuerpo. En compensacion, el pueblo suele
damos, todavia, temperamentos ardientes, robustos y de
€l proceden ejemplares de artistas toscos pero impresio-
nantes, llenos de savia, quienes, a causa precisamente de
esa falta de cultura ancestral que les ha permitido conser-
varintegras sus fuerzas, llegan a excesos criticables, pero
que mahana, domados por Ja expenencia propia, daran
Jos robustos frutos de la madurez. Y, si por desgracia no
llegan a la tan deseada perfeccion, babran dado impulsos.
babrin becho descubrimientos preciosos que sabra apro-
vechar algin artista menos fuerte quizds pero mejor
equilibrado: este ultimo sera el Maestro de manana.”
J.E,Payro. Ensayo sobre las tenden-
cias de las Artes Plasticas Modemas.
Bs.As., Nosotros, V,1928 (p49)

Pavré recibe el impacto de Ja modernidad y ensava respuestas en las que sc
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observa ls adbesién sl cambio en tanto se presente en forma medida, sin excesos.

La obra critica de Payro del periodo 1924-30 constituye una unidad establecida
por la presencia de niicleos tematicos cornunes a cada una de sus notas. La diversidad
de temas no hace sino confirmar la convergencia de los trabajos hacia problemas que
se identifican como claves del debate en el campo de las artes plisticas de entonces.

La definicién de lo modemo, referido a las artes plisticas, aparece como el
problema central a definir y precisar. A la par se tematizan otras calegorias artisticas
que estin encuadradas en ¢l marco del problema de lo modemo.

El concepto de lo moderno va constituyéndose a medida que se suceden los
articulos: independencia,libertad, audacia, combate contra lo antenor, eleccion e
imposicion de nuevos lenguajes, de nuevos signos de representacion, vanguardia,
avanzada. Lo modemo, lo nuevo, lo contemporineo son categorias que funcionan
como sinoénimos cn ¢! discurso de Payro.

Su propuesta historiogrifica regida por la concepcién de una evolucién
histérica de contrastes, lo lleva a estructurar pasado y presente segun el mismo
principio planteando analogias, creando una cadena de accion y reaccién que articula
la “pintura modemna” con el Renacimiento.

[---] “]a escuela moderna se opone violentamente al im-
presionismo, como fue ¢l caso de ayer y de antes de ayer:
impresionistas contra realistas, realistas contra roménti-
cos, romanticos contra neo-clisicos, neo-clasicos contra
los pintores galantes del Siglo XVIII [..] (18)

Construye una historia del arte que evolucioma hacia las “formas puras”,
desligindose progresivameate de las obligaciones con la representacion realista. El
punto de llegada de estas busquedas es la pintura moderna.

[...] “trata de llegar (la pintura moderna) a ese refugio
superior de la vida de dos maseras: colocando al arte en
¢l plano de la fantasia pura (Dufy, los futuristas, los
cxpresionistas) o en ¢l plano de la abstraccion pun
(Lothe, los cubistas, los surrealistas). Entre estos dos
métodos, opuestos en si  MIsSMOS, pCro que persiguen
igual fin, ¢l irrealismo -si quereis- hay infinidad de
matices que responden al temperamento individual de
cada artista.[...] un arte basado asi sobre un anhelo de
clevacion por medios extra-reales. debe sorprender for-
zosamente: €3 nucvo, Lrastorna todas las ideas bien o mal
adquiridas durante siglos en que la pintura fue el dnico
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medio de imitacion de las formas reales, y se ajust6 a ellas
[.-] fuera de sus otras funciones mais clevadas™ (19)

El movimiento modemo liberd al arte de sus ataduras con la mimesis, sefiala
Payré. Conquista que ticne su momento clave en el impresionismo. Evaliia los logros
del impresionismo. Senala que lleva consigo se propia muerte al desechar el tema
figurativo. Lo interpreta como el movimiento que prepara el camino hacis lo que
llama “pintura libre™. A partir de la crisis del impresionismo identifica dos rumbos: el
del cubismo y el del Fauvismo. Rescata -desde Ja perspectiva de un hombre de la
posguerra- al cubismo como ¢l movimiento modemo destinado a perdurar por su
mesura, su pureza plastica y su proximidad con los “valores clasicos” del arte. En la
interpretacion que propone de la historia del arte contemporineo, destaca la figura de
Cézanne como bisagra necesana, que permitié el paso del impresionismo al cubismo.

En torno al concepto “pintura moderna” articula categorias como futurismo,
cubismo, expresionismo. Ensays una organizacion de las tendencias artisticas euro-
peas de los anos veinte. Sitia una derecha y una izquierda plasticas. El futurismo
aparece como “la extrema izquierda del cubismo”, entendiendo por futurismo el
movimiento que “incluye en €l (el cuadro) al elemento duracién y superpone acciones
consecutivas” y por cubismo la intencion de “querer expresar todos los planos con
la misma intensidad en el plano dnico del cuadro” (20). La izquierda -cubismo,
futurismo, expresionismo- es la novedad, lo que se compromete con la actualidad.
“Muy diversas tendencias que tienen su origen en el movimiento revolucionarnio del
1910” (21). La derecha plistica la forman simbolistas, académicos, impresionistas
que, como seiiala Payré, olvidaron sus diferencias para “formar una extraia alianza
contra la pintura de hoy” (22).

Algunas consideraciones

Las notas de Payr6 se caracterizan por la ausencia casi total de citas que
favorezcan la tarea de identificacién de las fuentes que constituyen su pensanuento.
Sinembargo, pueden leerse voces implicitas en su discurso. Enrelaciona la formacién
recibida y a los testimonios de sus discipulos que destacan su avidez por la lectura, es
posible imaginar muchas de las fuentes -literarias, histéricas, ensayisticas- que
formaron su pensamiento (23).

Taine influye sobre Payré con Filosofia del Arte. Su normativa y minucioso
trabajo sobre el paisaje flamenco, es a la vez recurso para probar el determinismo y
antecedente significativo en el anilisis iconogrifico del paisaje. Tema retomado por
Payré en la nota de 1926 El paisaje en la pintura flamenca.

Se intuye la presencia de los textos que Maurice Denis agrupara en Teonias.
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compilacién de 1910 que rene algnnos de sus trabajos desde 1890. Denis reflexiona
sobre ¢l impresioniamo, sus sucesores, la necesidad de que la pintura se desligue de
jo literario y se convierta en nn arte tan autorreferente como la musica. Conceptos que
aparecen en los articulos de Payré, junto a las definiciones que ensaya sobre arte
moderno. Tema doade se sospecha la presencia de los primeros escnitos de Torres
Garcia -los producidos y editados entre 1913 y 1919- y los primeros articulos de André
Lothe en publicaciones francesas, especialmenic a partir de 1918. Las reflexiones de
Lothe sobre ¢l pasado artistico y en particular su articulo de 1920 La ensenanza de
Cézanne, pueden suponerse como referencias includibles. A la par de estas lecturas,
los libros de Elic Faure: Divagaciones pedagégicas, citado por Payro en una de sus
notas, ¢ Historia Universal del Arte.Su concepcion del “espiritu de las formas™ es
incorporada por Payré a la interpretacion de la historia del arte y como justificacién
del arte modemno.

La profusa produccion de Camille Mauclair, desde los primeros anos del siglo,
intensificada en la década del diez, es una lectura que posiblemente Payré no pudo
eludir. Mauclair toma partido por lo que sc definicra como la “derecha plastica™.
Posicion que lo convierte en personaje omnipresente cn las notas de Payrd, que
mantiene con ¢l un técito debate. Mauclair sintetiza lo que Payré rechaza, el gusto por
una pintura “contemporiaca pero no actual” (24), regida por patrones estéticos del
siglo XIX, desnaturalizados y cristalizados en formulas academizantes.

Al comienzo se seialé al critico como “productor cultural” y responsable de la
construccién de ciertas significaciones a pertir de la version que elige del espectro
artistico que tieme a disposicién. Payro se define como un critico al servicio de lo
modemo, entendido como transaccion permaacnic entre pssado y presente. Concilia
su adhesion y estimmlo al arte modemo legitimindolo con cjemplos histonicos. Busca
descubrir en el presente al “genio” moderno -como sucle senalar- que pueda ser
entronizado en la histonia del arte.

Se¢ debate entre lo muevo y la tradicion. Produce en sus textos conceptos que
movilizan el pensamiento estético e histonico tradicional, a la vez que contribuyen a
la reproduccion de la “institacion arte”™ (25) al sugerir la evolucién del pasado en el
presente, buscando en ¢l presemie valores parangonables a los ya instituidos en el
pasado.

Payr6 recoge la tradicién del visibilismo puro (26) y la incorpora en sus ensayo-
criticas. Elemento de anilisis que distingue su produccion de la que habitualmente se
leia en Buenos Aires. Es la inclusion de una valoracion de los elementos plasticos y
de la composicion lo que representa cl aporte de Payro a la critica de los anos veinte.
Pagano, Chiappori, Atalaya, Rinaldini, hacen uma operacion critica que no es
conscicate del lugar que cl lenguaje plistico ticne en ¢l conjunto de clementos a
valorar de una produccion. A diferencia de este modelo vigente, los textos de Payrd
dedican numerosos pasajes a la linea, ¢l color, los ritmos, la composicion.
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Sus ensayo-criticas aportan este interés creciente por los elementos plisticos.
L.os jerarquiza y, con su identifjcacion y andlisis, guia en la observacion de un tipo de
pintura no narrativa a la vez que conduce a la valoracién plistico-formal de obras del
pasado. Su objetivo es orientar al piblico para una apropiacion perceptiva de la pintura
del pasado y del presente -la pintura moderna- apropiacién mediatizada inicamente
por la visién, por la captacion de Jos aspectos formales de la obra. El principio de la
evolucion de Jas formas del pasado hacia la plastica pura aparece como fundamento
de su propuesta de anilisis formal.

También aporta, consus frecuentes referencias historicas, breves capitulos de
la bistona del arte europeo, con lo que inicia la tarea de divulgacién que continuara
intensamente en especial a partir de Jos afios cuarenta.

Finalmente, es posible afirmar que, si bien pueden reconocerse los aportes
senalados, Jos textos de Payro permanecicron sislados en el contexto de los escritos
de la década. Incluye la preocupacion porlo formal, sin embargo sus textos no entran
en ¢l debate local. Proceden del campo europeo y discuten con Mauclair y otros textos
europeos, pero permanecen cn Buenos Aires fuera de la disputa entre los criticos y de
la 6rbita de interés de los lectores de La Nacion , ya que trata autores y problemas que
son ajenos al pablico porteino de los aios veinte.

Notas:

(*) Estado de la cuestion: este trabajo es parte de la nvestigacién que vengo desarro-
1lando, como becaria de la UBA, en torno a la configuracién del campo artistico de
Buenos Aires en la década de 1920-30, centrindome en particular, a partir de 1990.
en el anilisis de la critica de arte. El periodo fue trabajado dentro de las histonas
generales del arte argentino siguiendo criterios que no se comparten en esta investi-
gacion. Por otra parte, los trabajos publicados no cosideran ¢l campo artistico como
tal. Operan extrapolando criterios aplicados a la historia del arte curopeo. Realizan
ensayos por autores atomizando el conocimiento y perdiendo de vista el contexto. De
todos modos estos trabajos -generales y por autores- son utiles referencias que propor-
cionan algunos indicios facticos.

(1) cf. Altamirano,C., Lo imaginario como campo del andlisis histérico y social, en:
Punto de Visia, Bs.As., Aiio XIII, n® 38,0octubre 1990 (p.11-15).

(2) Chartier,R., La historia cultural redefinida: prdcticas, representaciones, apro-
piaciones, en Punto de Visia, Bs.As., ano X111, N¢ 39, Dic. 1990 (p.43-48).

(3) El concepto de reproduccién cultural que se maneja fue tomado de Williams,R.,
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Culra, Barcelona, Paidos, 1981, (cap.7, p-169-191)

(4) Eneste sentido, resulta claro oponer la seleccién que pueda bacerun diano burgués
como La Nacién, a la que podamos encontrar ¢n un periédico alternativo que responde
a un partido politico como La Vanguardia. El tema de la seleccion permite a la vez,
reflexionar acerca de las contaminaciones que se observan entre los distintos sectores
de la produccion cultural. “Version sclectiva” es también un término tomado de
R.Williams.

(5) Williams,R., ob. cit. y Marxismo y Literawra, Barcelona, Peninsula, 1980.

(6) En el contexto de esta investigacion se Ilama critica a los articulos refendos a una
exposicion conterporinea, nacional o extranjera, en los que se realice no sélo una
crénica de lo expuesto sino también donde se ensayan criterios valorativos y de
sistematizacién de lo observado. Nota es el nombre que reciben aquellos articulos-
ensayos que toman temas diversos de historia del arte, estética o arne contemporineo.
Los articulos de Payré, por caracteristicas que se scialarin en el trabajo son
considerados critica-cnsayos o ensayo-criticas.

(8) Ademas de diferenciar notas en general de criticas, es necesario diferenciar
también éstas de las notas grificas. La nota grifica suele aparecer porlo general enla
seccion rotograbados de La Nacidn o La Prensa, en la Revista Plus Ultra 'y en Caras
y Caretas. Se canacteriza por la profusion de imigenes dispuestas de manera vanada,
entre las que sc incluyen cuadros de la exposicién que se promociona y alguna foto del
autor o del vernissage, o ambas, con un titulo y cpigrafes breves. También se
construyen notas grificas a partir de reunir imigenes de una misma iconografia pero
de diferentes épocas sugiriendo desde ci titulo la comparacién. Por lo genenal son
notas sin firma.

(9) Diario o Revista Criticos
La Nacién Pagano, Payr6, Mauclair, Araquistain, Elef Teriad.
La Prensa Chiappori, del Campo.
El Diario Lozano Moujin
La Epoca Eiriz Maglione, F.F.de Amador, Maffei.
La Protesta Atalaya.

Accidn de Arte Alalaya.
La Vanguardia Atalaya, Facio Hébecquer.
Claridad Facio Hébecquer, Vazquez Paz, Rondano,Bemardoni.



Campana de Palo Atalaya.

Crltica Estarico, Pettoruti.

Nativa J.Diaz Usandivams, Lozano Moujén, Daniel Agrelo, José
P.Bamos, Lorenzo Amaya.

Nosotros Galvez, Aita, Chiappori, Rinaldini, Dickmann, Cigini,
Donnis, Prins, Payré, Muzzio Séenz Pena, Lagorio.

El Hogar Soiza Reilly

Martin Fierro Prebisch, Xul Solar, P.Blacke, R.Guiraldes, C.Iturburu.

Augusta Marcos Sibelius, F.F. de Amador, R. Gutiérrez, Argesoto
Rubal, Mars, Moi, Rojas Silveira,P.Blacke.

Plus Ulsra J.Rial, Rojas Silveira, F.F. de Amador, Soiza Reilly,

J.M.Salaverria, etc.
(10) Ver apéndice.

(11) Entre 1924-1926 Payro envia textos desde Bélgica como corresponsal para el
Suplemento.

Situacién que se presenta especialmente en los textos que envia desde Béigica.
Ya en el de Nosotros, adviente la "atmosfera de desconfianza, de descrédito, de
prejuicios inverosimiles (que) envuelve al conjunto de las artes plasticas modernas en
Buenos Aires”.

(12) Chiappori,Pagano,Atalaya, por ejemplo.

(13) Rinaldini, J., Criticas Extempordneas, Buenos Aires, 1921, (Introduccién).
(14) En la época circulan numerosos textos -clasicos y contemporineos- que manejan
el método biogrifico y lo bistérico como legitimacién. Merecen registrarse como
fuentes mas cercanas -a disposicion de Payré y sus contemporineos- Carlyle, que
aparece recomendado en Nosofros como texto de cabecera para trabajar con el
método biogrifico, entanto los libros de Dilthey, Ortega y Gasset y Croce circulandis-
tribuyendo la idea de 1o histérico como fundamentacién y legitimacidn.

(15) En nota del 28-1X-1924, Dos Gauguin en el Museo Moderno de Bruselas.

(16) Evolucionismo en el sentido en que lo maneja E.Faure en el Espfritu de las
Formas o H.Focillon.

(17) Las citas transcriptas ejemplifican la afirmacion del texto:
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[-..] “Los pintores actuales tratan de evitar (el asunto
literario) [...] por supresioa de la anécdota, primero;
luego por la subordinacién de la forma real a las directi-
vas de la armonia y la composicion plistica”. (La Nacidn,
Dgo. 9-VIII-192S), Robert Giron).

[-..]"Muy dificil se va baciendo la descripcion de un
cuadro moderno [ ...] un artista modemo exclusivamente
preocupado por el problema plistico de una distribucion
cquilibrada de colores y valores, de una reparticion
armoniosa de la superficie. [...] Asi que describirlo (al
cuadro moderno) (es) hablar del uso de ciertos recursos
plistices como la perspectiva clevada | ... planos incisi-
vos y logicos [...] austera belleza de precision, los ha visto
como un pintor “conmstructor” [...]". (La Nacidn, Dgo.
8-11-1925, Una pareja de artisias).

(18) Ensayo sobre las tendencias... ob. cit. p.42.

(19) Idem anterior, pS1.

(20) En nota del 1-V1-1924, Un pintor ruso: Marc Chagall.
(21) En nota del 21-X11-1924, Arte y politica.

(22) Idem anterior.

(23) Los limites y is especificidad de este trabajo impiden svanzar en este puato mis
alld de lo que se revele ea correspondencia directa con el corpus de textos analizados.

(24) En nota del 21-XT1-1924, Arte y Politica.

(25) cf. Burger,P,, Teorfa de la vanguardia, Barceloma, Peninsula, 1987.

(26) Los textos de los represestantes de lo que se lamé “Escuela de la pura visualidad”
(Vischer, Fiedler, Worringer, Riegl, W6lIfflin, Focillon, etc.) con sus matices diferen-

tes en Jos distintos autores, fueron seguramente manejados por Payré e inciden en su
pensamiento.



Apéndice documental
Por ser este el primer trabajo dedicado a la critica de Payro6 del
periodo 1924-30 y considerando que por la variedad y riqueza de las

notas es posible avanzar sobre aspectos que no fueron tratados aqui se
incluye la ndmina completa de los textos del periodo.

Listado de los articulos de Payrd publicados en La Nacidn y
Nosotros entre 1924 y 1930.

Luchy Pecha Titulo
La Nacion 2-111-1924 1a pintara mederna en Bélgice
16-1I1-1924 La pinture flemenca:A Servees y eus cbras
20-1IV-1924 Un amuitecto belga:Henri vun de Veldes
4- V-1924 El circulo artistico de bruselss, memoria s}
pintor Evenprel.
1-vI-192¢4 Un Pintor Ruso: Mmarc Chagall
6-¥v1I-1924 Brueghel. meestro de los pintores belgse
27-v1l-1924 El IV centenario de Brueghel el viejo
J-vIII-1924 Emildo Clens
7-1X-1924 Una exposicién privada en el cheals ertistico
de Bruselas
14~1X-1924 las doe vidas de Comstantino Neunier
20-1X-192¢ Pos Cauguin en el Nuseo Nodermo de Bruselas
19-X-1924 Cagenio Laermans
la Nacibm 2-X1-1924 - On Vean Dyck en 1a Iglgsis de Jmeventhew
JO-XI-1924 Jakob Smite. Nagstro de¢ la “Campine”
21-X11-1924 Arte y Polfticm
2-I- 192% Pedro Paanlas. Pintor del Pale negro
8-11-192% Una pars ja de artistas
22-11-192% Bl Becultor Belga Ernesto Fynamte
22-11T1-192% Braekslear
§-IV-192S Obres Prancesas en el Buseo Noderno de Brused
14-vI-1925 Eugenic laermans
31- v-1925 El “Residence Palece® de Brusels
28-vI-192% Pierre de Vaucleroy
19-V1I-192% 1s exposicién intermaciocosl de artes decormti
vag de FParis del aBio 1925
26-vI11-1929 Urbaniemo y Arquitecturs er 1a exposicibn de
P arie
9-vII1-1929% Robert Giron
13)-1IX- 1929 Pinture NModerna: Punl Delvaux
27-1X-192% Jeime Ensor y el nacionaliswo ertistice
18- X-1929 Senta gudals
15-X1-197% El concuree Balga de Rome
6-111-192% Yen Gogh en Bélgice
10-1 -31926 Botas scbre la ercenmogreis soderna
28-1I -1926 Il milagro de las Sagrades Forsme, tal coms
le cnentan las vidrierss de la IRlesies de 3ta
Gudals
14- II-1926 lag bellas cacerise de W aximilieno
4- Iv-1926 David y Bélgics
23- ¥ -1926 1a sentencis de Otom 1II
9- Vv -1926 Eecaltoree Belgas
20-VvI-1926 El poliptice de los hermanoe Van Byck
18-v11-1926 Rinkoweki
29-v11.1926 Pintare Noderna Francass
29-V111-1926 1a zidogrefia Roderna
17-X  ~1926 Jorme Creten
25-1X~ 1926 Notas sobre ucm tressnto de 1@ Ristorie del
Cine (emvisdo 8 la Fecifm pero no se publicd)
20-XI- 1926 El paiseje en la pii ure flemencs entigue
16 - 1 -1927 parries Jardines
Nosotros Hsyo de 1929 Ensayo sobre las tendenciss de 1ae artes plis
- tices modernase
la Reeibén 27-IV-19})0 “Gravensteen®. Bl cmetillo de los condes de

11-vIII-1930

Gante.
Prans Nasereel



Se incorpora la transcripcion completa del articulo Pintura Moder-
na Francesa. Nota que pone de manifiesto algunos de los aspectos
sefialados en el trabajo respecto de la idea que Payr6 construye de Arte
Moderno, qué autores, etc. (La Nacidn, 25,V11, 1926).

\ importante aso-" _gSD, emtigvna Sfiera”, ex agitador’
viucion amberess-,
na Arre Contem-

dal péblico. que hoy apenas pro-
poraneo, eura
infacizable r cla-
ritidente  activi-

voes une soarisa leve; a Valen-
tina Prax v a Pascin, cuvs obser-

vacién fria estudia una maturas-

Jeza gris. poco armoniosa; & los

dud favorecc al cubistas ¥ los inclinedos sl cu-

piblico buvlya con manifestacio- -bismo ; = Bragoe. et jefe de escue-
nes  artixsticas  yelecras. - mante- ls, #eguro de ¢i mismo, “robusto
niéndele nl vurricnte de los gran- e impenctrable: n Pjcassp, muy
" des esfucrzo: que re hacen en Eu- mal represcatodo por humorsdas
Topa por renovar .o expresion de 1910; a _Gromaire. sintético,

plistica, ocsba de orzsnizar en
los “dweten ralours del Palscio de
Fiestas. de Ia cindad de Amberes,
uma expoticion de pintura ¥ es-
cultura fran~e:a moderna. Eaa
exposicion— i0r

reipe obras dc loa artistas
mas originales ¥; por lo tanto,
miés discutidos de Fraoncie. sien-

do algunos de ~llos extranjercs.

de formacion puramente france-
sa, todos cllus de mérito tan real,
que es precisn citarlos upo a uno

~en este comjunto de producciones

de 3800 combare. Se puede no es-
tar de acuerdo (oo*todas las tep-
dencias. r hasta abomibar de
clertos movimiento:, pero ni e
puede dudar de la sinceridad de

expresivo. fuerte, pero algo gro-
perv; a_lézer, tevrico, imsemsible,
que exprusa Sus ECNSICIONEs poOr
medio de cxtraiias y frias mon-
tess; & Marcoussis, con su delica-
do eolorido, que mo llega & com-
pensar la escener de formas er-
momiosas; por fin a De la Fres-
desaparecido prematuramen-

te en ¢l muomento en que su ar-
ta de abstraccion evoluciomaba
hacia 1s comprension clisica-
mente pura, ¥ a Lurcat, potabi-
Msimo decorador que llega a aliar
los principios de ls plistica pura
eon las leves srmoénicas del co-
Jor ¥ una tiguracion suficiente-
mente clara de lo real. -
Formsn otro srupo Hermine

David, quien cuenta la alegria
de los dominzos deportives en las
orillas del Aarne, con el tono
sencille 5 epcaptador de uns pi-
fia; Eisling, artista de provecho,
exys obra e “de bondad, imteli-
genria ¥ virtudes domésticas”, co-
mo s¢ ha dicho de Le Nain; el
vigoroso ¢ incisivo Deraip, y Mo-
igliarri, tan- sensible, AN huma-
BO, am de clasica alcurnia
Dificil es situar a Marc Cha-
p3ll, con su desordepada Iaatx-
ais y sus visiones hilarantes, en
el conjunto de la cxposicion. En-
tre los escultores hay cubistas ¥
neoclisicon, como Laurens, Zad-
kine, el azorante ¥ seduetor Lips-
chitz, como tambicn artistas mis
profundos y mis prudentes, Ma-
nolo, Renoir ¥ el grandioso Bour-

dolle.
Peor fin suenan oy pombres de
los que estin, actualmen-

loy artistaz expositores ni de sos

fundamentale: cmalidades, reco-
. mociendo a &us obras sea una in-
- contestable belleza, sea respeta-
. bles intencivoes y un alcance

eonsiderabic. ' -

. A pesar de lo arbitrario de las
. clasifieaciones artisticas en geve-
- ral, ¥ particularinente en lo que
stafie a lu pintura moderpa, de
=carscteristicas tau complejas, ereo
que una asrupaciin cn grandes
lineas dc los arti<rae representa-
dos en !a expnsicion. arrojari
cierta cluridad cobre el conjup-
.to, permincndo citarlos mejor que
por sa pombre 2 secas. .
y Vese alli a los ¥a veteranas
Bonnard ~ Vuillard, autores de
esceitas  inlimas. descendientes
directos del impresionismo for-
mal, que »a nos parecen pesados
e indigeptes; al ligero-» fino_AMa-
Xisee, tan riva pary experimentar
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una scaszacicn plistica como para
expresarla breremente: a _Dufs,
que lo sizuc de ceorea, cbancean-
do. mur parisicnce, con los pai-
sajes de ncdiodia 4 Van Doo-

L i

te, en todua los labion: Rouault,
misticu, expresim, feroz y funio-
o0; Maria Laurencin, flor pari-
wiense, llna de graciy; De Se-

. autor de vibrantes palsa-

3e8; Vlaminek. cara aima siem-
\ ————



pre esti cn le tormenta. y curne
palzajee pepan bajo pesados eie-
los: _L_:_r_:J_Ig._ ahserrador inmenuo
- tranquilo: Elagy, srocador a la
Cczanne det Mediodia gris v ro-
s 5 de lvs moates iridos de Por-
tuzal: ¥ {uewo, sobre todo, Du-
-Lresne, artista incomparable.

Ls; ipdudaple que faltan ma-
~ld artistas, entre loa mejores.
v hubiera convenido poder salu-
dar a {as altas figuras de Luc
Albert Moresn. Wa et ¥ Fa-
Tory. oc !o menos. Sin embarzo,
el conjunro presentado por la aco-
cuaciwu  Arie Cootemporineo es
suticientemente explivits, v pro-.
duce una impresién profunda de
vida, de intensided laborioss. Es
un copjuuto de temperamentos
opuestos, que tiemen um objetivo
comun. Un cuadro de Marie Lau-
rencin. por ejemplo, frescas jéve-
nes rvestidas de telas ligeras, com
sombrerns delicados de pastorei-
tas, bajo la sombra verdoea de los
arloles. es un oasis tranquilo.
vna obra muy femenipa, may
francesa. Con fantasla semejante
¥ vna técajca parecids, Mac Cha-
gall evoea, al contrario, alguna
escena do teatro popular, de color
sonoro, leno de savia, de vigor,
¥ de un gusto que no por ser ex-
traiamente salvaje deja de ser
fino.

Asimismo, entre Léger v Bea-
que, cubistas ambos, exists el
mundo de diferencizs que ecpa-
ragal_puio _tedrico |
“del _artista cerebral que &8 sirve
de ia crometris pars ritmar ¥
equilibrar sus MD:—
fiin e Irio, con uns pizexr de

_Drotestantisma, y_un dessudo que

cxpone, fuerte y -wombriv, tieme
algo de hostili en su pura lines
clisica; Modigliani, al coatrario,
conserve hasta en su lenguaje li-
xoramente deformado uvns dulru-
ra, nna ingenuidad familiar, so-
dadora ¥ joven, que pos encanta.

Asi pues. por trios ¥ por pare-
jas, todos los artistas expositores
se completan ¥ se nponen. for-
mando un comjumtc armonicso ¥
vibrante,

En cuanto a Carlos Dufresae,
su cbra es en sl un todo. EI re-
sume y combina todos los esfuex-
z20x. Es el milagroso crisol en que,
se funden muchisimas esperien-
cing ¥ s0 materializa-uo brillante
ensueiio, preducto de lejanas tra-
diciones. Dufresne, cubista ¥ cons-
tructor, impresionista y expresio-
niata a la ver, es el poeta de Ia
mis exquisita fantasia, domina-
da por un gusto tan seguro y
producide por un ensuedo tanm in-
tenso, que 88 torma plausible ¥
grave. La obra de Dufresne es re-
guero de oro, plats y pedrerias,
ey ¢l sonido de una trompa, so-
rora ¥ dules en medio de los Los-
ques, es aurtider de arcentinas
azuas, que sutil v centelleante
sarge en ja obscuridad. Dufresne
pinta “CUn sueiw” ({¥ Do nos
cuentn ¢él siempre un hermoso
saedo feliz?} cvocando con mi-
gica pincelada un bosque incier-
to de otoio—ui trodiros, ni hojes,
ni plantss, sino 1a sugesudn irre-
siatible de un Losque transfign-
rado por la sepsacién., — en que
sueiis uba—joven desnuda, blan-
quisima, tendidu sobre una capa
aml. Alrededor revoiotean ange-
litos mofletudos, ofreciendo fres-
cOs ramos campesires o armando
el arco pam lanzar simbélicas fle-
chas Mientrus tanco, en los fon-
doa, picadores de rojo y de verde
tocan Ia tromps al pasar, brim-
cando, un corzo perseguido por
los perros flavos ¥ una elegants
cmazons de negro, que elpanian
a una liebre.

Las obrea de Dufresne tienen,
por cierto, ¢l sabor muy pro-
noncisdo de la épocs, ¥ cl espec-.

‘tadar penetrado mis bien Je Ja

Lelleza formal del ‘ciasicismo que
der su espinitu profundo no lle-
gari a deacubrir Joa estrechos la-
ms que les uncn s las obras
maestras del pasado. Micatras que
i & bece abstraceidn de: lengua-
je formal moderpo. que parece
haber sobstituide definitiramen-
te a dicha furma clisica. en Du-
fraxne se .descubrici a2 Watteau
rediviveo.

Er Fraopcia, d¢ los imagineros
a los miniaturintas ¢ a Callot, de
Callot a l'ounrin v Lorrain, de
cstos ultiows a Wattcau, Lancret,
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Pater w Fraguoard, aun hasta
Gericault ¥ Delocroix. Dis» ¥
Gustavoe Moreun jur Moaticelli.
{ B0 reins eonstuntemente la fan-
tasia ocoplada o lo reul y subyu-
gindolo! { No reina la ligeraza, la
gracia, el gusto de lo milagrosu
y del esplender?! Sin duda, bhay
en los mlerrnloi‘mndes silencios
¥ excepciones wan robustas que dan
QuUe PensAr; mMas e€al CACOPCIe-
nes, tanto en el Gran Siglo como
en ¢l XIX, jno fueron dicisdas
por ls influencin exiranjers, seu
por los italianos, sea por los ’ﬂl
meacos !

El arte. en Francia, no poede
per igta largo tiewpo:
el impresionitmo, yue se afiliaba

- al realismes huindolo en su

estudio objcuivo de la lyz, pe de-
batid, en verdad. conira la su)e
vién ¢ larealidsd, comd 16 O
inditgrencia de sud
sdeptos por el objeto, el tema fi-
gurativo; indifcrencia que lleva-
ron a tan olto grado que de ella
murid ¢l impresionismo, aunque
ing . Asi

que, loc r_ instaurar
reino de wna pintura JibIT, €xpre-

“piva por si sola, comio—um melo-

dia. nacieron dvs mnvimientos ar-
tisticus, tan parccidos en su ol®
jetivo como opucstos en su for-
ma, ¥ uno ¥ otro igualmente vili-
pendindos: el cubismo, que chigiv
decididamente o obstraccion geo-
métrics, ¥ el “fauvismo”, todo h-
bertad » IamU&EStT—Dpero que,
buscaba firme apovu en la reali-
dad. -
Voiviendo o Dufresne. que de
él sobre todo conviene Labiar trs-
tindose de pintura rwoderna frao-
ceas, demuestra una vez mrs la
irresistible airaccion que produ-
ce lo exéticy, lo oriental, sobre
los artistas de imagzinacion. (-
mo la de Delacroiz. la obra de
Dufresoc es:i llena de relatos de
caza, de fieras saltando sobre su
presa, de mercodos de esclavos,
de caballos encabritades, de cam-
pamentos bajo las palmeras de-los
ossis ardienies. Una eterna pri-
maovera, un mar trapquile, um
cielo rutilante de aurora, pegs-
dos camellos, hombres ¥ mujercs
de color. cabailos nervicses, tra-
jes sbigarrados de aventurerus,
todo ello aparecc en los cuadros
de Duircsne. con el encanw de
uDa imugiveria popular que fuese

sablime, o de una novela de Ste-
vemson ;- ¥ continuap las evocs-
‘ciomes irrenles con escenas de cir-
<o, domadores ¢a lucha con Jas
feras, acrébatas evolucionando en
el espacio, grupos de imaginerios
mejicancs, 0 uba tertulia de mo-
pos, todo ello expresado con uns
energia, con uma propemsién a lo
ardiente y lo salvaje, pasadas por
el 1amiz de una imagimscién re-
finads de gran decorador.

Alguns vez lo seduce también
ls miwlogia grecp-latine, ¥ cuen-
ta el Juicio de Paris, o Dians
sorprendids castigando a Actein.
Simple pretexto de evocaciones
inmateriales, eo stmoésieras huna-
res de plata, o waslidades son-
rientes del albs.

Tienco las obras de Dufresne
los defecios de sux cuslidodes. ¥
presentan. deide el punto de vis-
ta del dibujo camdnico, imperiac-
ciones hijas del arrebato quc las
Qnima ¥ Dos commuere. No im-
porta, porque, las anulap 1anto
la perfeccion ‘de Ja composicivn
como el carscter intenso ¥ el suu-
tuosisimo coloride. Es imposible
que no encanle la obra de Du-
{resne a quien admira “La (aza
de Eneas”, de Lormain; “El em-
barque para Citeres™, de Wat-
tean; “La caza del Ieon de Dec-

lacroix, ¢ “Folles Fnlles de
Diazx 3

“En\n cuando se piensa
que ahy 1 brillunte coloso

Jas delw.du fizuras de Mariu
Laurencin. las obras davidianas
de Derain, los tormentosos paisa-
jes de Viaminek, las composicio-
nes decorativas de Lurcat, las
agudas ¥ frescas vistas de Fiesz.
las impooentes notsciones de Se-
-goniac, las intitmas evocaciones
de Kisling, r. cn Ja seccion de
escultura. ¢l “Becthoven™, ¢l ~Ia-
gres”. robre todo el “Rodin™ —
un faumo que fuera Moises, de
Bourdelle, — s¢ reconoce que a
pesar de la; declamaciopes de
ciertos- eritico: ¥ s lamentos de
Jos viajeros Jdemasiado apresura-
dos, que po han sabidv eligir ¥
ver — i fbre tody comparar ¥
mditar, — el arte, en Francia,
con<erra para rate el pruner sitia



