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INTRODUCCION -

La poeta y ensaylsta argentma Maria Negrom en el contexto cultural de fines del
| siglo XX, en el cual la vmculac16n entre los textos hteranos y la cultura massmedlé.tlca exxge
una consideraci’én critica del reposicionamiento de los agentes de lavinsﬁtuci()n arte y sus
Acbnsecuenmas con respecto a la legitimacion y valoracmn de las préc’acas sunbéilcas tanto
como el lugar y la actitud asumlda por el mtelectual y las modahdadeé de rechazo 0
lapropxamon literarias de las -estéticas massmedllancas,. se pregunta (;Es bla.poesm, €n una
o civilizacion ’tecnolégiéa un arté aﬁacrénico? (,Eété 'dcsltinada a 'desapafécer 0 a caer en
N "desuso alli donde otras artes camman a pasos. ag1gantados hac1a la mtegramon y la
. transformaclon ganéndose el fervor. y los entuslasmos del pubhco? (,Acaso ;etléne en una
schdad como ésta, alguna funcién estética o polm_ca?”l.: |

El objetivo de la preseﬁte tesis consiéte-' en el'ab'orar-.u'n ‘ané.h'sis 'criﬁco del mateﬁal
ré‘c.opilac_iob en torno a lo que se dio en llamar ‘fpoe‘Sia jove'nidé los 90 en la Argentina” a
partir;de un contexto y u}nasl preguqfas ‘similares, que -intérrbgan la problemétic;,a rélacién '
entre el poeta y la éobiedad. |

El anéhsxs se basa en una serie dé éategorlas teérlcas que sonl deﬁmdas cuestlonadasv
_ .metacntlcamente y‘ luego puestas en Juego en el entramado de las lecturas elabofadas env
torno ‘a los textos poéticos. Se trata por un lado de _.establecer la forrﬁacién del campo
Iitefafio en un ﬁ:orté defermipado dév tiempo. Por otro _ladé,' de pensar la Qﬁéraﬁvidad -'dev
cqtegor’ias‘ tales Cotﬁo: Ié_ h’:ica,’ lo sécial y 105_ 90,',ven Ia pééuliar_ juntura entre ‘esas trés
instancias: ser jov.en,, ser poeta y ser argentino en los 90‘. | o

o El desarrollo de estas cuestlones esta precedldo de un ampho apartado dedlcado alos

: problemas teérlcos y metodologlcos que supone el abordaje del género hrlco y del trabajo de

! Maria Negroni. (1994) Ciudad Gética. Rosario: bajo la luna nueva. p.47.



investigacion y critica a proposxto de los textos hteranosA en la dunenelon que ha ableﬁo el '
debate contemporéneo acerca de los presupuestos eplstemologlcos de las 01en01as humanas

De acuerdo con ello,- el trabajo preparatono ha con51st1do en la recop11a01én de una
. gran cantidad d¢ meterial; esta tarea se ha visto diﬁc’ultada'por el hecho de qﬁe grém earte' del
mismo circulé en editoriéles.independientes, sin fines de. 1ucfo; :en' pequeﬁas tiradas, 0‘ en |
formatos alterna'tivos..le{ublo también una parte_irhportante de ‘lav pr'odu_cc'ién' poética_’ de este'
perfodo que se dio a conoeer por otros medios o que reforzé sﬁ ;elacién cen otros fbrrh’afos_'y
circulé como poesia expeﬁine_nta‘l-. _ . |

Hay algo indudable e.n'torno 5 lo que se ha dado en llamar pbesiai joven'de lde 90 en
la Argentina: tuvo, con_temporéneamehte, un ixh;iacto y una ci;euiacjén_ q'u¢ la hiciereh valer,
que hicieron si; jeresen'c’i_a notoria y. notable, desde ‘l.osv ' medios in{electuéles a .les
periodisticos.  No s_e» tratd s6lo de modos de circulacién, de nuevos _sellos, ., de libritos
artesanales, o de novedédes estéticas esﬁjictemehte l_jtererias 0 poiitice;hterarias. La idee de
una :'ineipiente identjdad c_ulturai qﬁe englebaba a los nﬁevos bbetas en relaeién eoﬁ su
‘entorno r_ode(")Atejdo el fenéniéno- desde _eu aparicion. ?or es_e mo‘ﬁve, by:aﬁn‘ con las distaneias
que éhoré tomari mﬁchoe de sus Mmismos pfotagonist.as,. el fenémeﬁo en cue.-nto tal ;iierece un’
estudio. | “

| En esos. diez aﬁos la pfeduceiéﬁ poctica ha ‘side tan abﬁhdante, a peser del- 'cara’lcter
eﬁmerd de alguﬁas_ de sus :manifestaciones se »percjbe una constancia y permarienc_ia telee,
que me ha sido neceSario_" 'elegi: "cie_l."tos. cﬁteﬁqs, pri.vileg\;i.ar. determiﬁados autores, para -
' elucidar las resbueStas que la peeSia da en les afios 90 a unas pregur’xtas‘siempre actua}es.
Quedaran aﬁler’e texfost 'eutores ?alieses; peroelt cr'iterio' no es el de lé exhaustividad o el de
la mefa recensmn blbhograﬁca sino que a lo que se apunta es a elaborar y defender
hlpéteels que contengan un cierto -caracter exphcatlvo del fenomeno y en ese sentldo se’

v observan lecturas alternativas y dlferenmas con lo que la crltlca ha elaborado hasta el



~ presente, .pero éiempre en el camino que 1as oricntacioﬁes géneralés de esa ﬁﬁsma qfitidé han
_‘marcad.o. | | |

Es a través de un. anah51s de los poe@s aparemdos en esos afios, como productos |
culturales prmleglados que se pueden hilvanar- algunas feﬂexmnes acerca de ese. amblente
cultural y de las transfonnaciones ideolégicas y estéticas que entraﬁafon, produjeron 0
.reprpdl.xjeron, iﬂterpfétando los poemas y las poéticas | como “ﬁueilas .del presente”, un
pieéenfe 'que pude f:ompartir como téstigo pvrivilegiadc.).‘ No fue 'ménof el ejércicio de_
_ recopilacion de pubhcacmnes no solé de revistas sino atn de libros en nuevos fonﬁatos con’
| una t1rada de pocos ejemplares destmados a una cuculacmn eséasa oa su desapanclon, 551
» cbmo laj'asistencia a ciclos de'lecturas o debates. De esta‘ manera, el mateﬁal recopilado,
sobre el cual se ejércera un necesano ejercwlo de recorte es una muestra de la prégnanma de -
Ala poesxa en esos aﬁos y un dato de hecho que no puede ser desconomdo én tanto tal

Pero no es desde el lugar del _]ulClO ni de la evaluamén de las consecuenc1as péhtlcas
 estéticas e 1deoléglcas de esa masa de textos que con mayor ©0 menor fortuna y con mayor 0
- menor __acxe_rto,céyeron bajo n_ma vaga y camblante denommacxon, que el trabajo‘ encontraré
sus’ puhfos_ ﬁerté‘sv, sino .en la medidd en que ICOnlsidbe'reb a los textos como puhtos de partida '-
| paré pensar un estado de la 1deolog1a estenca de la poesﬁ y de la critica. A partlr de ellos y
~de sus rmsmas contradicciones mternas No en contra de ellos (en el sentldo estricto de cierta
Crltlca; ni sobre ellas, en el sentido de _merto diletantismo que' s()l_’oAcorArobora lo_séncionado
.pof las modas..) sind _con»éllos: qué pregt;ntas,abren,' a qﬁ_ién y como inteﬁpelarl, qué vac'ios__

rodean, por qué vacios son horadados.



AL Prqblemas | te(’)rico-’-met(')dbl_(’)gicios o




0. Critica y poesia

‘Paul Valéry, quien no fue sélo un destacadov poeta ﬁancés,- 'sino tamﬁién un teorico
- lacido de la poesia? escribid 'e;n sus tiempos: “por mas que vcvontemo's los pésos de la di‘osa yj
anoternés su frécﬁencia y _longitud media, no deducifémos | .evl secreto de su 'gfacia
instant4nea””. |
No se trata Aen este caso de la ésunci(’)n.de uné pdsfura deéade_nte y deista?' comin a
sus 'qontempbréneos. Al hablar de Poesia, Valéry no se referia aun méé alla de la poesia, un
'rﬁisterio, una. rm’stica, es de‘ci'f,v lo que Derrida englobd bajd el rétulo de ;‘metéﬁsica
occidental” o “logocentrismo”, sino a un ‘n.lés-écé de la poesi'af su materialidad signifiéante
_corﬁo cuéi‘povopaco. Como diria Gertrudé _Stéin; una rosa es una rosa s uné roSa,_lo qﬁe |
, quviere‘ decir témbién: un pbema es un poema es un poema. |
gPlantea estd una imposibilidad, una super'ﬁcialidad _de la critiCé sobre poesia‘v.7
_Ha habido ‘te_éficqs y cﬁticds que h_é.n dedicado sus esfu_érzos a “contar lés ﬁasos dgl _
‘la diosa”: basta remitirse al articulo de JakobSIOi_i'que'_.prétende éxpl‘ical'. “Lés chats” de
Baudélairez, para .comprobar la justéza de la frase_de 'Val_éry.. -

. En manos dé los formalistas yles‘tructuralistas,qpe‘ se desénﬁénden vdlgﬁ?ariamenfe |
de.lﬁsentido como si se tratara de un hlés alla de la forma, y lnmtan su lgbor_a un trabéjo de
invcntario‘ de los méterial»es,. lo que queda del trabajo criticé, después del deslumbramiénto
y la fascinac_:ién priniera‘que .produce la exactitud'de lé.',tééflica, es la conciencia de hébef

Hegado a un llimite que pone a la critica al borde de caer en la banalidad, en la riie_:didé en

! Varietés II. Paris, Gallimard, 1936. Citado por Grupo Mu. Retérica General. Barcelon.a, Paidés, 1987.
? Jakobson, Roman. “’Les chats’ de Charles Baudelaire”. En : Ensayos de poética. México, FCE, 1977.
También Riffaterre tiene un articulo dedicado al andlisis de este poema. Riffatterre, Michel. Essais de
 swylistique. " : : ' '



que la éstructuré, al repetirse, repité siempré lo misrn"o, oen la medid_é en qt‘le el ‘c:riticd, al
aplicar metodoldgicamente una estructura o incluso una estructufacmn preﬁgura de
- antemano, con los puntos de partlda los datos resultantes .
‘Lo que no deja de entrafiar c1ertos nesgos por mas de una razon En pnmer lugar
- porque se basa en, y no‘ deja de, construir al mismo tiempo, la .ilusiép de una -
au_totransparéncia (sujeto-objeto, lengu.aje-objeto)’c'ie corté netamentepbs'itiv'ist.a, que no '
hace sino p;joi)ender ala écﬁmﬁlécién de un inciefto capitél, .cvl‘ﬁe a Ia vez que 'éimbéiicb
" niega la densidad de su .‘propia simbolicidad, yvque se retiene éomo rehén d'e'un.saber,
pasible a su vez de capitalizarse en poder‘i. Por btro -lado; y en felacién con ellé, no ha
.dejado de reducn' ala cﬁtlca y a. los CI'IthOS a tecnocratas incluso burdcratas de lo. que
| puede y debe ser dicho, de las formas que debe adoptar para 1nstut1rse en. garanfe dé vq.ue sé
‘estd en presencm de algo concreto aprehensible como “cor_locimient_o o saber” (acumulable,_v
tra.n‘smisible, demostrab‘l_é) que se ejefce como 'uné Contéb'ilidad_ 'dé 1o .litefario. Se
consntuye asi a 1a cntlca en un espacio de poder determmado que anula muchaé veces, y
‘enel nﬁsmo movimiento, su pos1b111dad de ser crmca sobre todo cntlca de si misma, y se

transforma en una.metodologia a priori de los estudios literarios’.

. ? Como lo han hecho notar Jacques Deirida (“El fin del libro y el comienzo de la escritura”, En: Derrida, )
Jacques. (1998 ) De la gramatologia. Buenos Aires: Siglo XX1.(1967)) y Gilles Deleuze (1976 ) (“,En qué se-
reconoce el estructuralismo?”. En: Chatelet, Francois. (1976) Historia de la ﬁlosoﬁa t. IV, “La filosofia de

las Ciencias Sociales”. Madrid: Espasa Calpe), entre otros,

* Como queda claro a partlr de las conceptuahzacmnes teéncas y los anélisis mstltucnonales de P1erre~
Bourdieu.

5 A este respecto, en un a.rtxculo que, cxfrado en una dlscusxon metodoléglca reciente entre la eleccnon de
corpus de autor versus corpus de textos de autores diversos, y que se convierte en un anlisis -agudo de la-
institucion critica y de la critica hegemdnica, es decir académica, dice Jorge Panesi: “Lo que aqui estd en
juego es el pardmetro dominante por el que la institucion universitaria otorga a sus miembros la validaci6n de
un.saber demostrado en investigaciones que se miden segtin el consenso mas o menos mudable, mas o menos
estable en muchos de sus protocolos. El consenso que en la jerdrquica institucién universitaria tiene el
privilegio de decidir qué tipo de saberes, de metodologias tedricas y criticas, y qué tipo de corpus son los
vélidos académicamente, es el que impera en los "estamentos superiores", vale demr, entre aquellos que
forman los jurados de un trabajo entendido como éstrictamente profesional. O si se quiere, de estricta politica
académica. Porque, en el fondo, lo que aqui se discute es también la validez de trabajos de investigacién



Porrua.

» “Los recursos metodologlcos, que eran en pnn<:1p10 ‘absorbidos en una técmca

ﬁlosoﬁca, en los formalistas rusos, son ahora propuestos como una refundacmn de los.

estudios literarios”, advertia Nicolas Rosa_ , en un Congreso, en que contraponia el perfil

del escritor-critico al del profesor—investigad6r7.

Ahora bien, cudles son las consecuencias, para la teoria y para la practica critica,

" de una inversion tal de los términos?

Cuando la biisqueda critica se convierte en pefspicacia o. incluso en 'éusp_i'cacia, >la.
dl;da'inetédica en método éstatuidp, es decir, 'pof i'o 'tanfo, en certeza 'métédiéa,' la neces.idad.
de sospecha con respécto al objeto, eﬁ pafandia' en _relacién cbﬁ él, miedo a vc_*,rsé _burladd
por el texto 6 por éi aﬁtor, y la léctura a contfa}ﬁelo tan _propaga.davy propﬁgnada' en su

momento, se transforma en una competencia con €|, o en una lectura decididamenté en

.contra, la lectura se vuelve una hipérlectura que se éileja del texto o que no da con él, tanto

como lo hace una lectura superficial® o ingenua.

emprendidos para defender una tesis doctoral”. Panesi, Jorge. "Discusién con varias voces: el cuerpo de la.
critica", en AAVV. (2005) Boletin / 12. Del Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria. Rosario:
Facultad de Humanidades y Artes Universidad Nacional de Rosario. p. 132. .

8 Rosa, Nicolds. “Critica de la razén critica”. En: Pastormerlo, Serglo y Véazquez, Maria Celia. Liferatura
argentina. Perspectivas de fin de siglo. Bs. As., Eudeba, 2002 .

7 inserto en los cuadros orgémcos de los estamentos y Jerarqmas umversxtarlas actuales (las de la
norteamericanizacion de la organizacion universitaria).

¥ Se pueden dar algunos ejemplos recientes de los valores que alientan una lectura de este tipo: .
El anilisis “describe y explica la poética (del autor) de un modo hiperdetallista y preciso, colmado de pruebas .
informadas y de argumentos ngurosos y claros, que a su vez se apoyan en una erudicién vastisima que no
declina nunca®; “el libro organiza su anilisis (...) como una meticulosa exploracién geolédgica de cada detalle
y del conjunto, de cada fase y de la secuencia completa de la obra, de cada paso, de cada verso, y de los
intervalos y-los cambios, los saltos y los retrocesos. (...) es por eso una leccién de critica de poesia: sabe leer

" el género, y a la vez sabe mostrar en cada pagina cémo es posible construir ese saber.-Por eso es un libro todo

lo arduo que su objeto exige y a la vez extremadamente hospitalario: la que escribe no tiene secretos, no
secretea nada de lo. que ha descubierto que es necesario saber y desplegar para leer con una exigencia
extrema. Dicho de otro modo: una leccion, es decir una lectura comunicable, de sensibilidad semiética para.

leer el género: sensibilidad técnica, procedimental, musical, constructiva, interpretativa. (...) ensefia, en suma,

a descubrir y describir el arte del poema, sin guardarse nada: el entimema, el guifio metaférico o jergoso, la
complacencia con las expectativas de un lector fetichista; son sus anatemas, porque brillan por su ausencia en
la escritura del libro”. Dalmarom, Mlguel Angel. Resefia de Variaciones Vanguardzstas, de Ana Marla



. No _sé tratéiv en estoé ‘casos, como apuntabé Rosa; sino de un ﬁueﬁrd fonnafigmdv p‘or ,
medio.d_él. cual se prépo‘n’e la idea de un ordenamiento funcional del texto que seria
: cbnqofhitﬁnte con un orden de la lécmra, de la v¢r1"ticav1 y dela equéicién del texto critico; al
- _misnio tiempo se pfesupone una cieﬁa armonia y rélacién a la vez pr'génica y jeréiquiéﬁf
' entre' las fmrtes yel todb,'_c_ionde la interpretacién no es sino un nivel de analisis, el ﬁlénos
destacado entre l'aS'vix.'tud'es citadas.

Ademas de plantear por lo general una division mani&;uea entre los modds de hacer

critica’, que contrapone un modo cwntxﬁco a otro apnorlstlco o comentado subjetlvo y

“retdrico”, entrafia una leccién acerca dée c6mo deben'con'cebirse la literatura, la poesia, yel
| trabajo del critico: existiria al.gov asi como una maquina, que si ée--de;'mé co_rféétaniénte en
_éu. gs.trucm;a. p.ermite» cdfﬁprender, de manera claré y distinta, ‘cpél Ve.s el mbdo de
| composicién de los textos del autor en cuestion. Una vez elucidado es_té funéionamieﬁto, no
' hayv nada més qlié indagar, puesto que de una méquina se trata, perb_ no el sénfidd |
prohferante del agenc1armento maqulmco de Deleuze sino mas vale lo contrario: 51 .se
ingresan determinados ele-mentos a la boca de entrada de lé méquiha, se obﬁene como
resultado vslegu.ro un poemé de,lo al mef;os un poema al, estilo dél autor o 'movim'ien'to‘:

literario correspondientes.

® Cabe preguntarse por la verosimilitud epistemolégica de una lectura que no reconoce los cédigos, que °
violenta los pactos de lectura, por ejemplo leer un género o especxe 11teranas desde las categorias y valores de .
otro, o desde unos presupuestos ideoldgicos desde ¢l principio y como principio opuestos a los que el texto
manifiesta o presupone, pero también es posible preguntarse, ante una lectura de este tipo lo que un ejercicio
de lectura dice acerca del texto y lo que dice acerca del critico, y en.qué proporcién, en cada caso.

" Hace notar Panesi (op cit): “Segiin las cauciones de Dalmaroni, la critica ‘literaria, lo quiera o no,
mantendria presupuestos "realistas" ("las cosas siempre han de haber sucedido de alguna manera"), y lo dado

"~ en la historia es lo que determina "los p051b1es criticos™”. p. 135.

- ! Deleuze, Gilles y Guattari, Félix. Mil mesetas. (1994) Valencia: Pretextos.



Esta descripcion permite entonces acceder a un saber, explicitable y comunicable, lo
qué no deja de ser sorprendente en la medida en que este punto no ha cesado de ser una de

las cuéstiones problematicas de la teoria a todo lo largo del siglo XX.

En el_ otro extremo, y sin que haga falta insistir en ellb, estan los textos criticoé eﬁ
“los cuales la literatura, las més de laé veces bajo la forma (.:ie'la cita, no paréce ser siﬁo una
- mera excﬁsa para el desam.)llo.de unos temas, de ﬁhas ideaé,.en suma, de un cofrie’nta.rio,
-que nada tlene que ver o nada parece tener que ver con ella. Ex1sten por ejemplo un Borges ,
filosofado, un Martin Fierro socmloglzado, un Quijote psmologlzado por citar posturas
famoéas, pero si no, més sixnplemente, hayvmuchos comentarios que no con'sisten mas que
en juicios de valor de lectores determlnados o dwagacmnes mas o menos erudltas, ~acerca
de un autor o de un texto. Existe, se podrla dec1r c1erta comphcldad escrituraria tras la que
se dlslmula una falta de rlgor y de elementos teorlcos al hablar de poesm que remiten la
cntlca a.una causerle 0 conversac1on de salon entre aﬁcmnados
Entonces, la‘ pregunta es, (,ex15te‘ un punto mténnedlo entre el tecn1c1sﬁo y la
jerarquizacion tecnocratas y burdcratas de un saber sobre la hteratura y la mterpretacwn-
leve, volétil, el comentario sin asidero y su anarquismo incon_ducente? Segunda cuestién, si
ese punto es deseable, y i)or qué. | |
| Starobinski, yé en el aﬁq 67, percibiendo los limites del estfucturalismo' éqn plena
N -claﬁdad, plantea Ia necesidéd de delimitar dos momentoé, que s'onh dos modos |
corﬁplemeqtarios y sucesivos, dve la critica, uno inmanente y ‘¢stru'ctufal, otro trascendente e
intefpretaﬁQO,.péra ar‘ribar'a 1‘mai lectura cabal de un texto literario. En La relacién critica®

- aclara: “el progreso de la investigacién no se vincula unicamente al descubrimiento de

12 Starobinski, Jean. “La relacién critica . La relacién critica. Madrid, Taurus,‘ 1994.



elementos objetivos situados dentro del mismo plano; no sélo estd constituido por el

inventario escrupuloso de las partes de la obra y el analisis de sus correlaciones estéticas; es
preciso que intervenga, por afiadidura, una variacién de la relacién establecida entre la

critica.y 1a obra- y gracias a esta variacion la obra despliega aspectos distintos, y gracias

también a ella, la conciencia critica se adUeﬁa de si misma y pasa de la heteronomia a la

autonomia””, y llama a esta nueva dlmensmn, dlmensmn ‘existencial” o “acontecimiento”

de la obra. Propone asi como ideal de critica, una “combinacién de rigor metodolégico

(vinculado a l.as técnicas y a sus procesos cbmprobables) y de disponibilidad reﬂéxiya

(libre de toda constriccion swtema’uca)”14

¢Una hermenéutica como complemento del estructuralismo? ;dos momentos en
pacifica o dialéctica convivencia?
‘Lejos de eso, Gianni Vattimo'® cree que la hermenéutica no puede ser sino radical,

porque si se sitGa en contra de la pretensién de neutralidad positivista y estructuralista, si

*reivindica la ‘perfénencia’ del sujeto al juego de la comprensién y al evento de la verdad, el

Jugar siendo Jugado se vuelve “una fase definitiva que no es superable en un momento final

de aproplacmn y de consumac1on de lo propuesto por parte del queto”l(’ sino que

permanece siempre abierta, en eétado de diélogo; asi como Paul de Man'’; en un tour de

force sorpresivo y sorprendente, a partir del andlisis retérico de un analisis retérico del

poema “Ecrit sur la vitre d” une fenétre flamande” de Victor Hugo, hace una lectura de los

‘dos textos fundamentales de Riffaterre, para prbpone‘r una radicalidad de la teorfa, que

p13

Hp. 25. Lo que como-Paul Ricoeur, muchos afios despues y con su hab1tua1 juego de reconcxhacxon de teorias.

dispares, retomaré bajo los rétulos de “explicacién” y “comprensién”. “La exphcaclén yla comprens16n” En
Teoria de la interpretacién. México, Siglo XX, 1995
15 Vattlmo, Gianni. Etica de la mterpretacron Buenos Aires, Paidos, 1992.

1$p.63

'7 de Man, Paul. “Hipograma e Inscrlpclén” (1990) La resistencia a la teoria. Madrid: Visor D1s (1986)
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delata uﬁa nueva tension (teoria-critica; teoria-pedagogia). De Man llegé ala conclusién de
. que Riﬁ'atéfre fuerza su propia teoria a los fmes_vpedagégivcos‘,. pero dé _pmebas de que
“ciertés dimensiones de te_xfos 'espeéiﬁcos escapan al alc-ance dg un modelo teé’)rico_. c.lueA
' pqnén_en peligro”w .a la.vez quvebe's i)erfgctamente ‘conscientl_e de qﬁe. “en éllq hay .r'r'lés en
jﬁegb que la didctica de la ensefianza literaria o la posibilidad de la historia livteraria.u N
Priﬁcipalm‘ente ésfé en juego Ia categ_oriﬁ de lo estético ‘cjomo g_ua'rdién de la éo'gnicién -
~.racional Que .pa.rece Subvertir, y. fnas éllé. de esto, vel,destino de la'c'ognicié'nvmi‘sma, al correr
ésta el riesgo de tener que -enfrentarse a textos sin 1a proteccmn de la dlstanc1a estética””.
Ahora blen hay otra tensmn latente desde los postulados de Starob1nsk1 y la |
relacmn critica: la tension entre los generos academicos yel ensayo como genero
_Decia S@obinSky: “El lenguaje de la obra realiza un trabajo en mi’.’ , y si cuandov
el .di’sc.:urso'_ critico “une el campo de .su inVestigacié'r'l, y -cuanto méé persigue su .prop'ia‘

‘umdad mas diferente se vuelve de la reahdad multlple y fragmentada de que se ocupa”21

lo que debe intentarse en la relacién critica es establecer “un saber sobre la palabra
- reasumido en una nueva palabra un analxsls del acontecxmlento poetlco promov1do a su vez

arango de acontec1m1ento”22

Adormo, en “El ensayo como forma”23

, lléga mas lejos, al estructurar una
contrapos1c1on dlalectlca entre un modelo 01ent1ﬁ01sta pos1t1v1sta y el ensayo sobre labase

de que “Por lo que hace al procedumento mentlﬁco yasu fundamentacmn ﬁlosoﬁca como

_ metodo,— el ensayo exp11c1ta la plena conseCuen_c:ia de la crit-iCa al sistema”®*, En él se 'ejerce

p 27 _ : v
B Adomo Theodor W. “El erisayo como forma”, en Pensamzento de los conﬁnes 1, pp. 247-259 1998.
% p. 247. :

: .11.



la duda Sobfe el derecho ébsoluto del método y la de'nunvci'av dél idéal de la certeza libre de
toda duda®; el ensayo se mega a la definicién clara de cada uno de sus concepto‘s y pone eﬁ
su lugar lavoperacmn de conceptuahzacwn a partir del pfoceso mismo de produccmn de
co_nceptos.

' Por’ su Caréctér ﬁagmentarib, por su acentuacion de lo :parcial frentéa lo total, por su
trabajo sobre el lengUéje', por su posibilidad de c'ontfadi»cbci()n, por la asuncién de su nucleo
de terhporalidad histc’m’ca,‘- el énsayo es la forma critica par excellence”., y ‘pfecisamerite N
como critica dg lasv formaciones .espi-rituales, cOmo. cohfrontaciér; de lo que son en su
cbncepto, el eﬁsayo esr.crit‘ica de la ideologia™®. El ensayo une la utbpia del penéamiento
(dar en el blanco) con la épncienc-ia de la propia falibilidad y pr;)visionaiidad, y cénstimﬂle :
‘por o tanto, por su forma misma, un ejercicio de hones_tjdad inte.lectual,- enla medida en
que es pcrpetuamen'te fonnacién del SUjefd ciué_ cono_c'e;. no bﬁsca.la éotri_pfe‘:ris’ibil_idad,
‘ comé(si la verdad fueré un .cqnjunto coherente de éfect;)s' que sélo debvieranv feunirse y
tradi;_cirse en und tofalidad, sino que pién'sa la cosa con .s.us estratos y‘cvapas de cultura
acumulada, coﬁi’o una pluraiida’d que siempre- oculta tvoda\:n"a aigo més;' dponiéndosé asi.al
_ supuesto sentido 'cpmﬁn de éierta cieqéia. |

Pero entonces si la poesia es, désde uﬁa posicion formallista; aciuel’ texto en é’l éual se ‘
.da como prmmpxo construcnvo la preponderancla de la proyecc1on del pnn(nplo de
| equivalencia del eje de la seleccion sobre el eje de la combmaclon27 lo que no equ1vale
sino a decir que en él, el lector en su relacién con el texto debe poner en acto todas las’

posibilidades fonicas y semanticas del mismo, o 'al menos la mayor cantidad posible de

3 «g| ensayo carga sin apologia con la ob_]ec16n de que es 1mp051ble saber fuera de toda duda qué es lo que
debe imaginarse bajo los conceptos”. p. 252.

*p.253. :

?7 Jakobson, Roman. “ngunstlcaypoétlca” En: Sebeok, Th. A. (ed) Estilo del lengua]e Madrid, 1974.
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' y cuando se pregunta qué es la poesm,

ellés,_ 0 s1 la poesia es aquel t‘éxto que pondensa la méyor canti'aad de mfdﬁnaciéﬁ ‘enel
minim6 de espéciozs,.o més aﬁn, éi la pd,esia no es sino elv ﬁiés aut_orréﬂex_ivb y el in_és_ _
tradlclonal de los generos b, entonces podria afirmarse, seﬁalando una nueva tens1on que
subtlende a lés antenores que la cntlca sobre poe31a no puede eludir como un momento de
su verdad la adOpci()n de Ips modos del ensayo (para poder desplegaf _tqdaé esas
posibilidades seménficas, que se daran en reia;cién con la actualizééiéh del texto por parte
del lector y ‘también en relacién_ con sus circmstancias, su contexto, su competencia -
literaria). |

Sélo de ese modo puede 1magmarse una sahda para el cul de sac de la crmca que

plantea.Demda en Que cosa es la poesxa"”3 Si la poe51a es aquello que se mamﬁesta .

cuando- se la repite de memona/con el corazén (par coeur) porque se reahza en su ritmo,

“r,

(,que es. .?’ llora la desaparicién del poema —otra

‘catastrofe Al anunciar eso que es tal como es, una pregunta saluda el nac1m1ento de la

prosa 32 entonces la poesia es aquello de lo que no se puede hablar sin destruirlo,
Volv1endose este habla en torno a la poe51a, ademas de destructlvo superﬂuo A menos que
se l-ea desde otro lado, o se le asigne a este discurso sobre el discurso ,Qtra funcién o, para

decirlo méjor, otra modalidéd, otro género en los bordes de la ley del géncro. .

28 [ otman, luri. (1988) Estructura del texto artistico. Madrid: Istmo.
%% Bloom, Harold. Cémo leer y por qué. Bogot4, Norma, 2000. A :
*. Derrida, Jacques. “Che cos’e la poe51a‘7” En: Xul, n°11, septiembre de 1995. Segin Demda la letra de la
poesia diria: “Come, bebe, devora mi letra, portala, transpdrtala en ti, como la ley de una escritura que deving
tu cuerpo: la escritura en si”. (...) Literalmente: querrias retener par coeur una forma absolutamente tinica, un
acontecimiento cuya intangible singularidad no separe més la idealidad, el sentido ideal, como se dice, del
cuerpo de la letra. En el deseo de esta inseparaciém absoluta, en ¢l no absoluto, respiras el orlgen de la-
oetlco” (p. 43). :
ly hay aqui que recordar que lo que se repite es un ritmo y una me]odia -una entonacion, en una lengua y
gxzna diccién, en una aproplamén (“desesperada y amante”) de la lengua madre :
p- 34 :
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" Desde este otfo lado la critica es una puesta en eséena__ de una le_étura, puésfa' én’
escena porque pone eﬁ juego la red de relaciones que el texto establece con otros textos,
pero una puesta en escena en cierto modo subjetmzada e hlstonzaaa es algulen‘ qﬁlen lee,
quien da lugar a ese ac_ontécer qﬁe pone eﬁ circulacic’m, al modo de expansiones, por una’

, paljfe el préceso de la semiosis dgl te_ito I(sus p;opias teorias del le‘hguaj'e,' dela ’l'itervaturav,' de
la poesta, del suj étb), sus cifculaéiones intx’insecgs, y por otra, ese es_(:eriafio de iecturas vcon
que sé conecta en la mente dé un lé’Ctor defemﬁnédo. ,

che Gadamer” “De manera un pocc desafiante. me atrevo.a decir que la fuerza de
la poesxa lmca reside en su tono. Y digo tono en el sentido de tonds, tensuSn como la de la

.. cuerda teﬁsada, de la que brqt’a la eufonia”. |

Es en ééfe contexto, bordeando la pregunta acerca del sentido a .la vez metaféricoy
prec1so que‘puede a31gnarse ala palabra tono (como poética de un autor o de una epoca ‘
como realizacién de esa poetlca en su relacmn exacta entre foﬁia y semantlca y como -
dominio. técnico "y artistic_o de un material determinaldo) que se hace necesaria Uné,
evaluaélon crltlca de los postulados del formahsmo y del poséstructurahsmo a fin de

determinar los alcances y las 11m1ta<:1ones metodologlcas de cada uno.

* Gadamer, H-G. Poema y didlogo. Barcelona, Gedisa, 1993. p. 145.
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1. LA TEORIA DE LOS GENEROS LITERARIOS
1.1. La divisién tripartita de los géneros

“Tanto Susana Reisz de Rivaro'.la1 com’o Tzvefafi Tédpfovz .c'oixllci‘den en aﬁrr'nar "q.ue
la ilamada teoria de los géneros literarios es un bﬁen‘-punto' de partida para empézéf a |
ponernos de ac-uerdo. sobre équello de lo que _'estarr'los hablando cuando ‘:habl_am.os dé»
_ Iiterafuré, méé allé del hécho _de'que insistir en clasificar una masa enoﬁne de textos de
diferentes' épocas_y éulmras s6lo puéde vllevarva .la ;:Qgclusi;')n de lo extreﬁadmhénte 7 o
probleﬁléticd, int;luso inutil, del resultado de una clésiﬁcgci‘én ‘q'ue pase pdr alto los
condicionamientos histéricbs que' proyectéh sobre éadé texto valores qué solo ﬁﬁedéri ser.
descritos por ﬁna diném,ica.de c.ambidpermanente. .

El prbblema es tan "éntiguo como la teoﬁa literaria misma, esta en su propio origen,
si tomamos a la‘ Poéfi'ca déAi‘ist('_)teles“ goino el primer texto pértenecienfe a 'esté género
dﬁdoso. Y es justamente a partir d¢ alliv que se desprende la diﬁcultad, due ya no cesara,
para 'defmir al género poétiéo, ~pé.ra_ otorgarle un_esfatutq difgrehéiad;) de ‘l.(v>s otros génerbs. :

- I._’latc’m'3 S defineala .poésia (enel septido extenso de éreécién'verbét_l) como diéguésis :
de éqs;s pasadas, presentes y futuras. ReiSz aélara que como diéguesis se debe .c_or‘nprend'er
no -silnpleiﬁéntg. el relato sino tambiéﬁ lo que se podﬁa tra'duéi; como é_xposicién,
Ipres'entaéiénio congtrucéién imitaﬁva. Platon distiﬂ’gue déntfo de ella tres variedades: a. una

diéguesis simple, que se corresponderia con nuestro concepto actual de relato (al menos dos

_ ! Reisz de Rivarola, Susana “La posncxén de la lirica en la teoria de_ los .géneros hteranos” En: RCISZ de .
Rivarola, Susana. (1989) Teoria y andlisis del texto literario. Buenos Aires: Hachette. '

2 Todorov, Tzvetan. “El origen de los géneros”. En: Los géneros del dzscurso Caracas Monte Avila, 1991

3 Aristételes. Poética. '

35 Republica, libro III.
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acciorigs interrelacionadas entre si por una relacion fempdral y/ovu1.1a relacion de causa a
efecto)' en que las. acciones son 11¢vadas a cgbo por persénajés y refeﬁdas. pbr el v'p(.)'e\:‘ta :
.(identiﬁcada por Platén con el ditirambo); b. una vclliégue_sis a ﬁavés de l‘a‘ mimesis, dbnde ;
| las acciones verbales y no verbales son. ejecutadas por los 'rfliSmos ’personvajes, sin
R médiaéi(’)ﬁ del poeta (la tragedia y la comedia); Vc. una dié‘guesis fhixta, en la.que el relato Ae
las acciones alterna con el discuréé dirécfo de los personajes (la épopeya). |
Ari_stétel_es“, por su parte, va a establecer vsélo‘dos tipos de variantes para Ié 1ab§'r
~mimética \?erbal consistente en imitar las aéciones huménas en primer lﬁgar, y en segundo
iugar, los caracteres que 'ejeCutah esas acciones,'subsumiéndb la &iéguesis simple y ia
diéguesis ‘mixta en‘ uﬁé- categ'oria géperal de'lc') narrativo que se _cqritrépone al dramé, ‘
paéandé por alto la sutileza de vPllatéri' al deslindar una c.:ategor'ia.ap'('n“te para lo que hoy
‘.llamaxjx'anAlos | el relato puro, _(categotl'ia> que estuvo ;. en la base ‘de muchas dei las
eﬁperiinehtaéiones de lé narrativa de este siglo especialm'énte la ﬁancésa).
Del hecho de que ni Platén ni Anstoteles hayan hablado de poesxa lirica concluye
Rexsz que no pod1an conceblr un tercer gran: género que sin ser mezcla de narrativa y
drama, se opuswra 1gualme‘nte a ambos. |
Son los tedricos de.l.re,nacl:-imiento itaﬁaﬁo .qui'venes- toman la ‘divisic’)ri tripartita de
Platén pero Ia térgivefsan al integrar en una tercera gran categoria, .jla de la .‘poe'!:sia iiﬁ§a3 ,
una énc)rme' cantidad .de' teXtosv de caracteristicas hetérogéné_as qué vienén a ogupér ei lﬁgér .
_IdIeila. ‘diéguesisAsimple; Se‘ jﬁstiﬁca con posterioridad esta clasiﬁ.cabi'c'm._glegandb q.ue.'en la
: x;ecie’n descubierta »poésié iiri'ca el poeté, igual que en el ditirafnbo mencionado pof Platéﬂ,

el poeta no hace hablar a los personajes sih_o que emite el discurso desde su propio nombre.

3 Poética, capitulo L. - ~ ‘ ‘ : SN
* El término lirica aparece Como como derlvado de ‘hra uno de los instrumentos mas usados para
acompafiar musicalmente esas composncxones poéticas.



. Sm embargq 1£a ubicacién de Platén del ditira;nb‘o4 dentro de la qategoria dé la diéguésis '
simple obedécia a su caréctér 'puramente narrativo, péro no se frafaba en modo alguno de

. su caracter musical o Id_e que posey'era las caracteristicas que luego, a partir“de Petrarca, se

le atribuirian al género lirico: estatismo, subjetivismd, palabrg monologa_l,fetc‘. ’

" En el caso de la dmisi(')nj de Plat.én y Aris_téteiés se trata, pafa Reisz, de una
“intuicién felii”, ya que, segun éu vpro.pio'p.lrmto de' visfa, qu,-é intenta justiﬁ;:ar .rrer'nit_i.énc'i-ose‘. _
a otrovs tedricos, la lirica no es una éategori’é pf;r si mismé, o un tipo de disbﬁfso con un

'esquema’di‘écﬁfsiVO preexister_lté propio, sino que ﬁxnciqn'a c_bmo trénsgresio’n de cualquier
otro tipo de discurso, pdr lo ténto, la lirica en tanto tal, ~aﬁaviesé lé diyiéié'n en épicé y
dfamética, asi bpﬁlo juhto c'dn»véstas atraviesa otra discﬁtida_divisién, aquélla entre pfoéa y
poesia, si bien no deja de recoﬁocer que es en los>c;asos de discuféo con disposiciéﬁ ;‘)oética‘.‘

donde los rasgos liricos pueden verse intensificados.

| 1.2. La transgresion lirica
) La deﬁnicién de lo poéticd por su négafividad éon resf;ecto a otros tipo s de dismirso‘
se radicaliza més cniand_"o lo qué se 'intehta estabiecef es Ia,-'identidad de..la lirica cbr_n'o '
discurso efectivo. Asi lo demﬁ'e's"vcré‘ Karlheinz .S't'ie‘rlev5 cuando ubica lé cﬁestién de la
N Calidaci dife_rencial de los textos »1iricos dentro ‘delv marco de una.teoria pragmatica de lds
éétds de habia. o
" De la distinci(’)ﬁ enti'e texto y discurso, dondeic.)s textoé se"en‘tienden como objetos

del sistema lingiistico (la "lengua") y los discursos como objetos de los actos de habla (del

* En realidad no ha conservado ningiin ditirambo primigenio. Se conocen algunos ejemplos tardios donde hay-
un -evidente predominio de lo musical sobre los elementos discursivos. El tipo de composicién fue
" origindlmente una canci6n cultual consagrada a Dionysos, luego se volvié eminentemente narrativo.

3 Stierle, Kerlheinz. "Identité du discours et transgression Iyrique". En: Poetique n°33,1977.-
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"habla"), se desprende la cuestion de la identidad como pertinente sélo con relacion a los

actos de habla, porque el discurso, que aparece en un mundo de actos ordenados que se‘.

- organizan més alld de la intencién subjetiva, se define por su estabilizaciéon publica y-

normativa y por la posibi_lidad de un _estétutb institucional. Es decir ‘qué la identidad.
discur-sivé, aunque mediatizada por las :'rel_ac'io'nes seﬁiiéticas de coheSién y coherencia del
texto, se vcon.stituye ép lé rlelacvi()n‘que ese diséﬁrso_r_naﬂtiéne con Aqn esquema di_scuréivo
preeXistente, que orienta tanto su produccién éofno su _recepcién, y coh un sujeto qﬁe se
-maniﬁes’ta‘ en ‘lka identidad de un rol. |

Sin ,embgrgo "entre la identidad del discursq como dato a priori y-la fidelidad de su

concrecién en el discurso mismo existe una tensién que no se puede abolir nunca por

" entero"S. Como el discurso no puede reducirse simplemente a la manifestacion de un

esquema discursivo, porque siempre subsistird un margen de diferencia entre el esquema y -

su realizacién que abre un abanico de interpretaciones, es siempre, también, un no-discurso. -

‘Su identidad entonces, basada en esta tension, seré siempre mas o menos inestable.

En la poesia lirica esta tension es llevada a un grado tal que hace estallar el limite de ‘ |

" tolerancia del discurso’. Es por ello que Stierle define a la poesia lirica como anti-discufsb,

no como un género propio sino como una operacion constante de transgresion de cualquier

esquéma genérico (discursivo). Si bien el caracter cerrado, desde el punto de vista formal, |

-~ del texto lirico puede alimenfar la apariencia de una identidad, la clausura fon“hal'del poema

" no puede por si sola compensar la pérdida de identidad. |

" S op. cit. p.7. ' A .

" A partir de esta tension se puede explicar, segin el mismo ,'Stierlf_:,_- la lirica occidental desde Petrarca en
adelante. i - -
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De la tré.nsgr_esién ‘disc_u'réivd como categoria negativa extrae Stierle “dos .
deﬁnic_ionés .positivas: la primera afecta a la pﬁegta en»cgestiibln_o a la abolicién de la
11neariciéd del. diécufso; la segunda, a la multiplicaéiéﬂ de los contextos simul,téneés.

Aunqﬁej estas dos ﬁltixﬁas caracterisficas aparezcan én calidad dg pésiti‘vabs. pbr su
valor de aﬁrmaciéﬁ identi_ﬁcatoria no poderﬁos | pasar pér alto que se establecen por
oposicion al funéionaﬁliento del discurso ho transéresor,* discurso qﬁe seérgaﬁ»izé c§mo'
uﬁa sucesién ordena&a .de. contektos reducidos. La idéntidad problemét'ica.del género se
.‘asient.a entonces sobre tres eléfnentos Que se deﬁneﬁ por su oposicion al | di_s_i:ursd

cotidiano®.

1.3. El estilo como concepto operacional : Riffaterre®

’ Riffaterre coﬁﬁenza su libr'o3 8 con unﬁ definicion 'prografnética : &‘ Par stylé litféfaire_
“j"ent.ends_todfe forme écrite mdividﬁellé a intention litte’rai‘re“,h c’est & dire le style d’un
auteur ’oﬁ, .p'lutc”)t, d’ﬁne Oeuvr'e littéraire isolée (];oémé ou téﬁt_'e),‘ ou.r-.néme d’un passége .

'.1solable »% Sumara a esta, mas adelante otra, segun la cual y partlendo de una

concepcion que intenta teorizar acerca de la génesis del te’xto, es literario todo texto que se

* ¥ Tal como lo ha hecho notar Susana Reisz de Rivarola en "La posicion de la lirica en la teoria de los géneros
literarios" (Teoria y andlisis del texto literario, Bs. As., Hachette, 1989) esta definicién de la lfrica por medio
de la categoria negativa de la transgresion supera los intentos que se han hecho, por establecer un paradigma
transhistérico de texto o lenguaje poéticos tomando como criterio delimitador la nocién. lingiiistica de desvio,
en la medida en que esta transgresnon se enmarca en una teoria genera[ de sesgo pragmétlco de las acciones
verbales. ,

"3 La teoria de Riffaterre ser4 comentada con merto detalle porque sobre ella basara Paul de Man una parte
importante de sus-criticas al estructuralismo, las que serdn desan'olladas més adelante
38 La - produccion del texto.

% p. 29. Vemos asi que, desde el prmmplo y a pesar de querer superar el concepto de la estilfstica spltzzrlana
segtn el cual el estilo es la manifestacién de una subjetividad, el encuadre de Riffaterre no permitiria disefiar
sirio corpus de autor, o hablar de un solo texto, pero vuelve dificil 1a tarea de barcar otras organizaciones
textuales. Este modo de concebir los estudios literarios ha dado lugar a un apolémica académica. Véase
Panesi, Jorge. (1998 ) “Las operaciones de la critica: el largo aliento”. En: AAVV. Las operaciones de la
critica. Rosario: Beatriz V)terbo L ' '
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impone a la atencién del lechr por su forma, indepéndienteménte o no de su conténidd, y
de la naturaleza positiva‘o negaﬁva de las rea'ccionés del lector® |

| El estilo, en el contéXto de Su teoria, es la puesta en r‘e.liéve- o el llamado de a_tenc'i(’)ri
q_ué éiertos‘Aelementos de la ca‘dena verbal imponen ala atencic’)n del lec'tor‘“, de tal mbdo ,

que este no puede ormtxrlos sin mutilar el texto, ya que son 51gn1ﬁcat1vos para su

. decodlﬁcacmn Estos elementos se vuelven caracteristicos y el lector los reconoce -como .

maréas de un arte, de una personalidad, de una intencic’m, etc. Si se deja de_lado la cuestién
del valor, esta resijuestd dél leétor, denominada por Riffaterre .vréspuesta rsecundé,rié_, se
vuelve un‘ criterio obj eti\.'o' dela ekistencia de un estimuvlo"estili"s’ci_ccia42

Las ‘r-eacciones_‘ de los leqto;es deben estar vaciadas de ‘c‘onte’n'idvd y ello _eé’eéénéia!
por vanas razones: protegé contra las clasiﬁcacioneé "pr_ecoﬁéebidasl (como la : de la
rétérica),_ pefrnite alos datos relé_vadqs ser transﬁistéricbs, transideélégico_s, incluir hechos
cuya interpretaci()n ha : cai'nb_i'ado a .Veces completamente y téher ‘en Cuehta incluso
reaccmnes negatxvas segiin lefaterre ello culmma en la ehmmacmn de la subjétlwdad de
estas reacc1ones subJet1v1dad (aprobacxon desaprobacmn mterpretacmn cémo intencmn

intérpretaci()n estética, filosofica, etc) que no seria sino de contenido. :

<

0 « Est littéraire tout texte qui s’impose & I’attention du lecteur par sa forme, indépendamment ou non de son -

- -contenu, et de la nature positive ou négative des réactions du lecteur ». p. 65.

*! De este modo Riffaterre coincide plenamente con la teoria de la automatizacion y perceptlblhdad de los
formalistas rusos, y va incluso mas alld en su aplicacién, de modo que son perfectamente validas para €l las
criticas que hiciera BaJtm de este concepto, fundamentalmente aquella segiin la cual estos teéricos, en su afin’

+ de superar concepciones psicologistas de la literatura y de crear criterios objetivos, no hacen sino recaer en

una fenomenologfa de la percepcién subjetiva.
“2 El contexto estilistico tiene una extension estrechamente hmltada, limitada por la memoria de lo que se

~acaba de leer, por la percepcién de lo que se ests leyendo en el momento ; el contexto s1gue por asi dec1r al

lector, cubnendo todas las secuencias del discurso.
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una desv1acmn a partlr de él es fecunda’

Avsli,' las fespuestaé del 'a.lrchilector43 no valen més que para el es’tacio de la leﬁgua que
conoce: su cb_’nciencia lingﬁisfiéa, que condi'ciona sus reaécibnes no conciér_ne més que .a un
pefiodo 'restrihgido de la evoiucién de la iengua. Afirma _Riffatefre: ‘fExisfe un medio para
evitar » aplicar al texto una vaga Koihé44 0 una Sprachgeﬁihl cambianté: es 'sustiﬁxivr, el

contexto a la norma. Cada procedimiento estilistico, identiﬁcado previamente por el

" archilector, posee como contexto un telon de fondo concreto, permanente; uno no existe sin

+

~el otro. La hipétesis de que el contexto juéga el rol de la norma y que el estilo es creado por

”45 .

Dado que la intensificacion estlhstlca resulta de la insercion de un elemento
mesperado en un péﬁem supone un efecto de ruptura que modlﬁca él coﬁtexto, lo que
mtroduce una diferencia esencial entre la aceptacxén corriente de “contexto” y el concepto
de “contexto estilfstico”. Un contexto ‘estil_istic‘o no es asociativo, no es el conteXto verbal
que re‘ducé: la polisemia 6 agrega cOnnotaciones aun te_':rmiﬁo. El contexto estilistico eé un

pattern lingiiistico que se rompe por la aparicién de un elemento inesperado, y es en el

~ contraste resultante de esta interferencia que surge el estimulo estilistico. La rliptura no

debe ser interpretada como un principio de disociacién. El valor estilistico del contraste

reside en el sistema de relaciones que establece entre los dos elementos que entran en

- relacién. No se produciria ninglin efecto sin su asociacién en una secuerncia.

El 'co_ntextd es para Riffaterre por definici6n inseparable del procedimiento

estilistico: 1. es automdticamente pertinente (lo cual no es necesariamente cierto de la

* Categoria que Riffaterre propone para refreirse a lo que Umberto Eco llama “lector ideal”, es decir aquel
lector con una competencxa linglifstica y comunicativa que coincidirian con las del lector que el -texto
E‘resupone o imagina. Eco, Umberto. Lector in fabula. Barcelona, Lumen, 1981.

Como se verad mas adelante éste serd el concepto fundamental de Vattimo a la hora de proponer una
centralidad ineludible de la interpretacién en las Ciencias Humanas Vartlmo, Gianni. (1992) Etica de la
interpretacion. Buenos Aires: Paidds.

45 p. 56
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no@é) ; 2. es inrpédiata_mente acéesible.boréue _ésté codificado .dé tal fonﬁa;qt.le no hace
falfa. recurrir a una vaga y.svu'bje_tiva Spi‘dchgefﬁhl 3 3 es va;riaf‘)le'y formavunva. se_fie_ de
coﬁtrastes coh lés pro_cedimientqs estilisticos ‘su‘cesiVos._' Sélo esta -Va‘riabili_dad puéde .
explicar pbr qué una unidad lingiistica adqﬁiei'e, modiﬁéa 0 piefde su efecto'estilis_tico en.
funcion de su posicién, por qué cada desvio de ia.norrﬁa no covnstitu_ye‘ne‘céSar.ie.lmente un
heé‘ho de estilo y p_or qué el ef‘eétol estilvisfico no hhplica anormalidad. B '

Pero pueden esbozarse aqui dos objeciones: si la respuesta del lector dépénde de su

_ conocimiento de la 'lenguav habré distintas respuestas para diferentes grados de competencia

Hngiiistica, Y por otra parte, un estudio de este tipo, desgajado de cualquier interpretacién

que remita el efecto percibido a efectos de sentido, no pasard de ser una descripcion formal

" de procedimientos siempre repetidos®.

En este s‘entidd, lo que constituye la estructura estilistica de un texto es una

secuencia de elementos marcados en contraste con elementos no marcados, diadas, grupos

binario§ cuyds polos son inséparables. El miérocontekto esté,formadb por .cc‘)nstit'tiyentes
que pgrmaneqeri nb—niarcédos; ‘el contraste se crea por relaciéon é. éstds_. La nocién 'de“'
pattern, de 'preyisibilidad eﬁ el miérocontexto debe ser préycisad_aA: la £ensiéh estd basada en
la expefiéﬁcia dué se tiéné de ciertos hechos, los cﬁaleé ﬁermit_en al lecfor construir una

norma o modelo implicito. Estos hechos, en el caso del macrocontexto, son elementos

~ idénticos repetidos, o la acumulacién de elementos andlogos. Desde el momento en que el

-lector se da cuenta de que estos hechos son comparables, los descifra como variantes de una

4 Aunque Riffaterre afirma que el efecto del _procédimjento estilistico suponé una combinacién de valores
semantico y fonico y cada una por separado permanece en estado potencial no aclara de qué modo se darfa
esta combinacién més allé de una formal constatacion de relaciones de semejanzas y contrastes.
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misma estructura, ‘deduce las reglas de esta estructura (nor:ma‘ particular del texfo) y
reacciona a la primera variante en.' que hay un elemento ab‘erratilte,_ es decir imbrevis)ibie en
virtud de'estae reglas. La' diferencia entre el macfo y el microcontexto consiste en que el
primero presenta una secuencia de .varia.r.ltes' realizadas »todas en el texto, ‘y ‘cuyo
isomorfismo se imp?;ne irresistiblemente al lector. Mientras.‘eue‘en el 'seguﬁdo~caso.e1
isemorﬁsmo es p,ercibide por una sola compaiaeién, entre é()le .d'.,os variantes. Es decir .que 0
bien la aberrac1on es perc1b1da por relac1on aun modelo 1mphcxto fundado sot;re un codigo

comun al texto y al lector (por eJemplo una construccmn gramatlcal habxtual cuya Varlante

actualizada en el texto es la “falla”) o bien es perc:1b1da por comparacmn con un modelo

N

~ dado por el texto mismo. En este sentido el macrocontexto es la parte del mensaje 11terar1o :

v

que precede al procedlrmento estilistico y es exterior.a eI“

El contexto corn'ienza alli donde el lector percibe la existencia de un pattern

COntinud cualquiera. Dos tipos de estructuras cubren_ todas las posibilidades:

1. contexto-procednmento est111stlco-contexto

2 contexto-procedumento estlllstlco punto de partlda de un nuevo contexto-

.procedimi'ento estilistico.

El contexto ,refuerza el efecto estilistico del procedimiento. Amplifica el contraste
establecido por el microcontexto.

El estilo de una obra literaria, entonces, no es mas que el sistema de oposiciones por -

- el cual modificaciones expresivas (intensificacion de la representacion, coloracién afectiva,

connotacién estética) son aportadas a la expresion lingilistica, al proceso de comunicacion

minimo. Es una estructura de efectos: introduce en la secuencia del mensaje lingiifstico una -

1 hous faut poser ici I’existence d’un secteur indéterminé, peut—étre ‘permanent si I’on considére que toute
notion de limite dans l’analyse de st. n’est qu ’approchée en ranson de la variabilité du seuil de perception de
chaque lecteur.

23



: discontinuidéd que hace que el signo liame la a't'encvic'm. s'ébre s mismo*® (la coincidencia
éoh Jaicobson es literal, de modo que rio hace falta insistir en ello).
Para Riffaterre no existé .una conexion inmediata entfe la historia ‘de las idea_si
literarias y las formas por las cuales se manifiesta. Por eso los c.r;'ticos fall,an. cuandq tfatén'
v. de usar el anélisis forrnal solaménte para confirmar o reﬁtw Sus evalu‘a;:iones eéte’ticas,
porque lo qué hay que hacer, es constatar los hechos y nb otorgar jﬁicios de valér.
| La percepcion intuitiva de los componentes pertinentes de un enunéiado literario és -
irisuﬁciente ‘para obtéhér una segmentacion lingﬁistic“a valida de lé sécuenéié Qerbal. Elde
Rifféterre se vuel{/é ent’onéés un intento bor fijar estructuras e'stable.s_‘ e inmﬁtables en eil
ﬂujo de un contmuo 51empre cambiante, por ello se aferra a lé sola conﬁguracmn verbal delb
texto como dato a pr10r1 (lo qug Mukarov_skl llamara artefacto )en la medldé en que» “los
. Aenunciados literarios no cambian, en tanté el codigo de réferenciar.del lector cambia’
contxnuamente”49 .
3 ~ Por ello insiste en que-"la fo_rrha; no puede ‘.Illamar 1? atencién por si mismé si no eé
especifica; es decir si no v‘es 'suISCepltnib-le debser fépetidla,. memorizada; citada. La forma es

preéminehté porque el mensaje y su‘conténic‘ioA }Serderian su espééiﬁcidad identiﬁcablléyi
limiténte siel ﬁmnero, el orden y la estructura de los elemeﬁt_os verbalés fuéfan cambiados. -

. As’i la ﬁméi()n estilistica se maniﬁesta en lés factores'del proceso de éodiﬁcacién
que tiene por efecto limitar ia libertad de percepcion durante la decodiﬁcaciéﬂ(y la libertad

" del juego durante 1a ejecucion de una obra literaria).

¥ « pour reprende une heureuse formule de G. Antoine , « la partie de la langue commune actualisée par un -
ilgrtlste est... le résultat et l image d’un choix, donc d’un acte de style ».-p.- 103.
p. 102. :
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S1 la escritura es ut_ilizadé. por la funcién es.tilisticav pafa écrééenta'r el réndi_fniento
inforxna;ci\}o del lenguajeso, lé decodificacion adecuada, de. acuerdo ‘c.on ldé p;eéupuestqs
rr;etodolég’i‘c:os dé la teoria dé Riffaterré, no hace sino limitari este rendimiento iﬁfox‘mativb :

‘ala constatacién dela presencia de unos elementos formales repefidds y rgpetible's; de los -
cﬁale$ la critica haria en cada caso el relevamiento y la é‘numeraci()n. Lo de Riffe{ttefre' .‘
aldanzé ési un..g'radov extremo de formalismo, que no ﬁacc otra cosa que recaer en un
teénicismo que marca 1a diferencia entre el lector ¢xpefto 0 aVisado ry e.l‘ »Iector' comun,
' savlvaguarda'v un territorio de pértenencia y éode_r ﬁna clase lectofa bauto'riz_ada y '.se'
_-desentiende de los procesos de lar lectura no ‘expe'rta, asib como de los procesbs de

emefgencia, cambio y transformacién de los sentidos y de las interpretaciones literarias.
1,4; Poesia y negatividad

E El grupo ‘M e-n' la} introduccién é su .Re_téric"a' génefalg,' cﬁéﬁdo df_ecr‘ibe‘ él_ marco
éonceptdal déntro .de_l cual sgb ha ':movidvob‘la retérjicav e intenta deﬁnir la posicifm’ de esfé,
-’renoﬁwién, glerta eépeéiahnénte conﬁa la lectura de la édhgepciéq de de@io lihgﬁfstico’ y
sus eqﬁivaléhtes (abuso (Valéry); violacion (J. Cohen), escdndalo ‘(R. Barthes), dﬁorﬁalz’a
(T. Todorov), 'locurq (L. : Aragoﬁ), desviacion (L Spitzer),‘ _subversion (J‘. Peytard),
inﬁ‘dcciéh M. Thiry)) en términos de unas connotaciones mprales o politicas que remiten a‘
' una concepcién, decadentista del arte como fengmeno’ patolégicé, y aclara inAsis"t.entemente‘

- -que el discurso que se toma como norma o como grado cero para determinar los desvios -

00158, | . ,
? Grupo M, Retérica general, Barcelona, Paidés, 1987.

25



que constituyen figura es siempre una norma teérica elegida arbitrariamente y definida
relacionalmente por la mutua diferencia entre norma y desvio.
Sin embargo Julia Kristeva', a partir del pro‘blema de la éspeciﬁéidad de las

diferentes practxcas sermot1cas y de la comproba01on de que el lenguaje poetlco constltuye'

~ un tipo partlcular de practlca mgmﬁcante descubre que ese estatuto particular prov1ene de

una concepcmn dela poe31a como negat1v1dad enun sentldo no tr1v1a1

Si b1en la mvestlgacmn del estatuto del s1gmﬁcado poetlco se inicia en su relaclon

con el del signiﬁcado no-poético y se establece convencionalmente como objeto-tipo de

discurso no-poético el discurso de la comunicacién oral cotidiana, la posibilidad que abre la

enunciacién poética en tanto actividad de negatividad (de diferenciacion) que engloba en el

.'acto_ de la significacion lo que no tiene existencia en la l6gica y que es el término negado,'
.es la de un espacio por donde puede hablar lo otro, lo marcado por un indice de no-

‘existencia que es el indice de la exclusién, de la falsedad, de la muerte, de la ficcién, de la

locura.
El funcmnamlento simbélico se articula bas1camente en torno a la operacmn loglca

de negacmn base de la d1ferenc1a y de la dlferencxacwn El Juego entre las umdades

~const1tuyentes, d1ferenc1adas y d1ferenc1ales, y el de Ia articulacién de las diferencias, son

los que determman la espe01ﬁc1dad de un tlpo de pract1ca s1gn1ﬁcante

En Platén la dlalectlca_entre afirmacién y negamon’ adopta la forma de una

. ambigiiedad de la cual re_'s_ulta que lo propio del discurso (Logos) es el acto de idéhtiﬁcar, el

ser una presencia para si que no puede, por lo tanto, incluir al término negado. La lé-gica del

“habla implica que ésta sea verdadera o falsa, misma u otra, existente o no existente, pero

10 Knsteva, Julla “Poesia y negatividad" en Semidtica 2, Madrld Fundamentos 1981.
3! Platén, “Protégoras o de los Soﬁstas” Didlogos.

26



nuhéé ;;mb_a's cosas a la vez. Lo que es négado por el Vsujetov'h'éblante. est4 en. el "origen" de
su .habla. pero no buéde paﬁicipér en. ella mas que cofrio éxcluidb, égencialrr_ienté otro.
Pero si se incluye una dbistin,ci()n» entre la negacion como operacion interna ai Jjuicio '
- y la negacion cémo actividad sérﬂiética fundamental, puedé postularse la pertinencia de uﬁa
’oposicibén entre habla;r y enﬁhciar. Se ﬁabla cuando se juzga, cuando se addpta' la llégica d.gl
' Logos y entonces la negacién corho actitud interna alv juicio se presenta bajo Iavfon'na de la
vley del tercio excluso Se enuncia cuando se atnbuye alo que es no-existente para el habla
un estatﬁto hngulstlco, y se le atrlbuye por lo tanto de algun modo una existencia segunda
Cuando, como dice Teeteto, la tesis de la exlstenma del No-Ser conéce el grado supremb de
la inextrica‘tbi'lidad "esa eXtra—haBla, ese ﬁJera;de-la-ltSéica; seA‘ obj‘etiva en el enunciado.
- denominado artistico"'!. La enﬁnciacién afirma lo vqﬁe es nggado por.el habia en un gésto'
que yz; no es de juicio (h§ puede serlo) siho de desvelamiento de la 'pfoduccién s_igniﬁcaﬁte,’

un gesto que retine simultaneamente lo positivo y lo negativo.

El lenguaje poétfco, en el que todb es pdsiAblie opera desdé la feunién no sintética dé
' ‘los pares excluyentes aﬁrma un existente sobre el fondo de una negacmn y esto és lo que
‘ vuelve 51gr11ﬁcat1vo al 51gmﬁcado poetlco Su tipo particular de funcmnamwnto 51mbohco

que abre la bina’rid‘:_id 0-1 de la légipa del habla proponié‘ndoia ,ébmo estructura ;
ortocomplementaria de b’_tro's._t'r‘es' elementos >X‘, Y; 212’ _desvéla‘ uﬁa regién especiﬁca dd
trabajo humério sobré:_ el vs_igniﬁca’nte que no es la regién del signo y del .sAIAJjeto.» En ese otro

: espacio,— espacio paragramdtico que se define como la intertextualidad de los discursos

' Op. Cit. p.61. ' ' -
12 La sub-estructura 0-1 representarfa una. mterpretaclon del texto poétlco desde el punto de vista de la 16gica
del ‘habla (no poética). todo lo que en ‘el lenguaje poético es considerado verdadero por esta logica seria
designado por 1; todo lo que es falso por 0.

_ Los puntos X, Y, Z representarian los efectos de sentldo que surgen en una lectura no sometlda ala
' l()gxca del habla y que buscarfan las especificidades de, las operaciones seméntxcas poetlcas (p 80)
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‘ absoi'bidés como sentidos q‘ue‘cir'culan por el m.gnsajel poético, las leyes logicas del ha_.blé '
son simﬁlténea'mente re‘spetadas, él ser leidas como limife 0 norrna; y comhoVidas'; .'el sujeto -
se disuelve y en él “ lﬁgar del sigﬁo se _in'stalé_el choque:_cig signiﬁcantes qﬁe se anulaﬁ
Amutuamente‘ en una opéraci(m dé Iiegatividad no excluyente generalizada.

| En el gspacio paragramatico se descdnstituyen sujeto héﬁlante_, h_abla‘y signo para
consfituir sujeté cerolégico (n0-suj-eto qﬁé a‘sum'e‘ el pen_sa;nien_to qﬁe‘se ,anﬁla), texto y

escritura'®,

1 Julia Kristeva confia en que desde esta perspectiva.el trabajo simbélico del poeta pierda el lastre de
 futilidad decorativa o de anomalia arbitraria con que lo habia cargado una interpretacion positivista (y/o

platénica). Si la poesia aparece en toda su importancia de practica semiética particular que, en un movimiento

de negatividad, niega al mismo tiempo el habla y lo que resulta de esa negacién, desvela el hecho de que la
. practica semitica del habla denotativa no es mas que una de las practicas semidticas posibles. =
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2. LA CUESTION DEL SUJETO Y EL SUJETO EN CUESTION

2.1. Susana Reisz: El sujeto h’fico
" Reisz' no puede dejar de preguntarse por qué misteﬁésa razén n1 Platén ni
Aristétélés dan cuenta en sus claéiﬁcaéiones de teXfos como los dé Safb, en especial “velAd_e
la celebérrinié oda .en la que'. una voz describe la supréma i'ntensidad' _dé sus vivencias
erdticas a la vista de la do.ncellAa amada™? , ya que dicho texto no p'uede: subsuxﬁirsg bajo la
categoﬁ'a aristotélica de _rm'mesié de acciones. No paiecé_uh texto m.imétic_,o ‘si se pienéé en
las acciones de_,llos héroes 'trégicoé:, caracterizadas en el mundo gﬁeéo poi' resal_'tarvuna'
contrapOsiCiép entre la voluntad humang y sus dreAéisionesv éticas y los limites que imponen
la voluntéd de los di@ses o de hombres p@de’ro@g.
Sin erﬁbargd Reisz, al centrarse en el aspecfé) de la rrﬁmesis’ dé a_ccibnes vérbales de
los pers_qnajgs; en esos parlaméntos que dejan traslucir una contextura psiquica, una visién
bdvél mundo o un estado fle“énimo, puede “cornpletarv el pen‘samientovaristote’lico alli donde '
‘,ha_q'uAecllado-lagunoso”3 e incluir a la lirica dentro.‘c.iel ‘.campo de la..'pdi_esis definiéndola
.,éomb mixneéis de car;acteres.'qu_e 'se"maniﬁes.tgn a través de accioﬁéé verbales, con 1o cual
invierte los términos de'la déﬁnicién ariStotélica de la nﬁmesis tfégi;:a. De este 'niqdo le
adju.'dica a la lirica c_:orho ﬁmcién bésica la de foﬁer al descubierto un rhqdelo de \;ive‘n.c-_ias -
'y,' sﬁnulténeamente, un modelo de cpnéiencia sensitiiza‘
" Esta cuestiéﬁ la lIevg a ;;la_nteérse oﬁa_', también fundamental para la _cor'_nprensién y |
délimit’acién del discurso lirico, cuestién que da titulo a su .cono‘c'ido a}irticﬁlo:Az,Quién haBla

en el poema?

! Reisz de Rivarola, Susana. “La posicidon de la lirica en la teoria de los géneros literarios”. Op: cit.
?p. 86. ) : »
* id. ant.
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Alli da cuenta de dos posturas contrapuestas: un biograﬁsmd ingenuo qjxe conéidera
que la palabra del poema es siempi'e la palébra directa del autor, y ql'vlev cqﬁlleva una béstura '
cﬁtica qug leé el texto como_docurhento o testimonio de una vida, vuna‘ interioridad, una
personalidad, una psiquis,’ (en el éxtremo haria de todo texto vlirivco‘ ﬁna vaﬁante del lgén'ero '
testimonial) y otra, avisada desde los estudios narrétplégicos de que quien.hat.)la en el relato
no es el propio autor sino un narrador ficticio creado por aquél, qlie supone en blo‘que que
el texto del poema tampoco pﬁede ser un enunc1ado directo del poeta sino que dependena
de una 1nstan01a ficticia a la que podr1a denominarse. “yo lirico” o “hablante hnco con lo
cual 1a lirica entraria a formar paﬂe de esa _gran catcgon’a de inciertos limites denomi'nada |
con géneroso éﬁterio f‘ﬁccién”Sz. |

Sin embargd, s.i un textd, paré ger ﬁccional, débé efnaﬁar de un productor ﬁcticio.

y/b dirigifsé a un r.ecep:tor ﬁctiéio y/o referirsé a objeios y hechos ﬁcticios, siéndo ficticios
tédos _aqu_elIos :obj 'etos'Ay‘hec_‘hos a los que un individuo adjudica tr‘atisiitorigmen.te yen fdrrﬁa
; infenéiqnal una rhodal.idad distinta de la qué tiene ifigencia para él -y paraiotros'in.dividuc.)s |
~desu mismo 4mbito cu‘ltﬁral— en determinado moménto hist()ricp, el cardcter represeritativo _
del t;eﬁto_ es un requisito indiﬁpehsab‘lg para Que se instaure la ﬁccién-. Este r_équisi_to excluye
entonces de la posibilidad de ﬁccidnalidad‘todo‘é aqqéllOé»textos ‘.‘cu.y-os signos no éafeéen
a rgmitir a nada e?ite'rior a el:los. mismbs, textos ‘opacos’, ‘int'r'a.nsitiVOS.’, en los que el

lenguaje se reifica con una pérdida parcial o total de su capacidad comunicativa™ .

52 Lo que hace Hamburger es buscar una vuelta en la reflexién lingiiistica acerca de la enunciacién para
establecer los limites de lo ficcional y desprenderlo de su efectos, para poder dar cuenta de las convenciones
por las-cuales se lee y se ha leido gran parte de la lirica: como expresiones de un sujeto real.

* En este sentido Kate Hamburger afirma: “La ciencia puede ser ficticia en el sentido de inventada, pero al
sujeto vivencial, y por tanto al enunciativo y al yo lirico, sélo cabe encontrarle como sujeto real, Jamés como
sujeto ficticio”. Hamburger, Kéte. La ldgica de la literatura. Madrid, Visor, 1995.

* Reisz de Rivarola, Susana. “(,Qmén habla en el poema?”. Op. cit. p. 203.
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~La condicién meludlble para que se pueda detennmar la ﬁccmnahdad 0 no-

ﬁcc1ona11dad de un texto dado estara. dada sobre todo por el cardcter de mtellglblhdad del

texto en tanto caracteristica lmgﬁlstxco-pragmétlca. No se trata de la creacion de mundos

~ posibles o imposibles, sino de los elementos formales de cohesién sintictica y coherencia-

semantica. Alli donde el trabajo de “invencién” o “construccién” de la coherencia por parte

: 'del lector, inherente a todo acto interpretativo pero exacerbada en su dificultad én los

discursos literarios, no se apoya en ninguno de los mecamsmos habltuales que aseguran la‘

: coherenma del dxscurso en general donde la elaboracién de toplcos globales 0 parmales es,

mas que un conjunto de mferen01as loglco-lmgulstlcas un esfuerzo delai unagmacmn (o,

se podria agregar, una rernisic')n al inﬁnito intertextual), lo que da lugar a interpretaciones '
diferenciadas y hasta contradictorias, péro todas validas, segin la capacidad asociativa del

lector (o su competencia literaria), la ﬁécié_n deja de ser ‘posible en tanto tal. Como se llama

lo que subsiste es algo que Reisz no aclara.

Solamente admite un hablante desgajado del poeta ‘(“evl_ poeta y su circunstancia”

. vital, biogréfica, emocional) en el caso en que el poema construye inequivocamente una

situacién interna de enunciacion a todas luces irreconciliable con la situacion de escritura.

Ejemplo (pueril en un doble sentido): Vallejo. habland'o como niﬁo en un maravilloso

poema de Trilce. Agrega “Cesar Vallejo no reglstra en el blanco de la pégina la dlrecta :

expresion verbal de su vivencia sino eI dlSCUISO ver051m11 -nunca dicho, 0 al menos, ni asi

ni ah‘ora,— de un Vallejo-niﬁo sélo-existente en el espacio intennedio' entre la imaginacién y

la memoria”® . Concluye que, en este caso, “el que escribe no es el mismo que habla en el

poema”.

- % id. ant. p. 209.
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- Pero en otros casos, numerosos ademds, no existe razén intra ni extra-textual que

impida entender los enunciados como actos de habla del propio poeta, esto es, como

‘manifestaciones directas de su real sentir en el instante de escribir el poema® . Decir que

~ estos textos emanan de un yo lirico no‘es mas que un modo metaférico de referirse a una

situacién por demés conocida: al hecho de que el poeta no emplea en ellos los recursos

normales de la comunicacién cotidiana sino un lenguaje que resulta de la aplicacion de un

cédigo estético particular. -Audacias metafdricas, saltos teméticos, conexiones ldgicas

imprevisibles -en suma, los rasgos propios del texto lirico- no son aqui sefiales de la

* existencia de una voz ficticia sino expresion estética no mediatizada de cierta vision del

muﬁdo: las marcas disfintivés de un discurso no-pragmético y sin ‘inté;rlo.cut'o;‘ deﬁhido pér(b o
que, a pesar de ello, forma péne- del aQui y el ahora del poeta en‘ ;s’it_ﬁaciéri_de escribir.

(',Seré entonéés que, metéforas mas, metaforas menos, el discurso poético' esen la
mayoria de los casos una subvaﬁmte de la cdnfesién; iiel 'dia.xt"io inti;hb ola autobibgfaﬁa?_

¢Se trata, una vez mas, de qué: la inspiracion, la expresion directa de la emocién, el decir

" de un modo complicado lo que podria ser dicho en leng'uajer llano, buena prosa de género

menor?

Hay textos, Reisz al fin lo reconoce, que terminan, pese a’ sus esfuerzos

deﬁmtonos y clasificatorios, ubicandose en una suerte de tierra de nadle entre la ﬁccmn y

la no-ﬁccién, cosa que le ocurre por otra pane a una variedad de textos no necesariamente

poéticos. Basta pensar en la novela histérica, la biografia novelada, incluso la autobiografia. 7

" ¢ Al menos desde Baudelaire (incluso antes) la poesia habla de otra cosa que no es el real sentir del poeta en-

el instante de escribir. Incluso, cualquier poema puede ser leido suspendiendo esta presuposicion (que es sélo

-un modo posible de entrada al poema) sin menoscabo para el mismo, mientras que no es posible afirmar lo -

contrario. En el extremo podria pensarse que si los textos hablan dei real sentir y pensar del escritor en el
momento de escribir, todos debenan hablar de la escritura.
3 op. cit. .
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2.2. Los pro.c.e'sos de ﬁccioiializaéién del sujeto
| “En algunas formulacmnes mas recientes algunos de los topicos caracteristicos de las
: lecturas de tlpo fonnahsta se remscnben en el campo de una lmgulstlca‘amphada yase
trate de .una lingﬁistica transoracional, .como una de los actos bxlocucmnanos‘ 0 una
_ pragr_nética.‘

| Es asi._ que t'ar'nbiénvI.B'érbara Hérrestein 'Smiths"-,para' én‘ibar a una f_eoria lingﬁistica
de la pogsia'como acto de haBlé, coﬁsidera ﬁecesaﬁo hacer una distincién entre disqurso
n‘a"cural’y discurso poético®. El discursé. natural esta compuéstd pdr actos verbales de
personas reales realizados en oéausionesv particulares y eﬁ ciertas circunstaxiéiaég En e'st‘eA
contexto la emisién verbal es un suceso histérico, Gnico: 1o puede volver a ocurrir. Y es el
cohtéxto mismo el que lo ocasiona: el conjunto total de hechos que lo rodea determina su
forma y su aparicié,n“.. Estas variablés '_in'cluyen: la presencfa de un oyenté pogenéial;' una
ocasi6n soéiaI; un contexto V'erbal inmédiato; .convenciones'de ia comﬁnidad lin'giiisticé. Es
decir que el enun01ado es espemﬁcado tanto ‘por. su- contexto corﬁo por.su forma. Esta
| ‘51empre en contmmdad con el comportamiento total del hablante y. con el mundo total de
ios sucesos naturales La descnpc1on de un enun01ado en tanto tal es una demarcacmn y
abstracc1on arbltrana de la plemtud den51dad y contmuxdad espacxal temporal y causal de |
' todas las acciones humanas y de todos los sucesos de la natu'raleza _de‘ los cuales éste fo‘rma
_pa.rte de modo que el enunmado no es con51derado sino c.omo un fragmento desgajado de

una totahdad trascendente de sentldo Sin embargo los criterios para la comprensmn deun

-3 Herrestein Smith, Barbara .On the margm of dlscourse Chlcago CH.UP., 1977.. Trad en castellano Vlsor,
1993, 31-54.
%5 Sigue en esto los lmeamlentos para una pragmétlca de los discursos llterarlos que ya habia establec1do kate V

-. Hamburger. op. cit. :

- %6 Nos detendremos en estas teorizaciones desarrolladas en torno a la pragmétlca a fin de exphcntar un tipo de
postura contra la cual se manifiesta abiertamente Derrida, cuya posicién concerniente a la imposibiulidad de
saturacion de los contextos y a la importancia de los elementos iterativos, veremos en detalle mis adelante

33



'enunmado natura

eﬁunciado.varian, de abuerdo con la naturaleza ‘del' enunciado y del propésito e inpereées
prmc1pales de hablante y oyente El° oyente es‘t‘éAsiempI"e;obligado a ‘“interpretar‘”;_hac‘er o
hipétesis sobre los determmantes fuera de su alcance, imaginarlos o“‘inferirllos”_. R

La situacion se \co_mplic':a' cuanso "se trata de »‘cqn‘sid_ergxr no emisiones braieé .sino
textos esczsritos5 7. A veces 16_s textos eégritos i)ueden se_f éoﬁéid’eradoé ipéras trémséripciones ,
de .es_tos enunciados naturales, pero hay textos que no son trénscripcioﬂes. Puedelrtratafse de
un enunciado‘ natﬁral env'f().rrna escrita, como uri_a _(:aﬁa persor_lal_. Pé%o-'hay otra clase de

textos: textos constituidos por enunciados ficticios, obras de literatura imaginativa.

.2.3. El discurso ficticio

Los._ poemas’ no son enunciados haturales, n1 suceéos histériéos ﬁﬁicos, en r,ealidad
un poema no es un sucesb en a’bsolﬁto y 1o se puede decir que haya “:ocun‘ido”‘ algina vez
en el sentido normal del término. 'Cdmo_ estfu(:tura lingﬁistida esta ‘regid_o’p‘or convencionés
espeéiaiés, y es la 'comprensién de que estas coﬁvencioneé esté.n actuéndo lo Qué distin'gue :

al poema como forma artistica verbal, del dlSClll‘SO natural. Toda la poesm incluso la lirica,

puede ser con51derada discurso m1met100 0 ﬁctlclo porque lo que los poemas representan

en el medlo del lenguaje es. el lenguaje mismo, es el habla, la enun01ac1on humana el .

discur_so. Lo que un poema representa distintivavy caracteristiCaﬁlente no son imagenes,
ideas, sentimientés; persénajés, escgnas 0 mun&os, sino discurso: es la representacioén de uﬁ
lss |

' f La mima;ivs 0 répreseﬁtacién de ﬁna_obra aftisticé ﬁo constituye la imitacié.n o
reproduccién de objetbs o sujetos bexistentes, sino la fabricaéién de ijetos y sucesos

ficticios, de una clase identificable de objetos y sucesos “reales”.

*7 Lo que va de unas a otro ha sido detallado por Paul Rlcoeur en: “La action sensée considerée cmime un
texte”. En: Du texte a ’action.
* Coincide asf con la posicién de Reisz de Rivarola antes comentada. -
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Pero ha sido diﬁcil éoncebir el lenguaje como medio de 1a obra artisficé, asf como lo
que es representado por ellé, porque es un sistema simbdlico con ﬁméiones ef(presivas
independientes de su uso en obfaé artisticas. La dificultad esta en el cOnCepfo mismo del
medio del arte, con su dualismo-de foﬁné y materia. En poesia los enunciados son eilos
mismos consfru'cciohes‘ humanas y; en este sentido, son “arﬁﬁciales”. L‘o que és céntral al
coﬁc_:épto del poema como .enun'ci?ado ficticio no es que el “perso‘naje”A sea distinto del poeta, |
o él publico, o las em'ocione‘s_o lés eventbs'sean ficticios, sino que el hablaf, giirigirse;
, expresarsé y aludir son ellos m‘is.mos actosvverb.ales‘ ﬁcticiossg.
Ex1ste un conjunto de con\;enc1ones compartldas por el poeta y el lector segun las
4 cuales éxertas estructuras lmgulstlcas no son tomadas por los actos vérbales a los que se
parecén, sino por las representacmnes de esos actos Los dlversos generos hteranos se
A 'pueden d_istinguir segun qué gipo de realid_ad representen: pér ejemplo, sucesos pasados,
discursos publicos,-o enunciacién.fnés 0 menos privada o ﬁersdn‘al.. ' |
- La poesia, a difereﬁéia-,dé novélas y ;:uentos, repreéenta tradicio'nalmente diversos
'tipoé de discurso hablédb, “Por eso el tekto_ péético es mas bien como la partitura de una
Ivc()mposicién, imuslical,: especificaciones .formanles para la 'producﬂc.ién ﬁsica d‘e( c‘iertos-v
suc.:es.os”Gi. El texto de un po'emvav_nos dice cémo producir el acto yer‘pal que represéhta, Que

existe solo al ser asi representado, porque “un poema nunca es hablado, ni siquiera por el -

59 Aqui su pos1clon comienza a distanciarse de la de Reisz:

Estas convenciones son las que varian de una poética a otra, en grandes periodos de tiempo. Como se veré

gran parte de los criticos consideran a la convencion por medio de la cual el que dice “yo” en el poema

comcnde plenamente con el sujeto de la enunciacién como la definicién por antonomasia de la lirica, y de una
corriente roméntica, lo que no es sino, por un lado un reconocimiento. de la centralidad que obtuvo el yo lirico
y la lirica en particular en el Romanticismo histérico, pero constituye al mismo tiempo una lectura cuando
menos parcial del mismo . Véase si no “La balada del viejo marinero”, con que se inician las “Baladas liricas™.
de Wordsworth y Coleridge. Herrestein Smith no entra en estas cuestiones, y por ello puede afirmar que las
afirmaciones de un poema pueden ser parecidas a probables afirmaciones del poeta. Sin embargo, en tanto .
. aparecen en el poema, son “ficticias”, y si no se entiende su cardcter convencional los efectos poéticos dejan
de regir, lo cual, si a efectos se reﬁere es por lo menos inexacto y no distingue entre modos epocales y
sociales de leer.
1 p. 45
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mismo po eta. Es siempre récitado”62- Lov que el poeta compone 'pdmo texto no ‘es un: actd
verbal, sino una estructur; lingﬁistiéa Que se vuelve, a traVés de s‘ﬁ lectura o r’ecitabdo,' una
representacion dé un acto verbal.
Muchas .de‘ las caracteristicas y-de los efectos ‘valovrados de la poesia co'ﬁio forma
- artfstica representacional dependen. de la tendencia habitual a inferir cdﬁtextos de
estructuras verbalés. '
Aunque un poema es un ehunciado ﬁcﬁcio_sin un édntextb: his_tér_iéo particular, .su'
“efecto caracteristico es crear su propio contexto, .0‘ :invité;_r o permiﬁr- al .leCto'r crear -un
éontexto plausible para .él', donde interpretar e§ ei proceso 'de. inferenci_é, -conjetura -y
xéalmente cfeapién de contextos. Pero estos confextos puédén sel; déscubiertoé 0 vérifiéados
" en la naturaleza o en la histori_a; El coﬁtexto de u;l enu‘ncia(-i‘o ficticio es entendido como
histér‘i_cam.ente in._deterrhinad»o, al distingﬁir el acto de habia del poc;;ta.él.componer el poéma
y el acto verbal que el poema _represent:a63 . La:cc_)mpos'icién de una obra file un suceso
‘.histéri‘c‘o vdeterml'inédo, pefo los‘ js.ucesc-)s represéntados en la ‘obra één_ hjstéﬁcameﬁte
indetennjnado-s. Los éontextos del poema no deben ser ubicados exclusivamente en un
céntex’tb hivst(')rico determinado. |
Elvlpo'eta dgbe sugerir, exclusivamente ‘a‘través de una estrﬁctura lin.gﬁisti.c'a, .la's

experiencias, actitudes y sentimientos y realmente la identidad de un hablante de quien el

2 p. 46 ‘De esta idea del estatuto de la recitacién como condicién mtrfnseca del poema Demda sacard las
mayores consecuencias. Derrida, Jacques. “Che cos’e la poesia?”. En: Xul, n°11, septiembre de 1995:
83 Lozano, Pefia-Marin y Abril, por su parte, tratan de establecer la categoria de sujeto en el ambito de lo
puramente lingilistico, partiendo de la premisa de que el sujeto no es una entidad a priori de su practica
.discursiva. El discurso es el lugar de construccién de su sujeto, porque a través' del discurso el sujeto
construye el mundo como objeto y se construye a si mismo; es, entonces, tanto productor como producto del
discurso. Se presenta a si mismo, y, a lo largo del texto, pone en marcha diversas opéraciones. Para analizar
esta situacién proveen una cantidad de elementos y conceptos, desde un punto de vista estrictamente
lingiiistico, tales como la situacién de enunciacién y la deixis, las formas enunciativas, la: localizacién y la
modalizacién, los niveles y las personas enunciativas, el sujeto textual. Lozano, Jorge, Pefia-Marin, Cristina y
Abril, Gomzalo. Anélisis del discurso. Hacia una semi6tica de la interaccién textual. Madrid, Cétedra 1989
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' lectof no tiene conoéinﬁenfo. Debe. dirigir suvprop_'ia‘ reaiiZacién V(_)vcal, inciuyendo.' su ritmo |
'y otros rasgos de entonacion. Los tropos y 'ﬁguras, 'imégenes, aiu‘sidnes, alteraciones
: sintéqticas, alejamiento de la diccion i:cvl.iométicé? etc., no son, para Herrestein Smith-
carac;teriSticas distintivas del lenguaje poético sino bonéeéuencié de su caracter ﬁ_c'ticio.v
Puesto qu_e'ell poema no refleja sino que crea el contexté'en el que halla Sus,'l'i‘mites, su
.ést_ructu'ra lingiiistica debe llévar una carga extraordixiaﬁa. Neéesité que el lector paﬁicipe ‘
en 'la creabién de 'suvs's'igni’ﬁbcados. La actividad de ititefpr’etar un‘ poema se vuelve la
| écésién pé.ra el reconécimient'o’fy aceptacion de sentifrﬁentos que serian ihaéceéibles de otro
'mo.do Y> en cierto ’s,entido, i)ara un Conocimiéntb ciue no se lograria de‘otro niodo. La
col;iboracién del lector ésA fun&atnental énbla medida en qi;e cuanto mas “aporté” al poema '
mas signjﬁéédo puedé téne‘f_ para é;l; |
- La adecuacién y'lé plausibilidad se relacionan con liinitgclzio.nes enla intefpretééiéri
qué eStén ellas mismas eﬁtre las éoﬁvéﬁciénes d‘elldiscur‘so ficticio, y son relafivamenfe ‘
“determinadas. El poeta supone un pubhco de una comumdad lmgmstlca y éultural comun,
regldoé por mertas convenciones culturales. hngulstlcas y literarias relevantes El poeta
‘también supone que los 1ectores pueden identificar su compos1c1on como perteneciente a un
genero y de 1nterpretarla en relac1on con ello. En este sentldo, las suposxclonés del poeta no
deben confund1rse con sus mtenc1ones Ivhentras estas ultlmas son. espemﬁcas personales y
sélo - pueden ser conjeturadas, aquéllasv son genera'les, .comunes, y més fécilm¢nte

recuperables™

. % Parte del efecto de un poema surge de la conciencia del lector de que el poeta es.su creador y artifice, con
sus motivos ¢ intenciones (artisticas). Esto permite dos niveles de interpretacion, 1o que refleja la duplicidad
del arte mismo. La obra de arte tiene su efectos como algo representado y como la representacién misma,
como el habla de los hombres y como las ﬁcc:ones del poeta. '
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Pero 31 un poema se..'mterpret'a en relacién con las 'experienciés previas con el tipo de
cosa que representa y permlte una céntmua ambhacmn del 51gn1ﬁcado que abarca todo lo‘
-que el lector conoce que puede relacmnarse con el65 Herrestein Smlth se encuentra por |

otras vias y a pesar de todos sus esfuerzos con el problema de la 1nterpretacxon 1hrn1tada
- de modo que se ve llevada a distinguir distintos tipos de léctOr_es, ya sancionar algunas
leCturés éomo autorizadas y -otraél como libres. De este modo estipula‘ qubebios h’fnités
lingtiisticos, cﬁlturales y genéricos de la interpretacién sbﬁ Tos qh_e lé éri_tica‘ ‘p'rofesiA(.)ﬁal_‘s.e
ocupa en establecer, en tanto empresa épgnitivaxriénte- re_spetable,‘ cqn ‘.‘c_onocimiéntos
_ teéricainérite vériﬁéables” y acumulativos a partir dé_ datos histér‘iéos. yfpﬁb.licamelnte. |
accésibles, de acﬁerdo con metodologiasy éétrategias que 1.1‘o discute, y.cuy'as implicéx_icias
_pohtlcas e 1deologlcas desconoce 0 desestlma Si los 51gn1ﬁcados que el poema posee como. I»
enuncmdo ﬁCthlO son hlstoncamente mdetermmados y por lo tanto no pueden ser objeto de
| conocumento ObjetIVO 0 acumulatlvo pafa Herrestem Smlth s6lo aporta oon001m1ento la
. mterpretacmn ﬁlolog1ca aquella que pone al poema en relacmn con el universo hlstorxco en
vque_fue compuesto, y las otras lecturas,. considerada_s le_cturas »in'diVIduales"’ y‘ subjetivas,

pierden valor®.

8 «E] lenguaje del poema continiia signiﬁcando en tanto tengamos significados para darle. Sus significados
s6lo se terminan en los limites de las propias expenencxas e unagmacxén del lector” dice Herrestein: Smlth p-
52.

% Como veremos mas ade]ante todo el esfuerzo de Gadamer se orientars en el sentldo de superar la
metodologia filoldgica como la tGnica valida en la mterprteacuSn de los textos para las Ciencias del espiritu y
_ propondré una historicidad inmanente al trabajo mismo de la interpretacién como un momento constitutivo,
insoslayable pero por eso mismo valioso, de la lectura: punto insuperable del circulo hermenéutico en él juego
entre los horizontes de expectacién que permite el juego .del didlogo, bajo la forma de interrogacion-
respuesta-nueva interrogacién’ continuas y que es la forma misma de darse y trasmmrse la tradlcwn yel .
conocimiento en las Ciencias del espiritu. '
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2.4. Hacia una pra-egméfica.de la poesn'# lirica _

Sl se quiere estudiar al béema .d.entro d’elié.mbito dé la: pragmética lihgﬁistica. hab_ré
quev observar y considerar al poema éofnp un objetolihéﬁisti_c‘o de un ti}.)o'espevqial, como.
una forma especial de comunicacién, éﬁnna Po'zuélo-sz’incovém,‘ qﬁien se .pregimta si la
poeéia conétituye vvun hmdo espécia_l de discurso, con caiaéten’stica_s paﬁiculafes qué no
poéeen la narrativa yel dramé._ |

Desde este punto de vista lé ‘poesia liricé. se define como una especificidad
sancionadg culfu_ralmente, qué constituye un horizonte riormativd,’ y Que respoqa e“ auna
I'posicio_rialidad ixremplaiablé de'au'torAy'lecto.r intn'nsecés a los. actds de lce_ir y escribir
poesia con sus actltudes y act1v1dades especificas.

Tamb1en habrla que preguntarse en que medida lé 1dent1dad pragmadtica de la poesw
- lirica depende de la poetlca normatlva y en qué medida se ha construldo dlacromcamente a
lo largo de.la evolucién histérica en horizontes vanablés de expectatlv,a que cada cultura
literaria ha seleccionado por si misma.. |

Paré _Jonathaﬁ C’ul__lervss‘ la definicién de poesia l’fricai'hs.e encuentra en ciertas
convenciones de léémra; y“ sus.p.ec.ul_iari-dades, ihclusd ‘for"r_nales," se deﬁnin'aﬁ pér sus :
efectos eﬁ los lecforeé. | |

Segin Gé?ard Genette®® .ha.y_ una “acfitud de lectura” que el poéma impone : en sus
_lectbres, La.estructufa no es vuna'formg particular deﬁnidé pv_or. sus accidentes especiﬁcos,
sino mas vale-uh enunciado, un gfado de presencia e -ir_xténsidad que se puéde alcanzar er.l‘un. :

enunciado, por ejemplo, en una condicién en que se establece ese margen de silencio que lo

%7 Pozuelo Yvancos Jose M. “The Pragmatlcs of Lyr1c Poetry” en S. L()pez, J. Talens y D. Vlllanueva,
Critical Practices in Post-Franco Spain. Minnesotta, 1994, pp.90-105.
88 Culler, Jonathan . Structuralist Poetics. Corneill, Ithaca, 1975.

% Genette, Gérard. thures II. Paris, du Seuil, 1969 '

.
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aisla de lo que lo rodea. Este “estado de lectura” engendra ya Ial vei es eﬁgéndfado por uhé '
serie %1e vconvenci.ones y/g expéctat_ivas. En rglacién con esta idea' Cullér, en Stritctitral_ist
Poetics’, distingue cuatro:

1. 1a totalidéd o coherencia qué el pbema garanfiza como totalidad auténoma.

2 la sigﬂﬁcaciéﬁ y atehcién que reclama por relac.ién asu vconstrvuccién V_'erbal, Una
-énécdota trivial adquiere sigqiﬁéaciéh generalizada y arriba a un ethos simbélicé, 0, un
poéma breve, oscurvo."e insigrﬁﬁcénte, se vuelve un ejemplo :d'e' ia poesia oscuré o trfvial; :
bprc')poniéndose como- una m'eta'pdéﬁca eﬁ la 'medidé'e;n qué los poemas se tomén ‘com‘o |
declaracmnes de poetlca en general. .

3. | la res1sten01a del poema coﬁtra su 1nte11g1b111dad El proceso lmco fuerza a sus -
lectores a una situacion de cooperacion. Cuanto més extrafia e mcomoda es la lectura mas.

_ réquiere atencion éspecial y esfuerzo extra. |
4. distancia e hnpersdnalidad. .

Tafnbién da cuénta de. otras convencionés, en especial .ia reflexividad por la cual la |
poesia se deﬁne pomo un discurso qlie habla de si mismo”*

’ Par‘a.Gen.e’_cte en camblo‘ el estado.poétlco se parece ‘al del sueno, es su propla
aﬁrmacxon de “e’cart” de negacwn recuerdo 11us1on, o captura del lado oscuro de las
~ cosas, donde lenguaje y e){perienciva son la misma cosa, no reflejo de otra..

La autorreflexividad del discurso lirico, su in_xnangnCia, Su manera de hgblar de si
| misfﬁo, es ¢on§idérada la norma principal por muchos éutqréé. Asi, si Riffaterre’ habla de

“significancia” en la medida en que la lectura poética presupone el nivel heuristico de la

Como ya se consignd anterlormente para: Stierle (op. cn) la poesia como antldlscurso que abole los
esquemas temporales y la linealidad discursiva al multiplicar los contextos por medio de la metéfora y el salto
tematlco La poesia lmca dlscursmza el texto, que se vuelve asi un elemento del discurso.

2 op. cit. :

7 Rxffatterre, Mlchel Semrottcs of Poetry. 1978
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signiﬁcacién'mimética paré llegar a lé 1&0tura hermenéutica (‘)'retrbactiva:de ‘l'a sigrﬁﬁc’aﬁcié
del texto 'com‘o un todo, Mgria Corti’™ consider’a' ala pqesia como una aﬁrmabién
' metasevrr.liétiéfl:t:. revela la realidad material de su organizécién. La ope;‘acién de éigﬁiﬁcéncia
es su signi_ﬁcado principal. ”

Y para ‘R. S. Lgvinj5 la poesia invita, comb actilvidéd perlocﬁ_tiv'a,_‘ ai ejercici§ dé la
.imaginacion; es, en ﬁitima i_nst.ancvia, un acto de créaé_'i(')h de mundos imaginarios no .regidqs '
por las reglas .de credibilidad que gobiernan nuestras percep.cio‘r.ie‘s de lo que es’.real. Son
" reglas Qué el lector su.spende‘en el acto de leer. : |

Martinez B,qnati?ﬁ_ afma que el contexto de. Cada. poema es la determinaciég |
implicita de ser un ‘poema, que bajo la i‘eprésentadién de ‘ex'présiones reales, presénta actés '

de habla 'invlagin.arios. Té.r"ribién segin Ov.veﬁ"?' lo que el ,po_éta componé no és un aéto_ de
habla, sino una repnés;entacién de eilo:' “Un poema nunca habla vpor si mismo, sino que se
© recitaa si mismo”. | o
B Sin emba'rgo; si sé pai'te de la premisa de qué la poésia es una representaci(')n del
habla real, ya partlr de alli, una expresmn-unéglnana se corre el pehgro de resu01tar las
v1ejas cuestlones de la blograf' a del autor que llevan a Tos lectores a ver detras del ‘yo”’.'
' poetx-co aun “Yo” que se deriva de la vida del prqplo p‘oeta,
.La cuestién dgl vhablante pbético, del “yo” inrﬁa_nente, y sﬁ sifuaé:icﬂn en la

comunicacién lirica, es tal vez la cuestién central que rodea la pragmética de este género.

™ Corti, Marfa. Principi della Comunicazione letterana Mllan Bompxam, 1975. cxtado y comentado en
Scarano, Laura. Los lugares de la voz. Protocolos de la enunciacion literaria. Mar del Plata, Melusina, 2000, .

™ Levin, Samuel R. “Consideraciones sobre qué tipo de acto de habla es un poema”, en J. A. Mayoral (Ed.).
Prdgmatica de la comunicacion literaria. Madrid, Arco, 1987. pp. 59-82. :
76 Martinez Bonati, Félix. “El acto de escribir ficciones”, Dispositio 11, 7-8, 1978. pp 137-144. ,

"7 Citado por Culler, op.. cit. Reencontramos aca la idea que ya con51gnéramos a proposnto de. Herrestem
Smith y que volveremos a trabajar en Derrida.
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Martinez Bonati’® .consii(f_l_era que se ha enfatizado erréneathehte el predoinifﬁo dél
“yo” ‘en-la pbr;si’a lirica, ciue tiene un fuerfe soporte 4fV>n ei »Roxﬁant_i_c‘ismo aleméﬁ. 'Hé.sidov '
interprétadd a menudo como subjetividad teméticé,(poesia que habla dél hablante) o en
términos de _éfecfiVidad, volicién o acﬁfud' emotiva. Lo que predomina eﬁ la lirica, no-
importa de lo que se hablé en el poema, es la manifesiac_ién dé estar hablarido c0n§igo
mismo en soledad. La poesia lirica es exp'rgsién en el senti.doA en qile es una revelacion _.del
hablante eﬁ él acfo lihgii_istico. “Sé maniﬁe_s’té algo que no es dicho per:c.)” que signiﬁca.glgo
- més que lo qué es .dicljio”79, lo que lo diferé_ncié -deA lﬁ'éﬁiéa y de lé ﬁlosc;ﬁé que son decires,
revelécién represehtafiVa, habla temética.I » |
-La poésia 1iri<;a no tiene la funcién de comunicar, sino de construir uné éxperiencia_
- vi{'ida inséparablé de su enuﬁéiaciéﬁ. En ellala polaﬁdad objetQ—sujetq se qliijcbra_ desde _el
- momento en que el objeto;yo no puede >sverv' separado dé la enunciécié‘n. El objeto es ei '
sujeto. El objeto es dbsofbido por ia ésfefa de expériencia del sujeto, en la que se en_cﬁentra
a s1 mismo metdﬁlorfoscadd. .Asiv'deﬁne Harﬁburgér esta siﬁécién: “el sujeto ehunciatiiro
liri¢o cohvicrte en Contenido de enunciacién nov el ijeto de vivencia, sino la viveﬁcia del
objeto lo qﬁé quiere decu que no queda suspendlda la relacion sujeto -obj eto”80 Ello ocurre
mdependxentemente del tipo de vivencia, y lo que dice Hamburger tiene validez tanto para.
el poema de objeto, de 1deas o poh_txco, como pqrg el poema que expresé seﬁtlmlento_s'

personales y, en general, para toda lirica®’.

op cit.

p 142.

%0 p. 186. . ' :
8 Jorge Monteleone ha hecho un estudio. interesante de la relacion su_,eto objeto en varios poetas argentmos
Monteleone, Jorge (2004). “Figuraciones del objeto: Alberto Girri, Joaquin Giannuzzi, Hugo Padeletti, Hugo
" Gola” en Noé Jitrik (Dir,), Historia critica de la literatura argentina, vol. 9: Sylvia Saltta (Dir. del volumen),
El oficio se aﬁrma, Buenos Aires, Emecé Editores, 2004, pp. 333-372.
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Para volver al cuarto punto destacado por Culler82

, el que eteﬁe a “distaneia e
unpersonahdad” es necesario destacar el valor de 1os shifters. Sue efectos. engendran un
'_ proceso de generalizacion, de donde el-yo-tﬁ'del po_ema_ no refiere a un contex‘to eXtemo ,
real sino a una situacién ﬁeticia que encueotra su coherencia en la - lectura
vindepeodieotemente del referen-te 'ex‘te'mo. Inelixso a menudo ocurre oue la ident_iﬁcaoién de
-vyo y th se da en la misma in‘st’a'ncia-. No- desestima Culvler‘,‘c‘.omo .si hacen oti%os, ‘el_ eleniento
'v prosodico -coroo ';‘factor _defOHnaﬁte’” del ef_xunciado litico: ““the‘ use of é b}osodie ano
phoheﬁe order to lift us away 'ﬁ'om emp.irical contexts and to irbpbse énother order vyicb we
- canveall‘, precisely, the eubliole.
We nato.ralize _such 'pdeins in.a yery formal and\ebstrect way by showing how .
.vario‘us‘ features contribute - to patterns wich help", ‘to. assert -the monunienﬁaly and
lmpersonahty of poetry, but we can also prov1de a general context in wich they become
-meamngful by saymg that the1r JOb is to break out of the mlddle dlstance of reahsrn and ro
assert, as wallac‘e Srevens says, that galety of _language is. our_sel-_gneur and ,that,the»>
| makmg of fictions is a worthy activity”®. | |
Por otra parte la poe51a hnca a menudo alcanza su “efecto de reahdad” dejando la’
_ ei_toacion de habl_a compl‘et_amer-lte. tr_astornada o. desquiciada. A partir de allf alcanza. los; '
' -méfgeges de ambigiiedad, de generaliZaci(')o_ de la exvp'ieriencié, y. un "vproceso de
v identiﬁeacién del lector (fﬁ) con el “yo Hrico”,_lo que permite a los ieetores 'p'ro_yectarnle

situacién del poema en su propia experiencia, personal o imaginada, sofiada o deseada. -

8 op. cit.
8 p. 187.
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‘Porque, como afirma Stierle®, e‘:I. sﬁjétb de: la énunciacién es una fuﬁciéh 'del :
-~ discurso, y como tal es una p051c1on de dlSCllI'SO que el lector puede ocupar La
‘ problematlzacmn de la 1dent1dad del sujeto de la enunc1ac1on causa la emergenc1a de un -
4sujeto lirico o 'un rol d_e sujeto lirico, que no es una entidad Videntiﬁcable fuera del poema
mismo. El discurso mi»smoves'uha funcién de la eﬁun(:iécién y Viéevefsa. El poema se
: viielve asi una bﬁquédé. cdnstante de esta ideriti}d‘éd'pr.oblemética del sujeto. ‘Ta;nbién tse
indéterﬁhinan los éontexfos espaciales temporales, y del espacio de percepc1on

Esto da preennnenma al lector en la comunicacion lirica. Segun Lazaro Carreter
hay dos signiﬁcacic)hes y dos signiﬁcados:

1. 16 que elv poeta ha codificado en el fnateriéi lingiiistico, y elllsigniﬁca_do que ha A
| queri:d.o darle. | | |

2. los q_lie provee el 'Ie‘ct,br-, Aque ﬁueden' 0 no coincidif con los del autor. Estos’
fealfzén el 51gnatum del 51gno y adquieren- en poesm un Valor enorme .porq‘ue -
- corresponden al modo en que el poeta ha codlﬁcado Ia s1gmﬁcac1on y el sentldo del modob
en que son .compartidas con,el lector. o

| ‘Maria Corti®* hatélé del proceso pretextual como una energié creativa que funciona

como inpu‘t‘del texto. Es una dinAa"mjca'creativa qué saca a ia_cdncepcién del teXto de su
'e_statismo; V | |

De c.ual'qu.ivefvmoc‘lo: la ihsténcia cfeafiva no puéde_ ser idehfiﬁcadé p;)f si misma con
el autor real, como la tradici,én bio_graﬁsté haAconec.:taido co;i la c‘ateg'oriav de poeta. Aﬁtor,' '
o .. como sujeto émpirico, y poeta', como instancia creativa, debeﬁ ser entendidos como dos

~ sujetos de identidades pragmadticas diferentes.

v op Gt . . . .
8 Lézaro Carreter, Femando De poerlcas y poética. Madrid: Cétedra, 1990, pp. 15- 33
% op. cit.
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El autor literario forma parte de un mundo imaginario, y puede no ser el que
imagina y el que es imaginado simultineamente. El “yo” del texto lirico forma pérté delo

‘imaginario de la ficcién literaria; es un ser de papel®’, un caracter o personaje. ¥

2.5. Tzvétan ‘Tod‘orov: El sujeto de la lectura
| ,'I‘odorov_7 , él hablar del ofigéﬁ de 1os génefOS literaric;é? r;o puede dejar de comcntér
la idea ilclie Blanchot® ségﬁn la cual un signo de aﬁtéhtic’:a ni_oderriidad en un escritor
' cdnsi.stil‘ia. en no obedecer més a Ié difergncia "‘entre IOS'»l géneros. N§ quedaria en la ‘
' 'bac'tualida_.d .'n'ingl'i'ri intermediario entre la obra particular y la literafura entéra, elﬁ género -
ﬁltimp; porque la evolucién de la litefatura moderna habria cqnsisfigio en hacer de cada oﬁré :
vsi.ngul'ar' una intérrtv)gacién' Sobfe el. estatuto mi.smo'de lo litérario. Pero lo qué inciuiéta a. R
Tdddrov de este pensa_niienio y qué Qa a hacer ingresar como dﬁ'da fu.ndaﬁte dé su feﬂe);iéﬁ'
sobre los généros;_ es la dimensi’én témporai que se_:‘crﬁ_zé afectando a la. de_ﬁniéién, En este
| vcéso cqné;eto -la"prteminencia déda por Blanchdt al “aho;a”. Porque no son los géhe‘ros los :
que han de’saparecido, sino 105 géner_os del pgsa‘do; y no se trafa' de ciue hayan desapérecido,
sino Que; han sido fcémplazados por otros. Segl’m Todqrov_nb .s.e‘-habla.més de poesia y
prosa, testifnonié y ficcién, sino de novela y relato, lo narfé;iVo y lo diséursivo, diélbg§ y
diario. | |
" Por otra parte cualqﬁier_ obra, paré deﬁnirs'e‘ cdmo excepcion d'¢ la .regla genérica 0
como mezcla de g.é'néro‘s,' presupone ﬁécésariafhente la exi_steqcia, aunque sea jdeal o
, ‘llxistérica, de esés mism(;s géneros. Todorby’ aﬁrma también, de acuerdo :con un critéfib de

evolucién literaria de raigambre formalista, que la obra novedosa puede llegar a convertirse

- ¥ parafraseando a Barthes.

7 . - .
Op. cit. : ‘ h
¥ Blanchot, Maurice. Ef libro que vendrd. Caracas, Monte Avila, 1992 (1969).
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a s:u vez en una hueva regla, puéde liegar a fundar .1.1n‘a 'huevé modélidad genérica. O, en el
mejbr de los casos, comb afirma en otro artiéulo, si toca la médula de la Gran Literatura,
per}maneceré‘siempré hbrs deﬁnition9

Pero si todo género se presénta como transfofmaci(m, Variac_ién, -Iﬁézcla, de uno q'

varios géneros antiguos (bqr inversiéﬁ,. desplaimni'enfo' o qdmbinacién, V'p.értenencia
estructuralista dbligaj la pregunta por'.el origen no-noé llévaré' eﬁ este caso otra vez é ?létc’m ’
y a Aristoteles sino q'l‘l.e‘ se lanzar4 hacia atrés y hacia adelante simulta’neé.mente como
' pregunta pbr el nacimieﬁto de un género.

Los géner'osi éon ‘cl‘ases de textos que.han éidp perc.:ibidas'como tales en el curso de
la historia® | .percépcién que h.a codificado léé pfOpié_c_iades 'discu'rs'jvas inherentes a esa -
clase de texto eﬁ cuestion y qué pueden peﬁénecey a diferentes niveles (seménﬁco,,
éintécfico, pragmitico o yerbal).

_La existencia de los géne.ro.'s'en tanto ac‘:fési d.e.habla reconocidos y reconrocibllesA :
fuﬁcibn‘a _c(nho un dispara&or de “horizériiés “de eXpectatiifas” _para loé lectéres y de’
“modelos ‘de escritura” lpar“a los autores. Cabria preguntarse en cadé caso en qué me_dida :
esfa estabilizacién 'institucional de lo genérico puede operar 'tantoj como “motor. de |
broduécién y recéﬁcién creativas, (en la medida en que toda norr'nﬂ'c.l ﬁo 5616 .admite_ vsin>o q_ue N
trae implicita sﬁ 'pr,opia.transgresién) como puede promovef el estancamieﬁto del gusto en
la estereotipia que irAxip‘ide la lectufa dg ‘lo nuevo’ o le niéga 2 10 uevo el estatuto literaﬁo. .

'(Dé hecho, nada mas tipificado que los génerosv de la literatura de masas).

® Todorov, Tzvetan. “Tlpologla de la novela pohclal” En: Poenque de la prose. 1971. _ :
1° En este trabajo las formulaciones de Todorov se alejan un poco de su base lingiifstico-estructural para
aproximarse a las de la Estética de la recepcion en su: vertiente menos fenomenoldgica, en especial por el
papel central asxgnado al lector en la configuracion de los géneros literarios (entendido este lector no como
individuo aislado sino como miembro de una comunidad hlstérlca poseedora, dentro de su cultura, de .
determinados “modos de leer”).
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Por lo que hace al discurso poético Todorov sabe que el verso no es una marca

~ ‘suficiente de 'pertenencia para deﬁh_ir a la poesia y se pregunta si es posible descubrir en

otros niveles otras caracteristicas lingiiisticas, y resume algunas de las respuestas

_histéricamente dadas a esta pregunta. Distingue tres reSpucStas principales concernientes al’

semantismo poético.

La teoria ornamental de la poesia corresponde a la gran corriente de la retdrica

cldsica. Descarta ‘de la poesia toda especificidad del trabajo sobre el sentido: “dos.

“expresiones tienen ‘el mismo sentido, pero una lo formula de una manera mas bella, mas

adornada; es ésta la que conviene a la poesia. Los adornos son cuestidn de gusto, pero no -

hacen al sentido, menos al conocimiento o transmisién de algo diferente, mas alld o mas
ac4 de lo que podria ser dicho sin adorno.
Segun la teoria afectiva las palabras en el poema poseen un sentido emotivo,

.

poesia le estd permitida la alta tarea, pero solo ésa, de h'ablar' de los sefxtimientds,

mientras que el discurso no poético posee un contenido conceptual o intelectual. A la-

ensalzamiento de lo poético que entrafia su propia reduccion Yy que correspondié al auge del _

positivismo l6gico y sus variantes.
- De acuerdo con la tercera respuesta, de origen -claramente roméntico (aunque se

podria afirmar también que un cierto romanticismo mal entendido o de manual escolar

sobrevuela la segund'a posibilidad), o teoria simbolista de la poesié, el poema no quiere’

significar un contenido distinto, pero su trabajo de significacién es de una naturaleza

diferente a la del discurso no-poético. Las palabras, en poesia, se vuelven simbolos, es decir

que: 1. muestran el devenir de su sentido, no su ser; la produccién, no el producto acabado

(semantismo - flotante para Tinianov, errancia de la significacién en el espacio

" paragramatico o intertextual para Kristeva y Derrida); 2. son intransitivas, es decir que no
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'sol‘amente transmiten una'siglﬁﬁ}:acién sino ciue deben ser percibidas por si mismas; 3.
~estan motiv;cldas "en su épariéiéﬁ; 4, realizan la unién de lds contrarios, én ,éspgcial de‘ lo -
absﬁaéto y 16 cbnéfeto, 10 ideal y lo material; 5. expresan lo iﬁefable, :Id que no puede ‘ser
dicho de otro modo. Como cdnsecuenéia, el simbolb es"intr‘aducib_ie y‘ su sentido plmal-;
: inagotable. Para pbtén'ér ‘ese‘plus‘ semantico se recurre a lo qu.e antiguémeﬁte la retéﬁca
llaméba ﬁgﬁrﬁs: repeticiones, opésicione,s, étc, pero no explican en.ciué medida el verso
contribﬁye a producir eéos efectds. (¢Pero no dépéndé_ tatnb'ién: al -im.ismo tiémpo de un
- riguroso cont'ratol de lectura qu.e-.sulv)rime la pdsibilidad del sinsentido y nvov'sv abrumava véc;ég '
con el impefativo de hallar 'a.l.gunol, por intrincado que éste sea, al meﬁoﬁ para la poesia
: prgvia‘a la 'e_;xplosién dé blabima.gen surrealista?). Anota Todorov que '¢ste, modo de,éonCébif :
el ﬁnc_ionamiento del texto poético’ Continﬁa vigente, lo qu.é‘ser'ia ain més cierto si lo~

g redujefrarﬁos a los 4d.<')s pfimeros bUnfos. |
Exi'stén.jtammén"t.eorias de origep sintactico, como las de Jakobsonq o 'I‘iLn’i‘anov12
4 que insisten 'sob'rg las semejanzas métricas, fonicas >.y‘ gramaﬁcales comd prodticfofas 'de
excesos de séntidd. | |

, Lo que ée subrgya constanfeﬁlénte en todas ellas, y he. ah1 la raiz rome’mﬁca, es la
idea de la éoi’relacién entre el pvlano‘ de la expresion y el piainé del contenido. Pero, se |
preguﬁté Toddrov, (,sx el texto poético no fuera coﬁereﬁte, érménicd, unitario y repetitivo?
N ¢,y si lla relaéi()n entre las;p'art'es ﬁxeré otrzvi"y no sélo de analogia? El ideal de la unidad |
' orgéhicé. esv el del vRomantibisrvno, pero é,puede caléarse alli todo i)égﬁla sin Qiél‘entar al

 texto?

' Jakobson, Roman. “ngmstlcaypoétlca” En: Sebeok, Th. A. (ed) Estzlo del lenguaje Madrid, 1974.
2 Tlmanov, Turi. El pro?;lema de la lengua poética. Buenos Aires, Siglo XXI 1975.
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Tod,oro‘v. analiza entonces “el Enrique de Oﬁ‘erdz..'ny‘gen., d_e Novalis, monﬁmento
roménticd si_.los hay, para tratar de determinar las 'razongs pof las cualés- vde ese ‘te)‘{to' a
supuestamente narrativo lpe;cibe una sensacion de fqeﬂe poetic_ﬁidéd, y concluye Que eflo se
_debeala abolicién del ehcadeﬁamiento légicéétemporal dé los hechos, su sustitucién por el

orden de las coi‘respondencias, ala téndéncia ala destrucciéﬁ de toda répresentaéiéni al
' ffacaso- deliberado en la construccit"m de un" universo imaginarjo. que sé éubr‘éya por la
autorreﬂexividéd de las disquisiciones de; los persdnajes princi_p_éies a ﬁropésito rde la
literatura. |

,Una" vez A-elirr.linado el vérso, {qué qlieda de la poesia? «; Existe uﬁa poeticidad

transcultural y transhistérica o‘_ sélo somos capaces de encontrar respuesfa_s localés,
circunscritas en -ei tieinpo yen eli e-s'pacio_?’?'13 .

Sl desde el Romanticismc)‘,' 0 mas ét’m, desde la lectura ;frdméntizada” dé la poesia,
(Iectufa (iue persiste hasta nuestros dias en el biograﬁSmo, en(uné. \)értiénte desbbrdada de
la bsicologia y élz'psicc.)anélisis que buscan en el téxto las vivencias, la constitucién psiquica
de .unﬁ persdna-llidad), se impﬁso una inferprefaciéri sentimental que presupone que sélo é's‘
‘posible escribir lé ‘emociéh désde la emocién, en un paihos no mediado ni siquiera por el
lenguaje, por la éultura, por la culturé lingiistica'* q si después dé Baudelaire se leyd desde

) el'lugar de las correspondancé_s y después de Rimbaud via Breton se ley6 al poema cormo

-1 Todorov, Tzvetan. “En tomo a la poesna En: Los géneros del discui'so. Caracas Monte Avila, 1991. p.
112.

14 Como lo advierte Mukarovsky, en “La personalidad del artista”, el rasgo fundamental de la concepclén
romantica es la relacion de espontaneidad entre la obra y la personalidad. En esta relacion, ésta se hace valer
cada vez més en detrimento de aquélla. Es {inicamente partiendo de este requisito de la espontaneidad que .
puede pensarse que examinando los procesos psiquicos individuales que dan lugar a la obra se analiza el arte
mismo. Esta concepcidn, hlpertroﬁada, llega a su propia paradoja, porque si en la obra el artista expresa su
smgulandad su pnvatlssmo psiquico’, ;como pueden los lectores entrar en comunicacién con ello? Ese
‘privatissimo’ del gemo ¢no roza lo incomunicable, lo incomprensible para los lectores? '

49



incoherencia, flash o shock, ;como se leera la poesia futura a Todorov, nuestra poesia
contemporanea?
- Porque se tratd, se trata, cada vez de definiciones de lo poético histérica y

culturalmente determinadas, este cambio, advierte, hace penSai‘.,

2.6.:Ju'lia Kristeva: Cuando evl'teima es el -Sujeto ‘

Si, como dice' Julia Kﬁs{eva toda tebna del lenguajve es tributaria de una
concepc1on del queto que aﬁrma exﬁhcﬂ;amente que 1mphca 0 que se- esfuerza en
denegar”, y construye un sentido como garante de una tfascendencjia, el le_néuaje pqético,
por la pe'culiavridad de las ope_fac_iones significantes qﬁe levaa cabo, pone én tela. de jﬁicio,
éuénd’o no destruye, la identidad del éenti_do y del sujeto:parlante.

Se: pﬁeden estabiecgr entonc:es' é_émpiicidadeé‘ _ent_fe las concépCibnes.del Sigho y las
del sﬁj‘eto. Para lés ﬁlélogos cfeyentes enla existéncia de uh sentido a' descifrar éubyacente
al texto, el lenguaje posee una 1dent1dad orgémca dada por la ley y el sentldo el sentido de
laleyy la ley del sentldo Una umdad de ley y de lengua manejada por un homo locitens a
lo largo de la historia. Para esta lengua un sistema equlvale auna estructura y a un sujeto
" que testimonia su historia, ya sea iﬁdividual 0 cbleét_ﬁo. La. unidéd significante se prééenta'
. como un _dato ihanaliZable, cémo si el signo no tuviefa espcséir, como si el sujeto ﬁ;era v'
' oﬁaco y no tuviera espesor. - |

Pero cbﬁ Saussure cae esta unidad éonStitufivé dé‘ la lengua, se construye no sélo.
como 51stema smo como smtema de signos Al abrlrse el juego entre sxgmﬁcénte y"

mgmﬁcado en el espacio de esa arbltranedad se 1mp1de la reduccxon de un texto a un

"5 Kristeva, Julia. “El tema en cuestién: el lenguaje poetlco” En Lévi-Strauss.’ Semmarlo La tdenttdad

Madrid, Ed. Petrel, 1981.
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sentido, de lav lengua a.una ley. Pero Saussure; y todla lingtiistica estructural en fénninos
génerales: prescinde, del sujefo parlé.nte al dejar én’blanpo el sujeto de la enunciacidn, al nov
boder franquear el salto hacia la frase. | |
Para Kﬁﬁeva la 1mgﬁistjca ha mantenido Ios presujiuestos de la 'ﬁlogdﬁa de Husserl
en la medida én que todo acto signjﬁcanté_ se"suste;lta en un ‘e‘gc‘) -trascendéntal, en que
' pfésuponé la presencia inalfe'rable del sentido y un ésqﬁema de la éomunipaéién sm fallas.
El ego tras;:endentai funciona como co’néiéﬁcia operante consti'guyéﬁtg que se’ﬁdnstruye' en
la operacion predic::ativéi, que coloca al mismo tiempo la tesis; la pos‘icién del Sér y'de.l ego.
Cosay é_uj eto sén el re‘sultado de esta operéci_én ‘t'ética en que conSisté el juicio -predicati&o.'
En él lenguaje poético, por el contrario, el senfido y 'la__si.gniﬁcaci(')r.l‘ no ,Iégotan. la
funéi;’m poética. Lé operééién predicativa tética con sﬁs correlatbé ob}ei‘& y ego'. ﬁo eé mas '-
__qﬁe un 1.1'n1it3, -consti.tutivo p_éro no englobante. Porque e‘nvel' lenguaje. pdétic;o existen:
elementos .heterogéneos respecté del sentido y la signiﬁcécién,Velementoquvue operan a
través de la ‘signi'ﬁ_caci)('_)n para prodpcir lovs efectos musicales propios de ese lenguaje, pero
_ tgmBién un sinééntido que llega a dgstruif incluso lé sintaxis caraétéristic;a dela c‘oncienda
_téfical_G' . 'Rjtmés, entonacibnés, rimés, glo}solalias, en el mﬁo, én el; suj‘eto psicético, en el
poema, encédenéndose y separéndo_se de »écuerdo éon sécuénciés de repetiéiéﬁ-ru;}tur_a,
' construye'n la modalidad de la significancia, no la del sentido ni la de la si'gniﬁcacic’)n.“
Modélidad sin’ coﬁci_encl:ia'.operéntev del ego tréscéndehtal, mocj_aiidad semiética: mérc#,
huella, lo graba(io,_ la: improﬁté, réceptécﬁlo dé la.chora aﬁféﬁor a lé n_om_ihacién, al uﬁo,»_al
padre. Modaiidad en relacion de negacion o de exéeéo ’res:pe‘_cto del seﬁ_tido, en depeﬂdencia

mas vale del cuerpo pulsional. Coercién de lo semiético que tiende a imponerse sobre las

¢ Esoeslo que hace de la literatura algo diferente a un saber, algo que, en tanto lugar donde se destruye y se
renueva el c6digo social dando salida a las ‘angustias de la época’ excede nuestra capacidad de conocimiento
pero al mismo tiempo la fuerza a ir més all4 de si misma. '
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coerciones téticas de lo .‘sirvnb.()_lic'o, el ritmo, la dispdsi'cién gréfica de la pégina éo.nllevan‘ en
el ienguaje poético elipsis sintvécticas'no 'reéu'perables, que‘tom'én -'inde;:idible‘el significado
d‘ei enunciado, que sigﬁe Iﬁertene(:iéndo al lenguaje po;que perdura la funcié’ri'sinibélica en
| tanto tensién.ovlim‘ite interno de una econdn_ﬁa bipblar en el extremo cbmmﬁcable, en ei
e‘xtrem'o incomunicable. R

Asi los pfbcésos semidticos disponen una nﬁeva forrﬁali;‘léd, ‘afirman la.tesis de un.

dispositivo si_gniﬁc'anté situando su propio proceso entre el senfido y.el sih-sentido, :’eritre la
' lengua y el ritmo.

(Pero cual es el sujeto que responde a esta heterogeneldad'? Debe ser, responde
‘Kristeva, un sujeto en 'proce'so , uﬁ queto que puede ser conéebldo desde la teoria
freudlana y su topograf ia- del aparato psxqulco que permlte la emergenma de la
heterogeneidad que bajo el nombre de inconcie_nte desa_rrolla la funcxc')n significante.

A través de'.es_te sujeto los procesos semiéﬁcds _intr.odu.ce.n:'lé ‘Vago, lo ‘impréciso, :
como marca de los procesos pﬁlsionales que se débafén -¢ntfe vida y muerte, ehtfe erosy
téﬁatos. Arcafsmd dei cuerpo anteri'of al del estadio dt‘tl‘espejo, cuerpo én dependencia del
‘cuerpo de.la madre en que el llenguaje boético oéﬁpa el espacio de de;sed del 'ihéés_tlo. |

Por.eso la ii;eratura_movﬂiza los inconcie’nfes (la gran literatura es la qﬁe logra
| poherno‘s,r.xer\./io'sos, dice Soﬁtag), nos corre de lugar, nog incomodé, al romper el acuerdo
»soéial, ‘com‘pr,on.leters'e con el mal de esa r'elac'i'énir“lce‘stu;)sé qﬁé estalla en el lengliajé para
des:ﬁitiﬁcérla, ‘décépcionar'la pué_éta'eh céﬁéa por é‘1 sujeto pérlante. .L'a proximidad éorporaj -
y seﬁsitivé ehtrg el niﬁd y la madre ‘introduce im_éi-ement'o éﬂéti! en la identidad bdelA

hablante, introduce el juego en la estructura del sentido, a_s_i como el proceso del sujeto y de

También presenta esta te51s en “Instances du discours et altération du sujet”, La revolutton du Iangage
poétique. Pans Ed. du Seull 1974 y en AAVV, EI sujeto en proceso Valencua, Pre-textos, 1975
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. la historia. Por eso lés abismos que ac.echan al sujeto de} lepéuaje pvo.ético‘son la psicosis y
el fetichismo, la psic‘o#is en tanto desaparicién de la'legalidéd sixhbélica, pérdida‘de toda
refefencia, y el fetichismo como objetivacién del Signiﬁcante pufd cada véz mas vaciadb de

: sentidé. |

El lenguaje poétic_o, cén la dindmica que establece entre el signiﬁcaﬁte y el |

'si'gniﬁ_cédo,_ entre el cuér-po pulsional, heterogéneo, cuya aparicion propicié, y ei proceso d'vev

‘la signiﬁéacién basado .sobre la prohibici(')n, se erige como Vlug‘ér de riesgo pero tambiéh

~ como medio para’ superar la coacmén Por medlo de la mdependlzacwn de los smtagmas

. con respecto al verbo pnn01pal el espacxamxento de los smtagmas medlante el ritmo y los

| puntos suspensivos, la aceleracion del ritmo verbal que revelg en los 1nterstlc1§s el ritmo de -
una pulsiéh -sierhpre i'nsatisfeéha, la impbsici()n de lo musical,wlo rftmicd, lo poliféhico, la
désapaﬁcién del seritido en el vacio fepleto del éin—sentido, »remug,ve el limite repr‘eso‘_r dela
posiéién‘ de dominio trasceridei}tal del sentido y' deja al cuerpo en esfado de deséo,

- modalidad dé la.:' Sigrliﬁcancia pre o trans simbdlica, pidé al leqtqr que hagé. estallar su

propia conciencia judipativaparé ha‘.cervlugar é’eéa pulsién ritmada Zjue se experimenta

como goce. | | |
Por eso, desdethr')‘lderIin, “el l.engua'je‘ poétiéo ha abandonado el _éémpo de Ia
belleza y él sentido.béra transformavrse'en‘ el laboratorio donde se é‘xpérime:nta la

1mpos1b1hdad de una identidad Slgmﬁcada o s1gmficante”18

8 Las negritas son mias. Destaco esta frase porque marca una de las dificultades fundamentales a la que.
deben enfrentarse los discursos identitarios de las minorias en el 4mbito de la poesia: la 1mpos1b111dad de

constituir en ese espacio un sujeto unificado, (lo que se ha convertido también en su riquéza, como lo
muestran los textos de las poetas estudiadas en el proyecto) y porque la tesis fundamental del proyecto
propone que los géneros menores, tal como son trabajados por estas poetas se vuelven también laboratorios
de expenmentacnon de la subjetividad.
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' 3.LA INTERPRETACION, LA LECTURA Y LA ESCRITURA CRITICA

3.1. Estruétura y‘ 'Sel.lﬁ(.io.: Jﬁcquqs Derrida
El “Sauvssure‘ de los anégramas” despert6 el intefés'de'los te’éricbs en los primeros
afios de la década de los setenta. En 1971 Starobinski publicéd en Parls Las palabras bajo
las palabras: los anagramas de Ferdznand de Saussure sgguldos de mas textos todavia
- inéditos de Ios cuadernos'del lingﬁista. Previaménte habi’ai'presentado una vponeﬁcia con sus
tesxs fundamentales Ello atrajo la atencion de vanos. grupos, en espe01al el nucleado en
torno a la revista Tel Quel, y es uno de los puntos que se destaca habxtualmente como.
»responsable del qulebre entre el estructurahsmo y el posestructurahsmo
C Allise equne la‘convlccmn de Saussure, 0 al menos su fuerte corazonadé, dé ciue la-
péesfa latiﬁa eétéba estructui_ada por la dispersién o 'diseminacic_'n_l cbdiﬁgada a través de los
'vefsoé de,ﬁna palabra o nqmbré propio subyacéhte (l'laxnédo a}terriatiVamgﬁte “anagramé”,
' “p.aragr,ama” e “h‘ipograma”), de acuerdo con uﬁa serie de'gegl'as tan estrictas due el po‘eta,‘_
.para vseguirlas, debia de algiin modo inscr}ibiréste’_ procéso mediantg 'el. uso de Vaﬁ]las, |
| hueH'as, u otro modo de escrifurd- 0 insc,ripcién.:
. Los puﬁfos mas destacabies de la teoria de iovsl aixagrmhas dé SaUssure son:
1. la posibilidad de dividir el significante y el significado en unidades cadd vez més
peﬁﬁeﬁas, que son fgéombiﬁablés y qUe‘ permiten pensar en vla broducciéﬁ_ de rr»n'ieyos
_ signiﬁcantes y Siéniﬁcédoé en ‘términos dé pfoductividad. |
2. 1a p051b111dad de pensar la poesia como un desarrollo linguistlco con una prevalencié de o

los elementos fonicos o de las huellas escritas por sobre los elementos de sentldo una

* Starobinski, Jean. (1996) Las palabras bajo las palabras. Barcelona: Editorial Gedisa. (1971).
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‘ ‘poés'ia ’ é'odiﬁcada_ de tal forma fe%zeia sﬁ propio pri,ncipio‘ de deterrﬁiﬂacién y -

funcionami'er_lto.v . o

3. démostrér un ‘ﬁ.'mcionam'ignto _aufénomo' dé los .sign'os coh fespecto al sighiﬁcédo y al”

B "ref‘erente, porqﬁe se sﬁstituye una 1¢cfum referencial por un procésdde elabora‘ci‘c')ﬁ forr'nal.,.

-4 perfnitir una 'nuév.a lecft}ra' de. la vlingii'istica ‘saussureana, quev dara Iugar' al

posestr'ucturaliémo; fundamen_talémnete. a bpart»ir de -‘De' ?a | gramatologfa, de Jacqﬁes.
Derridasg.' | o

- 5. replanteaf el estatuto eplstemologlco del conommxento acerca de la 11teraﬁra en la .

medlda en que, en la lectura que de ello hace Paul de Man9° “

el trastrueque de la
fenomenalidad del 1enguajevacarrea el trastrueque devl'a cognicién y su remplazo por el

incontrolable poder de la letra como inscripcién”.

Jacciues Denidagl, paftiendé .de la idea de 'un'e cﬁalqﬁier 'inquietud acefcé dél
lengua_]e no puede ser sino una inquietud del lenguaje y dentro del lenguaje mlsmo- uné
‘pro.posmlon que podna compamr con el estructurahsmo no haréd sino ahondarla para -
apaxtarse de él. Ve al estructurahsmo como una relajacion, si no un lapsus, en la atencién a
la fuerza, que es, a su vez, tension de la fuerza. “La forma fascina cﬁandé'ho se tiene yala )
fuérza de comprender la fuerz;; en su ’i-nteric-)r. Es decir, crear. Pof eéq la cn’tiéa litéraria es
eétru_c‘turélista en todé- época, por esencia y aestmo”gz. Lbspanélisis estructuralistas _no-r'son E

pdsibles mas que tras una cierta derrota de 1a fuerza y en el movimiento de caida del fervor,

" ® Derrida, jacques. De la gramatologla Buenos Aires, Siglo XXi, 1998.
% De Man, Paul. “Hipograma e Inscripcién”. En: La resistencia a la teoria. Madrid, Vlsor, 1990. p. 53. “
°! Derrida, Jacques.”Fuerza y significacién” En: (1989) La escritura y la diferencia. Barcelona: Anthropos.
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se reconoce como reflexion de lo realizado, de lo coﬁstituido,_. de_ lo cbnstruido.
I—Ii_storiadbra; éstética y crepuscular por situacién.

Pero en la estructura no hay s,olamentc; la forma y la relacién y la vcohﬁguracic')n_.v |
'Hay también la solidéri_dad; y la totalivdad,. que es siempre concreta. Asi, el relieve y el
‘dibujo de las estructuras aparecén mejor cuando -'se -neutraliza el cdﬁtenjdd, qué es la
energia vivieﬁte del sentido.

La preocupacion y la éolicifacién e'structl_l_'ralistas, Cuando llggan a ser metddicas, no
se dan sino la ilusién .dve la libertad técnica. En v.erdad vre;‘)fo'ducen, en c_avl registro’ del- B
B método, una prebcupacién,‘una .solilcitacic')ln del ser, una ameriéza histérico-r;iétaﬁéicé de lo_sv
| fimdamép’_cés por médioi de su furor experimental .y.su es-ciuerhatismo prolifefante”.

Por una parte, la estrﬁctufa se convierte en el bbjeto rﬁismo,.en la cosa literaria -
‘misma. Pefq jérﬁés efa la éstruétur@ en elvdob'le.sen,tido de la palabfa, éi término eXclﬁs_i;/o
de la descﬁpcién qritica. Era sjempré_ medio o felaci(m para leér‘_.o para beséribirv, péra Juntar .
' signiﬁcacionés, feconocer temas, ordenar constancias y chéSpdndencias. 'Ahofa_ bien, ‘
stri‘cto‘ seﬁsu,. la n.oci()‘n de és_trucmfa no hace ‘referenc‘ia més_ que al espacio, espacib-
morfblégico 0 geométricb, drden vde formas y de lugarés.- La ¢stméma se dice en priiher
- téﬁniho dé uﬁa obra, orgé.ni'éa (_)v artiﬁcial,'éor.nd umdad interna’de uf; 'enéamblaje, de ﬁna
consfrucc‘-iéh, obra regida por un priﬁcipio ﬁﬁiﬁcaddr, aréufteétura edificada y visible en su
localidad. En efec_to, en la med‘i_da en que el sentido metaférico de la nécién de estrUctufa
no séa i‘e_cdno_cido c'omé tal, es .deci;; puesto eﬂ cuestién e inclﬁ_so’ dgstruido en su )

vhtualidad":ﬁgurativa, de forma que se despierte la 'no-espaéialidad o la espacialidad

% Como se comprueba sin esfuerzo al releer al Barthes de “Una introduccién al andlisis estructural de los .
relatos”. En: AAVV. L’analyse structurale du récit. Communications, 8. Paris, du Seuil, 1981 (1966).

56



 original désignadé en 6194, se corre el riesgo, por una especie de deslizamiento tanto mas
desapércibido cuanto que ;es eﬁca;, de confundir el sentido con su mbdelé georhétr’ico 0o
motfblégico, cinemdtico en él Iﬁejor de los Caéos, pbrque la metafora no es iﬁOCente Jamas
Oriehta la bﬁéqueda y fija los fesultados. |

| El estructurahsta parece pensar que ante una obra hterana se debe encontrar slerﬁpre
una linea, por compleja que ésta sea, que dé cuenta de la unldad de la totalldad de su
movimientp y de los puntos por los que pasa. ‘Pero no se trata de oponer, por un méro
movimiento de péndulo'; devequilibramieﬁto o de dar la vuelta, la. dﬁraciéﬁ al espacio, la
éélidad ala cantidad, b‘la fuerza a la forma, la p_roﬁmdidzid del sentido o diel valorv'avla
supefﬁci-é de las ﬁguras Todo lo cbntrario. -Contra eéta simple alternativa, contra la' si@ple
eleccién de uno de los términos o‘ de una de laé series, Derrida afirma -qué ha‘y. q1‘1e' buscar:
ﬁuevos conceptos Y nuevos modelos, una ecoﬁomza que escape a este sistema de

95 una fuerza de dislocacion: que se propague a través de todo el

_opOsmones metaﬁslcas
sistema, ﬂS@délo en todos los sentidos, y de-limitandolo_ de parte a parte. La fuerza de lai ~_
| obré; la fuerza del genio, la fuerza, también, de aquello que resiste a la nietéfora ge‘or_n“éﬁ*ica_ ‘
y es elb objeto ﬁfopio‘ de la critica 1iteraria96. : .

Paso al acto como q'ufie.t'ud dela forma deseada: ﬂiéra de esta paz, antesy después de

- ella, el movimiento mismo, en s'u'p-ura duracion en la labor de su organiza_cié_n, 10 es mas

jas Deleuze, en “;En qué se reconoce el estructurallsmo?” demuestra que esta forma no es sino un vacio. Dice:
“El objeto=x constituye el ultimo lugar de la estructura o su lugar total: no'tiene identidad més que para
carecer de esta identidad, y no tiene lugar més que para desplazarse en relacion a cualquier lugar. Por ello, el |
objeto =x es para cada orden de estructura el lugar vacio o perforado que permite a este orden articularse con
los demas”. En: Deleuze, Gilles. “;En qué se reconoce el estructuralismo?”. En: Chatelet, Francois. Historia

- de la filosofia, t. IV, “La filosofia de las Ciencias Sociales”. Espasa Calpe, Madrid, 1976.

%5 Asi com Barthes pide buscar siempre “el tercer término excéntrico, impénsado”. . .
% «y ademas, ;no se pierde, en nombre de un "movimiento corneliano" esencial, lo que mas 1mporta'7 En -
. nombre de ese esencialismo o-de ese estructuralismo teleolégico, se reduce, en éfecto, a apariencia inesencial
todo lo que se escapa al esquema geométrico-mecdnico: no sélo las obras que no se dejan constreiiir por
curvas y espirales, no sélo la fuerza y la cualidad, que son e! sentido mismo, sino la duracion, lo que, en el
: rnovunlento, es pura heterogeneldad cualitativa”, dice Derrida: p. 34. :
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'qué ésbozo 0 'des‘cvecho’. EntOnces:‘ preformismo, t.eleologismo,‘rédﬁc‘cic’m de la fuerza, dei
valor y de la ciura;ciéni esto es lo que conlléva el georhétrismo; ‘es'to es lo que'd..a lugar a |
estructura. “No queda'n> ahi,‘irresuelt'os., mil problema_s} metodolégicos prev__ios al ,estudid
| es;t’ructural individual, a la monograﬂa de un autor o de ﬁna OBra‘_?” 3 |
Se. trata aqui también paré Derrid;cl dela mefaﬁsica implicita de todo estx’ticfuréli_smb :
' o.de todo 'gesto eétrucuualista. En particular, ux‘lay,.lectu'ra-l'estruvct'urél presuponé sienl_pre;;
apela siempre, en Sﬁ momento apropiado, a esa simultaneidad téolégica del liBro, y se éree
privada de lo esencial cuando no éccéde aella. La simultané_idad es el >mit<‘), promeidov a |
“ideal regulador, de 'ﬁrlla iectura o de una deécri_pcién totales. La busqueda de 1o s_irﬁﬁlté.neo -
exélica' esta- fascinacién Vpor la ixhageﬁ eSpééial. En esta éxigencia_ de '16 llano yb lo
‘horizont_al,. lo | Qué intolerable péra : el estructuralisfnd es éiértamenté la ri‘qﬁeza, la -
implicaci(')ﬁ'del VoZumen, todo lo qué en la significacién no puede estar expueéto eh l:;.l
simultancidad de una forma®”. |

| Es por ello qﬁe .D.errida liga ciei'ta vi’s_ién h'istérida de lé.'he'.rmenéu.tic.a‘ al |
estructurahsmo | porque para el hombre del estructurahsmo literario (y qu1za del
estructuralismo en general),vla letra de los libros -mpvumento, »mﬁmtud», labilidad e
‘inl_esta.bilidad del senti'do 'énréllado sobre- si’ en la _cc')rt'eza” eﬁ el volumen- no ha sustifuido
todav1a la letra de la Ley expuesta establemda la prescripcion sobre las Tablas, el redumr '
é la indignidad del acciden;e 0 de la escqria »todo lo que no es inteligible ala 'luz_ del

esquema teléolégico "-prestablecido_" y percibido en su‘simultanéidad. Lo mas grave es que

%7 «;es un azar que el hbro sea en pnmer [ugar volumen? LY que el sentldo del sentido (en el sentldo general

del sentido y no de sefializacién) sea la implicacion infinjta, el indefinido remitir de 81g111ﬁcante a .
significante?, jque su fuerza sea una cierta equivocidad pura e infinita, que no da ninguna tregua, ninglin
reposo al sentido significado, que lo compromete, en su propla economia, a significar de nuevo y a diferir?”,
se pregunta Derrida, p. 40. :

% En esa version en que la hermenéutica es una asxgnacxon de sentido total; Esta misma critica hard Paul de
" Man al modo de entender la hermenéutica de Riffaterre, como se vera mas adelante. '
% (pero jacaso puede hacerlo?, se pregunta Derrida, p. 41)
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este método ';ﬁlfraéestructuralista" en algunos aspectc’)s;, parece contradecir la més prec'iosa .
y la més original intencién del estructuralismo. En los dominios biolégico y lingiistico
_ donde se ha manifesfado primero, aquél consiste sobre todo en pfeSérvar la cdhér_encia yla
completud de cada totalldad en su mvel proplo Se prohlbe a si mismo con51derar en prlmer '
. termmo, dentro de una conﬁguracxon dada la dimensién de inacabamiento o de defecto
toﬂo aquello por 10 que tal conﬁgur;clcién no apareceria sino como la anticipacién ciegaola
désviacic')n misteriosa de una ondgénesis'penéada a partlr de un téloé o‘de una gOr_ﬁa idéal.'
Ser eStructu:aliSté es ﬁjarsé én ‘prixﬂef térmihb en la organizacién 'dei sentido'”, en lé
~ autonomia y el eciuilibrio propio, en la constituciéﬁ logfada vde cada momentb; de cada
fqnna, es reilusarse a deporté; a rahgo dé alccidentev aberrante todo lo qﬁe un tipo id_eal no .
' peﬁnite' comprendér. Sin e“mbargb, iﬁélﬁsb lo batolégico no. es simple ausencia de -
estructura, Esté drgénizado. No se comprende como deficiencia o desébmpqsiéién dAe‘Auna ‘
.bella totalidad ideal. No es una simple derrota del telos. - | |

| En este AI")‘unto no. pﬁéden '-déjavr de planteafse algun_és preguntaé relativas al
‘ﬁnalismo, en ‘laAmedidaAl éﬁ Qué el rechazo del finalismo es;vur‘)a rég_la ded_e_fecho, una ﬁorma N
met(_)dica que ei estructuraiismo' ﬁuede apli.(‘:ar.sélo diﬁcil‘mente. Sl hay éstructuraé; Aéstas
son pos1b1es a partlr de esa estructura fundamental por la que la totahdad se abre y se

' desborda para tomar sentzdo en la ant1cxpa01on de un telos que hay que entender aqui ba_]o

su'_ forma més mdetermmada. Esta abertura es mertamente lo que llbera el tiempo y la

'% En este sentido la lectura que Derrida hace del estructuralismo difiere del lugar comiin que afirma que los
formalistas y estructutalistas sé ocupan de la forma y del significante, por oposicién al contenido y al sentido.
Por ejemplo ésta es la version de Jauss en: “La actual ciencia literaria alemana”. Por el contrario, Deleuze
afirma: “el sin-sentido no es la ausencia de significacion, sino, por el contrario, el exceso de sentido, o lo que
provee de sentido el significado y el significante. El sentido aparece aqui (en el estructuralismo) como el
efecto de funcionamiento de la estructura, en la animacioén de sus series componentes”. En: Deleuze, Gilles.

“.En qué se reconoce el.estructuralismo?”. En: Chatelet, Francois. Historia de la ﬁlosof fa, t. IV, “La ﬁlosof ia
de las C1enc1as Sociales”. Espasa Calpe, Madrid, 1976. p. 592.
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génesis (incliuso se confunde coﬁ ellos), pero es también lo qﬁev corre el rie‘sgoy dé; al darl.e’.
o fénn‘é., encei;raf al devenir. De hacer callar la ﬁmfza bajo la forma. |
Pero para Der_ﬁda es sélo la aﬁséncia’ pﬁra -no“‘l‘a _auseﬁcia de esto 6 aquello, sino :la
ausencia de todo,'en la‘ que se anunciAa toda -presencié- 1a due puéde ihsﬁird;, dicho de otra ‘
.- manera, trabajar y despues hacer trabajar Este vacio como SItuacmn de la l1teratur;1 es lo
‘que‘la crmca hterana debe reconocer como la eSpecxﬁmdad de su objeto alrededor de ‘Ia '
cual se habla siempre. Su objeto propio, yé que la nada no es obje;td, es mas bien el modo
como esta nada misma se determina .allperderse. Pugé el pensamiento <d‘e la cosa com'o‘ lo
qué ésta és se conﬁmdé con. la experiencia misma. Si'la\ ‘angustia de la escrifura no eé, ﬁo
debe ser un pathos detérminado, es porque no es esencialmente ﬁna modiﬁ‘cacié‘n‘o“ur.l '
afecto empiric'o del escﬁtor, '_sinob la ’respdnsaﬁilidéd de esta angustia, de ese paéaje
: necesariaxnehté estrecho ‘de la pélébra contra el qﬁé sé lahzém y s¢ obstaculizan entre sf las
s.igniﬁc.acjiones' pOsv‘ible‘s-, y:en ése sentido, despli‘éga:uha potenéia d?. equivo-cidad pura:
' “Hablaf me da nﬁedo por'que,. siﬁ decir nunca bastanée, &igo tanibién' siempre demasiédo’;.
. No es solamente saber qué el Libro n§ existé y _que::para si_einpre hay»varz'ésv libros
’ en‘los.Qﬁe (se) rompe, anteé incluso de que héya llegado a ser .uno; él Sehtido de un mundo
‘ ‘imﬁensado por u‘nrsujéto absoluto, siﬁo que el .sehticrio como tal 'debe esperaf .a.s‘ér dicho o
‘ eséﬁto para habitarse €l mismo y llegar a sér lo que es al diféﬁrv_de ‘.si:v el ‘scv:nti‘do. | .

| El sentido no es ni anterior ni postenor al acto'.

La anterioridad simple de la Idea
0 del "designio' interipr" con respecto a una obra, que simplemente la expresaria, seria,

‘pues, un prejuicio: el de la critica tradicionalista llamadaAidea‘l'ista.

o 101 Pregunta Derrida: ;No es lo que se llama ons que afecta de secundanedad atoda navegacwn humana, ese
. pasaje: la reciprocidad diferida entre la lectura y la escritura?. p. 22
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Esta potencia reveladora del verdadero lenguaje literario como poesia es, sin duda,
el acceso a la palabra llbre aquella que la palabra puede "ser" hbera de sus funciones

102. El sentido se crea cons1gnandolo, conﬁandolo aun grabado,- a un surco, a

seﬁalizadoras
un relieve, a una superﬁme que se pretende que sea transnn51ble hasta el infinito.

Por ello para Derrlda lo que amenaza a todo estfucturahsnio es ocultar el sentido en
el acto mismo por el que se lo des;:ubre. Por el contrano,. comprender .la estfuct,ura de uﬁ "
'déyenir, la forma de uﬁa ﬁieréa, es i)efdef el sentido.: ganéndoloL L_a fuerza es iovotro que el
lenguaje sin lo que éste no éeria .Io Que e:s. -

En ello Se recoﬁocé ¢l' estructuralismo con&o tﬁbuvfario: de una fenom‘énologia y por
alli de la mas i)ura' tradicionalidad &e la filosofia Qécidental. Pero no ée puéde encontfér en
la fendmeqologia, un concepto que permité pensar la irifcénsidad ola 'fuerza‘. Pensar la
: pbténcia y no sélamehte la direccion, la tension y no s_olarhéhte,el in dg la intéﬁéionélidéd.
‘ »To'do Vaior éSté ..constituido en prirﬁér' lugar por un sujéto teo;’étipo. Nada se gana ni se
pierde sino en térfninos_ de claridad y no-claridad, de evidéncia,' de preéenqia y de ausencié
pafa una consbiéﬂcia, de toma o de pérdida de céhéciencia. La diafanidad es | el valor
suprenio'; y la univocidad. Hay, pues, qﬁe iriten;ar liberarse de 'este‘ leng’u-éje.r No intenidr
li_bgrar_sé de ébl, ya qﬁe eso es_.impo_sible sin olvidar_ nuestra historia. Sino sofiar con ésé. No
: libe(arsé de él, 1o éual no tendria iSe.ntido y nos priva;rié:_de la luz del sentido. Sino 4resist-i'rle
desde lo més lejos posible. En t’odovc’aso no cabe abandqparse é_él ‘ctvon ese ébandon§ qué es

hoy la mala embriaguez del formalismo estructuralista mas sutil.

192 “Cyando el escrito estd difunto como signo-sefial es cuando nace como lenguaje; dice entonces lo que es,
- justamente por no remitir mds que a si, signo sin significacién, juego puro o funcjonamiento, pues deja de ser

utilizado como informacién natural,, biolégica o técnica, como paso de un ente a otro o de un significante a

un significado. Ahora bien, paraddjicamente, solamente la inscripcion -y por més que esté lejos de hacerlo
siempre- tiene potencia de poesia, es decir, de evocar la palabra fuera de su sueflo de signo”. pp. 22-23.

61



Para Derrida la escritura es ‘el desenlace, coméjdeséen.s.o fuera de si en si,'vdel'
sentido: meféfofa‘cdmo metafisica déride el ser tiene que ocultéfse_ si se quieré que aparezc‘a
10“.otr§'. ExéaQacién en lo.otro hacia ld otro en la QQe 16 mismo bu':sca sﬁ ﬁlén’ y. el oro.
vérdadero de su fenémepd. Pero él no es nada, ﬁo es‘ A('él)_ mi‘snllé antes d_e_I ﬁeégo de
| perder(se). Pues el otro fraterno no esté en primer término en la paz dellvo QUe se llama la
intérsubjetivida&, sinq en el. trabajo y en ¢1 .peligré de lé. inter-rogacion; no estd en pf_imef

término séguro en la paz de la fespﬁe&fa, én’ la que dqs aﬁﬁhag:io’nes se casan, sino que es

invocado en medio de la noche por el trabajo de ahondamiento propio de la interrogacion.
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3.2. Estructura y sentido II: La escuela de Yale

Sl Kristeva, Sollers, Barthes Starobmskx y Demda elaboraron muchas de sus
teonzac16nes como criticas exp11c1tas 0 unphcltas al formahsmo ruso y al estructurahsmo |
" francés, con lds cuales tlenen una deuda unportantlsuna, ya sea forzandolo mas alla de sus
llnﬁtes ya sea leyendolos con una étencmn 1nu31tada ya'sea colocandoée en otra posicién
. de escucha, Paul de Man y Geoffrey Hartman Junto con 1 Hillis Mlller y Harold Bloom .
. fueron quienes encabezaron en el carnpo de la teoria norteamericana una relectura de los |
| autores del Ciosg Reading. | |

Efx'pﬁm_er lugaf consid;:raron el punto de.par'tida d'ev la Nueva Critica segﬁn el qual ,
se‘tomaba‘al texto comb uﬁa totalidad que habia qﬁe an:alizar en s'i.“mi.sma'.‘ .'De aéuerdo con
ello la obra lite_raria’debia. ser eétudiada sin téher en cuen@ ningﬁn" otro coqtexto, fuera .
social, _histérico 0 psi(;olégico. En consépuencia, el insfrumenté de énélisis_ fundamenfal era. -
'.IaI llamada "ectura étenta" (close réadiﬁg), eﬁ la cual se »deb'iaﬂ evitar i_‘como.r.nayOfes. '
peligros las Hair;édas, 'v'rfalacia inténci_onal" y "faiacia afecﬁya", €s ciecir; éorisideracion’es
ace_fca de lo que el ’auvtvcj)r habia querido decir -_y.el efecto qué_ la 6b_ra literarié. p.odi‘a' produéir
enel le.cto.r.' | o | | |

Al lleQar éada' vez mas Iejbs el intento de._dé.spojamiento enla apréciac‘ién.vdvel.texto, |
la Nueva Critica se desprendfa, en ultima instaﬁcia, incluso-de la refer,enci.alidad: "El poéma -
es, no signiﬁ&a". Se rompién a:’si‘.todas:l‘as relacioﬁés' que ﬁuédiere;;n unir él texto con un
contexto: ‘.fuera la rélaéién autqf-textp o texto-mundo. | |

‘Desde esta -ﬁdéici(m, la ﬁniéé -posibilidéd' que le «quédabé al lcrit‘ico' era la -
interpretacion del texfo_ éritendida como un .desve_lam‘jento, de las relaciones entre las

distintas partes del mismo que lo llevaban a constituirse como una totalidad organica

131 a critica puntual quéyde Man hace de la teoria de Riffaterre se vera mas adelante.
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indepeﬁdiente. Lo que se intentaba con este métqdo era encontrar una interpreteciéﬁ
"objetiya" que qliedara a sa_lvo de los vaivenes del gusto y p1‘1di~era'establecer uﬁ canon q'u'el'
sirvierade puhto de referencie fijo en una soeiedad cambiante. |
La Nueva Critica se comprometia, por fanto, con una‘teorfa de la interprefacién que
seria .clarénjente inaceptable para la ‘moderna eritiga .'dev 'inﬂuencie dervrideana.v Una
interpretacic’m desde la perspectiva'de Richards, Eliot o Leavis es'u'navv apreciacion tnica y
cerrada de’l teXto; un ané'li'sis que debe dar‘ un fesulfado deﬁnitive y objetivo, quevconsi'ste
en una comprensiénvdel texto que lo‘ hace formar parte de una apreeiacién més correefa de
lavidayla existencia. |
| Pero .' para 1as< nuevas elaboraciones tedricas leer‘ una obra como .lvite‘ratu.re es
- necesana e meyltablemente leerla en relacxon con otros textos. Partlendo de esta posxcmn ;
hay quienes aﬁrman que no se puede establecer una Jerarqula textual en la cual un texto
'. pueda ser considerado como originario y otro -su comentario- como derivado, ya que uﬁo ,
, c.onstituye al otro; y viceversa. AP‘or tanto, queda borrada la linea que separa critica literaria y
creacion. En este contexto la critica misma es hteratura y se mueve aceptando la 1nev1table
indecibilidad del 1:exto104 La tarea del critico es entendida entonces como.un ‘proceso de
_ descentramiento del texto que lo abre a los otros textos Que lo constituyen y entre los que
‘ juega; se t_réta de entepder t'Qdo‘teXto. como un constructo, intertextual en el que el critieo .se
ﬁlueve para dispersarllov ‘y entender los siStemes y erocesos de signiﬁcacién que lo

_constituyen. Esta tarea es inacabable e in_evitablemé_nte aporética.

104 Postura oontra la cual se pronunc1aré abierta y éncarnizadamente George Steiner. Steiner, George
Presencias reales. Barcelona, Destino, 1989. Steiner, George. “La culturay lo humano” (1963). En: Lenguaje
y silencio. Barcelona, Gedisa, 1994: “Quién querria ser critico literario si pudiera poner los versos a cantar, 0
componer, desde su propio ser mortal, una ficcién viva, un personaje perdurable? (...) El verdadero critico es
un criado del poeta; hoy acta como si fuese el amo, o se lo toma como tal.” pp. 23-24.

\
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Es de Man quien @és insiste en el cardcter apdrétic_io de.cu'alqujer ihtcfprétécién, ._ al
llévar a los textos a una situacion contradictoﬁé sin éal‘ida derjvada de elementos .‘
intrinsecos, mientras que Hartman recalca mas el as‘pec':to‘ abierto de la inté‘rpretaéiéh7
muchas veces mediante el expediente de dar cuenta de'leqturas divérsés, que no se excluyen -
entre si, de poemas canonicos de la 11teratura‘ en lengua 1ng1esa por e_]emplo los Cantos de |
W Blake, en un estllo que reune de un modo particular la c1ta extensa del texto hterarlo de
comentari_os cn’_tico_s, y de comentan'os 0 elucubracip.nes tedricas que avanzan con sutileza y

" un refinado trabajo sobre el lenguaje.

’Pa‘ra Paul dev Man la dificultad para es‘tablecer. la di'stirlléiénventre ,la‘ liféraulfa y lo
que puede ser dicho acerca de ella estd mas que ilu's'tr_acvla. cﬁéﬁdo uno se pfeguhta por qué el
' prmc1pa1 interés tedrico de la teorfa literaria consiste-en la 1mp051b111dad de su deﬁmcmnm5 '
si por teoria sé entiende el enraizamiento de la exégesis literaria y de la ‘evaluacién_critica -
! eﬁ .un ‘si‘stema de »alguna geﬂeralidad conceptual. Uria invéstigacién tal éfecté al menos é ,
dos ‘4reas cbmpl'ernenta;ias: los datos histériCos. y filolégicos, en cuanto 'con'dici}én
préparaforia para la cofnprensién, y los métodos de léctura_ e interprétacic’)n.‘

Para dé Man se puede decir'qﬁé la'teoria_liferﬁria aparece cuando la aproxiinaciéh a
los textos literarios deja de basarse en consideraciones n‘c_) lingiiisticas, eéto es; hist()rvic‘as.y.
estéticas, o buando_ .el ob'jéto de debate ya no es 'vel_.sig.niﬁcad-o‘ d el val_of sino. las

modal'idades de produccién y de recepcién del significado y del valor previas al

19 Por eso de Man se pregunta “;qué hay de amenazador en la teorfa literaria que provoque resistencias y

ataques tan fuertes?”. La respuesta es que la teoria “Desbarata ideologias arraigadas revelando la mecénica de
.su funcionamiento, va contra una poderosa tradicion filoséfica de la que la estética es una parte destacada, .

desordena €l canon establecido de las obras literarias y desdibuja los limites entre el discurso literario y el no_

literario”. p. 24 de La resistencia . Y por implicacion, puede también revelar los nexos entre ideologias y -

filosofia. En este contexto se vuelve mucho mas dificil atnbuule a la literatura una funcron fiable o incluso
una funcxon ejemplar, cognitiva y, por extensi6n, ética.
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establecimiento de éstés. A su vez lé. tgoria literaria co_nterﬁpqrénea es. una version
relativaméntc auténoma de cuestiones que también aparécen,' en.uri contexto difefente, en '1av
filosofia, al mismo tiempo qué tiene lugar la intro_ciuccién de lé terminologia lingiiistica en”
el rnetaienguaje sobre la literatura.l.f '

| Al considerar el lenguaje como un sistéma de signos y de signiﬁvqaéién en lugar de
una coﬁﬁguracién'establgcida :de signiﬁcadbs, se dvve'spl'azanvo suspenden las ‘barreras -
' t.radi'(_:i.onéles entfe ‘lds-usos-literarios y bresumiblcmente no .1iterari6$ del igr;gu‘éje y se
- libera al corpus del peso seculér dé la canonizacién tevxt'ual.' A partir de alli lévdeﬁniéién del
caréctér diferencial de lo literarié, algo denominado l»itelja;;iedad, se ha. coancrtvido. en el
objeto dela 'teOn"a literaria. | -

| Por ;:llov sé p_odrié considerarila‘vteoria’ éstética, incluyendo su fonnﬁlaciénmés'

sisteméatica con Hegellof, coiné el despliégue_ cbmpleto ael modeio Adel cual la concepéi(')n

eqe 1
cratiliana'®’

del lehguaje es una version, esto es considerar la; literariedéd y la literafura
como el lugar donde _sé puede encontrar este conocimiento neéaﬁvo sébre la ﬁaﬁilidadb de lé
‘enunciacién lingﬁistica, entr'g: esté’pica y retérica, que seran los dos coné:gpfos fundameritaleS_ -
‘alre-dedvor' de los Cualves‘ se enhébfaré el pensainiento teérico de A‘de Man. La literatura
implica el vaciado, nq-la. aﬁhnacién, de ias teorfas és_téticés;. Sila lite;ar_ied;;d no e‘s _un:a-
| éualidadrestética, tampoco.esf principaimente mixnétiqa y la mirhesis se vl_xeive un &opo
eﬁtré otroé, donde el iehguajev decide imitar tmé entidad no _“_vérbal. En “este _mé_rco '
. . v : :

~ conceptual "... el discurso sobre la literatura se libera de oposiciones ingenuas éntre la .

ficcion y la realidad, que son en si mismas fruto de una concepcién del arte acriticamente

1% Hegel. Estética. - )
, 197 Platén. “Cratilo o del lenguaje”.
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- ﬁimética"1°8~ I;a literatura es ﬁcéic’)_n no _por‘qube "dgl algﬁn modo se ﬁiegue a aceptar la
_. 'v'reali'dad", sino porque no es cierto a priori que el lenguaje fu‘nciope Segﬁn prihcip’iés qué‘
son los del mundo fenomeﬁél 6 que son como ellos. Por tanto, no es cierto‘bq pridﬁ Aqlil¢ la
literatura sea una fuente de ihformacién fiable acerca de otra que no sea su propio leﬁguaje_,
l<.). ’cjué abre la tenéi(’ni ﬁacié la reﬁéﬁéa, enla fhedida‘en que lo que Ilé’niamos ideologia es
precisamente la confusién de la _rea_lidad lingtiistica coﬁ la_néfﬁral. A pa‘rtif 'de‘ élli la
lingiiistica de la literariedad Seré' un ma indispénsable g‘;ontra las aberraciones’ ideolégicés,
‘asi como un factor determinante para explicar su aparicion. Por ésd para d¢ Maﬁ “aquellos
que réprochan a la teoria literaria el apartar los Qjos de la realidad social e histériéa (eétb e's,- |
.ideolégica) se han equiVoca&o siempre”'®. | |
Desde que la enseflanza de la literatura se convirtié en campo universitario
’i'ndependiente‘(y a menudo se nos recuerda que éste es un cambio bastante reciente, que
sélo data de ﬁnales .Adel siglé XX) se ha justificado a si»r'nisr'na'c_omd disciplina humanistica _ |
e h'ibstérica, aﬁadé_de las ci‘enc.,;iavs' descriptivas de la ﬁlologié y la retdrica péfo distinta de

ellas.

108 1 22-23. La resistencia.
1% p.33. Laideologia ~
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3.3.La intérprétacién '

Como lo ha sefialado Stefan C‘olli>ni110 fue :Dilthey"vl quien éonviftié, la centralidad
de la interpretacion parab comprender todas las creaciones del espirim humario en ia base de
un’ programa para la | gémé _complété de las Geisteswis&enschaften (témbién Alvla_rrvzaav'as"
“Ciencias dél Esﬁritu )12 Esta . centraliciad, sin "emba;go, no' ha dejédo de. acarrear
' problemas de teoria y de método a las mismas ciencias del espiritu, Ias cuéles se han visto
'compehdas ﬁmdamentalmente desde la rama dlsc1phnar de la ﬁlosof ia, pero tamblen,
desde la teoria hterarla o desde ese género intermedio denommado en las ult1mas decadas |
del siglo_ XX “teoria” a secas,, a replanteérse una y otra vez sus presupuest'os tconcos y’ |
metodoldgicos, en lo qﬁe a veces no. pareCé isirklo ‘un ‘intento. siempre renovado de
juétiﬁcacién qriticg. En ese sentido Richard Rorty'" ha llegado ‘a afirmar que “No dé'bemds
o seguir pensando eﬁ la -‘ﬁlosoﬁa‘ como una indagacion en ei Modo En Que .Sog'Reahnente
Las. Césaé, como un intento de I"reﬂejar." la riaWr_aleZa, Y bér énde_, como. l.a‘bas'e de fédas’
~ las demas disciplinas, 'sino sinllplemente.como una.mvés de las diversas contribuciones a ﬁna
| duraﬂera conversacion cultural én la que vocabularios divérsos, 'e_:xpres‘ione's preféri‘das* |

diversas, se nos ofrecen en la medida en que encajan con nuestros propdsitos”.

- 119 Collini, Stefan. (1995) "Interpretac1én terminable. e interminable”, en Autores varios. Interpretaczon y
sobreinterpretacién. Cambridge. Cambridge University Press.
I Dilthey, en un articulo famoso titulado “El origen de la hermenéutica” , decia: “Llamamos exégesis o
interpretacion al arte de comprender las manifestaciones escritas de la v1da” cit. en.Ricoeur, Paul (1975).
Hermenéutica y estructuralismo. Buenos Aires: La Aurora. p. 73. .
"2 Dice Gadamer hablando de Dilthey: “Fue Dilthey quien afront6 el problema de la historicidad en la época
“de predominio de la teorfa del conocimiento. Ortega y Gasset llegé a calificarlo como el maximo pensador
que habia engendrado la segunda mitad del siglo XIX.: Dllthey buscé para las Ciencias del Espiritu una
fundamentacién auténoma, filoséfica, mostrando sus propios principios. En un trabajo clasico de 1892 .
titulado Ideas para una psicologia descrtpttva y analitica rebasa la metodologla de las ciencias naturales en el
4rea de la psicologia y confiere asi a las ciencias del espiritu su propia conciencia metodologlca Gadamer,
Hans-Georg.(1992) Verdad y método Il. Salamanca: Ediciones Sigueme. p 35.
13 Rorty, Richard. (1995) "El progreso del pragmatlsta" en Autores varios. Interpretacion y
sobreinterpretacion. Cambndge Cambridge Unxver51ty Press. . :
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Esta puesta én cuestion dg la hermenéutica, una_ hexmen‘éut.ica que harllega'do .a
Constituirsé, como lo _s.'evﬁala Vattimo' ", .én una nueva koiné, entrelaza de maner;a,diversa
los debates,‘sier'npre matizados a pesar de su apar'_ente> disparidad, entre 10 éue se ha
. denominado la .deconst'ruccién,‘ y lg hermenéuti'c;a ﬁ'losc’)‘ﬁCa‘, mas fénoménqlégica 0
existenciél, como taﬂ”s . |

En ese sentido resulta central el pensam1ento de Hans-Georg Gadamer ., quien
sefiala que “lo "cientifico" es _aqu_l' justa;llente “destruir la quimer'a de una verdad desligada
del punto de vista del sujeto ‘cognoscente”'!”. Elq CO.nociIInienAto’ propio de llas ciencias del
espiritu _irhplipa siempre un a1.1t0con'ocimi'entq. Gadamer ve con lucidez el pﬁes_to ambiguo
que ocupa el. saber _consistegte en logoi, en diséursos, un lugar‘ qué_ se ubicaria entre la
‘ ,soﬁ.Sticé. y la verdadera filosofia. Ese enfoqi_le se puede ap.licax_.al tema de la verdad en las
. ciencias del espiritu. Segun Gad.ame.r. estas son algo especifico »én'el conjunto de vlas .

ciencias, porqiie sus conocimiehtds presuntos o reales .in’ﬂlliyenvv difeétaménte en todas las
vfacetas humgnas al traducirs'e en formaciéh y edu_caciéﬁ del hombre.

.D.enosfladas muéhas ‘veces por no dispéner de nmgun medio para distinguif lo
Verdéder§ de lo falso fuera de su propio instrumental: lbgoi, disbufsos, sin ¢mbargo, para
‘Gac‘lam’er en este recﬁrso puede enconyt‘rar‘sc el maximo de verdad q&e ‘el. hbmbre puede
| alcm, eﬁ la medida en que lo que constituye su problematicidad es e‘n’re_alidad su

verdadera caracteristica: logoi; discursos, "s6lo" discursos.

e Vattlmo, Glanm (1992) Etica de la interpretacién. Buenos Aires: Paldos :

115 El desnivel con el estructuralismo habia sido sefialado ya por Ricoeur cuando puntuaba “La exphcamén
“estructural se aplica: 1) sobre un sistema inconsciente, 2) que esté constituido por diferencias y oposiciones,
3) independientemente del observador. La interpretacién de un sentido transmitido consiste en: 1) la
‘recuperacién consciente, 2) de un fondo simbélico determinado, 3) por un.intérprete que se coloca en el
mismo campo semdntico que aquello que ¢l comprende y asi entra en el “circulo hermenéutico””. Ricoeur,
Paul. (1975). Hermenéutica y estructuralismo. Buenos Adires: La Aurora. p: 63, definicién que no deja de ser
una suma de problemas, pero que al mismo tiempo demarca territorios tedrico-ideolégicos.

1s Gadamer, Hans-Georg.(1992) Verdad y método II. Salamanca: Ediciones Slgueme

p 46. : _ .
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Para G‘adamef no siempre sé puede considérar la via de lé demostféicién corﬁo cl
modo éon_'e_cto de hacer conocer la Qerdad a otro, ya qﬁe siempre se traspasa la ‘fro.ntera,de
1.6 objetivaBle en la que _séihﬁeve el enunciado por su fo‘rmAaAlégica'. Se ﬁsan'de cor;tinuo‘
formas de cdmu’nic_acién péra realidacies no c;bjetivableé, forﬁlés qu'e ofrece el lengﬁaje;
incluido él de los_poétas. |

Sin. embargo, si la prefensién de la cienéia es superar lo al_gatofio dela eXperienqia_
-subjetiva mediante un éohocimiento objet_ivé, y el> 1en-gué1jé' del. simb.qlismo-"equivoc'o”
mediante la univocidad dell 'con.cepto,. cabe pregpntarSé: ;hay, dentro de la ciencia corﬁo tal,
un limite de lo objetivable basado en la esencia del juiéioy de la verdad enunciaiiva? Se

toca aqu1 la esencm del problema que toca a la cuestion del metalenguaje porque no se

© . trata sdlo- de ‘que siempre se encubra y se olv1de la verdad al txempo que se la conoce, sino’

.' ‘que se choca forzosamente con los limites de la-situacién hermeneutlca cuando se bﬁsca la
verdad.,
Conlo vcuélvan'iba Gadamer a la siguiente afirmacién: n;) pugd’e iléber un énunciadb
.que s’_éa del todo verdadero, lo que qﬁiere decir éue no'hay ningan enuﬁciado que se pﬁgda
,ven’_cender nicamente ‘por el cohtg:riido que 'proponé, si se quiéré com;—)re.nd_erlo- en sﬁ vérdad.'
Cada_ eriunciado tiene su motivééién. Cédva' enunqiéd(;‘ .tiene 'unoé_ supuestos qué él no
_enuncia. Solo quieh medita tambiéﬁ sébre e.st‘os bresupuesfos, puede ‘sope'sar'fealmente la
vefdad c'lev un»ren.unlciado.*La' tesis» gadame’rié.’na consiste en aﬁﬁﬁar que “lavﬁnltil_n'a forfxial
loglca de ésa motivacién de todo enun01ado esla pregunta No es el juicio, sino la pregunta
la que tiene pmorldad en la logxca como confirman hlstorlcamente el dialogo platomco y el

- origen dialéctico de la log1ca gnega”“s.

18 p. 57.
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Ahora blen no siexﬁpré éeré facil ehcontra.r la ‘préguntava la qué un.'enll'mciado da
‘respuesta, y a lé Qe_z .suced.e que toda pregunta es asu "ve'z‘resp.ueSta,‘ en un mov.imiento'
V d_ialéétic_o que no tiéne fin. Téda pregunta tiene a.su vez su motivacion y‘tampdco es

posible_dar p‘lenarﬁente conv'svu sentido. Pof_eso 10 decisivo, el nﬁpleo de la invéstiga_cjéri
cientifica, debera consistir en ver las préguntas. Ver las pregunfas se volvera el equivalente
de pbdef abrir lo que domim todo el pensar y conocer como, una capa cerrada y opaca de

pfejuicios asimilados. vLo'vque constituye al investigador como tal es la. dapacidad de
~apertura para ver nuevﬁs preguntas y posibilitar nuevas respuestaé. Un enunciadd encuentra

su hoﬁzonte de sentidd en la situacién interx_bgétiva, de la que procede. Sin. e.mb'érgo el
prégm-_atismq ‘acierta al aﬁrniar‘ qué se debe supefar la relacién formal en que' estd la

.pregunt_a r'espect‘(; allsenfido del enunciado. No es sélo quelel enunciado sea .siempre

respuesta y remita a una pregunta, sino. que la pregunta y la respuesta desempenan en su
‘ca‘racter enunciativo comtn una funcién hermenéutica. Ambos son interpelacion’’. Este

térmiriq no signiﬁca aqui simplemente que siempre se infiltra algo del entorno soqiél en el:
contenido de los enunciados. La observacién es correcta, péro no se trata de eso, sino de

que éélo hay verdad en el 'enunéiédo en la medida qile és_te es interpélaéién.

Por esb, como queda dicho, la tesis de que todo enunciad_’o "t'iene su horizorite'.‘

situacional 'y su ‘func_i(’)n interpelativa es sdlo la base para la conclusién ulterior de que la

19 Una concepcxon similar es la que guia a Jauss en sus propuestas que dleron lugar a la llamada “Teorla dela
recepcion”, augnue en el caso de Jauss lo que la critica debe hacer es buscar cuéles son las preguntas que:la
obra suscité en un momento historico determinado. Ver art: Jauss, Hans Robert (1978) “La historia de la
literatura como desafio de la ciencia literaria”, en AAVYV La actual ciencia literaria alemana, Salamanca,
Anaya, pp. 37- 114. “La reconstruccién del honzonte de expectaciones que han contribuido a la produccion y
a la recepcién de una obra en el pasado, nos permiten también reconstruir las preguntas a las que el texto
. contestd y entender asi como el lector de antafio podia ver y comprender la obra. este acercamiento
metodoldgico corrige el empleo inconsciente de’ las normas de un gusto clasico o modernista, y evita el
recurso al espiritu- de la época a que apela el circulo hermenéutico (...) y pdne asi en duda la aparente
evidencia del dogma platénico de la metafisica ﬁloléglca, segun el cual la poesia est4 eternamente presente en -
el texto literario, y su sentido objetivo e inmutable es siempre accesible al intérprete ”. pp.83-84. ’



_h_iétoriéidad de todos los enunciados radica en la finitud fundamental del ‘ser. Que un
enun;:iado es algo més qué la Simplé actualizacion de un fenéménd pteseﬁtg sighiﬁ_cé aﬁté
,todq que berteneée al c.o.r}junto de una existencia histéric'a y_es simultdneo éon todo lo qué
pueda estaf pfesente en ella. Si se quieren comprender ciértas idéas que se han transmitido, '
" se movilizan unas reflexiones histéricas paré aclarar dénde y como se formularon esas
ideas, cual és su verdadero mOfivo y pof tanto su senfi(io. De ahi que, péra-a'ct.ualiie.lr una
-idea como tal, se déba evocar a la vez su horizonte histérico. En ese marco el lengUéje, asu
vez, posee su propia historicidad'%. |
El modo de ser de una cosa se revelard entonces “hablaﬂdb con ella”. Lo que
’ Gadamér quiére expresar con esta nocion de “verdad”--apgrtura, desoculfacién de las cosas-
pbsee, px.les,‘ su propia temporalidad e hi'storicidéd. Cuando sé busca - ia verdad se
comprueba qﬁg no se puede‘deci.r la verdad sin interpeiaciéﬁ, sin r_éspuesta y pbr tanto sin el
elemento c‘dmﬁn del cg.).ns_evnso obtenido. _Piero lo més notorio en la esencia del lenguaje y de
la conversacion. €s que uno mismo tampoco "est‘é iigadd a lo que pieriéa cuandb habia con
otros sobre algo, qué hadie abarca toda la \;erdad en su peﬁsami'ento y que, sin enibargq,_ la'
_ verd_éd 'en‘t.era _puecie env.oh/er a unds y ‘otros en el pénsamiento individual. Una
heménéﬁtica- ajustada a la exiéten’cia hiStSrica particglaf téh'dria la tarea de velabora'r las
- rel-acionés de sentido entre lenguaje yﬁonversacic’m que .sé pféciucen por eﬁéhna de éada
uno. |
* Pero ello, lejos de ‘coﬁ.clucir aluna_ defensa del méiodq filologico, comé en Herr,estein.

Smith, lleva a Gadamer ‘a plantear que lo que se desprende como priﬁéipio de la

120 En 1a teoria de Jauss esto es lo que da lugar al juego entre el hoﬁzonte de e){pectativas y el horizonte de
experiencias. Jauss. Experiencia estética y hermenéutica literaria. Madrid, Taurus, 1982.



interpretacic'm eé la necesidad de entender un texto desde él mismo. Es ‘H‘ei.d.e"ggérl121 ‘quienj
déécribe la fqrma éoncréta de .la intel;pretacién‘ comprensiva. Toda‘interp.l.'eta'c_ién "co?réc‘ta
dgbe guafdafsé de .la arbitrariedad_ de las ocurrencias y de la iimitacién'de lé_s hébifos
'mentale_s: inadvertidds, y.se ﬁjé.ra'. "en las coéas mismas" ('qu'e-para-el ﬁlélégo son. textos
' signiﬁca_tiVos ‘quie trétan a su vez de cQsas). : |
El qué intenta cdmprénder un texto esté dispuesto ‘é dejar que el texto le diga algo; a
poner expreSafnente a prueba el prejuiéio en que esta instalado, -est_é,es, a poner a prﬁeba su-
'oﬁgeﬁ y ‘\‘ral‘idez. Por eso “uria__conciencia forfnédé h;:nnenéutiéamente ,débe éStér diépuésta’
" a acoger la alteridad del textb’”n. Una receﬁtividad tal ﬁo .supone 12; "neﬁtralidad'f ni la
aufocénsura, siﬂo que ir_nplica ia apropiacion séleétiva de las proplas opiniones yprejuicios;
Es preciso percatarse de las propiaé pfevenciénes para que el texto mismo‘apareiéa en su.
 alteridad y haga valer su verdéd féal contra la propia opinié_n. ‘ |
Para qﬁe esto ocurra, para oif la “voz” del texto, una co‘mpirensbién guiada por una
infencién' metodd'légica no deb'era'i: bﬁscaf éonﬁrméf siniplé’mente }su's anﬁcipécibnes, sino
" que intehtéré tomar qénciencié de ellas'? | ) o
En .este contexfo e 1 que iqtenta comprender esta vligado a“ la cosa transmitida y

mantiene o adquiere un nexo con la tradicion de la cual habla el texto transmitido. Asi, se

iz Heldegger Martm El ser y el tiempo. Buenos Alres, Fondo' de cultura econémica. 1980.

p. 66. ‘ : .
12 A esto se refiere Heldegger cuando reclama "asegurar” el tema cientifico elaborando pre-posicion,
anticipacién y pre-comprension, desde las cosas mismas. Segin é€l, s6lo es comprensible lo que constituye
_realmente una unidad de sentido acabada. Cuando leemos un texto hacemos este presupuesto de complecion.
No se presupone s6lo una unidad de sentido inmanente que orienta al lector, sino que la comprensién de éste |
es guiada constantemente por expectativas transcendentes que derivan de Ia relaciéon con la verdad del
contenido. El prejuicio de la complecion, pues, unicamente que un texto debe expresar su opinién plenamente
sino también que lo que dice es la verdad completa. op. cit.
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da un'é polaridad entre familiaridad y extraﬁeza; en la que se basa la tarea de la

o r e 124
hernienéutica ™. .

3.4. Semiosis ilimitada: discusién ilimitada
El concepto de escritllfa'que desarrolla Jacque:s‘De'rrida125 pone en primer plano los

elementos de la mediacion comunicativa. En el habla hay mediacion, pero los signiﬁcantes ‘

desaparecen tan pronto como son emxtldos y el hablante, presente en el acto puede

exphcar cualquler amblguedad para asegurarse de hacer llegar su mensaJe La escrltura, en.
- cambio, presenta al lenguaje como una seng de m&cas fisicas que operan en ausencia del
hablénte | | |

La filosofia se ve a si mlsmé como trascendlendo los equivocos y vacios de la
escritura, a la ‘que considera un mero sustifuto' del habla. | La escritura seria- una
represéntag':ién del habla, y el habla es »vista>ccj)mo en una relacién natural y directii_ éon el
signiﬁcado. Es‘tei“foriocer.ltris_r‘nc‘)” ésta ligado _é un “Iogo’centrismo"’ que cqﬁsi&efa que hay
algo del orden del sig_nif‘icado. (pensamiento, verdad,. razéﬁ, : 16gica) concebido Acor-no
- ._ éxi-steﬁte‘por si mismo y con inde’pendeﬁcié del lenguaje.

Los actos de 51gmﬁcac1on dependen de dxferencxas La secuencia fonetlca ‘cala” es

L9 ” &«§

un mgmﬁcante porque se contrasta con pala mala sala”, “rala , etc. El sonido que-
- esta pre'Senté cu'ando alguien dice “cala” se encuentra poblado por las huellas de las formas

que no se expresan, y puede operar como significante s6lo en tanto que consiste en esas

14 E) herrneneuta debera aprender a conocer en el objeto lo otro de lo que es pI’OplO y con ello, "louno y lo
otro", la unidad de lo uno y lo otro, una relacién en la que consiste tanto la realidad de'la historia como la’
realidad de la comprensién histérica. Una hermenéutica correcta tendra que mostrar en la comprensién misma

“esta auténtica realidad de la historia. “Yo llamo a lo aqui postulado "historia efectual". Comprender es un
fenomeno referido a la historia efectual, y se podria demostrar que es la lingilisticidad propia de toda
comprensién lo que le allana el camino a la labor hermenéutica”. p. 70.

125 En: Derrida, Jacques.. De la gramatologia, Buenos Aires, siglo XXI, 1998 (1967). y en: Fuma,

_acontecimiento, contexto” en: Mdrgenes de la filosofia. Madrid, Cétedra, 1994. :
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huvellas.‘ Lo que se supone presente. es sienﬁpre g:omplejo y 'diferér‘l'cia_l;' marcado_ "por .una' ‘
diferencia, no producto de _diferéncias. La lengua y el habla son uﬁa prdducc_ién sisteméti'cé
de diferencias, .la.'prod'u'ccién dg un sistemé de diferehcias, .l'ma différance (diferdncia y.
diferancia). |

‘Diffé:reinice aqui alude a la aiternécia insoluble y no .sihtet'iz'absle entre las
p;;:rspe_ctivas de la esfrﬁctt)ra y (_161 hecho. El verbo différ.‘e'rv signiﬁCa'diferir en sus dos .

acepciones: aplazar y ser distinto de. Différance se pronuncia igual que différence, pero la

. terminacion ance, que se usa para crear nombres verbales, la convierte en una forma nueva

que significa “diferencia-diferenciador-aplazamiento”. Différance designa tanto una -
diferencia pasiva que ya se da en tanto condicion de la significacién, como un acto
diferenciador.

| ‘El significado se deriva del juego potencialmente interminable de los Signiﬁcantes. _

'El significante no nos presenta directamente un significado, a la manera en que un espejo

enfrega uﬁa imég"en, lo que pone en tela de juicib el con_Cgptd del SausSur_é del Curso’®...
se'gt’ni el cual el signo es una realidad de dos carésv.eﬁ que se unen iﬁdisolubiemente
signiﬁéahte y signiﬁcado. No existe en el lenguaje un ‘a'rr:r.loni_oso_ cqnjuhto de
correspondencias entre_elvnivel_ de los siigniﬁc‘:ant'esry’el- 'ae loé sigﬁiﬁcadosm. T.ar'npoc'o‘ '

existe una distincion fija entre significantes y significados; en la medida en que cuando se

quiere conocer el significado de una palabra y se recurre al diccionario, con lo que uno se

encuentra es con significantes, que remiten a su vez a nuevos significantes, en un proceso

infinito en que “el significado” como tal no se alcanza nunca. Este proceso es también

“circular: los significantes se transforman en significados y viceversa.

m_Saussure; Ferdinad de. Curso de lingiiistica general. 1916. Buenos Aires: Planeta-Agostini.
127" José Sazbon ha estudiado los presupuestos y las implicancias epistemolégicas de la concepcién de

_ Saussure en: Sazbén, José. Saussure y los fundamentos de la lingiiistica. Buenos Aires, Nueva Visi6n, 1996. -
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- El estructuralism'o separabé al Signo del referente, el poestrﬁctﬁ,ralismo §epgré-a1
s1gmﬁcante del 51gn1ﬁcado Es decir, que el mgmﬁcado no esta ‘presente” eﬁ el signo, se
halla en cierta forma “ausente”, dlsemmado en toda una cadena de SIgmﬁcantes, y se da en
la ﬂuctuacic’)n conétante y snnulténea entre presencia y ausencia. Por eso mismo nunca es :

‘i.déntico a si 'mi‘s_mo, es alg.o.'que estd por 'lle‘gar', Yy que se m‘odiﬁcat mbién i)Qr' lé
iterabilidad @bsibilidad- de repeticiéﬂ) ihtrinseca al sigﬁd, que lo hace aparecef en
.contextos'si_ex'npre renovados. | o - |

Es Vis_ible.é esta _altUra dve‘ la exposigié’n Que lé co'ntiend;. entre estti'déturé_lli-stas,‘
pAo'sevstruéturalistas' y defensores de la heﬁnenéﬁtica ) de'cierta leémé heljmenéﬁtic.a se ha
" vuelto una contienda sobfé los limifés de la -in'.cerpretaci()n. La pregunta.fundante de la
.'p’olémica‘l es: (se puede decir cuaiquier cosa sobre un_.texto? Si i;o es asi, Lcuélés son los -

. limites de lo que puede ser dicho?.

- Para Umberto Eco'? la nocic’m de semiosis ilhﬁitada no conduce a lalcovnélusié'n de

que la interprétacién ca’reéeb d;cb ériterios. Asi, por ej’évrnplo, aunqﬁe el aﬁfor nb pueda ‘ser

coﬁside‘rado portédor de la verdad acerca de 'su propiq texto, las pal—ébras. aportadas p.or’e":l

qoﬁstituyen un e_mbarazoso puiiado de pruebas materiales que el lector no puedvedejAar pasar
por alto. N | |

o N Interpfe‘_af un téxto'Sigxa-iﬁca explicar por qué esas pélabras puedép hacer divefsas

cosas (y no o‘tras)‘ mediante el modo_e.:nv que son int‘erpre.tadas,'y‘ existeﬁ alli variosﬁfacf,tOres:'

la intencidn del autoi', la intencién del intérprete, pero sobre todo, la intencion del texto.

- 1% Eco, Umberto. “Ihter;pretaci(’)n y sobreinterpretacién”. En Eéo, U. (éomp) Interfpretacién y
sobreinterpretacion. Gran Bretafia, Cambridge University Press, 1995. Su postura esta mas desarrollada en:
Eco, Umberto. Los lzmn‘es de la interpretacién. Barcelona, Lumen, 1997.

3
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De t(;dos modos subyace a la ;1d§a de hermenéuti@' la idea de la rr‘xetam.o"rfo'sis’
co,ntinua,. simbolizada por Hermes. En el mito de Hermes encontramos la negaéiéh dé los
'pﬁncipios de identidad,‘ deno contradicciéh y del .tercio'exclu:i_do, perq si los Iib;os.fiicen_ la
verdad; iﬁcluso cuando se contradicen, es que céda palabra tiené' Que ser una alusién, una
alegoria. bDicen otra c.osa que la que pérecen estar diciendo.De este modo la verdad se -
identifica con lo que no se dice o se dice oscur‘arnen.te‘ y tiéne_que enfehderse més:allé 0 por.
debajo dela superﬁcie deun texto. | |

Pero esté tiene como consecuencia que env 'cuanto'.el mecanismo de analégia se péﬁe
en mércha,' no hay garantia de que se detenga. En un univ‘evrs'o dominado por la légit;a dela
_semejanza‘ (v la Silnpatia césmic.a), el intérprete tieﬁe ‘el derecho ’y el deber de sOspecﬁaf
que lo .c;on'siderado' como _sign_iﬁcado de un sigﬁo es en realidad un signo de uh'signi‘ﬁcado.
adicional. Si dos’ cosas son semejantes, una puede conve'rtifse en signo de la otra y.
viceversa, porque desde cierto punfo de vista, cualquier cosa tiene relaciones de analogia,
contigiiidad y sém'ejanza con todo lo dems. Pero la diferencia enfre la interpretacién sanay
. lé intgrpretaciénvparano‘iqa’\ radiéa en rgcéhocer qﬁe esta relaéiéﬁ es mir;ilﬁa y no, al revés, -
deducif de este Ami_nimo' la maxnno posible: |
| Seg{m Eco hay qué evitar leer dé : acuerdo con. la lc_’)gi_cay del paranoicé, que ve béjo -
Cualq-u'iet bﬁgura ‘un secreto o una conspiraciéon. Para 'leer el mundo y AloAs textos
‘ sospechbSamehfg, es ﬁeéeéé;’io haber ‘ela.borado. algﬁn tipo dé método obsésiii/(;. El signo es
indicic de o&é cosa sélo _cuan‘d§ cumple tres condiciones: qué'no pueda'explicarsé de forma -
mas veconémicz;; que apunte a una unica causa (0 a una clase limitadé de éausaé po»s,i‘bl’e’s) y
no aun nﬁmero_ :indeterniinado dé ca_usés divérsas_; Y que eﬁcajé con los déniés indicio:s. |
Lav sémiosis hermética va demasiado l'ejos preciéamente : er.ll las. précticés de la

interpretacién sospechosa. El pensamiento hermético utilizaba un principio de faisa
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trdn.&itividad,‘ mediante ei cual se da por sﬁpuesto ‘qu‘e si A mantiene una relapién x con By |
B mantiene una relaciéhy con 'C,"A tiene qué mantener una x;elacién b% coﬁ C.

Por ello segiin Eco se hace deseable abeptar una especie de principio poppéri.ano;‘
segin el cual si nd hay reglas. qué permitan averiguar qué interpretaciones son las
' "mejore's"; eXiste_ al ménos una regla p.ara avérigﬁér cuélgs_soﬁ las "malas". -

| En cua;nto un te}(to se convierte en _"sagrado'-' para cierté vcultl.‘rr.a, se vuelve objéto -
del proceso de lectura sospechosa y pbr lo tanto dé io que es sin’ duda un exceso de
intefpretaciéh. Pero énlloé més habiles repi_'eSentéﬁtes de Vé‘stva esc;,uela el juego herr_nenéﬁtico
1o _e'xcluye. las régias_i;iterpretativés. :
_Lo l'micé ‘qu.e desea afirmar e‘sv que un lector sénsible 'tiéné derecho a'déscﬁb‘rh“'lo‘
ciue ¢l descubre en el texto, porqi;e esas asociaciones ésfén evoéadas, en poténcié al menos, .
por el ’texto.‘ y porcjue el pbeta podria (quizé igconscieﬁtemenée) haber éreédo ‘alglmos
| ."armén_icc)s" del tema principal. ._Si no es el autor, ée podria decir que es el lenguaje ei qué ‘
ha creado este efé¢fo de ecb. - | |
En tedﬁa, siempre se puede inventér un sistema. que haga plausibles unos indicios
de 6tro- modo ihéohexos._ P_efo en el caso de los textols' existe al rﬁen_os uné "prueba qu e )
de.peride‘ d%:l '_aisla'miento’de la isﬁtopia seniériﬁéa Vrelevénte (Greimaslzg'déﬁrie "isotopia_'.'v
como _. ';el cdﬁjuntd redundénte de categoriasv seméhticaé que hace -posible una le_ctu‘ra'.
‘ unifome"). Una isétopia sénﬁéntic’a‘ es una'corijetura acerca del tema de un discu;éd ciado:
una vez se ha intentado esta cdnjgtufa; el récon‘ociiniénto de _uné\p&sible isotopia seméntica
. coﬁs_’tant_e,és_ la prueba textual "qe lo que trata" un discursp detenpinadb.
Deci,dir. de.' qqé ‘_se estd hab-l.ar.ldo:. es uné éspecie d§ apuesta Enﬁterpret}ativa. Las .

apuestas por la isotopia son sin duda un buen criterio interpretativo, pero sélo mientras las

129 Greimas, A.J. En torno al sentido. Madrid, Fragua, 1973. p. 222.

78



| isotopias no sean demasiado généricas. Este es uﬁ-pﬁnéiﬁi(') que .taml;ién es valido para las
metéforas; |

De todos modos cabe preguntarse si lo que se descubre es lo que el texto dlce en
‘ v1rtud de su céherencxa textual y de un 51stema de sxgmﬁcacmn subyacente orlglnal olo .
que los destmatanos descubren en el en v1rtud de sus proplos 51stemas de expectativas. Hay' :
que decidir "verla". .Asi, solo es posible hablar de la 1ntencxon del texto como resultado de
una coﬁj etura por parte del lector. La im'ciafiva del lec'tof cqﬁsiste bésicamente en .hacer una
conjetura sobre'lia ihtencién del téxto;'

" Un texto es un dispositivo concebido con el fin de producir su lector modelo. As‘i,“
' mas que un pm@etro;para us;‘:lr coh el fin de vé.lidar laAiﬁterpré.ta'lcién, el texto es un objéto
que _la interpretacion cpnstfuye' ’en el curso del esfuerzo circulai‘ dé validarse a sf m1sma -
sobre la bgse de lo que conétruye cqmo resultado, con lo que no haée sino volver a deﬁﬁnir »
un atn valido ' c1rculo hermenéutico". 0

_,[,Cémd demostrar uﬁa cénj-etura ééerca ‘de' la intentio operis? Lé Ginica forma es
cotejarla cén el texto éomo un tbdo’coherente. Cualquie‘p intérpr_etaéién‘ .'cAiada de éierto |
fragmenté de un teXfco puede aceptarse si se ve cofiﬁrniad.a‘ -y débe rechazarse si se vé |

- refutada- por otro fragmento de ese mismo texto. En ese sentido la coherencia textual -

130 Todos los hermeneutas y. sus criticos se han empefiado en definir y delimitar los alcances del llamado
circulo hermenéutico. Paul de Man define al circulo hermenéutico, en su .critica al estructuralismo. de -

" Riffaterre y sus limitaciones, de este modo: “la actualizacion de la significacion es lo que permite que se lea el
texto y la posibilidad de que éste se lea certifica la necesidad de la actualizacién” p.59 de La resistencia ala
teoria. Gadamer, por su parte, al constatar la imposibilidad de eludir o superar este circulo, lo convierte en el -
eje de su teoria acerca del método en las Ciencias del espiritu, piedra de toque, por medio de la transmisién de
la tradicion, entre la lectura filolégica y la lectura actual de un texto. Deleuze denuncia la existencia de este
‘circulo en el nicleo mismo del estructuralismo, que se jacté de poder superarlo, cuando afirma que “La.
estructura (...) no tiene nada que ver con una esencia, pues se trata de una combinatoria que incide sobre
elementos formales que no tienen por si mismos ni forma, ni significacién, ni representacxén i contenido, ni
realidad empirica dada, ni modelo funcional hipotético, ni inteligibilidad tras las apanenmas nadie mejor que
Louis Althusser ha sefialado el estatuto de la estructura: como idéntico a la “teoria” misma, y lo simbédlico
debe ser entendido como la produccién del objeto teérico original y especifico”. p. 571. En Deleuze, Gilles.
“;En qué se reconoce el estructuralismo?”. En: Chatelet, Francois. Historia de la filosofia, t. IV, “La filosofia
de las Cxenc1as Sociales”, Espasa Calpe Madrxd 1976. .
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intemé controla .los de otro modo inc’ontrolables‘ impulsos dei lecfor. “Mi 'idea‘ de '-
iﬁterprefaciéﬁ textual como una estratégié encaminadé a _pfoducir lin lector modeio ,
concebido como el correiato ideal de un aut§r modelo (’que‘ aparece .s()'l_o _c'oxho una
esﬁatégia textugl) qonvi_erte 'én vradicalme.nte im_'ltil la ﬁocién de la intenci’én‘ de__un éutor
empirico”!. En ése marco el texto en fanto téXfo gigue rgpreséntandd ﬁn_a confdrtable
presencia, el 1i1gar al qué podefnos aferrarnos. | | |
Richard Rorty’*?, quien se autode‘ﬁrie éomo pragmatista, se {;Bicéré _exactame‘nté én '

él-otro extremo del espectro de posibilidadés en .cuanto al rﬁodo de cohcebir el concepto de
interp're‘taéién.'Paia él se trétéré mas vale del “uso” dé los textos. Conéidera no sm hﬁmor'
que hay hb.ros.que a veces es dificil d1st1ngu1r entre los: i1bro§ .que pueden encontrarse en la
seccion "Ocultismo” de las librerias y los que pueden encontrarse en la seccion "Fllosof' a"
y hard una sétifa del estructgralismo, dela idea_ misma _de estructuras que son a los textos' o
éulturas lo que los esquélétos a'ios cuerpqs, los programas z; los ordenadores, I.a's llaves a las
bérradura_s_.

| “Mi equivaleht_e de la-historia secreta de'“los templériosv -la plantilla que @pongo
_ éobre cualqu.i.er libro con el qué trbpiezo- es uﬁa narracién autobiogréﬁéa del progreso' dél
» ﬁragfhatiéta”m asi se emplezan a ver las penpe01as anteﬁores no como etapas del ascenso_ -
'.vhacna la Ilummacmn, sino sencillamente como los reéultados contmgentes de encuentros
con diversos libros que han caido en las propias manos. :

.' Hayvtantas' dglsérip.civonek_svcomo usos a los qué’“ el .pragm_atiétabp.uede dedicarse, por

voluntad propia o ajena. Esta es la etapé‘ en que todas las descripc-iohes (incluida su

*! p. 70. Para un desarrollo més extenso de estos conceptos, cfr. Eco, Umberto Lector in fabula Barcelona, :
Lumen, 1987.
132 Rorty, Richard. (1995) "El progreso del pragmatlsta" en Autores varios. Interpretacton y
1s303bremterpretaczon Cambridge. Cambndge University Press. :

p. 99 :
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.aﬁtiddescribcién en tanto pragmatista) _Se evalﬁaij de acuerdo con su " eficacia' como
instrumentos p:a.lra propdsitos, més qﬁe por su' fidelidad al objeto descrito. En su dpiﬁién,'
todo Ivov que uno hace con cuﬁlquiér cosa es usarla, e ihterpr’etgr algo, conocerlo, penetrar eﬁ
su esencia, _etcéteré, son solo diversos modos de. describir algﬁn procesor dé_ ponerlo en
fuhcionamiento, porque, para Rorty, no existé aigo asi como una propiedéd intrinseca y no
relacional. | | |

En primer higa'r la frontera ehtre un texto y. otro no es tan claxé. Ademas la
cbherencié fextual_ interna ijo es peifa él 'més' que< una metéfpra,: porque la cohere.n'cia"del
texﬁb no es algo que éste tenga antes de ser désﬁﬁta; él igual que los puntos careéian :de
coherencia antes de c'oﬁectarlos’: su coherencié 1o es més ciue; él hecho de qﬁe algﬁien ha
encontrado algo intereée}mte qﬁe decir Sobre un grupo de marcas o ruidOs,.‘a_l"gl'm modo dé'
deécribir esas marcas y ruidos qué los relécioﬁa Ac‘on‘ élguhas de lés otras cosas de las qﬁe
nbsinteresa hablar. Per.o‘no existe un puﬁto en Aque podémos tréz_ar’uné linea entre z;quelllo‘ '
de lo que.‘ se habla y. lo .que s'e.di'ce sobre AelloA, excepto' por_ réferencia» a algﬁn prdp()sito
_'particﬁlar, algu_ﬁa intentz:o q-u.ev se pueda en' ese rﬁomehto aibergaf. ‘En este’_.sen_tido la
encic}opedia pueae se’; modificada por cé)éas éxteribres a ella; pero éélo ﬁuedé ser cotejadé
compa_fando fragmentos de ella con’.otros fraéfnentos. No se puede cov'tejavr una fra'se con un

objeto, aunque 'un objeto puede provocar que se deje de afirmar una frase'**.

13 Con Dewey y Davidson, ya se deja de pensar en el conocimiento como representacion precisa, cuando se
dejan de alinear los signos segun relaciones correctas con los no signos. Porque entonces también se deja de
pensar que es posible separar el objeto de lo que se dice sobre él, el significado del signo, o el lenguaje del
‘metalenguaje. - i : ‘
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También de Man opone el "iengﬁaje?' ai "Iﬁl'mdqv fenomenal": asi‘ én stién y
c_eguef?z’ 3 , opone lés textos "cientificos" a los texfos""criticos,", en lo Qﬁe-algunOS han visto .
la posibili&éd : de} | entrevér lé existencia - dé algo asi “como -un "frlétodo
deséon@ccionisﬁa'!”‘s, una idea que Rorty deplora, ya que su 'posicién és concluyente y
exfrema: ‘“Para nosotros los: pfagmatiétas, ia_ nocion dé que ‘hay alg§ de 16 ciué un téxto
determinado trata realmente, a1g6 que lé rigurosé aplicacion de un método reVelaré,_-es .tan
‘mjala como la idea aristotéliqa de {iua uria susténci'a es real e intrinsecamente, en op’bsicién a
| aquello que sélo es aparente, accidental o relacionalmente. El pénsamiehtd seét’m él cual un
~comentador ha descubierto lo que un texto :realmentve.hace -qﬁe realmente desmitifica un
construéto :ideolégic&o, 0 realmente deécbnétruye' las ~oposici_on_eé jérérquicéé dé' la
inetaﬁsica occidental, pof ejempio, en lugar de ser. éusbeptiblg ‘s(')‘lo de usarse pa.fa €sos
propositos- es, para nosotros los‘pragn;eitistas, sencil}lameht‘e dcultismo”l37. |
. Se opo'ne- asi vivamenfe a 1;1 idea de que el texto puede decir alg'o écérca de lo c.'lue‘ a
‘ ~ quiere, més qué. proporéiohar simp_lementé_ los estimulos que le ‘perm'iten. de. médo
relativamente f;icil o dificil convencef al, lector dg lo que estaba enun pﬁn?:ipio iriclinado a
decir abérda de él. Pér elld no ilace falta buscar mas p‘reciéién o géneralidaci de IaZCiue"sé

nece51ta para el prop051to concreto del momento13 8

135 de Man Paul. Visién y ceguera. Ensayos sobre la retdrica de la critica contemporanea Puerto Rico,
Universidad de Puerto Rico; 1991.
136 Derrida, segin la lectura de Rorty, nunca toma la ﬁlosof' a tan en serio como hace De Man, ni desea d1v1d1r
el lenguaje, como hizo De Man, entre el tipo llamado "literario” y algiin otro tipo. En particular, Derrida
nunca toma la distincién metafisica entre lo que Eco llama "el universo de la semiosis" y alglin otro universo.
%f;r AAVV. Teoria literaria y deconstrucczon Madrid. Arcolibros. 1990

111 '

L 138 “Consxdero la idea segun la cual puede aprenderse acerca de "coémo funciona el texto" usando la semlétlca
para analizar su modo de operacion similar a la de explicar las subrutinas en BASIC de algin programa de
tratamiento de textos: puede hacerse si se quiere, pero no estd claro por qué, para la mayoria de fines que
motivan a los ¢riticos literarios, habrfa que preocuparse de hacerlo”. p. 112.
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Parte entonces de una'prvofunda desconfianza de la idea éstructuralista de que saber

T

mas acerca de los "mecanismos textuales" es esencial para la critica literaria y de la idea

"._po_stestruét'uralis'ta de qué es eseﬁcial detectar la presehcia, o‘-la subversiéﬁ, ‘d‘e las jerarquias
mefaﬁsicasl39;
Cada lectura se sobrelmprlme como una estructura suplementarla sunplemente- :
ofrece un contexto mds en el que situar el texto, _pero no puede ir mas alla porque mnguna
pOrci()n de ‘conocimiento nos diée n'ada sobre lg naturaleza de losAtex'tos o la naturaleza de
la 1ectufa. Porque ﬁingﬁno de los dos fieﬁe una naturaleza””o.» |
Toda la actividad dé la lec‘;tura y de lé criticé termina péf ?ol§efse’ | gratuita eﬁ la -
-.‘medida en que “leer los textos evs. una cuestion de .leérlos',a .l,a lﬁz de qtros textos, pe_rsonés,-'
obsesioﬁes, retazos de informacién o lo que séa, y luego ver 10 que pasa. Lo que pasa puéde'
ser algo. demasmdo extrafio e 1d1051ncrétlco como para preocuparse por: ello”!, Pero lo que
'resultav estlmulante y conv1encente (las dos .categorlas fundamentales de la retdrica
entendida en su sentido clésico) eé una funcién de las necesidades y los fines de quienes sé i
: encuentran estimulados y cbnvéncidbs. De modqjque para Rofty, cada vez. mis cerca de' De
Man, lo. r‘ﬁés sencillo sefia shnplemgnte desechar la distiﬁciéﬁ .e-nt‘re usar € 'ihterpretar, y
- s.élo distinguir entre uéos de diferentes personas para fines d_iferenfés. Ahoré bien, lirﬁitérse
| a usar los teXtés-limité_rsé a tratarlos sélo como m'edios.y no también como fines en si
.frlismos- es actuar de modo inmoral, de modo que dgbe Rorty inclui; una disti-hcic’m: aquella
entre. siber de entrada lo que.se_ ciuiex;é obtenér de tna persona, una cosa o un texto y

esperar que la persona, la cosa o el texto le ayude a uno a querer algo diferente, distincion

139 Asi, Rorty considera ciertas lecturas criticas como' inspiradas. En este sentido concede que habér leido a

Eco o haber leido a Derrida, permite con frecuencia decir sobre un texto algo interesante que de otro modo no

se habria podido decir, pero que de ningiin modo eso acerca al lector a lo que realmente ocurre en el texto

més que haber leido a Marx, Freud, Matthew Amold 0 F R. Leavns

140 o p- 101
“p. 114,
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" que ayuda a subrayar la diferencia entre lecturas metddicas y lecturas inspiradas de textos.
Las lecturas metodicas son las producidas de modo tipico por quienes carecen de'lo que

12 siguiendo a Valéry, llama, "un apetito por la poesia", mientras que la critica no

Kefmode
metédica del tipo que uno desea de vez en cuando llamar "inépirada" es el resultado de un
encuéntro con un'autor, uh‘perso‘n'aje, una tfama, una estrqfé, un verso o‘ un toréb ar(:aico .
que ha tenido importancia para la concepc_ién del critico sobre quién ka_s, par_e; qué sirve, qué -
quiere hacer consigo mismo: un encuentro que ha réordénado sus prioridades y propositos.
Una critica tal usa al autor o el texto no como un'es_pécimén que reitera un tipo, sino como
una ocasion para @arhbiaf una ta;xonomia previamente aceﬁt_:ada, 6 para dar un n_uévo giro a

una historia ya po_ntéda. )

Esta concepcic"m hace posible una’ critica a la "critica humanista tradjcioné " en la
medidva‘evn qu§ uha gran parte de la critica hpmanista .ha 'éido esencialista: ha éreido qﬁe
habia cosas proftlmdas' y perrﬁanentes en é_l_ interior de la. naturaleza huméﬁa que la l:i‘feratvurév
deéenterfaba y eXhibia ante. nésotros,‘ y a la teoria literaria en la medida en que lo que la ._
'-‘téoria" no ha hecho es proporcionar en método de lectura, 0 lo que Hillis Miller Iiama "una

ética de la lectura , aunque, como buen pragmatlsta cree que esto no es posible'®. -

Lo que le interesa a Jonathan Cullerm, cuya intervencién en el debate manifiesta
una postura mas moderada, es explicar como puede un texto desafiar el marco conceptual
con el cual se intenta 1nterpretarlo en la medlda en que la mterpretaclon no neces1ta

defensa, es algo que se da de hecho, pero que solo se Vuelve interesante cuando es extrema

142 K ermode, Frank. 4n Appetite for Poetry. Cambridge, Massachussets 1989

3 Porque “Traicionamos lo que Heidegger y Derrida han intentado decirnos cuando lo’ intentamos.
Empezamos a sucumbir al viejo impulso ocultista de descifrar codigos, distinguir entre realldad y apar1enc1a
hacer una odiosa distincion entre comprenderlo bien y hacerlo util”. p. 118. :

143 Culler, Jonathan. (1995) "En defensa de la sobreinterpretacién”, en Autores varios. Interpretacron y
sobreinterpretacion. Cambndge Cambndge University Press. : :
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Lé interpretacién modéfada_, artiCuiadora de un _con_seﬁs"o, por més que bueda ser valiosa en
algmas éircunstanciés, no tiene mucho iﬁterés.- :
Para Culler no hay que consxderar la produccion de mterpretacmnes de obras
_literanas como méta sui)rema y mucho menos Unica mefta, de los: estudlos literarios. No se
trata de afirmar que la ,sobreinterpretacién es’ mas interesante y més valiosa’
inteléctualniénte ql_ie la interpretééién "sana y modéradé, porque la idéa ‘ de
"sobreinterpretacién'fno sélo’ incuﬁe en uha peticién,de' prinéipio sobre la‘cuestic’m de cudl
es preferible, siﬁo que tampoco logra capturar los problemas que interesan.
En éste sentido lc')'q’ue Eco'® llama sobreinterpi"e,tacién ﬁodria no ‘ser en realidad -
mds que la préctica de hacer aquellas.. preguntas que no son necesarias para la .comuniczla.cién
-nbrm_al, pero que permiten reﬂe)donar s.obre su funciona‘mie‘nto. Hay que pensar esta
p'olémiéal entre. interfrétacio’n’ >y sobreinterpreiaéién, en el niarco de otra: aquella entre
‘comprensién y supera_cio’n’. La c'omprens'io'n se con;:ibe (E;:o) en termmos de algo parecido
a su lector mode.l;ol“. La comprensién es Hacer'preguntas y encdn&ér lgs r,espue-stasl sobre
las que el texip in‘éisté.' La superacion, en cambio, consisté enrhacer préguntas que el texto
ho plantea a su leétor modélo, y; en la visic’)h de _Culler , puede ser productivo plantear '
preguntas que el texto no fomenta hacer sobre 51 mxsmo para preguntarse prec1samente
acerca de los mecaﬁlsmos genérales de la nanatlva, la ﬁguracmn la 1deolog1a etc., porque :
para ¢l la tentativa de comprender como funciona la_ literatura cons_tituye una bﬁsqueda-'

intelectual vélida y la idea del estudio literario como ld_isciplina' es precisamenté el intento

- 15 Eeo, Umberto (1995) "Interpretamén e hlstorla" en Autores varios. Interpretaczon y sobremterpretaczon
-Cambndge Cambridge Un1vers1ty Press. o

146 Eco Umberto. Lector in fabula Barcelona, Lumen 1987

147 Culler ya. habia dejado en claro algunas de sus posturas con respecto a este tema en: Culler Jhonatan
Sobre la deconstruccién. Madrid, Cétedra, 1984 <
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de desarrollar una comprensién sistemética dé los mecanismos sgr_niéticos &e la’ iiteratura,
| las d_iversas estrategias de su forma.
Cualesquxera que sean los problemas que puedan plantearse en torno a la’ idea del
' "conoc@ento" de literatura, esté claro que, en la pract1ca en el estudio de la 11teratura los
lectores no sélo desarrollan interpretaCiones (usos) de obras particulares, sino que también
adqu1eren una comprensmn general sobre el modo en que opera 1a literatura, sobre su gama
de p051b111dades y estructuras caracterlsncas Estas oposmones Jerarqulcas estructuran los
conceptos de 1dent1dad y el te_udo de la'vida soc1a1 y p011t1ca y creer que se puede dejarlas '
atrés.es arriesgarse al abandono chplaciente de la empresa dg la critica, incluyendo la}
critica de la ideologia.

Por eso para Cpller es importante pensaf un r'nétodo: vque obligue no sélo a
cﬁestionarse »acérca de équellos elementos que parecen resistirse .a la totaliz’acién del |
sentido, sxﬁo tamblen con aquellos sobre los que, en pnnc1f>10 no parece héber nada que
decir. Un metodo tal tlene mayores pos1b111dades de dar lugar a descubrlmlentos que otro-
f _que solo intenta responder a las preguntas que un texto hace a su lector mode_lo. Por eso
“seﬁa realmente triste que ‘elAmie.do ala "sobreinterpretacién" noé lle.vara'é evitar 0 réprirhir
| | | . »l48 | .

el estado de asombro por el juego de textos e inférpretacic’)n

149

Eduardo Griiner ™ también sale en defensa de la interpretacién, .opdniéndose en.

150

primer lugar a un articulo de Susan Sontag que marcé una epoca por su caracter ‘

revulsivo y polémico: “Contra la ihterpretacién”. Alli Sontag proponia liquidar, por

““p. 134, .
9 Griiner, Eduardo. (2002) “Po]itlca(s) de la mterpretac16n Imagmamén histérica y parrativa tragica (Marx,
Nietzsche, Freud)", en La imaginacion historica en el siglo XIX. UNR, Editora. _
150 Sontag, Susan. “Contra la 1nterpretac16n En: Sontag, Susan. Contra la mterpretaczon Buenos Aires,
. Alfaguara, 1996.
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redﬁctora 'e inciuso por "reaccionaria”, toda es_tr‘ategia' intefpretatiya, a faVor de uﬁa_ L
deséripci()n gozosamente formai_-y amorosa de la obra, pa;'a terminar con la exhortacién -
sin duda reminiscente de la T_esis‘ XI.'scl)bre '-Feﬁérbaéh- de que si 'hasta ahora lo que
.tehié;mos era una hermenéutica del arté, lo que necesitamos actualmente és un erotismo del

arte. |

- Sin embargo las "interpretaCionés" contra las cuales Sont'glg sé .pronuncia,; cuando

'_ haﬁ sido eficaces, no se han limitado a trasponer a un cédigo inteligible un texto ricd erl
incertidimibres, sino cjuq se han incorj)orado ‘a la ‘lobra,v.a‘ la “historia dé su co_ntéxto de-
recepcion y é ‘ todo ‘el conjunto de repreéentaciones‘ simbélicas o imaginarias que
constitujen' la historia de la cultura, en un didlogo entre obrae interpretacion del qué resulta
- que lé interpretacién acaba por inco'rpofarse a la obra éomo sentido, én la médida en que.
_“loé textos vértistic.:os minca_ son del todo- fenémenos purénﬂénte estéticos; o mejor: su |
estética es inseparable de su étz"ca y de su polz’tic’a, en el sentido préciso de un Ethos culfural
que se inscxfi’lae:’ (cohc_ieniementé 0 no) en 1a obra, y del. cual forman parte las
'inferbretaéiones de la obra; y de una politicidaé’ por lé qual la interpr'etac_iél_i 'a\.fecta ala
concepcié_n de éi misrha que tiene una sociedad”. Por eso puede hébfarse de lé existencia de
"politicas hermenéuticas".

En ése contexto la intgrbr’ctacién no es un mero inténtp de "domesticacion” de los
textos, sino toda una es_tra_tegia de pfoducciéri Ae nuevas Simbolicidad_eé_,-de creacion de |
nuevos Iiméginarios qﬁe construyen sentidos determinados Apar’a las .bféctica»s sociales, es
decir que, en este registro, la interpfetacién es un genuino campo de batqlld.

Una-‘ c'oncepcién tal .del trabajo de hiterpretacién impliéa quel la interpr_etacic')ﬁ debe -

servir como gu_l"a para accién transforinad(')ra, y al- mismo tiempé que ia acéién

transformadora es la condicién misma de la intepretacion. Toda la riqueza de la nocién de
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praxis esta contenida en esta idea de que la interpretacion puede ser una herramienta de
critica, de "puesta en crisis" de las estructuras histéricas, materiales y simbdlicas de una -
sociedad, en polémica con otras interpretaciones que buscan consolidarlas en su inercia.

Una préctica semejante es politica en el sentido mas amplio porque afecta la imagen

v

entera de la‘ polis, entendida como el espacio simbdlico en el qﬁe se juéga el conflicto entre
los djfergntes sisteméé de representacién que una sociedad coﬁstruye sobre si misma. Hay
una lu‘ché por‘ el séntido, que busca Viqiéntar los iinaginarios coiec_tivos péra redefinir el
proceso de produccic')n‘simb‘él'ic,a medianté el cual una sociedad y una época s‘e explican'a si
mismas el ﬁmdonamiento,del Poder. Asi toméda, como 'éonstruccién dé consenso para
' priVileg.iar.. una estrategia de interprevtaci()n. de las "'narrativas" de una sociedad, la nocion de
hegemonfa se Cbhstimye en paradigma tedrico para analizar histéricamente las fonnéé.
culturales de la ddm'u_iac;_ién gﬁ general: | | L B : .
| Esto tiene amphas cbnéecuéncias a nivel de las"s_ubjetivi.dade::s, porque el conﬂ.ic'to'
de las interprgtacioneé pone en escena también, entonces, uha. logica de la produccién de
sﬁbjetividédes que no estdn i 'de_ﬁnidas a pribri 'r‘xi‘ cbnﬁmiédas a ‘p'osteridri..' Aquéllaé
' ."ic.ientidades"' no son vtales," en tanto no existen nunca 'sujetoé sociales piehamente
E | éonstituidos y "éomp_letos'_', siﬁo justaménté un pfoéeso de retdtélizaci()n pérmanénte' que se
define en los aVatarés de la‘lucha' pér las hegémonias Hermenéuticas. Esta claro Que '_esas
Iidentidades —producidgs pdr el conjqnto de "represent'z-iciqnes". d;:’ s misrﬁds. cOh_ el qﬁe los
sujetos interpretan su practica social-> cri.staliz.an, a veces pdr largds'_period:os, en lo que
suele llamarse f'hnaginarios", 0 -en te'rminds més politicos- ideologiés. o
: Nihguha 'estrategi'a de iriferpretac'ién, pues, por mis "iﬁcdnéiente" qﬁe sea, puede
alegar ingenuidad: uﬁa coéa es reconocer que los efectos de la mterprefaéién son en buena

medida incontrolables, otra muy diferente pretender que una estrategia de interpretacion
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151

~histérica no t:s responsablé de sus efectos™". Hay, por lo tanto, una culpabilidad original de

"lé interpretacion.

Lo quev haceﬁ p‘or. ejérﬁplo Marx, Nie&sghé y Freudisz- es ‘fintervénif sobr'ev una
conétrucciéh simbélica no para mostrar su transpaféncia originaria, sino al lre\?é‘s,vpara
producirla Eomq opacidad, no para descifrarla, sino al révés, para otorgavrle: su caracter de
ciﬁa,‘ su "aniﬁéialidad",-es decir-p'ara désnaturalizarla en su fur}ciéfi de "sentido comun", y -
' péra desnaturalizar, también, lé‘rela;:i‘c”)n de ese discurso con los bsujetos que ha ﬁroducidq
como sdportes de su propia repfoduccicl’)‘n; Se ﬁata, en ﬁn,, de queBrar esa armonia y ese
_ bienestar, de transformé: al sujeté,- mediante la_intérpretaciéﬁ, en»insoporta'bleA para su
propio discurﬁo Ay quiza dejarlo, momenﬁéﬁeamente‘, .'sin .'pélabra's”. Ello se logré’pfo‘voéando
 otras infersécciones que las que el teXto se limita a mostrar. Pues la in'terprc.taCién‘no esta
destinada a disolver "falsas apérien’pias‘" de la .cultura, sing & mostrar de qué manera esas
_"aparienciasf' puédeh _expresar una cierta vérdad que debe ser:‘ constrﬁida por la. |
| interpr_eta'cién. |

Asi eﬁtendida la intefvencié_n hermenéutiéa cornprométe fédicalmenté al propio
lugaf del sujefo de la intefprétacién; podria decirsé qué té.ﬁlbién la interpretaciéﬁ prod.u'c‘e' '

“su propio sujeto, y mas atin, que la interprét’acién es el sujeto en la medida en que todo

- 131 Dos riesgos amenazan a este tipo de précticas: el nihilismo y el dogmatismo. Segin Maurizio Ferraris,
Derrida permite superarlas con soluciones originales respecto a la hermenéutica. Ferraris, Maurizio. « Jacques
Derrida. Deconstruccién y 01enc1as del espiritu”. En: AAVV. Teoria literaria y deconstruccwn Madrld _
Arcolibros. 1990. ,
152 Ha sido Paul Ricoeur, en su ensayo sobre Freud Del’ z’nterpretatzon, qulen ha sngnado el nombre comin de_

“escuela de la sospecha” a la triada Nletzsche-Freud-Marx. Segiin Ricoeur, el vinculo de unién entre
pensadores tan alejados, al menos originariamente a causa de sus métodos e intenciones, como Nietzsche,
Freud y Marx, consistirfa en una actitud comin “desenmascarante”, en una desmitificacién programética y
radical. Pensar, para la “escuela de la sospecha”, significa interpretar. Pero la interpretacion sigue un proceso
vertiginoso: para ella, no s6lo son engafiosas y mixtificantes las tradiciones, las ideas recibidas, la ideologia,

sino que la misma nocién de “verdad™ es el efecto de una estratificacién (y mixtificacién) histérica que tiene

origenes retoncos, emotivos, mteresados Ricoeur, Paul. De I’ interprétation . p. 341
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,s_ujetd esta constituido iméginvariamente'por las interpretaciohes Quc ensaya sobre su p;bpia
relacic’m simbélica' con' el mﬁn‘do. Pero sﬁjeto (de une’ discurso? Dél discurso 'perrArianente:,
~del rﬁalentendido. |

Griiner habla menos de una incomprensién que de un malententzj’c:z’oconstifutivo” 7

de los textos, que hace imposible que la interpretacién pueda recuperar en toda su plenitud

el sentido "intencional" del autor.

133 Resulta notable la manera en que, el pasaje de la preocupacion politica por algunas de la manera de pensar
la comunicacién y.la informacién en Lacan permite esta lectura de Griiner que 1o s6lo supera viejas
dicotomias que ya se han manifestado estériles al replicar los mismos ‘debates sin solucién por més de un
siglo, sino que ademés Griiner, tal vez un poco inclinado al voluntarismo en esto, pero un voluntarismo que
no invalida su idea de praxis politico-cultural, va maés alld de la dimensién tedrica’ lacaniana y de su
orientacién exclusiva hacia la practica analitica, para proponer una praxis politico-cultural de amplio alcance,
la praxis misma que ejercm Lacan con su trabajo de lectura (de misreading, se podria decir, sngmendo a
Bloom) y remterpretamén de Feud y de varios fil6sofos sobre los que se sutenta su pensamiento.
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3.5. La inté‘rvpreta‘ci(’m conio_ | koiné:J de uvn.a ontélbgia de. la comprensién a yllia"
epiStemologia dela interpret_aci(’m. | |

Vattimo'* lee la cuestion de la invtelrpretaci(')n» _svd.bre el trésfohdo existéncial que le
da Hei__degger155 y sdstiene la tesis segﬁn la cual "el sern qu'eApucde ser corﬁprendidé eé
leﬁgﬁaje" | |

"Lo que dura, lo fundan loé poetas €s, como se sabe un verso de Holderlin que
Heldegger comenta. largamente en el ensayo sobre Holderlm yla esenczé de la poesza156
La relacion ser—lenguaje, que se anuncia de modo ' escandaloso en las_ famosas paginas de.

157

la Carta sobre el humanzsmo (1946) en la que Heldegger define al lenguaje como "la

casa del ser" en el doble sentido, subjeti'vo»y ob_jetivo, del genitivo, tiene sus raices en la

‘elaboracxon del mundo en El Sery el Th zempo” 8

En aquellavobra,' ¢6nt‘ra la idea cdrriénte .de
que el mundo es la suma de los objetos encontrados en la éxﬁeriencia, se prébone la.tevsis de
que mundo estd "éntes" que las céSas indivi_duales," en cuanto es él horizonte ‘vde retornos
dventro. dei cual, SGlamente, algo puede tematizarse "como algo cémo un 'ente de.terminad'o.‘
Anahzando mas a fondo el honzonte contextb se revela no como una estructura de nexos
) entre cosas, $INo como un 31stema de 51gn1ﬁcados Que el ser-ah1 tenga ya 51empre en
~ cuanto existe, un mundo, no 51gn1ﬁca que de hecho €l esté en relac1on actual con todas las
cosas,’sino que esté familiarizado con un sistema de éignos y de significados; se_pqd.ria. o
g dec:ir,_ Que disporie ya siempre de un lénguaje y qﬁe el ‘acont’ece'r d_el ser se da:én el }l‘enguaje.

La relacién del ser-ahi con el lenguaje, es mds, en su tipica estructura de dependencia

1 Vatumo Glanm (1992) Etica de la mterpretac:on Buenos Aires: Paidés. También en: Vattlmo, Glanm
(1990) Introduccion a Heidegger. México: Gedisa.

% En un giro que, como lo describe Ricoeur, “coloca una ‘ontologia de la comprenswn en el lugar de una"
epistemologia de la interpretacién”. Ricoeur, Paul. (1975) Hermenéutica y estructuralxsmo Buenos Aires: La
Aurora. p. 11. '

1% Heidegger, Martin. Holderlin y la esencia de Ia Dpoesia. Barcelona, Anthropos 1991
157 Heidegger, Martin. (1959) Carta sobre el humanismo. Madrid: Taurus.
18 Heidegger, Martin. EI Ser y el Tiempo. Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémlca 1990.
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- re01proca (el hombre hébla del lenguaJe pero es el lengua_]e que "dlspone" de el en cuanto
cond1c1ona y delnmta sus p051b111dades de expenencxa), es el "lugar" donde se capta la
| relac1on del hombre con el ser, caracterlzado tamblen él por una dependertma recxproca
El evento, del sery de_l lenguaje, €s uno solo,_dado que' el ser no es otr-a cosa que‘su-
darse en el .lenguaje;bo también: el ser no-ésv otra cbsa qué el .c‘z’arsé‘dél lenguajé.' Sé puéde
hablar de un acontecer del ser, o de un acontecer de la Verdad en cuanto el contexto de .
51gmﬁcados dentro del que las éosas- eﬁ sus retomos soﬁ es algo que hlstoncamente se da
(es gzbt) Su acontecér es. el instituirse de las aperturas h1storlcas podnamos decir de los
"rasgos' fundamentales, 0 d_e los "criterios" (de verdadero y falso, de bien y mal, etc.) en
base é los que la eXp_eﬁencia 'dev una hﬁmanidad histé;‘ica ‘es. p,o'sibl_é. Peib si es és'i,'es décir,,
si el sér no es sino que acontece en ies.te sentido, se v.d'eben poder indic_ér los ‘eventos
indi)guréles Qué rompén Ia coritinuidad ‘deI ﬁ;undd preéedénfe_ y fundan uno nueyo_.v'Esto_s
eventos iﬁaﬁéuraléé son e.v'entos‘de .iengﬁaje, y su séde esla poe'sia159
Heldeggef asi entendldo proporc1ona la’ premlsa para liberar Ia poesm de la
esclav1tud del referente de su sujecmn aun coﬁcepto puramente ﬁguratlvo del signo éue ha
dommado la mentahdad de la tradicién metafi s1co-representat1va y las estéticas que le‘
~ corresponden. El acontecer del sér es la 1nst1tucxon de los rasgos esenc1ales de un mundo
_h15tor1co Es la mstltucmn de un lenguaje Y el lenguaje vse abre y se mstltuye, en su
novedad esénc1al en su poes1a Es conoc1da la fonnula segun la cual "el ser que puede ser

' comprendldo es lenguaje" (Sein, das verstanden wera’en kann zst Sprache) El acontecer:

1% De este modo Hexdegger le da a Ia poesia el lugar en tanto acontecimiento de lenguaje, de proporcnonar las

- verdaderas revoiluciones epistemolégicas en tanto cambios de lenguaje, que son ¢oncomitantemente cambios
en el modo de ver y comprender el mundo. Si bien nadie puede defender la radicalidad de una postura tal, sus.
- consecuencias se hacen sentir a todo lo largo de la teorla literaria y la filosofia del siglo XX. -
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del .ser es, .en deﬁnitix)a, Ié Ubérliefer'ﬁng, la Vtransv-'mivsién o tra-dicién, de mensajes :
. lingiiistiéoslw
La pélab’ra auténtica ‘es la palabra inaugﬁral, la que hace acaecer verdades, ‘es decfr, .
nuevas aperturas de horizdntes histéricos. Hablér‘. aﬁténticgmente; en 'esfe .Céntextq, qﬁiére
decir péfa Vattimt; estar e;i felac_ién éon lo otro del significante, con lo otro .d:el leng‘u’ajei61
un més alla que supera el puro juego de las superficies que se .superpOﬁdfiah a un vacfo
estructural. i | | |
. La fundamentacién que la poesié opera ,dé, "16 'cllue' dura", del .mundo como
artlcularse de dimensiones de expenenc:la ablerta ante todo el lenguaje se reahza al precxo
de una desfundamentaczon que el poeta expenmenta ¥y que confiere la fuerza maugural asu |
poesia. No se puede, desde el puntq de vista de Heldegger, poner en‘movunlcnto la funcu')n
_ inaugpral. y fundacional delv]ler.lgua‘je poético; Y, pbr tantb, también su'autorreﬂeiividéd y su
| ﬁ.mcién de gimnasia de la lengua y de reaproéiacién A»delk lehguaje, sin - éxponcrse .
sirhulténeamenfe al enéuenfr‘p con ‘la‘n‘ad'a y ei siléhcio que, _sobré la base de la conexion
éritre temporalidad viVida'y ser;paraQIé-mue}te,’se. da éonio_ lo btr_o. de la cultura, y, por
c_bnéiguién‘te, la namraleza, la animalidad, la Wildhi_.;s; o.fambién, “_.si‘s_e quier—,e,? el cuerpo_.y_'

la afectividad, antes y mas acd de toda reglamentacion alienante operada por lo "simbélico"

160 Para Vattimo esta afirmacién de la ausencia y de la huella puede ser hecha o con una profunda nostalgia -
residual por la presencia, como sucede en Derrida y Lacan, o bien desde el punto'de vista de una liberacién
del simulacro de toda referencia al origen y de toda nostalgia por él (como en Delcuze) sin embargo, nuestra
lectura de estos autores difiere de esta interpretacion. :
61 La tesis de la "identidad" de ser y lenguaje se lee como una liquidacién de toda posibilidad de referencm a
un "originario", a favor de una concepcién de la experiencia que se mueve s6lo en las superficies, o afiorando

el original y considerandose decaida y alienada, o disfrutando la libertad que de tal modo le es reconocida en - -

una suerte de delirio del simulacro. Ahora bien, para Vattimo, quien se aleja en esto de Derrida y de Deleuze,
quienes, a su vez, han tomado el niicleo conceptual de Lacan, la inauguralidad inicial de la poesia no es ni un
-~ partir dejandose a las espaldas una béance, un vacio que no ha sido nunca colmado, ni pura produccion de
diferencias a través de la recepc16n de un original que no estd y del que ni sxqulera se siente la falta.
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162 De esta manera habrla para Vattlmo en el espacxo que se abre por

, én sentldo lacamano
medlo de la lengua poetlca, o de un uso poet1co de la lengua una 1dea de 1ntermed10 0.
N posibilidad de cruce entre lo real y lo simb(’)lico, tensados comp la nada, lq inexplicablé'o el
7 om'bvligo del suer.”lo‘y la exp'erienciav si"mb.oliza.ble. en palabras, una tensién qué no.ténnina.
hunca de abolirsé, ni siquiera en el més exitoso dev los anéilisi_s,‘ en la medida; en qué el
encuentro' con lp fe'al no puede ser sino dosificado para no acabar eri_ la fnuérte_, y el regiéﬁo '
de lo simbolico no recubre toda expenenc1a ni toda la expenenma | |
En este sentldo para Vattlmo la "reduccmn" del lenguaje de la poesxa en la épéqa‘
- cbntémporénea nbo es qujzé sélo un hecho de vempobrecimjento y de pérdida, que coneétg‘r‘
con todos los fenémenos dé violaciéﬁ de lo humano por pﬁrte de una s;)éiédad cada vezmas
alienada y férrbri'sta. Esta reducci()n delinea, eﬁ 'cambio, pll;obablemente,v pfxa'utbpia eﬁ la
cual el ienguaje yla sﬁbjeti&idad moderna .se ponen. |
La palabra, y la palabra poetxca tiene swmpre la fum:lon fundante respecto de toda
"Ip051b111dad de exper1enc1a real" Pero mas fundamentalmente "un es' se da alli donde la_
palabra se rompe" los dos enu_nciados no se oponen como dos tes_is altemativas,_ son los dos '
_ 'bolos de un movit;niento ‘dré fundamentaciénﬁesﬁndainentacién en' el que 1a poesia siemﬁre
-en r‘mestra”experiehci.a-, se encueﬁtra émbeﬁada, 'y qﬁe héce debeilg, mas fundamentélmente_'

Quc el arte (del origen) dela palabra, el arte del (ocaso en el) silencio. B

162 £y este aspecto, la poesia se "puede definir, desde el punto de vista de Heldegger, como el ocaso del
Ienguaje no la instauracién de una condicién donde no hay més lenguaje, sino el continuo y siempre
- renovado embestir del lenguaje contra sus propios l{mites extremos, ‘donde naufraga en el silencio. Es aquella
que Nietzsche llama la esencia musical, y en resumidas cuentas dionisfaca, de la lirica, contrapuesta a la épica.
como poesfa apolinea de la definitividad escultérea y que se revelan, en una lectura més cuidadosa, como una
adecuada descripcidn de la experiencia de la poesia novecentista como hechos del ocaso del lenguaje y ocaso
de la subjetividad moderna.

'3 Habria que delimitar qué se consxdera por medio de esta frase: aunque no es explfclto parece referirse a la
pérdlda, por un lado, de cierta consicién central de la poesia en un marco en que todavia podia ser considerada
visonaria o profética por autores y lectores, pero también parece referirse a un empobreclmlento lingtiistico en
la medida en que ha habido riumerosas poéticas que no han cesado de pretender que la poesia se acerque al
lenguaje cotidiano. '
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De lo que se pueden des_pre'x_lder las siguientes conclusiones generaleS:
1.. cada corﬁunicacién es’,,pués,' objeto de un proéésé interpretativo, requieﬁé inter‘preta.ci.(’)n.‘v l
, Lé henneﬁéutica no és mas, pof .tanto, yalen Schleiérrr'lachér-l“,. disciplina reservada a lo's"
problemas de la exphcacmn de textos partlcularmeﬁte remotos o dlﬁcﬂes o decxswos
(como lo son los textos clasmos los textos Jur1d1cos la B1b11a) 'sino’ que se -aphca a
| cualquier otro tipo de mensaj e, ya sea gscrito u oral. _‘ | |
2. préxirnava esta tendencia, se .maniﬁesta, ;en efeét{), la que poné vev:n crisis la nqciéri»misn’la-\
de la'ﬁlvndament.aéién. |
Se trata de rede‘s‘cubrir la éxpeﬂéncia de verdad que Sé hacé fuéfa de estos ébntextos
metédicos. én general dice Gadamer , podemos hablar de expeﬁencm de verdad alll
- donde hay verdadera expenenc1a es demr all donde el encuentro con la cosa produce en el
-sujeto una efectlva mod1ﬁcac1on en el sentldo de una transformacmn-mtegracmn de lo
nuevo con todo lq viejo que la conciencia ya ¢ra. Expe;i'e_ncia de.verdad es asi ’exp,erienc__ia |
. yerdaderé; se define coro un e\vento que transforma la'.conc.:iencié., 1‘5 desplééé yla dislqca. .
L.aA eXpeﬁencia de ?erdad se sustfag, én efecto, a todo intento d e encuadrarla en un pr0c§so .
_construc_tiVo, acﬁmulativé, identificador; la vefdad éntendidé como"'dislocaciéh"( |
Gadémef f)ermahecé ﬁ.el, él fin, a la nocion de verdad cbr’no» disloc‘édiéﬁ, ;en el
sentldo que la transformac1on al encuentro de la. cual.va el queto en la exper1enc1a de
verdad no ésta refenda ala 1dent1dad de un sujeto d1alect1co de tipo hegehano sino que
lleva efectlvamente al sujeto "fuera de si", le mvolucfa en un Juego" que, segun Gadamer
trasciende a los ju'gadores y los arroja.a un horizonte mas comprensivo que -transforrﬁa de

- modo radical sus posiciones iniciales. En el didlogo interpretativo, cuando es experiencia de

164 Amaldo Javier (ant. y ed.) (1987) Fragmentos para una teoria romantzca del arte. Madrld Tecnos.
op cit. -
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verdad y juego en éste sentido, no héy_Un interlocﬁtor Ciue "yenza"' y 'reduzcaia si al otro; la
fusién de _horizpntes hermgnéutica’_ es el sui'gimiento' de un tertiuh radicalmente nﬁevo, que, '
- por ta.t_ito, es juego taihb}iéngn cuanto '*pone en juég’cl)" los interlocutdres en su ser. El hecho
de que 1§s a priori que hacén poéible la experiencia se han réyel'ado, através de las divérsas
vias de Ia .ﬁ.los()_ﬁé del siglo XX, como hechos del ll_enguajé y no como estﬁ;cfuras fijas de 'la.
facultad cognoscitiva (las categqﬁas, et;:.); |
| ded juego lingiiisticnzo‘es,' vp’ues,‘ juego. No se puede tematizar "algo en cuanfo‘algo", '
ni siqﬁicra. én _la expériencia mas Ae'l‘e‘nvlental, sin aceptar,‘iihplicité.ménte,las ‘_r.eglas de un.
lehgu‘aje; y, ante t.odo’,' la reglé -qﬁe impohe el respéto de las reglas. Rcspondéf del _respeto
dé .estés reglas ‘a‘un iﬁterlééutor ‘i_déal,v o ‘una comunida& dé in-térloéutofes; .comporta,.s.ir.l
embargo,.imne‘diatament.e,_qu‘e‘ se réconézcan a e‘stos intérlédutores los misfnos déberes y
défeéhos del_hablanté: en este sentido la comunidad de fa co‘municacic’)n‘es iliinitéda e ideal; |
0 sea, es necesariamente pe_nsada comb el lﬁgar posible dé un int'erca'rhbio' en el que llos'
sujeto's sean. liﬁres dé toda ”opacidad‘ 'y obsticulo i'mpu'esto- ala comuﬁicaéiéh por
circimstaricias ‘hist6ricas, sociaies, écon_émicas, bsi}cblég‘icas, es. decjf ‘que, en- vﬁltin'la
instancia, es una cc;muhjdad iﬁexisté,ntelﬁ, ; | o
No -s‘élno el s‘er-aﬁf es al;z’, tiene un .rrllundo', encuanto es érrojadd, sino due su _.
‘arrojarﬁie'nto :no es la depe;ndenéia de una estructura .de‘ la rézé_ﬁ, siﬁo la radiéai
a-cual-iﬁ_caéic’)n histérica de todo su proyecto de compx"en"s_ién :e interprétéciéh del fﬁundo.
Pe_fo aqui, mlentras se al_éanza .él punto de-la.ideoilogia., se er.i_cuentr_a.i tarﬁbién _eli elérheﬁté de-

radical separacién: la problematica del ser en su diferencia de los entes no puede, en efecto,

1% Y es en este sentido que ha avanzado la pragmatica lingifstica con las teorias de Austin, Searle y Grice,
entre otros, aunque ha mostrado también sus limitaciones en la medida en que una vez aceptado el concepto
de competencia comunicativa, los grupos y subgrupos de la sociolingtiistica no dejan de subdividirse de
maneras cruzadas, haciendo dificil el recorte de categorfas pertinentes ¥ no dejando avanzar la teoria a ningiin
estudio posible de campo, como lo ha notado Bourdieu (1997) Las reglas del arte. Barcelona: Editorial
Anagrama. (1972). ) : ‘ ‘ : :
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bo_incidir sih r}'esiduos'\ con el programé. de la crﬁica de la idéologia porque no hay, para-'
- Heldegger nada que puede lIamarse 1deolog1a en cuanto falta toda referenma alo quenoes
| 1deolog1a ((,teona'7 (,c1enc1a'7) | |

El ‘ser-ahi se con.stlltu"ye’ como totalidad hermeﬁéutica s6lo a‘nticipahdo'
decididaménte la. posibilidad de no-éer—ahi—méé; busbando el sentido del sér el ser-ahi se .
v_.encuentra llamado en una d1recc1on que lo despoja lo desfundamenta y 10 hace "saltar" a
un .ab1smo que es el de su constitutiva moxtahdad He aqu1 en concluswn algunos puntos- :
destacados alos que referirse para med1r las. p051bles cercamas analoglas coincidencias y,'
sobre todo los elementos de ureductlble contraste que subsxsten entre el programa de

refundamentacxon" neokantiana y la lmea "maestra" de la hermeneutlca contemporanea_

como se deﬁne en la obra de Heldegger y de Gadamer

a) Lo que caracterlza la hermeneutlca es, en Heldegger la ﬁrﬁtud del proyecto |
arrOJado qﬁe el ser—ahx es. Esta ﬁmtud se anuncia, en la historia de la hermenéutica .

'modema a traves de la tematlca s1empre retornante de "C1rculo hermeneutlco" que en

E Heldegger asume la forma mas radlcal la del nexo fundamentamon-desfundamentacxon del .~

| ser—para—Ia-rnuerte Es el ser—para-la~muerte el que funda la estructura henneneutxca de la
- ex1stenc1a esto sxgmﬁca tamblen que aquella funcxon trascendental del lengua_]e que se
desphega en la transfonnacmn semidtica de la ﬁlosof fa tiene sentido solo en esta
perspecnva que la hga a la ﬁmtud del proyecto y al ser-pafa—la—muerte En los términos en‘
que Apel habla de ella, sin embargo, la transformacwn semiética de la ﬁlosof ia, mientras
- enfatiza Justamente la func16n "trascendental" del lenguaje lleva esta ﬁmcmn dentro dell

.cuadro del pensamlento metaf' isisco de la fundamentacmn Es pues solamente una

167 Heldegger Martin. El Ser y el T iempo. Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 1990.
'8 Gadamer, Hans-Georg (1992) Verdad y métodol y II. Salamanca: Ed1c10nes Slgueme
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:-tfaspformaciéﬁ, un répreséntarse de la ﬁmetaﬁsica 'que} olvida la ﬁnifud COnstil;lifiva de- la
: e-xis’t_enciar. | | .

b) _7 En Heldegger la finitud del proyecto s1gmﬁca su- rad1ca1 hzstorzczdad El
horlzonte que da sentido a los entes y en el que 1as cosas vienen al ser no es nunca un'a
priori estructural estable sino s1empre un honzonte hxstoﬁcamente construldo por la

- transmision y mécﬁacmn de concretos mensajes hngulstlcos Das Selbe aquel "rnlsmo" de

‘que habla Heldegger en muchos de sus escrltos mas tardlos no es una estructura metaf' isica
permanente; es, acaso, solo una contmuldad que recuerda a Ias "semejanzas de fam1ila '
teor1zadas por W1ttgenstem169 En perspectlvas coms la de Apel170 y de Habermats171 la'
h1stor101dad no tiene sino uné funcxon negatlva, Ia de construir una opacxdad que se revela '
-~ como tal a la Juz de la estructura aprioridela comumcacmn 111m1tada es decir, idealmente
fo£a1 sin amblguedades ni- ultenondades El "contemdo" de los mensajes que se.transmlten
a través del alternarse de las generacmnes es, desde. este  punto de vista, del todo 1rrelevante .
lo que cuen;ta es su forma, que tlene csn ellos la tlplca relac1on metaf isica ds universal a =
| particular. El sujeto al que 1dealmente mira la teoria del a priori de la comunicacién essl .
sujeto' "expenmental” de la ciencia modema téndenmalmente depurado de cualquler .
pertenenc1a ala hlstona de sent1m1entos mtereses dlferenc:las
, Heidegg‘er opone una bﬁsqueda que se vmuéve sbbre el filo de 1a céné){i-én' 'er;tre -
fundamentacwn y desﬁmdamentacwn en el sentldo de una suspénsxon a través de la
" desﬁmdamentaclon delas pretensnones de urgencia de los honzontes hlStOI‘lCOS partlcula.res

‘que crean agotar el sentido del ser..

' Staten, Henry. (1984) ertgenstem and Derrzda, meoln and London Umversnty of Nebraska Press

170 Apel, K.O. Transformacion de la filosofia. Madrid, taurus, 1987. -

! Habermas, J. (1989) El discurso Siloséfico de la modermdad Madrid: Taurus La légica de las ciencias
sociales. Tecnos. 1975 v
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_Este complejo Juego de pensamlento rememorante versus. fundamentacmn ser para

la muerte versus estructuras trascendentales permanentes suspensmn "desfundante" de la

| urgenc1a de los horlzontes hlstoncos versus critica (dogmética, ineyitablemente)v de la

ideologia, es probablemente el sentido mas original de la reflexién hermenéutica, y -

constituye el punto esencial de su contribucién, atin por explorar en todas sus

implicaciones, al pensamiento del siglo XX.

- 3.6. Poética y i'étéfica‘: la escritura dela critica '
La teorla llterana sus01ta, y no resuelve porque no puede dar una. ultnna palabra
deﬁmtlva sobre esto, seguin de Man172 la 1nev1table pregunta de si los valores estetlcos

| pueden ser compatlbles con las estructuras lmgulstlcas que constltuyen las entldades de las

que estos valores se derlvan es decu esas estructuras hngulstlcas cuyo hallazgo tuvo en una

epoca para formahstas y- estructurahstas un. valor de verdad 01ent1ﬁca (y ala vez de
'metodo) Para de Man no es un hecho establec1do el que los valores estéticos y las |
estructuras hngulstlcas sean mcompatlbles pero tampoco lo contrano Lo que estd
- establemdo es que su compatlblhdad 0 falta de ella, t1ene que continuar sxendo una
. cuestidn abierta, porque la relacmn entre el Valor de Verdad de una 1nvest1ga01on tedrica y

la ejemplandad de la pedagogla resultante “la relacmn en otras palabras entre Wahrhezt Yy

Methode no es sunplemente complementana -ni es sxmplemente ant1tet1ca o sunetrlca de .-

_algun otro modo aun cuando si “se supone que se habla de hteratura se habla de cualquler ,

cosa hablda y por haber (1nc1uyendo por supuesto auno mlsmo) menos de llteratura Asi la

'nece51dad de una determmacmn se vuelve mas fuerte”173

172 4e Man, Paul. (1990) La resistencia a la teoria. Madrid: VlSOl‘ Dis. (1986)
17 de Man, Paul. (1990) La resistencia a la teoria. Madnd Visor Dis: (1986). p. 50
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La principal dificultad tebrica mherente ala mvestlgacxon y la ensefianza. de la
hteratura y sobre la cual no ha deJado de insisitr toda la teona del sxglo XX es la
dehmltacxon de las ﬁ'onteras que c1rcunscnben el campo hterano separandolo de otros
modos de dlscurso174 El término més trad1cmnal de los que c\1e51gnan estas fronteras es

"forma"; en literatura el concepto de forma es, antes que nada necesario para su deﬁmcxon

(a def nitional necesszty)

A partir de alli de Man buede deﬁnir la resistencia a la teoria (explicar qué se
entlende por esto) come .una re51stenc1a a] uso del lenguaje sobre el lenguaje Yy, por lo tanto |
una re31stenc1a al lenguaje mismo o a la p051b111dad de que el lenguaje contenga factores o
“ funcmnes que no puedan ser reducxdos a la mtu1c1()n und res1stencxa también al uso del
lenguaje que coloca en 'prlmer plano la funcién retérica’ sobre l‘a gr_amética y la légica
| Paul de Man ,a pamr del analisis retérico de un anal1s1s retonco del poema “Ecnt '
sur la vitre d’ urie fenétre ﬂamande” de Victor Hugo hace una lectura de los dos textosb"
‘ﬁmdamentales de lefaterre , para proponer una radlcahdad de la teorla y de la retorlca,.
‘que delata una tensién que no se puede resolver entre teoria y cr1t1ca y entre teorla y
..pedagogla De Man llega a la conclusion de que lefaterre -como todos los estructurahstas '
fuerza su propia teona a los ﬁnes pedagéglcos Para De Man en las teorlas de les."
~ estructurahstas se ve que las funcmnes gramatlcales y loglcas del lenguaje son co-extensas

~ Asf para-ellos la gramitica es un 1sotppo de la loglca, una légica que, a su vez, permite el

* 17 Desde Ia literaturnost y el concepto de lengua poética como lenguaje aparte del de la vida cotldlana a las
concepciones :més funcionalistas o pragmaticas de la literatura, hasta llegar también al borramiento de
margenes entre escntura literaria, ctitica y teoria, que, atn por la contrarla, no deja de sustentarse en este .
borde. :

175 “programa e inscripcion”. En: de Man Paul. (1990) La resistencia a la teoria. Madnd VlSOI‘ Dis.

17 Riffatterre, Michel. La production du texte. Paris, Du Seuil, 1979.

Riffatterre, Mjchel Essais de sxylxstxque Riffatterre, Michel. Semiotics of Poetry 1978
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paso al conocimiento del mundo177 El estudio de la grarnatlca la pnmera de las artes
. liberales, es la cond1c1§n prev1a necesaﬁa para e1 conocﬁmento c1ent1ﬁco y humamstléo '
En tanto que deje este prm01p10 mtacto no hay nada amenazante en la teoria llterana Las
dlﬁcultades se dan s6lo cuando deja de ser p051ble lgnorar el empuJe ep1stemolog1co de la
" dimensién retérica del dl’SCLlI'SO, esto es, cuando deJaA de ser posible' mantenerlp en su lugar,
4 cuahdo deja de considerarse ala rétérica COmO un mero adjunto,‘ ‘un mero omarhénfo dien‘tro‘ :
de la funcién semantlca y la persuas10n se coloca por enc1ma deI sxgmﬁcado y de los ,
valores de verdad178 Los tropos a diferencia de la gramatlca peﬁenecen pnmordlalmente :
| al lenguaje. Son funciones de pfoduc’cién textual que no siguen necesariaménte el modelo
de una entldad no verbal mientras que la gramatlca es, por deﬁmclon cépaz de
generahzacmn extrahngulstlca '
Pero para Dg Man ell estudio dé ios t¢§(tés iitérariés eé .ﬁeces_ariamente aep'endiente'
" de un arco Ae ieétur_a. Ello i_mplica,':en prilner lqgar,vque fv‘la li_teratura n§ es un niensaje.
tfainsparent_e_ en’el que.se ‘p'ue,de dar por hec‘ﬁo que Ia‘distim‘:ién,entré el .ﬁqénséje y los
' med.iosvde comun_icaciéﬁ estd claramehte establecida”'”.. |
En segundo lugar, y més pfoblema{icaxﬁehte; ﬁnplica que "fla decodiﬁéacién de un
texto deja un.residuo’ de mdetermmacwn que tiene que ser, pero que no puede ser, resuelto

- por medios gramatlcales, por muy lato que sea el modo en que estos se conc1ban”18°

‘ 17 Coincide en esto con Lacan, quien contrapone ala gramética como garante de un orden que aplanana la
- dimensi6én desestructurante de toda teorfa, a la ldgica, en especial en sus formulaciones modales o
mateméticas, que permiten formular més alla del terc1o excluso, de las oposiciones bipolares, etc, ~nuevas
Bc;mblhdades de pensamiento. Seminario 7. ‘
Este movimiento espistemoldgico habia sido impulsado ya por los roménticos, de los que De Man es buen _
conocedor y de quienes extrae buena parte de sus bases tedricas. cfr. Abrams, M.H. (1962). E! espejo y la*
lémpara. Teoria romdnticay tradicion crztlca acerca del hecho literario. Buenos Aires: Nova. -
179 “p. 30 .
8 p.30.
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La retonca, por su relacmn activamente negatlva con la gramatlca y la loglca (en
tanto la forma clasma de las defimcones de la retorica se reahzan de manera negatlva, como,
desv1os, faltas o fallas), deshace las preteﬁsiones del lenguaje de ser una construccién'-
eplstemologlcamente estable La resistencia ala teorla és una resistencia a la dunensmn
vretonca o tropoIoglca del lenguaje una dlmensxon que qulzas se halle més exphc1tamente
en prlmer plano en la literatura (conceblda de modo ampho) que en otras mamfestacwnes»
‘Verbales pero que puede ser revelada en cualquler acontecimiento verbal cuando es lexdo‘
textuahnente. . | | ‘

Concluy'g de ello de Man que‘ “puésto que la gralﬂéticai al igual que la ﬁgu‘racién es :

~ parte mtegral de la 1ect“ura”181

, entonces la lectura serd un proceso negativo en el cual la
" cognicién gramatical quedgra de-shecha en todo momento por sp_desplazamiento retérico.
| EstaA concentracién en la. lécmra tendria que llevar al redescubrimiento de las
dlﬁcultades teorlcas asomadas con’la retonca, oonvn’uendose en la teoria’ umversal de la
1mpos1b111dad de la teorla En tanto que son teona sin embargo, esto es, Iecturas retoncas‘
generahzables y s1stematlzables las lecturas retorlcas como las de otro tlpo,‘ aun remsteﬁ y
'ev1tan la lectura por la que abog;cln Nada puede superar la re51sten;1a a la teoria, conclﬁye ‘
de Man, ya que la teoria misma es esta resistencia. En el espa_ciov abierto por esa resiStencia, )
un eépacib teérico a qué da lugar una 1ectura retorica que ﬁo deja de estar proxima al closé
'} readzng, De Man da de si algunas de las mejores lecturas de poemas canénicos de la
hteratura fIancesa e mglesa

Tal vez es 'por esb que .de Man reconoce que antes de Vér‘it.icar a un té‘(’)r‘ico oa un
-..crltlco por su formahsmo hay que tomar en consxdefacmn que se trata de la condlclon

previa necesaria de cualquxer teorla “Los postulados del formahsmo poetlco no son de

'8 1. 69. (1998) La ideoiogia estética. Madrid: Ediciones Cétedra.
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y ningﬁn modo exagerados dpa;ad‘(.’)jicc;»s_; son, de;hecho, tan abmmadorameﬁte evidentes qué
el problema se vuelve no tanto por que se puede aﬁrmar la noélon de poe51a como dxscurso
.no referencxal sino pbr que encuentra tal resistencia que incluso. un formalista tan radlcal
como Riffaterre tiene que explicar esa resistenéia”lsz.

Alﬁ también encuehtran los fofmalismos su lx’mite: su adecuacién coﬁ lo.s aspeétés
_fenomenahﬁenté reahzados de su tema las hace muy eﬁcaces como disciplina descrlptwa,
| péro ‘a expensas dé la comprens1on El forrnahsmo en otras palabras solo puede produ01r

una estlhstlca (o una poetlca) Yy no una hermeneutlca de la hteratura y sigue resultando

deficiente a la hora de dar cuenta de la relacién entre estos dos modosvd'e enfoque. Enun

sistéma estrictamente formalista, la lectura es como mé’xxiino una limpiéza de lc~)s_e.sco_mbros-
referenci‘ales e ideol‘()gic'o“s pfev"ia’ a emprender el’é.néiisié descriptivo. |

Pero la lectura en tanto parte contingente es tamblen parte estructural de la forma, y

la lectura atenta (close readzng) puede ser la parte mas difi 011 y estlmulante de cualcimer

comentarlo mas que la informacién filologica o hlstonca de la cual no se puede dlsoc1ar y

que la pamﬁasxs tematica que tiende a hacer superflua.

En las formulac10nes tedricas de lefaterre de Man nota que toda la construccmn se
' fenomenologlza, enla medlda en‘que se Vuelve notono que el concepto mas. re]evante es el
de “percepcwn”183 Rxffaterre184 ha mantenido 51stemat1camente la postura de que no es

suﬁciente que el‘signiﬁcado poético esté latente 0 bqrrado,- sino que debe ser maniﬁesto,

p S1. (1990) La resistencia a la teoria. Madrid: Visor DIS (1986). :

% Otro tanto habia ocurrido con los formalistas rusos y su concepto de ostranenie, que termina reducwndo
todo el efecto pero también el sentido estético a la perceptibilidad del procedimiento. Sobre esta caracteristica
se basa Bajtin para realizar una impugnaci6n del formalismo como método vilido para los estudios literarios,
en tanto ve en este concepto y su aplicacion un retorno a un psicologismo e individualismo de la recepcion
literaria que impide dar cuenta del espesor ideolégico que es un elemento fundamental del hecho literario en
tanto tal. Bajtin, Mijail. (1994) El método formal en los estudios literarios. Madrid: Alianza. :

L Riffatterre, Michel. Za production du texte. Paris, Du Seuil,; 1979.
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~ actualizado de un modo que perrmta alv anahsta sefialar un rasgo textual concreto,
determmado que pueda locallzar y que a su vez, determme o sobredetermlne la respuesta
del lector. Cuando algu1en pregunta entonces cual es: Ia condlclon necesarla para ciue un
s1gmﬁcado textual sea actuahzado la respuesta es como minimo doble En prlmer lugar,
T _tlene que atraer la atencién por anomaha, por lo que Riffaterre llama su agramatlcahdad su' :
' desv1ac1on de las expectatlvas de la mimesis "comente" La sefial agramatlcal puede tomar
diversas formas puede ser Iémca gramatxcal smtactlca ﬁgural 0 mtratextual pero
| cualqmera que sea su- modo lmgulstlco su actualldad esta 51empre determmada por su
-fenomenahdad por su accesxblhdad a la intuicién o 1a4 cogmcmn En este sentldo la marca o
sefial de la anomaha todav1a denva dela representacmn en cuanto negac;lon de la misma. El
transxto del referente al s1gn1ﬁcante ocurre sin perdlda de la sustancia fenomenal del srgﬁo
se podria incluso decir que ésta es rgalza_da y que el lectqr poético ‘tiene mejores oidos
_ iniaginativbs que el lector referencial. . |
| Esta intetiorizacién de la mtu1c1§n como 51g111ﬁcado es plenamente compatlble con
'bel fenomenahsmo de la exiaenencm estética. Al insistir en la actuahzacmn lefaterre replte. ‘
el gesto perenne y ne-cesano que funda la categoné de lo estetlco como confirmacién de la |
: .fenomenahdad del lenguaje y del circulo hermenéut:co. Ia actuahzacmn de la s1gnlﬁcac16n
es lo que perm1te que se lea el texto y la pos1b111dad de que éste se lea cert1ﬁca la neces1dad
de esta actuahzacwn 183, | .
En la teoria de R1ﬁ‘aterre por un lado la lectura es una respuesta gﬁlada a ia

estricta detenmnacmn de los marcadores textuales y, como tal es un proceso estable que

puede ser llevado a cabo con bastante’ autoconﬁanza hermeneutxca Pero por otro Iado es

'*5 También Jauss artxcula su teoria a partir de esta concepclon del circulo hermenéutxco Jauss, Hans Robert,
: Experxencza estética y hermeneutzca literaria, Madrid, Taurus, 1982.
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una dialéctiéa nacida de un error necesario liamado "lg .'}Slresu-x'lcién.de reférehciéf’, porqhé
"la compai;acién del poema con la .re‘aliélad es un enfoque criticp de dudosa eficacia: lleva a
'CIOncll:isiongs, irr'elefvantes, ya qu.e.:. cae fuera del texto no llega a. él- no obéténte, | aun
' cuando él recurso a la r_ealidad_ es una racionalizacion ine'xcﬁ;able pof parte del pritis:o, esta
_ misfna.récionalizacién ‘esﬂuna de las mocial_idades de la rélacién entre el f(exto y el lector que

constituye el fendmeno literario. Ser4 por tanto necesario intentar explicarla"'®.

Para de Man e’sta'.'afmnacién es rex}élador__a pérdue le peﬁhite identiﬁéar :ﬁn'alment_é
1o qué c'or'xsid'ei'a el meto_ ciégo de Riffaterré: su ’rec_:haz.o‘:a'adr,hiti‘r la inscripcion ;extﬁal dé
de’terrhinantes‘ s,eménticoé en un sistema _de lﬁg‘uracién no detemﬁnable, pero loé_ intertextos
determinantes éon' instrumento‘s' de SObredetenninaci-én | y' .V garantizadore§,~ “en Gltima
| instancia, no séle de la posibilidad sino dela éoercién imperativa de ,lecturas_deténninadés.
Esto lo lleva a. disting,uir dos éqncepfés como dos procesds: | |
1 La henhenéutiqé es, é‘nA “Riff"aterre, ‘p(.)r &gﬁniqién, un procéso dirigido hacia la
dgtermihaéién dél'signiﬁcado;_ postula una ﬁmcic’m traécendéhtal dé la c‘ompfenSién, por
- muy cpmpleja, aplazada o tenue que sea el modo cémo 16 ha‘éa, sobré_ el \(alor de verdad .‘
, extral_irigﬁisfico de los textos liteyaﬁos. | | | |
2 La poética, por Qtra patfe, es una dis-cipl_iria metalingiiisﬁca_, deScrip‘tiva o
.-prescriptiva,-que tiene pfefenSiQnes de coherencia Cigntfﬁcé. Pertenece al anal’lli‘s'is_forinal; de
las gﬁtidades-lih.gﬁistic?ls en cilanto tales, inciepéndiéntemcnté de la sjgniﬁcacién; como
' ramé dela linéﬁiStiqa tfaté de modelos prévibé asu réaIizéci(Sn h'istériéa.
" Resulta claro, sm embargo, que él critico, al seleccionar una ﬁgura, de he’cho, ha

prejuzgado la cuestidn, y qué se tiene que haber leido el texto en términos de poética para

18 Riffaterre. La production du texte. Paris, Du Seuil, 1979. p 176.
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__ llegaf a una concl'usié.n hcfnienéutica, pero que también héy' que Alleef hennen'é}it‘icamente
para "comprendérlo"’ desde la poética. Asi la hermenéutica y la poética, a pes’ér de ser
diferentes y separadas, pueden entr’eqruzarsem. Se puede _cc‘)nsi‘derar la historia de Ia tééria 4
literaria como el intento continuado de desenredar este nudoiy hacér cons@ las razones por
las que no se consigue. o - | o | R
En _ lé lecmfa vy reformulacién qﬁe hace _Riffaté‘rr_ellg8 c.le' los hingramas de
Saussqrelg? el hipograma As»e convierte en u'nz.i matriAers.t_ab‘le, y la base .dell sistérﬂé
hipogfaméticp es el prirAlcipiol de signiﬁéado estable y deténninadd en ‘s‘u pleno sént_ido _
fenomenal y cognitivq, donde los int‘ertextoé -de'termiﬁafntes: son‘\ inStrﬁméhtos A_c.lei
Qobredetehninacién y géfantizadéfes, en ﬁltﬁna -ihs'tancia_, no sélo ﬂe lé; posibivl‘i.dad_ sinq de
la COercié.n-in;pe‘ra’.tiva de lebtqras deterrninadas._ . | o
- Sin efnbargo solo si se produé_e_ una red ¢sfreqhémehte 'en'tx:en.lez(‘:lada' ‘errl el nivel -
-signjﬁcahte asi como en el'vdve_ 15 semiosis ée pﬁgdé decir qﬁg uno se hal.la;ante una auténtica
ihvenciéh p_éét_i'ca,' en la cual _lé nopién de escﬁtlira, tal.‘cf.)mo"fuefa refbrmulada :pot
D.er'n;dalgoi y retomadé por de Man, es fﬁndamental. En la esCritura (inséripc;i(')n) la:
panicAulnarildad (ei' aqui y el ghora) sev perdié hace mucho tienipo, li'ncluso anfeé del habla:
escﬁbir este conocimiento de ninguﬁa forma pierde (ni, pdr supﬁesté,' récu’pera) u.'n' aqui y

191

- ahora que nunca fue accesible a la consciencia o al habla'”'. Hace algo muy diferente: a

' De hecho para De Man esto ha ocurrido desde Aristételes y ‘aun antes, en la medida en que las
. segaamciones y distinciones sélo han podido ser metodolégicas pero nunca realizadas.

8812 production du texte. Paris, Du Seuil, 1979. : o : :
' Starobinski, Jean. (1996) Las palabras bajo las palabras. Barcelona: Editorial Gedisa. (1971). Nethol, a.

M. (ed). (1987) Saussure, F. Fuentes manuscritas y estudios criticos. Buenos Aires: Siglo XXI.

%0 cf. apartado anterior
191

En la lectura-homenaje que Derrida hace de de Man, a partir de un anélisis de la promesa como supuesto
acto performativo, se llega a la conclusion de que la promesa es en primer lugar el acto constativo mismo del
uso de la palabra, es decir que “la esencia misma del habla es la promesa”, Derrida, Jacques. (1998)
Memorias para Paul de Man. Barcelona: Gedisa. p. 106, en la medida en que se trata de tomar nota (prendre
acte) del hecho de que el lenguaje no es el instrumento gobernable de un -ser parlante (o sujeto) y que su
esencia no puede aparecer a través de ninguna otra instancia salvo la del mismo lenguaje que lo nombra, lo -
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diferencia del aqui y ahora del habla, el aqui y ahora de la iﬁscripcién no es ni falso ni
" engafioso: como lo puso por escrito, la existencia de un aqui y un ahora en el texto es tan

) ’inflegable como totalmente ‘Vacuam.
| La éscfitura es .lo que evita que el hablg fenga lugar, la eécritura es lo Que hacev que
" nos olvidemos del ha_inla: “Escribir é;td hoja de papel_(a diféreﬁcié _vdev'de"cirlo) no es 'y_é
deicfico, no es ya séﬁala.r ac‘er‘féda 0 .equvivovcadamenté, no es un‘v.e'jempl_o 0 un Beispiel, sino
el borrado de,ﬁniti\;ov de un olvido que no déja raétro (ir;zce). Es, ‘en otras- palabras,: la
eliminacion determinada de la determinacién™'®. | |
| Por eso, por la cualidad misma de la insc‘:ripc‘i()n‘y de Iq huélla, Paul de Man'v-a Aé
* terminar propbniendo_hna_'ltvectura'entr.e_la retorica y lé pbe’tica, enffé la poét;cé y la
hermenéliiic'a; en un marco - én Qﬁe la ﬁﬁa}idad ultlma de una lectufa herménéutiéa
satisfactoﬁa culminaria en el abando-no completo de la lectura, péro no por saturéciéh de

comprensién sino todo lo contrario: por insistencia de la huella.

-dice, lo da al pensamiento, lo habla. Cada lectura se encuentra atrapada, comprometida precisamente por la
_promesa de decir la verdad y por su imposjbilidad, una promesa que habré tenido lugar con la primera
alabra, dentro de una escena de la signatura que es una escena de escritura. '
%2 Esto mismo es lo que Derrida trabaja en “Firma, acontecimiento, contexto”. .
193 p. 70. de Man, Paul. (1990) La resistencia a la teoria. Madrid: Visor Dis. (1986)
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37 E.l concépto de escritura.

En 1984 Tzvetan v_’l‘odorovw4 aﬁnﬁa‘ba que' la paiabra ‘escdtura; habia perdido"'s_u
sentido de tanto ‘haber sido usada Sin embargo, es interesante hacer una pequena
genealoéla de algunos de los usos de este concepto de Blanchot pasando por Barthes a
'lDeleuze‘, para ver de qué modo !lega, transformado', a sus‘formulacio'ne_s derrideanas. . |

195 se refiere, mas que a la escritura, a la literatura, pero a una

' Maurice Blanchct
literatura con ;ninﬁécuia. No se trata de'la Instituc’iéh aino .de la soledad del escritor
venfrentado ala iﬁminencia de ese raro .acontecer: la‘obra mas 'allé y mas aca de su.reali‘(“lad
como .artefacto de leaguaje en su hacerse sentido desde la escritura y en su deshacerse en
sentldoc en la lectura es decxr en los bordes de sus orlgenes y de su ﬁnahdad que se
conﬁmden en los momentos de perdlda (de fascmacmn)

Lo que le interesa a Blanchot de alguna“ alanera el antes y el despues de las
determmacmnes soc1ales (canto en un sentldo ampho cuanto en el mas estrecho de las
7 determmacmnes del campo cultural y sus presmnes sobre los escrltores) es ese proceso por
el cual la palabra escapa alo mstrumental del uso, a su Valor de mtercamblo y se vuelve
“objeto (lo que no quiere decir que sea fija o que se‘ﬁje). La palabra escrita, la palab_ra enel -
conteX§c de la obra, la obra rﬁiSma, ‘:una_ yea entregadas a sa propio. ac'oatecer, se vuelven
exfraﬁae con' -respecto .al escritor. Atraviesan al ,'escritor en el act‘o‘ de la escﬁnﬁa y se
vuelven su croplo mas allé por su presenma plena (que .es una ausenc1a)
Desde alh lo que 1mporta de la hteratura es ese acto por el que Io 1mpos1ble se vuelve

p051ble es ese devemr escritura de las palabras Emp;eza entonces con Blanchot a pensarse '

el texto, desde su gene31s hasta su consistencia y su clrculacmn como un proceso un

1% Todorov, Tzvetan (1991). “Los critlcos-escrltores” En: Critica de la critica. Barcelona Paidés:
1% Blanchot, Maurice €1992). El espaczo literario. Barcelona Paldos -
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.~ proceso por el cual todo el tlempo se eéta constituyendo desde la nada, nominando en el
' 'vacm su vac1o, prdpomendo su nada de lenguaje como mundo. Este proceso es el que hace
literatura, porque es el proceso mlsmo de la pregunta de la literatura como indagacién, un’
proceso contra el arte, contra sus poderés y contra sus fines: mterrogacmn al leﬁguaje por el |
le_nguaje. | | |
Si “El escritor escribe a partlr de cierto estado del lenguaje deAc1erta forma dé la
cultura de ‘c1ertos 11bros Para eSCI'lbll‘ le es pfec1so destrulr el lenguaje tal como es y o

reahzarlo en otra forma, negar los libros hamendo un hbro con lo que no son”196

el acto de
escribir se inscribe entre la aﬁrmaci(')n bruta, yla pura pérdida. Se escribe‘en el iﬁsiahte en
que el Yo (como trascendenma, como orden y dormmo) se dlsuelve Tanto en la soledad
| como }en la fascmacmn el sujeto se plerde en el primer caso porque al no haber otrolno
puedé haber yo, en el segundp porqu_e ¢n la fascinacion lo otro,’ lo que fasc_ma, hace del_
sujeto un vééio,. ICuan-db la-obra se aﬁrma,'en la éﬁnnéci{)ﬁ irﬂperso;ial y anénhhé dé Su ser,
se afirma sobre la muerte de su autor (alli donde el escritor p.ier‘d'e él poder de decir Yo, .
dondé se pasa del Yo al El). Alh’ donde la Qbfé se‘vuéivé e);igenéia de la 6t;ré y sé abre el
espacio literario. Espa_cio cerradvo,v separad.o:'y sagfado doﬁde se vaﬁunci.a lo'literariov como
: acontecirhieﬁto. | :
lLa eséritura marcé, veri la lectufa quevhauce Blanichot ,de"BaIt-hes,‘.el_ urhk;ral dve: la
lit:erat:mé. Peroﬁla eécritufa, para acce»der- a la'litératura; se detiene sébre ese umbreil sélo-
para 'intentér deStruirlo;' para int'e,rfégars'e “s}dbrie las séfvidurhbrés de 'semejanfe lﬁgar, sobre |
la .falta original que constituiré. la decisién de encérrarse en él”m“. Fihalmenfé, para

19 Blanchot, Maurice (1992). El espacio Izterarto Barcelona: Paidos. p. 30. '
197 Blanchot, Maurice (1969). “La bisqueda del punto cero”. En: El libro que vendrd. Caracas: Monte Av1la p. 12.
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.Blanchot, “escribir eé negarse a trasponer el urﬁbral,'negarSe a “escribir™%. Entoﬁces se
acc_ecie’ a la Titeratura como irnpugancién negéﬁdbse ala escrituvra,'rebe‘lé.ndos.e co_nf_ra lo
‘ iﬁstimcional de lé 1itera’cu,ra; En el linﬁtevel ideal es eséribir sinv ‘escrifura’, llevar;'a la
literéulra al punto d(e su propia desap‘ariéién en la néutralidéd, en su grado cefo. Pa;a q‘ue‘
héya liiefatura es'irnﬁrescindiblé reaiizar ese salto y'que:veil lenguajé se trans_form'e en lo que
es, que el yo y las cosaé se hayan aIejado de si mismas hasta volver a ser la indiépo’niblé
lejania de la irﬁégen. Asi la literatura tse conviérte eﬁ una ekperiencia total, la pas‘ién'de su
i)ropia cuestién. | |
| Ha sido.Barthes199 quien ha pﬁe'sto el concepto de escritura en un lugar: de éeﬁtralidad en‘ ‘
 relacién con ei' pensamieﬁto acerca de la litératxira; Ya en el prélogo a El grado cero ae'fa
© escritura la deﬁﬁe como un fnés alla del lengﬁaje que eAsAa‘Ia vez la ‘His‘t‘oria y la poSi‘ciéﬁ'
ciué se torﬁa frente_'é ella. La éscritura es unaA opcion entre variaS morales del lenguaje, es la
elécbién de un ritual posible entre otros por el cuél la Litg;atqra (éonﬁo_ Institucion) se |
significa a si fflisniz;, es el comprofniso‘de‘la fonpé, un ejergibio de ;iomgsticacién o Idé
répﬁlsién frente a la fonna—Oﬁjeto. La escritura es‘la Litefatufé -qﬁe_se _asﬁme 501}10 moral
del leriguaje_, eslo qué liga al escrifor ala soéiedéd. |
Entre la lengua y el estilo, la e;critura es el yalbr de la fdﬁna, es‘l_a eleccion géneral de

un tono®®. Una -funci(')h,' un écfo de solidarid'ad Illistnéi'»ic'a., la-relacic')h éntre,lavqréaéién yla :
sociedad, el lenvguaje‘literario tréns_fofmado'por su destino soAcibal'. .[.,a feﬂéxiér‘x_ del eécritor
sobre el uso social de su for'mé ‘y> la glecéién qué aéume. La résponsabilidad de una. escfitura

“que désigna una libertad qué tiene los limites qﬁé le imponen la Historia y la Tradici6n.

8 {d. ant. p. 18.

19 Barthes, Roland (1973). El grado cero de la escritura. México: Siglo XXI '
20 Para un estudio de las relaciones entre moral de la forma y ética en Barthes ver Giordano, Alberto “El punto de
~ vista ético”. En Roland Barthes Literatura y poder. Rosano, Beatriz Viterbo, 1995.
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Del lado de la contra-comumcacmn alavez lenguaje y coefcmn, eslo pohtlco en lar
escnfﬁré literaria y lo literario en la escrltura po]1t1ca Acto de soc1ab111dad por él cual la
literatura'del,ata sus signos formales y se construye éobre su mlsm‘o él’tlﬁClO. Por eso p_ara"'
Barthes, a partir de la pogSia_. moderna, no puede héblérsé con prqpiedad de’.una esén_'tura
p‘oética. Cuando la po’esia es. ve.zl esplendor y la freséura de un lve_nguajev-.‘soﬁ.ado, s_6'lo hay -
estilos a través de los cuales el poeta afronta solo al mundo Sin'pasar pbf nihgu’na cie las
ﬁguras de la Hlstorla 0 de la socxablhdad porque pone rad1calmente en cuestion a la
Naturaleza por el solo efecto de su estructura sin-recurrir al contemdo del discurso y s1ﬁ :
detenerse en el desqanso de una ideologia |

- Tal como lo nota Julia Kristeva®? en El Qado cero, y en el concepto de escritura
que prdpone_, todos los ingredientes de_:i recorrido i)bsteribr deAB‘arthes estén ya presen’tés:‘_lé- -
préoéupacién Hstéﬁca, la ‘pueéfa én valor de lé formé—léﬁguaje c‘omo. moral-, Y, por eso
mismo, 'co.mo piaéer. A -partir de alli se podria pensar de qué manera este concef)to de
_escritura opérg por cietr'a’.s de la pafeja plécer/ gozb. Alli la eséritura és el deseo. Del lédO del-
gozo lo que se subras?a es la pérdida del sujet§ yila ﬁér&ida de los codigos. Més ceréé del

: afﬁera de Blanchot el g’ozb del teXtd impone la pérd_ida,. lé diSéiucién, rémite aun rhés alla
qué es un Yaéio, mientras_qué él'placer sé qlieda con ios signos de la literatura. |
203 » |

Kristeva®” enumera los presupuestos ‘que subtienden esta ‘epistemologia nueva

(cuyav genealogia parte de Blanchot y pasa 'pof la triada_"Hégel—Mailarxhé-Kaﬂca)zo": o la

20! Para una critica a esta cuestion, que 1mplxca una contradtccxon por parte de Barthes en relacmn con su estudio

' sobre Mallarmé, ver Giordano, Alberto. Op. cit. :

22 Kristeva, Julia (1975). “Comment parler 4 la littérature”. En Polylogue. Paris : Fayard

203 Kristeva, Julia (1996). “Roland Barthes et I’écriture comme démystification”. En Sens et mon-sens de la
révolte. Paris : Fayard. _

- 2% Preguntaba Hugo Cowes: g,A que' se debe esta ;transformamén,de la lengua? ;Se trata de un mero

_capricho, del mero deseo de ser original ante la presencia de la tradicién romantica? ;O se refiere a problemas
reales que vienen del centro de la historia? ;Qué es lo que pasa en la historia europea para que Mallarmé, y
Baudelaire, y lebaud y Lautréamont, y luego la llamada primera vanguardla intenten esta revoluc1c')n dela’
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materialidad de lalvescrituré (pré;:tica objetiva en el lenguaje) exige su gqnfronfgpién' conlas
ci_eﬁéiés del lenguaje (ling_iifstica,' 16gica; semiética) pero también una diferenciaqiéh 'ﬁof
felac'ién a ellas; °su inmersion en la historia conlleva la consideracion de las condiéiones
sbciales e hi‘stéricas; ° su sobredeterminaciéh séxuai la orienta hacia él psicoanalisis vy, "a‘
. través de él, :hacia el conjunto de un. ‘6rden’ corporal. fisico, sﬁstancial.

Knsteva traduce a Barthes a su proplo lenguaje (a sus coordenadas teorlcas), y ve eﬁ
la escnturab el trabajo de la negat1v1dad donde se produce la accion conJunta de 1as
pulsiones del sujeto por un ladq y la; préctica social del lenguaje_ por el otro.

E.S decir, desde la séledéd bianchotia,ﬁa, la fascinat;ién y. la pérdida de si en la’ |
experiencia intfansmiSiblg de 1a literatura (en .el fading que se apodefa del sujet;) amoroéo

- desﬁ'ués del gozo, Teverso y anverso de ese gozo) y el texto legible, el teXté del ritual de las
| Letras, es decir, el texto soAcial.-Asi sedaen la _es.critura ((,péro sigue siend_é .la‘ escritura de
Barfhes?_) el jﬁe_go entre el ienguaje, elv.cuerpo y la hjstbria.: Por eso la ‘evséri“(fura’-‘de-
Kristeva, si 5jén eé hisférica; social y .comunicéti\‘fa en un nivel, y tiene que ver'c;dn' las.
eiécciones del escﬁtor entfe Iés posibilidades de una relacion histérica con las .tr'adicione's
retdricas, lingﬁvisticés y estil.i'stica‘s, en tantc.)‘ 's»e relaciona tarﬁbién ébn elllcuerp‘o sexuado, el
cuerpo pulsional, no comb -‘expré$i6n' ‘patente de lo latente, .sino cdmo' : ‘trab'ajo'. de
signiﬁcahéia, como el doble significante del ‘cgerpo,.jes también un espacio dé lib‘ertadv, el
' ‘gépaCi.o. dei sujeto eh p;oceso; Es la dixnenéiéri ‘translingiiistica, la dﬁnehsién del ‘espécio ’

semidtico, puesta de relieve ‘por' Kristeva®, la que permite privilegiar, al lado de la

.lengua?” Y se respondia: “Lo que pasa es algo muy simple. Se trata de que la lengua europea ha entrado en
_crisis. Se trata de que ya no se sabe bien lo que se dice”. Cowes, Hugo. “Sobre la supuesta gratuidad de los
" discursos liricos post-Holderlin” en Orbis Tertuis, afio 1, N° 1, 1996. p. 86.

* 25 Kristeva, Julia (1980)."The ethics of lmgulstlcs" Desire in Language A Semiotic Approach to Ln‘erature,
Oxford : Blackwell. i
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apariencia ,dé los signos, mas all4 .de ellos, lo. inégofable del sentido, accgsiblé flniévamv'ente a
una iriterpretacién iriﬁnifa; |
,Enté_nces péfa eristeA\'/a. la éécritur_a es una puést'a_ eﬁ ley vbarthevsi‘éna “de lal
féécinacién de Bla.nchot: ahi dbnde se sobreimprime a la 1ey lineal de la leﬁgﬁa las iéjes
fundamentéles de la sigriiﬁcancia: désplazamieﬁtb, coﬁdénéacién; repeticiéﬁ; inve;siéﬁ, y -
se coﬁvierte. en un plus de sentidg eﬁ la negatividad_ de la co'ntraCofnunicacién. Asi “elle
_pulvéﬁsé littéralement. le sujet en méme .temps -qué ses rep;ésentéﬁons _indi?iduellés,' '
coﬁtingéntes et suﬁerﬁciéllés,’ pour en. faire‘une nuée,v'de's séveurs' de ‘sig‘hiﬁcétions, un
' ’poudro.iement d’éléments, de fragmen’ts”zo6 La escntﬁra es un gesto, .un gesto qué 1nscr1bé
lo intimo en la hlstorla |
Con Deleuze volvexﬁos a encontrarnos co_ﬁ la palabfa ﬁteratura. vSe.trata er’vl este ‘casb
(c_or>r:10 éasi siempre) de diStingﬁir déntro .de 'lg Literatura otra literati;ra. Litérétura meﬁor es
l'abque hace del fe*to una méqu.ing de éscritﬁra, un lenguaje qué se interrogé llevando la
lengua a sus extremos, desterritorializandola, sacandola de su lugar asignado. Buscar ﬁﬁa'
salida para el léngﬁaje méyofitérib es la tarea de esta literétura: “Servi_'rse.giél_ p(.)'li‘lingi_iiémo .
en nueétra pr()pia lengua; hacer dé vé.st‘a un uso .‘me.no.rv 0 int,e.n..siv\iov,“ oponer .su carééter
oprimidd a su cardcter opresor, encontrar }(;s'puntos de 'no—cultura y de subdesarrolio; las
zonas de tercer mundo 1mgu1st1cas por donde una lengua se escapa un aﬁlrﬁal se mJerta un
d1spos1t1vo se’ conectal”207 Este es el programa para la ﬁlosof' ia vemdera de Deleuze un

‘programa donde la apuesta de la escritura, como trabajo del lenguaje‘ 'sobre'el Ienguaj'e,

_ 206 K risteva, Julia (1974) La révolution du langage poétique. Parls Seuil. p. 439.
207 Deleuze-Guattari (1978) Kafka. por una literatura menor. México: Ediciones Era. p. 44.
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tiende a una indiferenciacién entre los campbs académicainente separadlo_sv de la teoria, la ”
literatura, la filosofia, la critica litéraﬁazos.
El lﬁgar privilegiado para ejeréér esé terrorismo del l_enguaje que eé la 'cbnsﬁtupién
de una.lengua menor en el séno dé una .mayor f)érece éer‘la‘ literat'u'ra,‘ 0 ciérté. literatura;
- Aquella literatura que func1ona como maquma de expresmn, que encuentra su més alld de
la 51gn1ﬁca01on (porque la maqulna son los estados del deseo mdepéndlentemente de
cualquier interpretaci(')n), que no opta por ningt’m séntido sino que sé propone como p.urav
| materia intensg. Aqﬁella que puede, mas all4 de su sintaxis, proponer una. sintaxis del grito,
del silencio. Aquella vque crea una lengua _e)_(tranjera .en la propi‘é léngﬁa, qﬁé i
desterritorializa la léngug qﬁe pof eso es siempre politiéa; que por eso tiene que ver con un }
dispositivé colectivo .de enunciacion. No se trata de ir a buscar eSéritoreS' céﬁtré—caﬁon ode
otro canon. Se .tréta mQS'vale de operar éSté mismo desplazamiento de de\}enir-otra qbsa ven
1a escrituraﬂ de la critida: leer en ProuSt, en Ka.ﬂ(a,_'lo:no leido, leer las operaciones pof las
cuales se rompe la forma y su expré_si(’)n, leer sin contenido, sin étribuir éentido: éscribir
una c;ritica,'vuna téorié, que sean cdmé una litefafura ménor. g |
Heterogeneldad del elemento de ruptura (de lectura) que no inaugura nmguna regla,
estados del deseo un afuera del lenguaje compuesto de visiones, audlocmnes gestos no '.
'11ngu1st1cos peré que solo el lenguaje hace p051bles uﬁ espac1o ‘entre”, ﬁnos. ’camino_s1
mdlrectos creados en- cada ocasmn para poner de mamﬁesto la vida en Ias cosas, parecenv
remitir a Ja concepci‘én de Kristeva desde un lugar diferenﬁial, en la medida en que lo que
se subraya, contra la Signiﬁcancia y su proéeso, | son protocolos de _‘expérimentacién :

-(“nosotros no creemos sino- en una experimentaciéon de Kafka; sin interpretacién, sin

% Lo que pone en acto en Deleuze, Gilles (1996). Critica'y clinica. Barcelona: Anagrama.
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272 Sin embargo la szgmf lance krlstev1ana ,

' signiﬁcancia, sélo protoeolo's ae experiencia
~ erayaun prOtocolo de experiencia, un preceso de devenir de sentidos indecidibles.
_ Por eso, en el extremo escrlblr tamblen es devenir otra cosa que eserltor
Para Derrlda la escntura ha caido siempre, en la hlstona de la ﬂlosoﬁa bajo la
categoria de comunjcacién, en_ la medida en que se supdne que:si los hombresescriberi es
per‘que tiAenen. algo que eomunicar, y lo que tieneh que comﬁhicaf son sus p'ensar‘nientos, sus
ideas, sus emociones, sus representacmnes El pensamlento representatlvo precede y nge la
eomumcacxon que transporta la 1dea el contemdo s1gn1ﬁcado porque los hombres se
encuent’ran yaben situacidn de comunicar y de comunicarse eu pensamiento cuando inventan ‘
_ la escritura. Lo que se produce entonces en esta concepcmn es ﬁna cadena de suplen01as el
'lengua_]e suple Ie acc1on 0 la percepcion, el lenguaje articulado suple el lenguaje de la
‘accion, la escritura suple al lenguaje at’;i-culado. |
" La .h.istc')ria de la escritura estaria de 4acuevrdo con ﬁna ley de eeenenﬁa niecéniea:
' gariar :el mayof‘ espacio y tiempo por medio de lé mas cémeda abre\/ieeién;'esto no tendrie |
: el‘ menor efecfo sobre la estructura y el contenido de sentido a que debera servir de
' Yehiculo.' | | | | -
Pero la escrituré estd deteﬁnma&a y mercada ante ;codo por la au‘senciam:
1. aﬁsencia de destinataﬁo, ausencia.de emisor en la sefial que se s.'epara de él y conﬁnﬁa
: preduciendo efectes mas alld de su preseneia, y dela actual_'ida_d presente de su quefer decir,
mas alié de su "n‘_lisma vida. Auseneia que pertenece sm erﬁbargb ala e.struc;cura de tqda'

escritura y de todo lengilaje en general.

2% Deleuze-Guattari (1978) Kafka. por una lzteratura menor. México: Ediciones Era. p. 72.

20 Derrida, Jacques. « Firma, acontecimiento, contexto”, en: Mdrgenes de la filosofia. Madrid, Cétedra,
_ 1994
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2. un sigho_ éscﬁto se'adelanta en ausencia del dés_ﬁnatario. Esta diétancié, ,és_fa Sépaxaéién,
| este aplaz'amientb,v- ésta difer‘e_ncié' deben ser refefidos é un cierto eibséluto de..Ia aus:e'rvléia _ '
para que la e;critﬁra se constituya.
Es _préciso que sea repétible; reiterable, en la ausencia absoiuta del de‘Stinatarié. La
' iterabili'd.ad e'str.uctura la marca de escritura misma. Una escritgra que nd fuese
_ estmcfufalﬁlenté legible més alla de la ﬁlu,erte dél» destihatario no seria uha escr.itura.l La
posibilidad dé repetir, y en consecuencia, de identificar las maréas, esta implicita eh todo-‘ ‘
cédigo, hacc ﬁe éste una clave tran‘smisible,' repetible por un térce_rd, p.or ‘todo usuario
| posible en géneral. Lo que vale también ﬁara. el emis_or.' EScribﬁ es prod_ubif ﬁna mérca queA ‘
constitlliirévuna especie de maquina prqducfora_ a su vez, que‘mi‘.ﬁlltura’_desaﬁéric’ién'n6
'hﬁpediré que siga funcionando y dando, dandose a 'leérAy reescribir. | )

. Desviacic"m esencial la que' opera D‘errid>a en IaAQue la escritura p_as'a a concebirse.
‘como estructura reiterativg, sei)éradé de tpda- responsabilidad absolu.t'a;,‘de ia ';:oncienc‘ia :
.c‘on.m autqﬁdad de dltima instancia, huérfana 'y séparéda desde su nacimiento de la
-ésisténcia de su padre®!’. : ) |
Ha} uha serie de cons_eéxiéncias que se desp?endeh de éstqs rasgos: .

1. 1a ruﬁtura con el ‘horizonite' de la comillnicaci(')n como corﬁunicacién de las cdnqiencias o
._d.e la presgn'cia_ o como ffansporte lingiiiStié:b_ 0 Seménti_co del qﬁerer—dééir.
- 2. la sustfaécién de toda escritura al horizonte -séme';nfico 0 hermenéutico qlie— como
horizonté de séﬁtido se deja estallar pof la escritu:a.'

3. la necesidad de_sépareir'la polisemia de la diseirii_haéién. '

“! Son interesantes las consecuencias politicas que de ello se derivan en relacién con ciertos géneros como el
testimonio. . : o R . _ . _

N
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' 4. la descaiiﬁicacién del concépto deAc.:ontexto, real o lingiiistico, del que -la. escritura hace |
hnposible'.la detefminaéién tedrica o la saturaciéﬁ erﬁpiric_a, 0 él menos insuﬁcien_tes._

De éste rﬁqdo la deteffninaéic’)n del concepto bdebesc_ritura se re..al.iz'a por medié de tres
predicados: 1, un signd escﬁto es ﬁna marca ciue permanéce y que puede dar lugar a una
repeticién eh la ausencia; 2, p'dmporté una fuerza de ruptﬁra con su éohtexto, es _decir, el
conjunto de preéencias que organizanbel momento desde su inscﬁpcién; 3, esta funci6n de

_ ruptura se rgﬁeré al espaciamiento que éonstituyé el signo escrito, qlie lo separa de lés o_fr'qé
elementos de la cadena contextuél interné. (lo que deterfniﬁé su capacidad de ser 'sac.ad:'o. e
irijertado) y de todas l_as_ fo_frrias de referente presenté. Estg espaciamiento no es la s.imple. '
nega‘tividéd de una l_aguné}sino el surgimiento de la mércéL | |

| La p‘o‘sibilidad. de ser se.;‘)arad(‘). dél referente o del signiﬁca'db hace de toda iriarca",

-aunque sea .oral, un | grafema en rgene'ral, la ﬁerfﬁanencia n_o-presente' de una maréa, '
diferencial séparadé de su pretendida “producci(’)n” dg oﬁgéﬁ; posib'ilida(.i de sacar y de.

: injf_erta;r’en una c:ita. qﬁe_z pertenece a lé estructufé de toda marca, hablada ov éscfifa, y que

constituye toda inarc’:a en eSiéritura antes misrﬁq y i"uefa_ de todo horizonté de comﬁnicacién
| ‘.s.emiollingﬁistica. | |

N 'f‘:Escﬁtura"’ quiere decir e‘nfonceé por sobre to&o 1a posibilidad de funciv_o"namientob
separado de su f‘queref—de_gﬁir” original 'y de su per.tenencviav a un c‘énfeﬁto saturable y '
oblig_atqrio. Tddo sign§ 'puede ser citado,. romper con todq. contexto dado y éngeﬁdrar al

' inﬁnitq nuevos coh‘péxtés. Esto no.supone. qué la marca vaig,a fuera del ééntexto sino que no : .

hay mas que contextos sin ningun anclaje en absoluto.
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Entonces, si “La escfituré; como' operaciéﬁ diéefnin;ctﬁte separada de lla pfeseﬂcia
(del ser) segun todas sus mod1ﬁcac1ones, corriumca qulia pero mertamentev no ex1ste”212 -4
en ese.espacio imposib_le, que es el espacio privil-ggiado.desde cierta poesia que potencia :
sué posibilidadéé, espe'cialmente‘ a partir de Mallafmé, jueg?. toda su pqtenci‘a“'cbn‘lo accion.
Lingiiisﬁéa; poética, retérica

El concepto de escrltura, de Blanchot a Barthes ya Deleuze y Demda ha demostrado
tener ‘una cierta ut111dad para pensar las cuestiones relativas a una critica atenta a resistlr.
cristalizaciones institucionales. Sin embargo, eso ‘depe‘:nde de ﬁue se esté atento a no caer en
cierfos riesgos 'qué las cétegofiaé entrafian y qu'é han 'sido pﬁgstos de manifiesto en priméf |
lugarv por los cuestionamientds de lo‘s feéricos de généro,7 de manera q'ué las catggOriaS' serfan
ﬁfiles siempre y éuandd cumplieran con las siguientes ‘condiciohes: |
1.1a soledad esencial del sujeto (Blanchot), el momento de perdlda 0 fadtng (Barthes), el uso
intensivo a31gn1ﬁcante de la lengua (Deleuze-Guattarl) no ehmmen las d1ferenc1as es demr
~ siempre que la muerﬁe d¢1 sujeto no sea una nuevé estrategia de centralizacién del sujeto (no-
. sujeto) V-a-l‘(')n’ "blanco y de ,élase media, o de disoluci(’)ﬁ de sujetos-otros posiblés
(Préguntarse;' la literatura, la escritura, definidas .por_‘ estos tres .-te(’)rivcés: ies toda la
- literaturé?, Jes un recoi'té_estéticq-ideblégico &e lo que se eﬁtiénde por literéturé (iraliosé)?)
2. la diferencia ética de la‘v ‘e’chiture‘ del grado cero contémple éntre’ sus posibilic.l'a‘c‘lés-de
eleccién las diferencias de généro cdmo opciones polifiéas. (Lo qué no qu'iere' decir que haya -
que éorrer necesarlamente el nesgo de convertxr la etlca en una moral 213) esto es, que

permlta ir mas alla de las opc1ones que mscnben como p051b1e solo optar por una teorfa

2 op. cit. p. 354.
213 Es Alberto Giordano quien advierte con respecto a esta p051b111dad ‘Giordano, Alberto. “El punto de vista
ético”. En: Roland Barthes. Literatura y poder. Rosario, Beatriz Viterbo, 1995. '
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mtervencmmsta’ de la literatura que responda a la superstlclon pohtlca (creer que la
hteratura es utll porque cumple una funcmn crmca) oala superstlclon socmloglca (creer
que la hteratura es homogenea a los dlscursos sdcxales) oa la superstlclon hxstonca (creer
que el sentido de la literatura es.contempora'meo del de los dichrs’os'socialgs y las'préct_icas .
culturales e ideolégicas)), Una escritura que actuélice él podér de lo intitil, de lo singular y de
lo inacfual puéde ser.un'a literatura instituida; soEre estas diferenCiéé, y ser 'por eso mismo

,

profundamente politica.

3. “Soﬁar, en un sentido 6puesto: saber. cfear un déVenir'meriqr”m, es deéir, que se hagé dg'
la minorizacién (del devenir-menor) una‘propu'esta vf)o'.h'tica y no una mera descripciénv, 0 una
aparicion azarosa, consciénte de Que‘ el contra-poder es una forma de bpblder‘ (se pu‘ede 1r

contra .'12.1 cbngigné pero no bajo la‘forina de una contra-orden ‘s_ino irﬁpug’nando el acto de

‘ordenar, llevandolo al limite,' desestaibiliiéndolo en la medida en que sea posible," '
'e).(poniéndolo como lo qpé es).

4. se reemplacen las nociones unitarias. de identidad por conceptos de identidades sociales

plurales y de construccion compleja’®, en los que la categoria identitaria sea un hilo en una

21 Deleuze-Guattari (1978). Kaﬂ(a por una lzteratura menor. México: Ediciones Era. p. 24,
23 Asi lo teoriza Rossi Braidotti, para quien la visién posterior a la concepcién psicoanalitica del su_]eto
corpéreo implica que-el cuerpo no puede captarse o representarse plenamente: excede la representacién. Una .
diferencia dentro de cada entidad es un modo de expresar esa condicién. En este contexto, la identidad es un
juego de aspectos multiples, fracturados, del si mismo; es “relacional”, por cuanto requiere un vinculo con el
“otro”; es retrospectiva, por cuanto se fija en virtud de la memoria y de los recuerdos en un proceso
geneal6gico. Por ultimo, la identidad estd hecha de sucesivas identificaciones, es decit, de imégenes
‘inconscientes internalizadas que escapan al control racional. Esta no coincidencia fundamental entre la
identidad y la conciencia implica, ademés, que uno mantiene una relacién imaginaria con su propia historia,
su propla genealogfa y sus condiciones materiales. El poder de sintesis del “yo” es una necesidad gramatical,
~una ficcion teorética que mantiene unidos todos los estratos dlferentes los fragmentos mtegrados del
horizonte siempre huidizo de la propia identidad.
' Por lo tanto e] sujeto es: una multiplicidad en sf mismo: escindido , fracturado; una red de niveles de _
experiencia; una memoria viva y una genealogia corporizada; no s6lo un sujeto consciente, sino también el
sujeto de su inconsciente: identidad como: identificaciones; estd4 en una relacion imaginaria con variables
como la clase, la raza, la edad, las elecciones sexuales. Lo importante es poder nombrar y representar . las
4reas de transito que existen entre esos niveles, lo que cuenta es el ir, el proceso, el pasaje. La transformacion
de una cristalizacién sélo puede lograrse a través de la corporizacién estratégicamente reesencializada:
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red die relacioﬁes qixe inclﬁyé -.I'as categorias dg;, géﬁero,’ clase, érigntaciénvsexual, entfe 6traé,
es decir, insistir en la ciiversidaci‘ de 1a categoriay no cerrarla en su deﬁnicién, investigéndola
a parﬁr de criticas pérmanentes !a.-sﬁs sucesivas fbrmuiacioneé discﬁrsivas _m.

5. se opfe _'por," una téoria que éﬁrme i‘as dife_renciaé’a- partif de ia asuncién de la utilidad
teérico-politica de las posicioneé-sujeto y se deséstirﬁe'la lectﬁra de la desestabilizacién del

217 , es decir, se asuma como propone Jud1th”

su_;eto como nueva estrateg1a de dommacmn
Butler 218 después de preguntarse “si no hay sujeto, (’,qué vamos a emancipar?”, “la
coherencia de genero como la ficcién reguladora que es, mas que como el punto en comun

‘ para nuestra hb_eramon”219

; 0 se proponga con Splvakzzo “un uso estrateglco del
‘esencia'lisr_‘no positiVista_ con un interés politico completamente Visible”, en un juego.
_dialéctico que trae al trabajo de escritura y de lectura posiciones-sujeto antiguas, heredadas

de la cultura patriarcal; al mismo tiempo que construye en el proceso significante posiciones -

sujeto-nuevas (liberadoras). La eleccién serd, como siempre, una decisién politica.

reelaborando las estructuras multiestratificadas del s mismo corporlzado de cada uno. Braldottl, R051 Su]etos :
nomades. Buenos Aires, Paidés, 2000. Traducc16n Alc1ra B1x10 p. 196y ss. .

216 Esta es la propuesta de Nancy Fraser y Linda Nlcholson de modo que esta reformulacion tedrica estd ya en
proceso. Fraser, Nancy y Nicholson, Linda (1992). “Critica’ soc1al sin filosofia: un encuentro entre el feminismo y-
el posmodernismo”. En Nicholson, Linda (comp). Feminismo/Posmodernismo. Bs. As. Feminaria.

M7 En este sentido resulta paradigmaética la posicién de Nancy Hartsock: “(,Por qué justo en el momento en que
‘tantos/as de nosotros/as que habiamos sido silenciados/as empezamos a exigir el derecho a darnos un nombre, a
actuar como. sujetos antes que como objetos de la historia, justo en ese momento se vuelve problematico el
concepto de . sujeto? Justo cuando estamos formando nuestras propias teorias . sobre el mundo, surge la
incertidumbre sobre si el mundo puede ser teorizado o no. Justo cuando hablamos de los cambios que queremos, -

las ideas de progreso y la posibilidad de organizar sistemdtica y racionalmente la sociedad humana se vuelven .

* dudosas, sospechosas. ¢Por qué es justamente ahora que surgen las criticas sobre ¢l deseo de poder inherente al
esfuerzo de crear una teoria? Yo afirmo que estos movimientos intelectuales rio son accidentales (pero tampoco una
conspiracién).” Hartsock, Nancy (1992). “Foucault sobre el poder: ¢una teoria para mujeres?”.. En Nlcholson, .
Linda (comp). Feminismo/Posmodernismo. Bs. As. Feminaria. p. 83.

218 Butler, Judith (1992). “Problemas de los géneros. Teoria femmxsta y discurso pswoanalitlco” En Nicholson,
Linda (comp) Feminismo/Posmodernismo. Bs. As. Feminaria. p. 79. '

19 Butler, Judith (1992). “Problemas de los géneros. Teoria feminista y discurso psicoanalitico”. En Nlcholson
Linda (comp) Feminismo/Posmodernismo. Bs. As. Feminaria. p. 94. :

9 Spivak, Gayatri. “Los estudios subalternos: la deconstruccion de la historiografia”. En Fuss, Diana (1999),
“Leer como una feminista”. AAVV. Femtmsmos lzterarzos Madrid : Arco/Libros. p. 99.
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__6". que si el lénguaje- tiene el podef de clasiﬁcér_ por diferencias y épquimar por Sémejénzés,
de fijar séﬁtidps "esq‘lerotizadc')s y de estableéér huevasrelécionés éntre ellos y tal'\viez,
| léjanafnénte; entre los objetos; enténceé tal vez las figuras de ui_la rett_')r'ica-.ponlitivcavnuevas |
) ‘pucd‘.en reébrfer el c‘amfmo.dlesdle ei habla a los sistemas éohg;eptualéé y de'sdé ahi a las
.acciones,. y las ﬁ-guras' de la vieja retdrica sexista puéden ser deconstruidas poi' el camino
inverso; si, "en una cﬁltura': donde el mito del obje'tivismo’ esta vj?q y la' yerda"_d es siémpré
'\./'erdad. abséluta, la gente que consigue »impone"r sus metéforasJ sdbfe la cu'ltura c'onsigue
definir lo bq;le e’svvérda.d",_lco.mo afirman -Lak'off y Johnson?; ; y si, como cree Rorty222
prmc1pa1 instrumento de cambio cultural es el talento de hablar de forma dlferente qulenes -
asplran a camblar la ‘cultura no pueden obv1a;r ni olv1dar lé Retonca sobre todo bajo la forma
de una poética para la cual lé <_:scr1tura puede volver a ser c—;l sue_ﬁo del lenguaje, un espacio
de libertad paravlalemergen(;ia del deseo, es decir, i)ajo la forma de una pblitica de 1a Iengua

y del trabajo critico. _'

oA Lakoff, George y Johnson, Mark (1991). Metaforas de la wda cotidiana. Madrid : Cétedra p- 122
22 Rorty, R (1994). Contzngencza troma y solidaridad. Barcelona Paldés
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3.8. La escritura de la critica
Los anél-isis de de Man 'cqhducen a 1a conclusvio'n' de que ton téxto.'éonsigue su
| objetivo en la medida en qué no lo consigue, y lé- teoria muestra que la teoria es impbsible
'povrvla éutorreféfeﬁéiélidéd insoslayable de todo enunciado interpretatiVo o tééricd.
Aceptadd eéto, "el pa-z‘hos ciue resulta de ello es una angﬁstia (o un deleite; seglin sea
el humor mdménta’.ﬁeo o de femperaménto individual de cada uno) de ignorancia, no uné._ '
angustia de referencia"*?.
De tod'oé modos de Man no puéde' dejar de ‘ivnsisti‘r en la sﬁpe;ioridad' de cief-taé '
lecturas sobre votras,_aun acéptahdo que la cénsideraciéﬁ co_mﬁ error o-‘"cegu;:ra" por pérte
de una lectura sera inevitﬁblémente considerada e;rr(’)nea o "ciega" por 'otrés -lectufas
- . posteriores. De Man se niega a gdmitir el "todé vale", pero su ace;ﬁtac_ién d'e'la paradoja no
puede ser vista como una solucién " satisfactoria: "Por- unai 'Buena ‘malalectura

224

(mzsreadzng) entlendo un texto que produce otro texto que puede ser mostrado a su vez

como una malailectura interesante un texto que engendra textos adicionales"225 .

Para los deconstruct1v1stas de Yale es indudable que "las palabras del 1nterprete son
conscxentes de s1gmﬁcar mas de lo que pueden demr de estar atrapadas por la. tarea del
27.

equ1voco"226, pero mlentras que De Man insiste en Ia 1ndec1b111dad del texto, Hartman

prefiere hablar de su indeterminacion. lo q.ue resalta en todos ellos, incluido el polémico

2 p. 33. Alegorfas de la lectura. : ’

24 de Man trabaja ac4 con el concepto que acufiara Harold Bloom. Bloom, Harold (199)La angustza de las
influencias. Caracas: Monte Avila.
225 “Nietzsche’s Theory of Rethoric”, Symposium, 28, Spring 1974 p. 50. Cit. en Leboren'o ‘Amaro, Xurxo '
“Geoffrey Hartman y la fuerza del signo”. En: Hartman, Geoffrey. (1992) Lectura y creacion. Madrid: .
Tecnos.
26 Obsérvese la autonomia otorgada al significante en esta formulacién que se basa en una personificacion.
Este recurso retérico no hace sino subrayar la relacion que Lacan estableci6 entre el discurso del analizante y
la posicion del sujeto supuesto saber: el saber no estd ni en uno ni en otro sino que reside en las palabras
mismas, y serd el trabajo de la.gramética (por cortes, puntuaciones, remarcas tonales) en sesién lo que

gzermltxra la construccion de sentido para el sujeto.
" " Hartman, Geoffrey H. (1992) Lectura y creacion. Madrid: Editorial Tecnos
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Harold Bloom®, es voiver_ a poner en prir.ner'ple‘mo la impértancié de dej.'a.r de hablar al
texto mas que en forzarlo a habla |

Cuaﬁdo De Man _habia de .ﬁn benéarrﬁento critico e ideolégicq que es "parte del
mismo sistema", ﬁo hay dudé dev que este Sisfema ve.'s, para‘ él, siempré un Sisterha N
topolégico, un sistema'.de_tranéformac_:iones y sustituciones troiablé_gicas. Poi"ejemplo, 'evn el
caso de prinpipios y dviscur.sos.’criticc.)s e ideolégigds, este sisiema ‘top‘o.lévgico querria incluir
dentro d¢ s{ mismo -es decir, rgducir a sus prqpios principios de transformacién y
- sustitucién- tanto. la .'(prete.ndidamente) semiosfs ‘auto-deﬁnido.ra y'-aut.o-véliente de un
discurso critico como lo qﬁe eqxiivéie ala ﬁguraéién siinbélico-fenofneﬁal de un diécufso

ideologico.

Dado un,",s'i_s‘tema tropologico" determinado, no puede ser vnun'ca"lsuﬁc_ierite
desenmascararlo o desmitificarlo porque todo lo que dicha "critica" consigue hacer es
sustituir un tropo "'por otro -ihclus'o si se trata de sustitucién de un "tropo de lo literal" (porA g

"o o"

.ejemplo "real", "verdadero" "desrnmﬁcado "critico", etc.) por un "tropo de lo ﬁgural" ‘

en los més.tradicional‘es, aunque insuﬁcientemente q’omprendidos, t_érminos de la critic_a'd_e
" la Ideologia aleinéna, una conciencia f'verdadera" o "critica" pdr una "falsa conciencia"- Y,
pox; tanto, perrrAlanec‘e.r' dentro de"(y, por ello, éo‘nﬁrmar)‘él sisterna tfopolégicbv que dése’aria _
crit-icar'.“ En éonsecuencié, -éé nécééaria una acti\./idad diferente que ‘puedav empézar dando

cuenta del establecumento del 51stema tropologlco mismo, de su ﬁmdamentacmn o

fundacién maugural sobre la base de pr1n01plos que provengan de donde provengan no

228 Bloom, Harold. (2000) Cémo leer y por qué. Bogoté Norma

2% De esta manera, ¢jerciendo una escucha que no difiere demasiado de la escucha anahtlca, el texto pone al
descublerto sus significados-amo, es decir, las cristalizaciones de sentido que lo organizan como su matriz y
que se manifiestan per repetlcmnes variaciones o incluso por su aislamiento asignificante (al estilo del
fenémenoi elemental que “queda sin interpretar en las psicosis no desencadenadas) Seminario 3. .
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pueden provenir de dentro del sistema tropéloglco ﬁnsmo y no pueden ser redumdos a sué '
prmcxplos de transfonnacmn, sust1tuc1on ) 1ntercamb10 Es aqui donde finalmente vuelven‘
Jos "factores y fux_lci\‘oneS del lenguaje” -esos faqtores’ y funciones del lenguaje que resisten
la fenorﬁeﬁalizaéién hedhé ;Soéibie’ (y necesaria) por los trOpos. y'sus siStemas, percé qﬁe, sin .
* embargo, estéﬁ en la base de tédos los sistemas tropolégicos en tanto sﬁ_ condicién material
de posibilidad. Pero en cglidad de‘ cbndicioﬁés de posibilidad no-fenomenales y no-
: fenomenalizébijcs, dichos factores y funciones -que en dé Mén reciben varios riombres? pdr- B
ejemplo "podél;'posicional" dei lenguaje, "'iﬁsé‘ripcién material"l, "juego de la letra"?- sor
tamblen 31empre y necesanamente sus condiciones de zmpos1b1hdad ‘y dejan fnarcas y
~ huellas "dentro" ((,o 'sin"?) de estos sistemas tropologlcos marcas y huellas que pueden no
.ser accesibles al conoc1m1ento, ala con01enc1_a oa la'cxenclla d,e: los crmcos C.I‘ltICOS‘ -pero
: Que, sin embargo, p‘er‘maﬁecen legibies eﬁ los textps de e_sbs sistemas: por ejemplo en su
' i.’nicap’felxcidad para c1a1‘1surarse‘;d st ﬁlismos, que siempre prodﬁce ’ur_1 excesob (o falta) ‘d‘é'
troi:iologia, un feéidﬁo o resto de tr§po y figura irfeductiblé'a ellos. Como la Verdad, ‘es.te
é);cesb o falta se descubre o tiene que de'séubr_irse.' |
- Fin;ilmente pueﬂe concluirsé con de Man "que uno puede z;bo.rdar los i)robleﬂiaé de
la ideologia y- por ‘eXte.nsi()_n los"p‘robl_efnas de pqlitica_ sélo en‘base al analisis ;:riti_co—
lingﬁistico, lo chal debe hacerse en sus probiosﬁtérm&os"zél. En 6fras pa-labras,- ,IQ que la
"lingﬁistica no—feﬁoménal'f de Saussure y su ép_licacic')ﬁ al estddid literario‘ ("lé.lingﬁistica
de la llteraneda ") suspenden no es la func1on referencml del lenguaje ~que szempre esta

ahi meductxblemente cuando hablamos de algo llamado "lenguaje g sino mas b1en su

habilidad para ofrecemos o, mas bien, para designar el referente de una forma ﬁdedigna,

% Como lo ha estudiado Warminski, Andrzej, en (1998) “Alegorias de la referencia”. En: De Man, Paul
(1998) La ideologia estetrca Madrid: Ediciones Catedra. .
21 p. 121. La resistencia.
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pr‘edecible'y lo bastante consistenté_ de‘sde un -puﬂto de vista epistemolégico como para
pefmjtirhos co‘nf_undir lQ que es un producto de una funcién del Iengu'zaj'e_cbn"un objetd de la-
conciéncia, cofl sus "facultades" (in’_tuicién, pegcépcién) y c’on. la légica, _ia fenomenolégicé,
x .q-ue le sigue deépués. v - | | |

Se debe partir entonces de la base de un analisis éritiéo-lhlgﬁi_stiéO de la ret6fica - _
sistemas tropolégicos, de su incapécidad para clausurarse a si mismos, y de su produccién
de "fonhas del 'leﬁguaje" que "van mas alla" de su dot_ﬁinio. Los tropos lievan‘a cabo la
fendmenaliZacié_n de. lg referencia que "se lla_fna" ideologia: "se puede vef pof QUé' cualquie; |
._ide’olpgia tendria siempre un-.interés person_é}l en las teérias del lenguaje que defienden la -
cprrespondencia entre sigﬁiﬁéado y sentido, puesto qﬁe dep'eriden. de la ilusién de. esta -
corres_pohdencia i)ara su efectillvi.dad.'Por otra parte, laé v'teorias_‘del lénguaje -que. ponen én '
cuestion la utilidad, el pareéido ola potencial_"idgntidad entre signo yv_s'en‘tido sbr 1 siempre - -
subVersivas,v incluso en el éaso' de que permanezcan estrictamente confinadas en. el

1232 .

fenémeno lingiiistico
De acuerdo con este ensayo, la referencia "es la aplicacién de un potencial general

' indeterminado de significado a una unidad especiﬁca"z_”.' Este potencial general

indeterminado de significado es 1a gramdtica, "el siste.mav_ de relééidnes qﬁe éénera el te)‘(toi
y que funciona mdepehdiehtementé de su signiﬁbado referencial"2_34, y "asi.’como ﬁo se_.
puedg éoﬁéebir .un féxtb sin gramétiéa, nihguna grafhética es vco.ncé'biblé sm la‘vSu‘spensi‘én.
. del signiﬁc‘adé feférénciai"235, la verdadera "aplicacién" o determinacio’h del potencial de

significado " general, ‘indeterminado y no referencial de la gramdtica "a una unidad

22 5. 170. Rethoric

33 1. 268. Alegorias.”

24 5. 268. Alegorias.

5 pp. 268-269. Alegorias
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_espeéiﬁca" -por ejemplo, la reféréncia, la funcién referencial necesaria pafa'la "generacion"
dAe' "un textp; significa que "cada texté’ genera un referénte qué' subvierte el principio
gramgtical al qué debia su 'c.onstituci(')n"23 S. En otras palabras, hay una "incdﬁipaﬁbilidad ‘ o
ﬁlﬁdmﬁental entre gramatica y éigm'ﬁcado referencial: es I"o _qué' HamarhOS din;ens‘ién, '
figurada del lenguaje"*’. | |
| La explicacién de de Man .ﬁo podria sef mas clara y pfeéisa: los textos _se‘ geﬁéfan o
por la determinacio’ﬁ de la.reférehcia, que, sin eniB'a‘rgb, .-div'er'ge n¢cesaﬁamente de y
"subvierte" el potencjal de Signiﬁcado indctenpinado,' gene_rél, no “r'efergancial; la gréméfica ,.
en.ﬁ‘n, ‘;é,in la que ‘el- texto no pddria, en primer Iugaf, ':’.llegar aser". Y'la hecesidad de esta:.,
divérgencié 0 subvefsién es "lo que llamam;ﬁs" lvav dimen‘si()h ﬁgurall'devl lepgtajé, es decir, .-
la reférica._ En reéumeﬁ, la fetéripa, la diniensiéﬂ retorica del lenguaje, e_s', un momento -
E vn’ecesar.io de la referencia, de la produccion pof parte dei fexto de la funcién relfer.encial'
"misma". La.' difnensién ret(')rica'del lenéuaje es tanibién'lo’ que cénvierté ‘élA "téXto_" en

"algo,'; vque.no p_odem'(__)sv"deﬁhir'" sino "llamar”,

A pax‘tif de alli de Man aﬁrma‘g "L'lanﬁam‘o.s te_:x‘tvova tédé énﬁdad rquie puede ser
considefada desd'e. es\ta dob-le‘perspe‘:ctiiva: como un 'éistema _gfamatibal gene.rativq,."abie.rlto,_
y cornb_un sistem‘é .ﬁgura.do clausurado por una signiﬁcaciéﬁ trascéndeﬁtél que vs'ub\}iert'e él N
.cédig6 gra-unati‘call‘.al qué’ el teXt_(; debe su existencia.:v Lva ‘deﬁnvvic‘ién,'v &él textb aﬁfmei
tambi:én la:; impoéibili'dad dé Su» éxistencia y preﬁvgv_ura. lés narraciones "alegéri_.c,as‘de 'esté

" imposibilidad"?,

36 1. 269. Alegorias.
27 5.270. Alegorias.
8 p.270. Alegorias,
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‘Lo que vale pﬁra "te*to" en este pasaje vale téﬁibién para "10 Qﬁe Ilamémos
1de‘olog1a en La reszstenc:a ala teoria, y es la razén por la que la lmgulstlca de. lél
' hteranedad que es un "factor determmant;a" enla exphcacwn de aberrac1ones ldeologlcas
puede ser 'también ﬁnicaﬂagnte ima "explicacion" alegonca de la unpOSIbllxdad dé défmlr.o
determinar la ideologia -..exlc':.epto eny cémo un 'textro para ser leido Va'lemativvamente en otra.

- alegoria, una alegoria, ad infinitum, es decir sin generar una cadena de lecturas-escrituras.

Por su parte Geofﬁ‘ey Hartman ; aVanzéndé,' él igual qﬁe de Man, a tfa{'és de u‘na’
' lectura renovada de poemas candnicos y muchas veces anahzados, por cntlcos ta.mblen
canénicos, Qa a operar, avtravves de estos deshzamlentos, un éornmlento en los modos de
leer, y en .las.concepciones téérica_s.
” Hartrnan entiende la ,'c‘or\nprensién como un pr‘o‘céso complejo que incluye
reconocimiento, recepgic’)ﬁ y réspuesta al textd; sﬁpohe rela_ciéﬁ entre lectdry texto q.u,ei, '
»cor.nov le gusta’ repetif a At'.kinslz‘w,. se .pu'ed'e: de\'scr.ib‘ir‘ co‘nAiAoA de >"dom‘ini‘ob mutuo” .y
suéremama mtercamblable Lo importante de 'una Iectura como el mismo Hartman diéé :
'dé la. coﬁcepcmn de leﬁgua)e lde Heidegger, no es su correccmn smb que §v1te cefrar _
- demasmdo pronto el circulo de la comprensmn de manera que no se resp_éte la "'intlma‘
otredad del ’texto"242 | | |
El l_ector se eﬁf_rérit_a al textq sin pretendgr anjquilarié dééciﬁéﬁdolé, sinb re‘spetando.

su_diversidad, pero el texto ha de aceptar que, "si ciertas obras han alcanzado autoridad es

- 27 Hartman, Geoffrey H. (1992) Lectura y creacion. Madrid: Editorial Tecnos.
240 Atkms, Douglas. Geoffrey Hartman. (1990) Routledge: Londres/Nueva York.p. 7.
!0 circulo hermenéutico. ,
#2 Hartman, Geoffrey (1980) Criticism in the Wilderness. Yale New Haven p- 56.
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24
porque mantlenen y al mismo tiempo son mantemdas por los lectores que encuentran" 3,

Por eso el discurso del comentador no puede se; separado tajantemente del o_riginal; no hay
uﬁa difereﬁcia clara.entre teXto primerio y texto seeundario ‘que se ﬁihden_ ein .c_onﬁ,mdirse.,
en el reconocinlieoto. |
' De e_sta‘maneram: la _critioa se convierte .en’creati’va, no acepfa su s‘ubordinac_ioo al
tex_to que toma como -referencia; 'puesto' que esté a su .misnio hiiel, toma su '_fuerza. de lo_s |
te)gtos y l'es da su fuerza; y'el critico se.h-ace cafgo' htotalmente del hecho de que es tanto un |
intérprete de fextos; como un productof autointeroretante oe textosw. Segﬁh Haxtmen .
inci_uso se puede hablar'de "obra de lectura” igual que sevhablla de '.'obre de arte": no ‘in'tenta ,
| superar la extrafieza de'l_o oiro, y no descansa en un resultado fijo de una vez pera siempre.
Por.que"el arte es lo cioe ho puede 'ser.homogeneizado'_o ‘superado; no-_puede t_enei’_
una sO]e dirhension. Tiene une funcién social imporfente como resisteneie ala clausura,. 5 la
ﬁj‘acién.de v.sentidos'; no oélo, mantieoe espacios ab_i_ertos-, sino que ella _fnisma 1os cr_ee. Es
: Siem’p_re, por tanto, tAma'v fesiste_ricia contra el. mooolingﬁisnio que._‘ “ tiehe un carécter

smlestramente umﬁcador en Ias 5001edades avanzaldas246 ‘

23 Hartman, Geoﬂ'rey (1980) Crmc:sm in the thderness Yale: New Haven. p. 83.

“ y.de modo paradlgmatlco en los ejemplos que cita Hartman que, aunque diversos, responden a una
determinada concepcion acerca del lenguaje de la critica, del lugar que ocupa, y de Ia relacién con la
literatura, la teorfa y la filosofia. Los ejemplos son: Closing Time (1973) de Norman O. Brown The Anxiety of -
Influence (1973) de Harold Bloom, Le pas au dela (1973) de Maurice Blanchot, Glas (1974) de Jacques
Derrida y Fragments d’un discours amoureux (1977) de Roland Barthes. '
245 Jorge Panesi, quien ha analizzado las variaciones de los modos de la critica en el campo cultural argentmo,

" hace notar aeste respecto de qué manera se daesta modalidad del critico-autor en nuestro contexto:

“podriamos no ya preguntar que es un autor, sino que clase de autor es un critico, qué es un autor cuando se

trata de un critico. Habria varias respuestas: el critico es un autor que siempre responde (a otro autor, a otro
critico, a variadas solicitaciones de su cultura); su escritura es una respuesta, porque escribe sobre otro texto,
sobre otra firma y lo ' 'contra-firma"; pero también y desde el funcionamiento cultural, un critico se convierte
en-autor cuando aparece en los medlos Panesi, Jorge. "Discusién con varias voces: el cuerpo de la critica",
en AAVV. (2005) Boletin / 12. Del Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria. Rosarlo Facultad de e
Humanidades y Artes Universidad Nacional de Rosario. p. 138. '
6 Como se ha visto anteriormente ésta es, para Griiner, la auténtica funcion “politica” de.la crmca en su
relacién con la obra de arte (y con la sociedad): no clausurar nunca los sentidos. Y en ello coincide también
con un pensador que podria pensarse ubicado en otro polo ideolégico: George Steiner.. Stelner George

. (1994), “La cultura y lo humano” Lenguaje y silencio. Barcelona, ‘Gedisa.
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La cr1t1ca como el angel de la historia de que habla Benjamm2

; v1endo los
escombros que deja a su paso quiere detenerse a oir éu eco en la actualidad, esto convierte a
la critica Vcovnt:gmporé.nea' Yy sus excesos’ llingﬁi.sti,cos, en un movimienfo -dél‘ lengdaje

_eﬁc?raordinario, que, frente a lé cdnténcién ne(‘)t;,lés.i‘ca de la Nue\_lé Critica. que ébdgabé por
el sentido comin y u‘n.‘estilo tran'sparenfg, se recrea en la pluralidad de las Vo@:e; en form.a; :
de excesos \;erbalés, jﬁegoé de palabras é hnégeﬁes alegél.'icas'..v |

| 'La interpretacién ya -no."e.ls.pi'rg ala reconc_iliacién o-»uniﬁ'clacién de verdades en

pugna. Ha d‘e,rénunciar a la pureza -que‘7 Segﬁn H_artman, es, mas que Ié préseﬁcié, la
: categoriai propiaﬁleﬁte‘metaﬁsica; pdrqﬁe el_reéto, lp'-xlégatiQO, es sacado a la superficie pbr
todo texto éenuiha;hente pog’tico é.'pért_ﬁ de "la positividéd’_miéma, ei poder impositivq del
’ lenguaje"248 | |
Es impbrtanté considerar.el efécto de realidéd qt'ie‘prod'ucen las palabras. Si el aite
' ‘ha Qe ,po_der sér, gbmo_ lo era péra ei ya canc")nicd critick) de l‘é poesia ingiesa Matthew. B
Amold; "critica de la _vi‘da'-',' es ‘_necesarib cons‘idéfa’r el pod.er/de l..a.s palabras‘péra aféCtar a
los seres humanos Su capacidad para provocar en nosotros una respuesta en la que las’
reconoécamos como ‘51gnos con poder de. henr y curar. Asi adqulere una 1mportanc1é
esencial la lectura de las_palabras como.voces que pueden herir nuestros oidos. |

El critico es entonces, aquel que nos hace formalmente consc1entes ~del caracter'

‘ inde'terminado e indeterminable dela ﬁcci6n249, y busca un tlpO de lectura que aCabara con

27 Benjamm Tesis de filosofia de la historia.

* 2% Hartman, Geoffrey. (1980) Criticism in the Wilderness. Yale: New- Haven p. 109.

249 ‘En este sentido hartman, lector fiel de los romdnticos ingleses, entiende por ﬁcc16n todo acto 1magmat1vo
y a este respecto las preguntas fundamentales que el mismo suscita son acerca de su potencia de vision, de su
capacidad para imponerse en tanto tal y convertirse en una experiencia por si mismo, y no resulta de ningtn
modo relevante la pregunta acerca de la verosimilitud, la asignacién de valores de verdad o ‘la
corréspondencia‘ con la referencia, sino el poder imaginativo en términos de creacién, traansmision, recepcién -
de una vivencia. cfr. el andlisis que hace de “Leda y el cisne” de Wordsworth en (1992) Lectura y creacion.
Madnd Edltonal Tecnos
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la critica como turismo o como una méré reﬂéxiéh s.ob.r‘e un hiech’ovpr'imlari-o o e"xétvic'._o.parav
hacer iniplicar al lectbr eﬁ 'aquello que esta sucediéndo én tantd Vadve'rvlim-ie'nto delo ot.-'ro.. El
COmeﬁtario literario chvenqional es comparéble a una novela de 'dete.é'tivves; confrontéda ,
con‘ un’ fexto' vcontllmde_nte, esce_niﬁca lllm.a - solucioén, " proband(v)v varias défensas
mterpretacmnes dlversas ﬁnglendo entonces haber llegado a una posicién de autondad
cuando, en realidad, se ha a11v1ado a si misma de complejldades nunca dommadas En este a
vmarco la seduccmn en la v1da oen la ﬁccmﬁ parece contener la promesa del dommlo o,
paradopcamente deb umrse uno rmsmo a un proposno 1mponente con nesgo de ser
| subyugado cuando la energla del acontecimiento parece producﬁ su prébla eﬁergeta como
llaman los retoncos al potenc1al plctorlco de las palabras
. Sin émbargo la retérica al servicio de lat mimesis, la retorlca como nﬁagmxsta esta
‘lejos de ser zmztatzva en el sentido de reﬂe_]ar una reahdad preemstente, un fantasma quees
‘una 1magen bcon efecto alucmatono "de la nada saho" | |
Pero en” todo acto 51gmﬁcat1vo de lectura debe haber 1) un texto que atrapa el’ |
consentlmlento y 2) una pregunta acerca del texto a un n1ve1 muy baswo ;se esta en -
presencia de_una-experlenma fingida o auténtica? |
La experlenma ‘estética esté relacionada con la percepcmn (o perceptlblhdad _
' Anschauung, la visién de la 1ntulclon mszght), més aln, que esta relacmn es lo que V1ene
(eXpresado por la centralidad que ha obtenido la palabra "imagen"zso. La "imagen" esel-
: punto donde se encuentran lo rec:1b1do ylo productlvo La respuesta 1deacxona1 ala obra de.

arte tlende a anahzarse a si misma en termmos que favorecen a la lmagen"

0 para una mvestlgacmn detallada acerca del concepto de imagen e imaginaci6n y sus. 1mphcancras estéticas
e 1de016g1cas en el Romant1c1smo cfr. Abrams, M.H. (1962). EI espe]o y la lampara. T eoria romdntica y
tradzczon critica acerca del hecho literario. Buenos Aires: Nova. .
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En suma-gl objetivo;t'eéf.ico de Hartman .es poner "claridad" V‘en .conjuncién con’
"indetermihacién" :médianté una teéﬁd _del si_gniﬁca&o mé$ sensible, més poéticamente
centrada. La preguhtg a resolver es si se debe insist'nf en una '6 en ._otré: en la extbraﬁezé:
resoluble o en la hresolublé otredad. |

La hermenéutica siempre ha intentado sonciear en el escandalo del lengua}e A
figurativo, cuando éste efa extraordmano 0 transgresor. La critica, Vuelta por Hartman un
'tlpo,nuevo de hermeneut1ca, éﬁrma el poder del pensamxento negatwo pero al m1smo |
tlempo se pregunta como deﬁmr el pensamlento negat1v0 sin convertlrlo en dogmatlco y
positivista, - lo qué es, ‘por sqpuesté, muy problemético. ' La" ‘critica v‘es. .entoncés
deééonéértaﬁte: como ia légica; pero sih el mdt(_)r de ésta de la absoluta con‘s'i_stenc"ia intéma,' ‘
revela contradlccmnes y equlvocos !y asi hace la ficcién mterpretable hac1endola leglble

- Para Hartman la tentacion de la critica de conver_tirse en una foma de_c,iencia, con B
sus i)ropios axiéinas y pﬁnéipios formal'e.s, hai)rié sido toda;/ia n_iayor si esta.di'visi'én en el
lengué.je _(freéuehtemente. simpl'iﬁéada en otra que opone prosa o pogsié)‘, no 'hﬁbiera :
,seguido desafiando a los ’s‘istematizadores de mﬁltiples maneras, .ql.Je"sovn Otraé ’tantavs‘
: preguntas 1) (,Puede la hteratura salvar la d1v1510n en el Ienguaje 0 es tanv d1v1sora como
reconcxhadora‘7 2) (,Es p051ble una teona comprenswa de los artefactos verbales queb‘
abarque prosa y poe51a lenguaje ordmarlo y extraordlna;‘lo? 3) (JComo debe ser el estllo
verbal del crfticq:.bémo de "ordinario", Cémo de "pfosaico"? |

La critica no p_ﬁede .sér identificada eﬁtonces ‘corﬁé una rama de la_'Ciencié 0 ﬁna

rama de la ficcion®: la ciencia es mas fuerte cuando sigue un paradigma fijo o un punto de

! Coincide en este punto con el trabajo de deconstruccxon de de Man. : o
%2 1 a paradoja de la deconstruccién consiste en que no siendo una teoria llterarla ni una ﬁlosof’ ia traba_]a en el
' 1nter10r de los fundamentos de ambas. Podemos pensar, por ello en un tlpO de actividad que en otro lugar -
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refé_ren‘cia, no. impdrta cuan sutihnente‘modiﬁcado?'cuén autqtranSforrnadp; la ﬁccién'e‘s
mas fuerte »cémo discﬁrsoz pa‘raprofétic'o, como profecia bdé.spués del acoﬁtécimieﬁto -
. ’acontécimient'o. coﬁstituido o ;écdnstituido por ella, y obseéionédo por la idea de wna
.causaéién traumétiéa._ Pero la critica Confempo%én’ea apuﬁta a una. heljrﬁcnéutica de la
iﬁdeterminacién. Propone un tipo de anélisié q1-1ev ha renunciado a la ambici'c;)_rn dé démingr.d
' desmitiﬁcar su maferial (texfo, psique).

Geoffrey Ha;tfnan contina éreyendo en recuis’ds técnicos 6 formas de analisis que
' sén ﬁtiles a modo de pfeparacic')h, pero, contra todo nﬁodélo 6pefacionai 0 pedag’(')gié(')z;s3 y
pone en duda que su efect1v1dad c1ent1ﬁca haga de cualquier usuarlo un critico eﬁc1ente

(,Que puede senalarse como espe01ﬁco de acto de la lectura hoy‘7 “Es un frabajo y.
no puede ser "justiﬁcado" 'po'f una h'orm_a réli'gio_sa 0 autorita'ria, 6 /incluso por un patrc')n :
empmco tal como la cant1dad precisa de aclarac1on hterarla que pueda produc1r”254

La blectura que un critico ofrece ‘cuando- escribe sobre literatura establece -una
ecua016n que‘ equlpara ‘la autondad de un | texto dado con un texto producido

'(comentano)25 5

¢

hemos llamado Theoria de la-lectura, lectura en proceso o critica paradéjica, y que aprovecharia las
consecuencias de esa relacién entre la teorfa literaria, la hermenéutica y la deconstruccién,

Una teoria literaria que no ignore la deconstruccién es una theoria que, desplazando su marco. acude a un tipo
de practica discursiva que, desde un trabajo riguroso, mueve la literatura lejos de todo aquello que pretende
" hipotecarla, controlarla o hacerla depender de supuestas “verdades externas”. Asensi, Manuel. “Critica limite/
El limite de la critica”. En: AAVV., Teoria literaria y deconstruccion. Madrid. Arcolibros. 1990. pp. 77-78.

253 Este es otro punto de fuerte coincidencia con ‘de Man, quien, como vimos, destacaba que el excesivo afén
didactico de Riffaterre era lo que lo llevaba a_forzar su teorfa, al reducirla 4 un instrumento de analisis o una
herramienta que provea de elementos firmes que permitan hablar con dutoridad de cualquier texto y establecer
clasificaciones y definiciones, en lugar de hacer de la teorfa y de'la critica espacios propios con un valor
auténomo.

%% (1992) Lectura y ¢reacion. Madrid: Edltorlal Tecnos. p. 52. '

233 «E] trabajo que-no puede ser justificado y, sin embargo, parece valioso y €s emprendldo libremente se
suele llamar juego: prefiero pensar en la lectura especulativa'y el arte como "no glorioso" (Virgilio, -
Gedrgicas, 4564) para indicar la concwncxa intranquila que ha acompaﬁado siempre a tan gratmta actividad”.
p 52. Lecturay creacion. :
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Sm émbérgo, el ensayo critico‘,‘. aunque recobre su liBenéd A‘pa'ra éeorizar,' cbntinﬁa
~ vinculado avil'a lecfuré atenta, que 6ﬁcia como su neCesérid limite. Por élli, yen una defensa -
final del close.' reading, no como ﬁpalidada auténomé m autosuficiente siﬁb como
momentum de lé lectura, Paul de Man y Hartman, después de haber llevado la _teorié;; como
una pl%eSta .a prueBa de sus | ﬁnplicaciones, a sus ﬁltiﬁias consecueﬁcias t_eéricgs y |
| | | 256 - |

,alavez

' metodolégiéas, no buedén si'no' regresar a lo que habia'aﬁticipado Starbﬁiﬂéky
‘pr‘ecursor de los avances pOScétruéturaliStas y decdnstfucéionistas comio tempraho 'prOféta .
de susvlimivta‘ciovnes y garai}te dé‘uqé l.e‘cturé cofno ‘pro.gfesor'déli 'estructurélismo hac_ia el

fondo en bﬁcle de si miémo como ﬁaéia pasar a la obra desde la lectura-invénvtari.ova lé ‘

lectura-acontecimiento.

26 Starobinski, Jean. (1974) La reiacién’éritica'.fMadrid: Taurus Ediciones. (1970)
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: CONCLUSIONES
che Gadamer257 “De manera un poco desoﬁaote me atrevo a dec1r que la fuerza de

la poesia lirica reside en su tono. Y ‘digo tono en el sentido de'tonés, ten'si(')n como 'la de 1?'1 :
_c.uerdav tensada, de la que brofa la eufonia”. |

| Més alla de la disousién aceroa .de lo qué s'_é considera lirico, de los roodos‘d'e la
cntxca que dlstmtas teonas consideran aproplados 0 1naprop1ados para hablar de poe51a y
de la necesidad, tanto desde el punto de V1sta tedrico como de la practlca critica, de"
reconoc'or que a diferentes poétioas‘ es posib_le lleg'ar'v a veces solo desde difervent‘es.
encﬁadres teérico-cri’ticos, al leer trabajos de. criti_ca 'conid, por ojemplo; el de Enri‘q'ue‘
PezzoniZ® sobre Alejandra Plzarmk, el de Jorge Panes1 59 s,obro Tamara Kamenszain, los
dos de Nlcolas Rosa sobre Arturo Carrera, uno puede afirmar que estos crmcos han oido |
ol tono de cada poetay han sabido transmitirlo en su pr‘o‘pia voz critica.

" No se trata sélo de que ocasmnalmente tematlcen estas cuestlones o de que al

parecer pa'i.'tan:'de una premisa segﬁn la cual la lectura de un texto literario no es sino un

257 Gadamer, H—G Poema y dlalogo Barcelona, Gedlsa, 1993. p: 145.

258 Pezzoni, Enrique. El fexto y sus voces. Buenos Aires, Sudamencana 1986.
- 2 Panesi, Jorge. Criticas. Buenos Aires, Norma, 2000.

%60 Rosa, Nicolas. La letra argentina. Buenos Aires, Santiago Arcos, 2003

261 Dice Panesi: “No se ensefia literatura. Mas que cualquier otra cosa ensefiable, la literatura pone al profesor o

ante el brete de un discurso cuya tnica accién posible consiste en un aventurado e incierto razonar y en un

compartir. Un compartir razonado sobre un objeto ausente. Y ese objeto, siempre retirado y vuelto a postular

en los carriles del razonamiento compartido, hace surgir el entusiasmo. La literatura es ese secreto individual

que se nos revela, desvaneciéndose, en el entusiasmo. {(...) 'Y estoy pensando en Enrique.” p. 260.

Y también: “No es la verdad o la realidad de lo que lee, ni tampoco la elegancia de las
construcciones ficticias lo que certifica la justeza de una lectura critica, sino la conviccién de su fuerza. La
verdad de una lectura es la posibilidad de multiplicar su propia fuerza que debe luchar contra otras fuerzas
externas, opuestas, aliadas y debilitadoras. Lo legitimo de una lectura critica depende de los campos :
imantados que logre tanto atraer como repeler: ni totalmente replegada en si, ni tampoco vuelta nada més que
a las alianzas con los pUIbIICOS o las instituciones”. p 68 :

Pezzoni: - )

“El critico compone la bxograf' adela llteratura, que es su autobiografia- Historia de sus modos de
acceso, ‘cartografia de los rumbos que lo llevan a encontrar/producir el sentido. Révelar y ser revelado.

" Desplegar el juego de las creencias, las convicciones, los modos de percibir. Ser en y por el texto”. p. 7..

Para Nicolds Rosa, quien va un poco mas alld, “escribir critica, otra forma de ser de la ficcién”,

porque s6lo “alli donde la palabra del deseo se hace oir, adviene la significacién de la obra”. Pero el deseo no
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trabajo que se rﬁueve en las zonas vind_eﬁnjbles de la intertextualidad (que ‘es una’
_.intersubjetividad)'lzéz, una interpretacié.n,.un juvegol de asociaciones que alguien héce sbbré
las palabras qﬁe ei iexto-dice y las que no.dice, y que esa Iec@a, comb la detencién sﬁb_ité'
del vmvovimienté djé un-caleidoscopip, sea convsciente‘ de que arma una ﬁgﬁra momentanea
que deberé ser modificada una y otra vez con nuevoé vairrxjenth.- -
En estos trabajos de critica es ﬁosible ver que el critico se enfrenta al lengltvialjev como
a un problema, con un rigor qu'e’ 1o es meﬁor al del és¢ritor, que én éllos hay, ala vez ’Que la
v distancia critica necésaria, respeto por el texto é,tfa’tar, éobﬁe el c1‘1a1' lo que se ejerce es una
"escu_cha' atenta. Para qué el poema digé todo lo qﬁe tiene para vdecir, el escucha' selé_cciona‘
una- figura rec;ix"reﬁte, la'que. luego és sémefida ’ov.puvésta a.vibrarien Variaciqnes; tantas
como sea nec;,esaﬁo, hasta‘q'ué esas eXpansiones marquen ‘e‘l' m’uﬁleo de la poética tanAtoAcomo
sus dispersiones, repeticiones, desplazamientos. El frabajo de la poesia sAeﬁ despliéga'
entonces bajo nuestros o;os y expone su logica interna, a paﬁu de la conc1enc1a de una
cierta necesarledad en tension dlalectxca con la arbltrarledad del signo. |
Los anélisis se desarrbllan en relacion cdﬁ'cada pqética‘p__articu‘lar,'las éités’ soni
cuidadosamente selec.cionada_s ‘y funcion_an como inYivta_ci'one's,’ comoi superﬁciés;.- de

atraccion hacia el lector, la remision a la teoria es moderada, y es también un nticleo de

es una categoria epistémica, es un dato originario, no estd sometido a ninguna operacién logica. ‘Necesita,
exige, una lectura transferencial- a veces se.llama pasi6n- en donde el sujeto se aniquila en el objeto”. Sino
hay significacién sin transferencia, cualquier critica meramente formal sera asignificante o insignificante. Si
“creer, fingir, que la literatura es un objeto-uno leido por un sujeto unitario es una formacién ideolégica
claramente delimitada en la historia, el fantasma de la polisemia no desecha la ficcion, antes bien, la
- multiplica, porque la -critica no hace sino fingir. “La. critica simula (ahora como un simulacro  idélico) el
sentido de la obra, simula (ahora como un artefacto isomérfico) la estructura ortocomplementaria de la obra,
incluso simula en sus versiones mas perversas (ahora como maquina de producir verosimil) la imposibilidad
réal de simular la obra” p. 10 Y también: “El mal-tratamiento de una poesia tiene que cavar hondo en la
vivencia humana de lectura”. p. 17. Tratados sobre Néstor Perlongher.:
Por eso confiesa: “no podré nunca revelar el desasosiego intelectual producto de un levantamiento
agudo de la sensibilidad, de las emociones, y mas crudamente de los sentidos, del sentido de los sentidos, la
‘desmesura de las sensaciqnesv’zél, que le provoca la lectura del Tratado de las sensaciones de Arturo Carrera .

22 D Kristeva a Derrida y de Man, pasando por la hermenéutica alemana del si glo XX.
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expansiéﬁ:.se puede leer al.traé,h‘xz el modo en que quien lee ée ha. dejado atravésa'r'por' esos
discursos (la teoria literari:a, la litefatlira) que .se responden 0 se hacen eco, y él cﬁticd es un | ,
teatro d¢ €sos intercambios,.ef(pliesto sin ostentacion dé crudicién niif}aisa modestia. Ha);
‘ tatﬁbién im uso de la lexicografia vdel poeta, per;) no se tfata én absoluto. de llo;é‘l_ue se
den'orrﬁn_a, deépecti_vamente, “f¢tichismo del lector cie‘ pbesia”: se tréta de la cohciéhcia de
un mpdo de funcionamiento a’ltex_'nativé del lenguaje en el discufSo poéiico; Es solo la.
reco'nte;xtﬁalizaéién‘rep‘etida dela palébra 0 imagen nticleo de una pdética la que' perm'ite‘.un.
irllgreso: a ella, sqbre tc_)do cuandé ée_ "tr‘ata Ade poéticas _que. soﬁ mundos cerrados o casi
cerrados, autorreferenciales, a si mismas 0 a la tradicion poéticé, cuando los poemas; como
lo resume mégi.stralmente Pezzoni, “agregan un fnundo al mundo”®; -
o Ademas, este modo- de -léé;, dl’lCtﬂ. y aten'to.,'ﬂéx'ible y'riguroso a lé, vez, permite‘
" llegar, o abrir caminos, é p.o.éticas diver'svas‘: es tan justo'elya.mélisis que hace Pezioni de
Pizarnik, como el de un poeta que trabaja sobre presupuestos opuestos alos de ella (Glm)‘ |
Lo mlsmo puede decirse del Perlongher y el Echavarren de Panesi, y del Perlongher de -
‘Rosa. Lai mpre51on final es la de un equlllbn‘o entre tre's.puntos: teoria, critica, literatura.
Por. éso-.:se .'pue'de afirmar que a través de sus. estilos se ehcuéntréin interrogantes que
plantean las encrucijédaé eﬁtre téoria' literaria, poesfa y éritica' litefaria; encmcijadaé con
réspecfo a laé cuales, si no hay respu'estés, lo que'aparecé sbﬁ téiﬁteos Vélidoé'que rbdean la
constxtucmn misma de ese espac1o 1mp051ble entre las tres |

En esta perspectwa la ﬁgura resultante la détencmn morﬁentanea del ﬂulr de los |

sentidos, es tanto mas produc_tiva cuanto més atenta ha sido la escucha del intérprete, doble :

escucha hacia su objeto y hacia si mismo, cuanto més se ha abandonado a ese fluir al que

263 Que no de otro modo funcmnan las poetlcas de Pizarnik, Kamenszain y Carrera, como tantas otras, como,

tal vez, cualquler poética lograda.
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lés textbs, generosos; invitaﬁ,'a su Seduccic’m inclusoza, Es una ¢scucha y un comentario
amorosos (para decirlo con ‘palabras de Barthes) los qué abren una escrltura hacxa sus
devenires, 0, como lo dlce Horacio Gonzalez265 la asuncion de ese temor maudlble.'
invisible e imponente, ese ries.go‘ que se quiere correr'cuando al ~l¢ef no se domina una
materia sino que se permite ser se‘ﬁoreado. por ella.

1266 describia la -

Por €so se vuelve autorreﬂexwa la siguiente frase con que Pane51
poética de Kamenszain:’ “el oido de quien ‘trama., como la ﬁgura 0 el dibujo-céfécol de
cnialqﬁier oreja, se vuelvve' sobre si pafa captar el sonidova lla ,\"ez lejgno' e'interi'or que
Amurmu'ra dialeCfos, idiolectos; lenguas.imppsibles y 'deﬁnitivame:nte'habladas. y por recfear ’
en ‘un tapig cuyos jironés no desdefian 'lasv hebras y blas tramas qué ~abrigan ’otras:
intemperies”. | |

La crit-ica, as1 entendida, 7o es siﬁo lo que Pezzoni queria, ..Pa'n,es_i .d_'est'aca‘y Rosa
repite una y o&a v'ez:. un enﬁisiasmo que_' se quiere .éompéftir, ‘una invitaciéon al

advenimiento de lo literario.

%% En todo caso, como lo ha hecho notar Hartman, son estas lecturas las que, a fin de cuentas, han dejado y
dejan  una impronta en la historia de la investigacién y de la critica hterana argentma porque reorganizan los
modos de leer, instauran nuevas legibilidades.

* 2 Gonzalez, Horacio. Art, politicay locura. Bs. As., Collhue 1996. p. 8.

%8 Op. cit. p. 292.
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- ~ B. La poesia de los jovenes delos 90 en |

 la Argentina
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1. Los ‘90.

Cambours Ocamp6267, siguiendo a Henri Peyré, dio una défﬁicién d_e i'a idea de
geﬁera_cién literaria en tanto tal que se convirtio, por su aceptacion, én clanéni'ca: “Es la
manera de ver en conjunto —éfmng— alos Hombrc_é_s nacidos apréiimadémente enla misma
fecha y que crecen en la rﬁisma atrnésfera intelectgal. Eéta nueva interpretécién nos ensefia
va no separar ’la historié literaria de la vida. Un escritor, al ﬁn y al cabé,‘ es, ademads, un sefior
. que lee los diaribs.-cqmo cualquief otf_o, que paga.impu‘estos,' que demuestra interés por la-
yida politica, so‘cial y écon.émicvz;l que lo fo'dea y que, mas a__m'enudb de lo que se cree,
extr;e 105. motivbs de sus creacionesv de ‘esas circunstancias y no de 1as bBras de sﬁs'

' pfecursores con quienes se los qulere relacwnar ala fuerza 268 Cuando 1ntenta del1m1tar losv N
~alcances de una d_eﬁhicién tal, enumera una serie. de factores .qlie funcionarian como
_ cAon.dici()n. mi’ni‘fna'para que se. pueda hablar de ‘;gerl.eracién literaria”®®: la herencia, la
fecha de naci_miento, loé elementos educativos, la tmniurﬁda‘d _personé.l,— la experiehéia de la
, g'eneracién, guia 0 ‘caudilllo, el'lehguaje 'dé lé .generaéién y él' aﬁciuilosamiento 'de la vieja
generacmn, y eJemphﬁca su teoria dando cuenta con c1erto detalle de la generacmn del 30:
“Nosotros hemos sostemdo y sostenemos, que los escritores de 1930 relinen -por ejemplo-' ’
todas las constancias exxstenc1ales senaladas por él profesor Serrano Poncela en su trabajo
sobre el tema. Vivirno_s un ide’ntico mundo ﬁloso’ﬁco; c’:onvivimos una patria comiin con

similares caracteristicas socioldgicas; transcurrimos por un mismo tiempo y formamos una

27 Cambours Ocampo, Arturo. (1963) El problema de las generaciones ltterarzas Buenos A1res A. Pefia
Lillo Editor. :
%859, Citado por Cambours Ocampo, op. cit. :

%% Son, como aclara Cambours Ocampo, los factores que'daba Dilthey, medlados por la snstematlzaclén hecha
por Petersen.
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misma -ﬁsoﬁomi’é historica, defendim;)s las esencias naciénalés con una ‘ﬁrme' écti’pud
psicologica; y, polr' ﬁitimo,_ exiarevsamos nuestro pensamientd con‘ igual .forma- lingiifsticOe
: literarid; A estas constarités de Serrano Poncela, pvodriamoé agregar'n'.uestra teoria pendulé.r_
v—revch'azo 0 acercamiento- de las generaciones, b'asada en las alternancias propuestas por -
Henn Peyre”270
'Luego de diversos analisis de la‘poesia argentina del.siglo xx hasta la década del '60’,
cercana a la fecha de publi-cacién' de.l‘ libro; Iiega ala conclusiv(')n de_ que eﬁvla poesia
argentlna la division generacional se da por decadas Ly que en general responde a una
16gica pendular en el juego de oposicio_nes y aﬁnidades'estéticas, aunque hay momentos
privilegiados en que las dos corriéntés' dominantes 'opuestés conviven en estado de
'poiémica: especiahnénte én}la década del 20. |

Por otra parte Adolfo Prieto”

, en' “Conﬂictds dégenéraciones”, después ‘de ‘hacer.
~ notar que “El concepto de conﬂzcto generaczonal no debe sobrevalorarse al extremo de
resumir én él Ia dindmica que moviliza »el curso de la _historia o de atribuirle el carécter
conﬁguf,ador Ae las més profundas agit@cionés sbcial.es. El conflicto gen‘erac‘i(‘)nalfa vecés
acompaifia y e#preéa en su \}erdaderé pot_encialidad }u'n proceso dé éambio; a vec,e‘siindic.a, :
' én niveles rﬁuy limitadoé, los desajustes de algunos grupos .sociales; é veces mateﬁaliza,
simpl’einente, -ia disputa por la imposicién o el niantenim_ient’o de gestog,.modas_ o .si‘gnos
‘convencionales en el 4mbito de un .g>rupo profesional o ideoldgico, uﬁa éséuéia o 'ﬁna

9273

. capilla artistica”’" sefiala como supuesto metodologico pertinente la conveniencia de

circunscribir siempre esos términos al analisis de situaciones historicas bien recortadas y

p. 43,

m Martin Prieto sigue explicitamente este criterio en su (2006) Breve historia de la ltteratura argentina.
Buenos Aires: Taurus. -
272 prieto, Adolfo. (1990) “Conflictos de generacxones” En: Fernandez Moreno, César (cornp) (1990 %) .
América Latina en su literatura. México: Siglo XXI. (1972).
73 b. 406-407.
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concréfas, pues de lo cbntratfio'se corré el riesgo de disolver sus _connotaciones.espveci'ﬁcasv
‘en la deséribcién de un fénéméno eciui;/aiente z_il de v“‘espiritu\ de la épo;:a” vq'ue,. de una -
ménera vagzi,' resume la concepcién acerca de un fendmeno especiﬁcé ¢uya esfoeciﬁc}dad
queda asi atin por definir . |
En eété sentido, y ﬁabida cuenta, de que si bien a los p;ietéé de los 40 se los
reconoce como generacmn del 40” pero no ocurre lo mismo m‘con los del 60, que son los
poetas del 60” ni con los de Iés 80 y menos afin éon los de los 90, tal vez sea coﬁvemeﬁte_
recordar el concépto més elaboradp que d_es_alrrolla Raymopd Willia.ms274 bajo la categ‘oria _
de “estructura de seqt_i;nientos’.’.‘Williams sugiere que toda .c,':ultura_ poseé un particular
sén_tido y/o se;nsibilidad de vl_a vida, un particular y cafacferis‘tico matiz o color, que se
| relaciona de modo espe_c;iﬁco con una deterxhi_nada época, cOnstimyendo la estryctura de
sentimientos de ese bei‘iodo. La idea generali es que un .qonjunto compartido dé m,ddos de
pensary de sentir, de los qué lée puede_’ exﬁaer u_ﬁydeterminado patrén regﬁlar, forma y esta
' forrnado por un modo. total de'vida, el cual c_oiriprende ia. cultu.ra‘vivi:da de ﬁna época
partlcular de una clase o de un grupo Uno de los rasgos ongmales de esta concepcmn es
que la estructura de sentimientos puede ir de modo contrario a la definicién cultural |
_dominante, lo que resulta interesante y atil en el ﬁomento de considerar dete'rmiﬁados |
grupoé, y que perm_ite analiéar lo que lueg_o sedeﬁdminé “contréculturas””é de le_is cuales la

276

mas 1mportante enel penodo que nos atafie*’°, como una continuacién de su centralidad en

la década inmediatamente anten'or, es la del rock?””.

27 Williams, Raymond (1977) Marxtsmo y hteratura Barcelona: Anagrama.
3 Britto Garcia, Luis.(1994) EI imperio contracultural: del rock a la postmodermdad Caracas: Nueva
Sociedad: define a la contracultura como “una batalla entre modelos, una guerra entre concepciones del
mundo, que no es més que la expresién de la discordia entre grupos que ya no se encuentran 1ntegrados ni
' grotegldos dentro del conjunto del grupo social”. p. 18.

76 Freidemberg, en un juego con esta idea, llega a decir que Casas con Tuca y Gambarotta con Punctum
hicieron los mejores discos de rock, escribieron los mejores poemas, de inicios de los 90. Freidemberg,
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| La bibliogrgﬁa cﬁticé éoBre'los §O no ha escapado a la divﬁ'(A:ultad' qﬁe‘ rodea la
délimitacién‘dé estos concep'tos,‘ dada su amplitud y los vastbs fenéfnenos sociales de los
* que aspiran .a dar cu¢nté, enla rﬁedida en que gran parte de ella, cuai_ndo intenta‘ establécér
una relacién entre laé poé’ti@as ‘de' 16s 9Q y el cpntékto -poiitico, social y econdmico que le -
es contempdré.neo o inmediatamente anterior,‘ omite el enéuédreféériéb y las: definiciones
'metodblégicas para preferir 'remitirs¢ a cierto.'air'e- de épok_:avpefrte_neciente ala l"‘cultvura‘
menemista” en el 4mbito nacional y a cjerto clima “post” en general (post caida del'mur‘o A
de Berlin, por ejemplo)m. En este sentido son recurrentes las relaciones. éon- la dictadura
militar.. Sm embargo en todos Ios casos, y cuafqmera sea el tipo de relacmn que se pretenda
‘ establecer ese contexto se da por supuesto o se alude a el de manera ehptxca o sintética. La‘
lectura predominante »de esos afios como contexto socio- cﬁltﬁral se podria résumir bajo tres
palabraé clave: glébalizacién ecqnémica- éspectacularizacién de la'politica y los politi'cés-
diversidadr cultufal, con sus c’éntracarasi .aumento de la exclusion y lla'-lpob_rezg, _creciente .
pe;rdida.de confianza en las instituciones y en la democracia, pérdida de jerarquias estéticas
bajo el rasero uniﬁcadof de lo que d.ibc‘tba el mercado como moda. o |

2 En un libro reéieﬁtemen_te publicado sobre :el cine ar-g‘entihoz-ﬁ) producido en esfe“

.mismo periodo se resume la situacién en estos términos:

Daniel. (2005) “Escuchar decir nada (una vieja respuesta nunca enviada y despues notas, notas de las notas y
go maés)”. En: Plebella. Poesia actual. Buenos Aires. n* 5.

cfr. Marchi, Sergio. (2005) E! rock perdido: de los hippies a la cultura chabona. Buenos Aires: Capltal
Intelectual, y, especialmente, Pujol, Sergio. (2005) Rocky dzctadura Buenos Aires: Emecé Editores. -
%78 Excede en mucho los alcances de esta Tesis proveer de elementos metodol6gicos y de hipdtesis ongmales
en este punto en particular. Lo que sigue son aportes para una caracterizacion de los 90 a partir de’ dlstmtas
voces de la cultura argentina que se preocuparon por estos temas en el periodo en cuestion.- '
7 Aguilar, Gonzalo. (2006) Otros mundos Un ensayo sobre el nuevo cine argentmo Buenos Aires: Santiago
Arcos Editor.
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“Eré cada vez maés evidente que sé’ estaban viviend§ uria serie dev transformaciones |
para las que no exis’?ia todaviﬁ un varsehal conceptual Suﬁciente o apropiado. Al profundo
viaje en la historia de nuestras vidas que significo el gobi_gmp jﬁe‘rénista de eSoé aﬁois (y Que' :

fund$ la actual hegemoni’é de la que goéa_ el pértido justicialista) se le sumaban una"serie.av de
transfonnabiones globales (politicas, econdmicas, tecnoldgicas) que afectéban el mundo del
trabajp,ﬂ la esfer_a pﬁblicé‘ y también lé vida intima y priVadé. Estos‘- cambios ﬂo eran
Aabstractos, sino qﬁe_ ilegaban a conmover los pilarés de las Acostiumbrés y de la ’vida.
cotidiahé; suvrgimive‘nto de iﬁéditas ocupaciones laborales, gue&os recorridos por la ciudad,
conexion casi pérmanente a las redes iﬁfométicés, intensiﬁéacién del‘conSunio -cbniq modo ‘
dé idehtiﬁca_c-:ién individual | 0 grupal, omnipresenc_:ié dé. lc‘)s‘ _ medios audicb)vi'suales,"
mutaciones en lal manifestaci‘(’)ﬁ dé la sexﬁalidéd, incorporacién de ia exclusién econémica
- como algo faﬁﬁliar e irrevo'cable‘ en .el vimagina;ivo social y alteracién dé las: préacticas
ﬁoh’tié:as tradicionales 'sc‘ni algunos de-los hechos. veriﬁ'cabl'es de los cambios epocales a los
que hemos asistido en los altimos aﬁ_os”zsd. |
En este sentido, los 90 .éorﬁo tales han adquirido una identidad cultural que va
mucho més alld de l:a_ literatura y de la esfera artis’;ica. VAlejandrafBir:gin y Javier Timboli,
qﬁienés han héchd una COmpilacién. de arti’culos refeﬁdos a los 90 éomo identjdad éulmrai, '
, seﬁalan'gn e‘lvprél.bgo del librozf‘l: “Asi como Eric Hobsbawn propone qué el s_igio XX
' ‘conc_luy&") entre la caida del muro de Berlin en 1989 yla ‘desapéricic’m de la URSS en 1991,
Tulio Halperin Donghi éugieré qué las/politicaS'que Carid_s _Ménein desplégé _déSdg su’

llegada al poder también implicaron para la Argentina el final deé un lérgo ciclo. A parﬁr de.

280

8! Birgin, Alejandra, y Trimboli, Javier (compiladores). (2003) Imdgenes de los noventa. Buenos. Aires: _
Libros del Zorzal. En ese libro hay articulos de Tomas Abraham, Inés Dussel, Silvana Ferrentino, Christian .
Ferrer, Adrian Gorelik, Alejandro Kaufman, Beatriz Sarlo y el mismo Trimboli. :
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1; miréda de estos historiadores, supuéimoé que la décgda de los noventa habia sido_ un -
~ interregno donde lo Viejé estaba agonizéndo y lo nuevo habia e@pezado é cobrar Vfo,rma._:
Producir iecturas sobre lo sﬁc§dido durante ésa década éra una formé de ¢ntender el pasadd
recieﬁfe y de preguntarnos también sobre el nuevo terrjtorio en el que ‘esté.mos. f)iéando y
| actuando como e‘ducadores”zsz,. | | | | |
Més alla de qué es imposible no hacer notar que las éategorias “viejo’; y “nuevo”
han recibido una variada atencion teonca de la que no se da cuenta en este caso y de que las‘ |
mismas podnan servir, con la imprecision con que aqm se las trata, para refenrse a otras.
epocas y a otras cirqqnstancias diferentes, a lo rlargo' del texto, _con" las dis_tintas _
'mtexf_venciones, ird perﬁléndose_que' dé lo ciue_ se'-trafa en realidad és de conéiderar a esa
| déc.:a.da;_v ‘como. una década de grahde‘é carﬁbios en los 'difef_entes niveles de la vida
institucional y culﬁlrai del p'ais, en el sehtido mas amplio d.e. .los téﬁninos qlie irhplica
tamblen o sobre todo una nueva cénﬁguracwn de 1dent1dades y de sub_]et1v1dades
| " En ese rhismo contexto Tomas Abraham seﬁala que e-n 1_989 se derrumb6 lo que
vq.uedaba en la Argentina del» suefio europe‘o, lo qu_e eq_ﬁivale a decir que eﬁ 198 9 se :
- derrumbé bla.Argekntvix.la que sofiaba con la modérnidad' demoqfética y ‘republnicana',' la
Argentirié que anuncié Alfonsin eh 1v9'84'1vpara de.sjpegarse'de la v'v‘er‘giieﬁza de los afios de la"
'dictadura, la poiitica de derechos humanos, el- juicib a las Juntas, el suefio de una
socialdemocracia naciohal ética"y digna, y la posibilidad de que la Argentina, en unés'
pocos afios, se acercara a los nlveles y formas de v1da de Espana e Itaha Por eso los 90 no

es s6lo un nombre el de Menem sino una cultura polmca y economlca "la cultura pohtlca

y econdmica de la decada}del '90". Como’ consecu_enma de ése estado de cosas la palabra

p. 13. -
283° Abraham, Tomés. “Polo en la década del 90”. En Birgin, Ale_landra, y Trlmboll Jav1er (complladores) '
(2003) Imdgenes de los noventa. Buenos Aires: Libros del Zorzal. .
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“politica” (que en este contexto se refiere a la actividad que desarrollan los hombres, en
comunidad, y organizadamente, para cambiar sus circunstancias) en si se ha vaciado, ha
perdido credibilidad para transformarse en mero espectaculo mediatico.

La gente no cree en-la posibilidad'de cambio, y el espiritu entonces ya no es

politico, sino tragico. Lo que hay es apatia, desesperacion, no por la situacién del momento

- sino por la imposibilidad de otra situacion. Se trata entonceé de un cambio cultural porque -
' tiéne que ver con modos de'vida, con la percepcion de lo que estd pasando, con la -

percepcxon acerca de las acciones cotldlanas lo que mcluye la percepcién acerca de lo que

puede 0 no puede la mst1tu01on artistica o el arte a secas. Abrahams decide llamar a esa

sensacion de época "realismo trégico".

" Frente a esta situacién de hecho los intelectuales de. los '90v'se concentraron

»ﬁmdamentalménte en la. denimcia de la frivolizacion de la pdlitica y de la ¢orrupci6n,

‘adoptando actxtudes de t1p0 éspiritual- etlco denun01aron los shoppmgs—center, la nueva

sociedad de consumo que se querla 1mp1antar en la Argentma pero, segun Abrahams no

~ fueron mé's a fondo en su lectura de los 90 como cultura, ni en la construccién de una

contracultura opositora o reactiva, en los términos que fuese, en los términos si se quiere
foucaultianos o micropoliticos en la medida en que la politica hoy se piensa asi y no en

términos de ideologia.

% En este sentido resulté paradigmatico el libro de Beatriz Sarlo. (1994)‘Es‘cenas de la vida posmoderna.
Buenos Aires: Ariel, que recibiera una calurosa acogida por parte de los circulos intelectuales de izquierda,

 entre otros por Daniel Samolovich, desde su columna en Diario de Poesia.
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III.

Sarlo®®’

por si_x parte va a centrar su andlisis gh la diﬁcultad para lés jévenes de los |
- 90 de encontrar nucleos de construccion de identidad. Si se ha fotd la ‘relacién con el
trahajb.y con la ciudad en su conjunto; si los personajes sé mueven en esceharios sin
| ,c;uallidades y.ext‘remé.damente fragmentados, ehto_nces eétos péfsohajes carecen del tiemph'
del proyecto, d'e. una i.d.ea de tiempo donde el p‘re.senht‘ey tenga contihuidad, aunque sea
: suihamente conflictiva, con el futﬁro. Hay una heutralidad ahsqiuta; ?una'>indiferencia o
absoluta respecfo del imaginéﬁo urbano o sdciai, y por otra parte, la precariéqcién y la
descalificacion dél trabajh realmente obtenible dificulta ,i?norrher.ner.lte. el establecimiento de
un principio dei&eﬂtidad en la rhedida eh que ;clquello que >'se sabe tiene inuy phco que, ver
con lo que se hace; y aquello que se hace tiene poco que ver con lo que se quema hacer.
Por eso si durante buena parte de la modermdad se pensaba esta la -verdad de un’
shjeto y luego hay mascéras que ese queto va adoptando ahora la méscara es lo que se
~ tiene; se tlene para s1 y para los demés Detras de la méascara de la Verdad no hay nada: lo
. que parecen ser no ehcubre Otra cosaylo que se muestra es todo 16 que hay. Por eso lo ql.le:
’s}e ve dice Sarlo: al ahalizar la ﬁhnogrgﬁh dei periodo (ciue réc;ibiera'mayor atéhcihn por
parte dé la critica intelectual que »I}a poesia, con la cual tiene hiuchos punfhs de contécto, en
'especi;al éstos que se‘ destacan como caracteristicas diferenciales) es uha afénuahién de‘ lo
psicoliégico. yvun mun(_io s1n cﬁélidades, un.mundo del hbstrébajo, de identidades hlariaé, sin.
volﬁmeneé; como en la propia fepre'senltacién y lds diélogps.La bostufa del difectoi' frentc.a"‘a.
e_sté mundo ‘répresehtado es la Suspenéi(m del jhicio en | el s.entid.o mas ' 'radicél, una

suspension del juicio, una distancia (como la que hay en muchos poetas entre el autor, la

2 Sarlo, Beatriz. “Plano, repeticion: sobrevwnendo en la ciudad nueva”. En Birgin, Alejandra, y Trlmboh,-
Javier (complladores) (2003) Imagenes de los noventa. Buenos Aires: Libros del Zorzal. '
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voz lirica y ios materiales presentados en los textos) que si Fondebrlder rescata y-pone
de relieve como una formg de eXpresar, la desconﬁanza_en los‘medlos ¢xpresivos, en Ios :
materiales y en las instituciones del arte que son para ¢l -una‘cléra her_éncié de la diétadux;a
enlos product()s de los artistas jéve.nes',‘ Sarlo enjuicia desde el lugar de un'imperativq étic_o.'
que supohe que el producto artistico debe cumplir, aun hoy, una funcién de desvelamiento
de la ideologia, o que debe pr_opugnér a éreaf una éctiﬁd_ activa por parté'del espectador,
refiriéndose en c_oncreto awla pelicuia Los rubioé, de Albertina Carri?®. Pero, como se |
_ demvostraré. mas adelante, eﬁ muchos casos esta falta de jui.cio .ético, esvta postura
‘ abﬁlica no sélo de lobs personajes sino -del mismd‘auvtor, producen juStainente un eféct‘o .
réacﬁv_o en el piblico.

: A partir" de estas 'posiéiqnes se delinea una vpolvémicav cuyos Iex_tremos gstariah.
marcados, pbr un ladQ, pbr los que aceptan esta posicién como una noVédad pfoducti_vé
desdé el punto de vista ‘artistic.o, ¢ interesante desde el punto de vistz; ideqlc')gico 0 p«f;litico;
en la medida en.':que seria una m’ahefa de dar cuenta de la “estructura de sentimienfos” de
Jos 90, y otra que repudla esta falta de critica al leerla como conform1smo o cooptacién por .
el mercado Por supuesto, si bien es §651ble afirmar sin lugar a dudas que la idea segtin la
cual solo un 1mperat1vo polmco Justlﬁca la labor artistica se con51dera cosa del pasado (de |
los 60 y 70) la dlsputa se contintia en algunos casos entre aquellos que 31guen defendlendo o
la neces1dad de un compromiso etlvc.o que ponga al ‘mfcel‘ectualvy al at_‘t15ta en la p051c1()n de
una vangua-i'd_ia crﬁica,_ y loé que han destituido a xintrelec'tuale_s y artistas inéluso de és.e'

lugar. En segundo lugar, entre los modos en que una'y otra posicién encuentran su

286 Fondebnder, Jorge. (2006b) “Los que nacieron bajo el Proceso” En: N. Revxsta de cultura. n-129. Sabado
" 18 de marzo.

27 Ampliard su lectura en Sarlo, Beatriz. (2005) Tiempo pasado. Buenos Aires: Siglo XXI Editores.
Volveremos sobre ello. .

M
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_ realizaciv(')n en las qbras dé arte. Asi, doﬁde uno ve descompromiso, otro pu_edg Qér denuncia
por pr.esenta(.:iénvde una vsituacién int;)lerablé o puede ver irénia o inclﬁso irrision. Es
| Justamente la falta de Julclé por parte del autor lo que posibilita esta dlscusmn y estav
divergencia en las lecturas acentuada en el caso de los rpoetas por la escaséz de su
presentaciones y pronunciamientos pﬁbhcos y por su renuencia a mamfestérse medlante
B p’ol’émicas; ars poeticae, y otros subgénéros. De todos modos, no es algo sobre lo cual ée
puedan éstablecer genéralizacibnes, sinov que deb.é ser considerado en cada caso, mas alla
de la validez déscriptiva que tiene esta actitud de los 90 como rasgo de ﬁné car_acte;rizacién
‘general. | |

.288

-Javier Trimboli 289

relee la forma de concebir los 90 de Halperm Donghi’
desanolla la idea segtn la cual la década de los 90 es la de la decadencia dela Afgentina |
peronista bajo la forma de una lérg_a agénia. Pafa Halpefin, _el_.aﬁo. 1989 -el del. intenio dé |
copamiento dgl cuartel de la Téblada, el d:e la conéagracién poAlit.ica‘cie .Carl_’os. Menem y,
~ sobre todo der_ltrd' de su analisis, el de la hiperinflacion-, fue por su inte_nsidéd politiéé y
econémicé un afio clave en la hi_stéria argentiﬁa del ltimo siglo. Si Pefén fue el ar_tiﬁ;:e
principal dé un Estaao que garaﬁtizé se‘gun'dad éocial vy altos salaﬁés ala ﬁuméfosa ciase
obrera que habia nacicio durante el periodb de la‘ehtfeguena; ‘hacia 1989 .ese_ .E'stado y ésa
sociedad qué con él se entrelazaba hasta la intimidad terminabéh de morir, conéluyeﬁdo una
_ iﬁuy larga agoﬁia que, en el fondo sefiala Halperin, habria c_oxhenzado ;.1 poco tiéxﬂpo vde o
- haber nacido. El dbesm'antelamient.c‘) de lo que él d_enominé la Argentiﬁa peronista, la deli

~ Estado de Bienestar y la de los derechos sociales, habria introducido entonces "la més dura -

8 op.cit. : ’ ‘
289 Halperfn Donghl Tuho (1994) La larga agonia de Ia Argentzna peromsta
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hltempeﬁe"zgo, dbnde ‘intemperie quiére decir: a cielo abierto, sm‘abﬁgd, sin défensa, sin
proteccion, éignada por la Vcri,sis de los estados-_naciéh y el "individuaiisﬁo asocial _ 4
: absbluto"-zgl, Cobra el cardcter de un verdadero diagndstico de época un fragmento de la
pelicula‘ Matrix: "Bienvenido al desierto de lo r'éal'f, le decia en la peliéula Morfeo a Neo,
luego de habeflo desconectadoi de la matriz que lo aliinentaba, coiﬁo al comin de lo’sv
mc;rtalles, de ilusiones, de virtualidades. "Bienvenido al desieﬁo de Io reai", titulabg .S_lavojv
Zizek su articuio escrito. a prépésito de los atentados del il de septiémbre,-y Frederich
Nietzsc_he decia:_ "La pérdida de. una ilusi(m no crea ninguna verdad, sinolsélo 'un ﬁoco mas
de _ignoranéia',' una’ mnpiiﬁéaciéri de hﬁéstro 'espac'io:. S/acio', un enSanché de nuestro
'de;ierto"’zgz. | | |

Por eso el desencanto respecto de la pOliticé fue un terﬁa que recorri6 la décéd_a y
qu¢d6 plasmado éqn nitidez en las clecciones de ocfubre de 2002, doﬁde loé_ indices 'Zde
abstenpionismo, lvotos en bla.néo e impugnados se situaron e1l1icifrevxs hiS’;éricaSzw. E_ric
H'§>bs"bawm2'94 habia seﬁaladb que a 'par-tir de la ﬁnélizacién del coﬁo sigio XX se hizo
pérceptiblé el abaﬂdonb de "la prgocupaci'én por la poHtica" ' pof parte de un impofténte
nimero de %:iudadémos que, entre dtras cosas, "les Qolﬁeron la éspélda" a las elecciones. La
crisis de los partidés vpolitic.os de masas y el creciente bapel de los médiés de comunicacién
serian fué_rzas p‘are.llelzas a ese proceso. En ése marco sevp'roduce' una crisis social- proﬁhda,'
eln.l.a medida en que para Trimboli "Hay crisis histérica cuéndo'ei hombre vuelve ;'«.1 no sébef
qué hécef, pc.)rque. §u‘e1ve de verdad. a no é'aber qué p_énsar del mundo. Cuando el lenguéje”

heredado ha dejado de ser suficiente y parece traicionar tanto lo que queremos decir como

‘ Z:(: p. 89
- p. 89.

p. 190. _ , » . _ o ‘
793 En las elecciones de octubre de 2001 més del 60 % del padron electoral realizé el “voto bronca” o no fue a
votar, : _ ' _ : . : »

4 Hobsbawm. Eric. (1995) Historia del siglo XX. Barcelona: Critica.

i -
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lo buscamos”** . Hay ahi, si puede trascender ese estado de animo, una ardua tarea,

sin duda, para la poesia.

IV.

Lo que'quéda, si no, es una visién desencahtada, un,presgntismo‘ antiutdpico (en la ;
medida en qﬁe'ei futufo. es una ins;canci'a temporal 'que ha sido eséar‘noteada-al sujeto cémﬁn
- por vpoderes que le son absolutamente aJenos y. sﬁpenores) y la. perspectlva de
desmtegracmn social obhga a reaJustar algunas convicciones, extendldas como sentldo’
comun durante la dééada de los ochenta; particularmente aquellas re_feridas a una Vis1_6n_.
opf_imista de la moderr'li.dad‘url‘)anavy, por otro lado,"'l'.;is que planteaﬁ la p_osibilidéd de
establecef ﬁna relaciéﬁ virtuosa eﬁtre el tandem sociedad civil / Estado / mefcado; Sin
émbargo, para Adnan bGorelik‘Z%, “el _tépicoﬂ de la ciﬁdad de .perdedore§ es demasiado‘
evidénfe en el arte como paré qué su aparici>6nv puéda fomarsé _como_. indicio de 105 ‘
resultados urbanos de las pohtxcas economlcas y sociales de la década menemlsta”297 '
| Gorelik historiza las .visiones svobre la ciudad ~porteﬁa, y sefiala l_as dlfere.znc.ivés por
| décadas™®. Env lé década del setenta la ciudad, continuando un diagnéstiéo de la década
anterior, fue tom'adva éot’no sinénimo’ de movdei'ni.zéc.ién. Pero si en los‘ afios sesenta, como
perspéctiva dominante de la socioldgia}ﬁincipn'alista, la, modej:rrﬁz‘aci‘én era visfa bajo ﬁna ‘
luz positiva? _comb la posibilidad de qﬁe un pais se intggréra a los proce_SO‘s de »’punta del

mundo occidental, en los afios setenta ese punto de vista recibié una dura contestacién. El

p 199 ,
2 Gorelik, Adrian. “Mala é epoca los i 1magmarlos dela descompesnclon social y urbana en Buenos Aires”, En
Birgin, Alejandra y Tnmboh, Javier (complladores) (2003) Imdgenes de los noventa. Buenos Aires: Libros
del Zorzal. '
%7 5 97,
28 Gorelik, Adrian. (2004). Miradas sobre Buenos Aires. Historia cultural y critica urbana. Buenos Alres, '
Slglo XX
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clima cultural de los afios setenta fue bésicamgnt‘e anthnodénﬂiador Iy aintiufbar';o, ya que se -
establecié ﬁna identificacion entre ciudad y conformismél, ciﬁdadam’a y conformismo. La
ciu(iad QQedé asociada ai actor social que la caracferiza, cbnsidefado, éri lineas geheraléé,'
como el que o_bstaculizabé t6d3 accion revolUcionéﬁa:_ la clase media, tipicamente urbgna:
Conio 'reSpués'té, se buscaron los. éﬁnbolos ‘de_lautransformacién social -en las
antipodas del espenari_o urbano y césmopolita de la B'u‘enbosl Aires mOderﬁizada: la villa
miseria. Ahi apafece -y esto es muy importante enla cultura socioldgica, en la cultura
- academlca y en la cultura de- 1zqu1erda de los afios setenta-, "la Vlmagen de la villa miseria

"299

como altematlva al conformismo de la clase medla urbana , COmMo thrustacién de una

comumdad Verdadera entre las méscaras de la sociedad metropohtana3 0,

- Gorelik' sefiala que éstel es un tspico de larguisima 'd'uracién' én lés- visioi}es
antiurbanas que encarna‘,-‘ en B_uenos Aires, en la idealizacién de la villa miseria como
es'ﬁacio radiéalmente otro de la éiudad, una idealizacic_’m de lé que la_pc)e'sia no esti e)'(ent'_av
- sino que por lo contrario contrlbuye a afianzar, tanto como la critica 11terar1a progres1sta301 ..
En los arfios ochen-ta, en éamblo, comenzd a desarrqllarse un nuevo clima cultural y E

académico que recoloco a la ciudad en el centro de la atencidén, aunque el acento no se pone

ya en la modernizacién (para celebrarla o rechazarla), sino en la modernidad.

299 28 E .
200 Aclara Gorelik: “En este punto, al hablar de comumdad me estoy remitiendo también a un concepto que
preside todas las visiones antiurbanas, desde por lo menos Rousseau, para quien la ciudad es el lugar de las
maéscaras, del engaiio, de la representacion en el doble sentido de actuacion y delegacién; lo opuesto a la -
posibilidad de una relacién directa y verdadera entre los individuos, que seria p031b1e en la comunidad
transparente de la pequeﬁa poblacién que no ha perdido el contacto ni con la humanidad m con la naturaleza”
29.
i Y cuyo origen tal vez deba buscarse parcialmente en uno.de los llbl'OS més clésicos en el tema VzIIa
miseria también es América, de Bernardo Verbitsky, de 1956, en donde la villa-aparece como el lugar de la
condensacion de los valores positivos frente a la ajenidad metropolitana. El tema ha sido recurrente en la
narrativa y hay textos ya famosos. No nos internaremos en consxderacmncs acerca de ellos, sélo nombramos
éste COmo precursor.
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En Buenos Aires el nuevo horizonte de la recuperacién democratica favorecié -I‘a
cd_nsideraciéq éompletamente nQQedbsa de la ciudad en su caracter de espacié p:ﬁ'bliicb, por
lo tanto; espacio‘ del crucé yil-a construcci()nbde la diferencia sobre un tabler'o eqﬁitativo de
reglas y defechos; al tiempo que la ciudad real qua gs}pacio. pﬁblico, yolvi(’) ;(i ser e.séénario A
de la accidn politica y 1a vida éUltural de .la fiesta y la protesta. |

Para esa epoca la.cn51s urbana, la caida de tensién y la decadencia de las redes
pubhcas -sobre las que en Buenos Aires se habia sostenido 51empre la idea de préyeéto- .
pennitié por primera vez percibir el éstallido de las narraciones unitarias sobre lg formacién '
y el' "destin(')". dé la Buenos Aires moderna, favdréciendo ﬁna nueva vision de la ciudéd
‘como patéhwofk :de' proyectos, en plural. El fin de la ilusion dé una fqnﬁa unica trajq ala
- luz la pdtencial riqueza de un fﬁénojo de fraginéntos urbanos en cohﬂicto, cqhvirtiéndo el

trabajb de su historia culturai en una arqueologia ae ‘los- mfl_ltiples _fﬁturos modernos
fracaéados.pero, por eso mismo, dé posibiiidad;cs no ;‘ealizadas, 'cuyo.solo conocimiento
" parecia, entonces; bOde_r c1.1esti‘o.nat el camino éeguido por la.moderﬁizacién hgggrﬂénica y
ofrecer, quizés; el horizonte de otros nuévos, en sintbﬁia coﬂ la redescubierta democracia. |

| Esa tensién es lo que ha desaparecido completémerite en los »90302, para reinsialarse

la visién de 1a ciudad como maquina de expulsar y segregar al dlferente espec1almente a.
. los provm01anos y alos mlgrantes de paises llrmtrofes la dureza discriminatoria amda enla

metrépoli.

392 En el artlculo del fibro de Gorelik dedlcado al arte en la ciudad del fin de siglo “Arqueologla del porvenir”,
Gorehk elige iniciar su reflexién acerca de la decadencia y devastacién de Buenos Aires en los 90 con una
cita del poema de Daniel Garcia Helder “Tomas para un docurnental”, publicado parcialmente en la revista
Punto de vista 57, en abril de 1997. Este detalle sella la comunién ideolégica entre ciertas lecturas de los 90 y
cierta forma de hacer y concebir. la poesia. Edgardo Dobry, miembro del consejo de redaccién’ de Diario de
poesia, extrae las categorias para pensar los 90 (Dobry, Edgardo. (2007) “Poesia argentina actual: del
neobarroco al objetivismo (y més alla)”. En: Orfeo en el quiosco de diarios. Buenos Aires: Adriana Hidalgo)
de este mismo poema de Helder. Se anuda asi el realismo a'la lectura sociol6gica y al ideario progresista, en
las ramas de la poesia y la ensayistica, hegemonizando, a través de ambas’ pub[lcacnones, una lectura (y una
poétlca) de los 90. :
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1

Ante ello la corriente antiurbana de iiquiérda toma el tépico ”prc}vinéial’los .en
Buenos Aires" y traduce esta ﬁgufa de "loé.dos paises"” éuna version pfogr’eéista y urbana:
grz_icias a,vla‘nueva repfeSentacién de la villa miseria y de los migrantes’ internos, aquel
iﬁterior -pfofundo y auténtico puede verse .ahora 'inérustado'en 'el misrﬁé éorazép de Ia.
o xhetrébdli, subvirtié‘ndo.la.» Los migrantes urbands, lejvos de surol ﬂmcioﬁalista de transiﬁién
“hacia una sociedad mesocr:'ética y moderna, aparecen como gérnien de uﬁa libe;acién de
nuevo tipo, politica y cultural, y sobre todb, como amenaza a la clase media urbana’®. Sm
embargo lo que puede apreciarsé en la filmografia reciente, por ejerﬁplo en la pglicula La
- mala vida, es una visién devsen'cantada de las clases pbpulares y lo Que se muestra es la
impoéibilidad de comunicécic’m, la drémétic;,a mp@a entre los g‘rupos‘ sociales. Y quizés lo
més dramético es el modo en que los jévenes in'atur}alizan esé fupfqra, cémo la sociedad
A naturaliza la hﬂposibilidad de contacto entre lo.s. grupos sociales..

Esta situaci()ﬁ se bdebe eﬁ parte para Gorelik al hecho de qué el meneMSmo lil'agr.(') ab
los jéveneé del :prejuvi'cio‘invers_o extendido en la.izquierdagl, el que iguélaba antipefohismo
con gorilismo y gorilismo con odio o despreéio de clase.'-Porque en tanto el peronismo se
habia erigido.en représentante unico y .directo de los 'intereées de ’_la clase obrera y 105
| sectores populares en la Argenﬁina, vdur_éntevtoda la mitad del siglo )‘C.X‘.laj izciuierda vivie
Vcon éulpa cﬁalquier distanciamiento cﬁtico, pero. los jévenes creadores parecen pensar
ahéra que no hay una basje.‘social inejoi‘ que sus dirigentes, n_i‘dirigentés cabac',’es de

transformar esta base social. Este paisaje:urbano no se presenta como el producto de la

-3 Este topico ha estado en la division entre Florida-Boedo, con sus acusaciones que enfrentaban a los -
- advenidos al rioplatense por un lado, y a los que incurrfan en casticismos y galicismos por el otro, y fue
. profusamente aprovechada en.los 90 por quien hiciera mas fortuna: Washington Cucurto. pero se pueden
mencionar también los nombres de otros poetas que explotan la marginalidad que, asociada répidamente al
ideario progresista, produjo repercusién en cierto sector de la critica: Martin Gambarotta, Santiago Llach. El
caso de Fabisn Casas es particular, porque su mirada desencantada permite ain menos que las otras una
- idealizacién. En este sentido, es emblematico su verso: “Todo lo que se pudre forma una famxlla” en el que
no se hacen distinciones de clase o grupo social.
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imposicién de una politica sobfe otra (ya se han sucedido varios gobiernos de difgi'e;nte
signo eﬁ la ciudad; éste ya ha ganado su autonomia institucional, ‘y el ciclo_ no hace més qué '
ahondarse) sino la ausencia de toda politica; no es el producto de la 1mp05101on de un,‘_
sector social sobre otro, sino la internalizacién en toda la. socledad de los rasgos que la
reproducen. Es esto lo que aparece en la bas’e de estas nuevas representaciones de la culda‘d:_
el ﬁacaso definitivo de la p.o.lit.ica como instrumento de cambio y de la sociedad como el
actor para ese cambio. Una absoluta ausenc1a de horlzontes304

' Ante el desmantelamiento del Estad'o' de Bienestar, el mercado le impuso éu légica a
| céda rincén de la s.ociedad. éivil, produciendo una vision peculiar, distorsiona‘da,‘ dé las
v1rtudes de la somedad cwll Esta visién planteaba que la somedad civil era excluswamente
‘au'to'mte'rés - flexibilidad, - autoconﬁanza libertad de eleccmn propledad prlvada

desconfianza en la burocracm estatal La cadena de instituciones somedad civil / mercado /.

'espacio publico / Estado es una cadena socio-cultural, plena de sentidos hiSt(')ricos en la

304 Damlén Tabarovsky da su versién desencantada de los 90 en un arldo panorama de la narrativa. Allf aﬁrma '
que eso que la sociologia llama campo cultural o campo literario, estd quebrado, porque no ha habido una
revisién seria por parte de sus actores desde los afios 60, y porque estd absolutamente delimitado por dos

polos atractores: la academia y el mercado, dos lugares en general en estado de tension, desatencién y

fascinacién mutua y, a la vez, dos lugares a salvo. Para él, “desde el punto de vista pragmético, desde lo
realmente existente, en €l momento en que un escritor publica (ain una plaquette de 10 ejemplares, aun la -
traduccién de un poema para repartir entre los amigos), est4 operando en el mercado”. p. 32. Més allé de su
“importancia cuantitativa (decreciente) y cualitativa (inexistente), el mercado y la academia funcionaron como '
la marca cultural de la Argentina de los '80 y l0s '90 y la mayor parte de la literatura y la critica que se publica
desde hace 25 afios fue escrita desde esos dos lugares y por la voluntad de tener un mercado funcionando y
una academia investigando, ambos sitios marcados por una idea trivial de la escritura.
De modo que para Tabarovsky “No serfa muy difi cil confeccionar una tipologia, o mejor dicho, una
“topologia, un mapa de los diferentes estilos y estrategias que caracterizan cada polo (la autoridad del editing,
la primacia de la trama, los personajes, la novela histérica, el cuento convencional, el aplomo estilistico, el
lenguaije llano, justo, la ausencia de excesos, la fabula moral, la novela con contenido humanista, los guifios a
la época y cierto anacronismo light, de un tado; y del otro, el formalismo remanido, el efecto kitsch de la cita
culta, el laboratorio de ideas, la biisqueda del control absoluto, la conviccién de que el humor es algo serio, la
nocion de autoridad, las prebendas, el desprecio por la ironia, la construccién de genealogias que funcionen
como garantias crediticias, el miedo)”. Si bien Tabarovsky se refiere solamente a la narrativa, el panorama es
relativamente valido por lo que se refiere a su extrapolacién a la critica y en parte a la poesfa, y marca las -
valoraciones y los modos de leer, donde la primacfa de ia novela como campo de investigacién académico
tendr4 también su gravitacién al inclinar la balanza de las preferencias hacia los poetas “antiliricos”, mas
“natrativos, en los que se puede reconstruir un mundo referido, unos personajes, unos paisajes urbanos,
‘marginales todos ellos. Tabarovsky, Damién.  (2004) Literatura de izquierda. Rosario: Beatriz Viterbo
Editora.
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~ sociedad en la ciue se Vc‘)rigina (espegiahnente, ia anglosajona), péro qﬁe eé ni,uy dificil de
traéplantar’ "ex' novo a una sbciedad_ difererife. En nuestro éaso, esavcadena funciona como
ciréulo vicioso: una sociedad civil débil y desarticulada pr’oduée yes préducto, ala vez, de
un Estado ébsolutaﬁlente descdmprometido por la suerté- de la sociedad. |
En pn‘maArco -institﬁcional como el .alfg'er.ltir.lq,v de tradicién de fuerte estatalismé,
cuando | el Estado. se ~‘ des:manté‘la- lo que qﬁeda no :son : los circulds virtuosos 'de_l.
ésociacionismb, librado del péso orh_inoso de 10» éstatal, sino una socit}da(_l atomizada en 'ﬁna'
’ mhlfiplicidéd de'demar.ldas enco_ntradaé, inéapaz de reflexionar sobre el'."lv)ie'n comﬁn“vyvde
actuar en consecuencia, aun cuando de e_sb dependa laisubsist.encia del fo-dov comé sociedad ;
'naciénélf En el méjdr de los casos, _uﬁa sociedad luchado¥a y esfofzadg, perd hhﬁoténte; en
el peor, una sociedad .atras?ééada por el cinismo, la irresponsabilidad y la trgmpa.'TLa‘
acepfacién de ia frag’rﬁentac'i'é‘n s'ocial‘ sélo _garantiza la r_ep'roducéién de lai diferencié, la =
‘ defénsa a rajatabla de la poéicién qonseguida; “Ese eé el -paiséje | de nuéstra ciudad
_ fracﬁiradé de ho{f: rejas, garltas de vigilancia, justicieros y chicos de l.aICa.tllé’,’@s.' En esé

~marco el desencanto de los jovenes ya forma parte ineludible del paishje.

V.
Dice Christian Ferrer’®® que “la Argentiha es un pais suda'meric_aino peculiar, enla.
medida en -que ha ‘estado domixjado por la imaginaci()n' plebeya. No_ popular, sino
9307 » ' | | o

. piebeya . Ahi define a la cultura plebe’ya como el..e.r_icastre"dé la cultura popular y ‘la"

cultura masiva con un vehiculo politico.. Plebeyismb inmigratorio, plebeyismo peronista,

305

' p. 46. . ) . S o o
3% Ferrer, Christian. “Modernizacién, técnica y politica en el ‘Gatica de- Leonardo Favio”. En Birgin,
_%}ejandra— Trimboli, Javier (comp). Imdgenes de los 90. Buenos Aires, Libros del Zorzal, 2003. pp. 47-73.

p. 47. ‘ -
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plebeyisrﬂo de los 60 de las clases medias. Pais dominado por una imaginacién social que '
‘noesla de la clase alta. ClClO del plebeylsmo que en 1 los afios 90 comienza a marchltarse

_ bQue era hace veinte afios nacer plebeyo en la Argentma? erecer con la 1dea de que
ser argentmo 51g111ﬁcaba tener derecho a trabajo asegurado a ascender socnalmente tener
derecho a escuela y a unlver51dad gratultas al sueldo anual complementarlo a la salﬁd
garantxzada por el Estado, derecho a vacaciones pagas | a dlsponer de obra somal smdlcal a
psicoanalista pagado por el sindicato;‘ “eventualmente_ a hacerse un viajecito a Mar del -
Plata, Floﬁe o Miarrﬁ, y a tener derecho incluso a enlazarse en metrimonio con una sefiorita -
pulposa o con un sefior galan de clase medla supermr”3 08 ..
| Pero esa imaginacién plebeya se agneto y destrozo a lo largo dela decada de los 90

Y no solo debldo a las transformac1ones econdmicas € 1nst1tuc1onales de las ultlmas_

décadas. “Se trata de una crisis de la 1magmac1on en la que lo que emerge es una

lumpemzaclon general de la imaginacion politica plebeya una lumpemzaclon picarescaque -

entroniza al nuevo rico enrlquec1do 11ega1mente como marca de la 1magmacxon de Ios'
- 90™% en donde por el acceso sectorizado de mertas trlbus o maﬁas acotadas al centro del
poder 1a masa popular queda excluida de la ﬁesta 1ugar en el que habla reconoc1do antano :
su p031b111dad de aprop1ac1on de un espac1o y un tlempo de transformacmn del paswo

p_apel de 'consumidores dela clase popular.

VL
Por su parte, y para dar cuenta de las posxc1ones que ‘al respecto han tomado los

criticos literarios, penodlstas culturales y escritores (que muchas veces son los mlsmos) :
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mas alejados de un marco te;érico-metodolégico de cbrte c;laramente socidlégico, Vicente

-Muleiro3 10 ve en los 90 una libertad enrar_ecidé por la cvarenci'aj por el insbportablevfestiv\./al
de un kitsch pol.'itico' | ai’ que le importaba exhibir pﬁblicamehte lds dividendos de su
inmoralidad, lo que no produce sino un descreimiento generél qﬁe afecta sobre todo a los
sectores .més jovenes de la poblaéiéh. ;

. Porrtia®"! se pregunfé ¢es un lugar generacional? Para responderse que en parte si, y
se arma en los mérgéﬂes de la cultura oficial o dé lo .p(iliticam\ente correcto, para a’ﬁnnar‘
Que sus indicios, sin embargo, ya estaban en 4algunos poetés antériores: Daniel ‘Garci:a
Helder, Carlos Battilana, José Villa*'%. |

Paula Siganevich313; siguiendo las lecturas qﬁe de la ciudad‘ modefna ‘hace .
Baudelalre y las que de éste hace Benjamm intenta ublcar las coordenadas de la poesm de‘
los 90 en esta encrucuada hlstonca y tedrica. Después de preguntarse “iQué modemldad
dejo para nosotros el _proceso, Ia entrada en la globahzacmn y diciembre del 2001'?”3”' ,
aﬁrma que aunque pensar esta poe51a puede resultar todavxa muy prematufo sin embargo el
- embate al que someten el “yo lirico” , una poética pr‘osalca y narrat1Va de fuerte pregnanc1a
, Visugl,‘d'ejc’) como saldo una Iﬁaréada deﬂégracién dela ‘Iengua a pamr de diversos recursos. -
lTambiéh reconoée'como una particularidad una intemperie a la Que refiefén 'reité_rad.ameflte,
asi como fuertes referencias tépicas ai cqntexfo,'espegialfn;aﬁte en 'rélacién al hambre y la

pobreza que comienzan a dar cuenta de una inquietud. ;Qué es, para Siganevich, lo nuevo

319 Muleiro, Vicente. (2005 ) “Los nuevos poetas Palabras a la mtemperle” En: N Rewsta de cultura n117.
Sabado 24 de diciembre.

311 porrtia, Ana Marfa. (2001) “Poesia argentma de los 90: conﬁguracxones del paisaje”, en Actas del Primer
Congreso Internacional CELEHIS de Literatura, Celehls Facultad de Humamdades, UNMdP. Formato CD,
ISBN 987- 544- 053-1. '

3121 as de estos tres autores son estéticas muy diferentes y hay qmenes las incorporan a los 90 por diferentes
razones como se vera més adelante. ’

313 Siganevich, Paula. (2005 ) “Precariedad y poesia en la c1udad” En: Grumo 4, Buenos Aires-Rio de
‘Janeiro: Grumo

M p.27.
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en esta poesia? Nobel realismo, como lo han me‘lrcédq‘otros, sino una éuéliciad de este
‘realismo en particular: el hecho de ser s6lo un efe;::to. Lo q"ueA en realidad se buséa es la
prégnancia: esta.preg'na.ncia, en el campo de la imagen \}i‘sual, es el efecto.que‘ -prod.-uc.:e la
luz_eh lq's objetos y la manera en que e.stos se reproduceh a partlr de las imégenes mentaies |
en la representacion, como una relacion casi fisica. En esta reigcic’m que vé dé lo fisico a su
impach en las subjetividades S'Niganevich seﬁél.a' que _“La introspeccion, que siempre_es i)or
un lado un estado ptico, también lo es vivencial y signiﬁca. la incorporacién de un espacio
diferente en la memoria provocando la desconstruccion de la perspebtiva instalada desdé el
_ renacimiento en el rr.lundov occidental. La mirada interior incorpoi'a Val poema el ‘sutilv :
| d_esplazémiehfo de una camara de cine”!®. A esta teinpofalidad Paul Vix"ilio316 fa denominc’)
juétarﬁente "‘éstréti,c’a de la désapaﬁcién”,- mencionando la transfo‘rmacién"éh el ter‘rené dela
perceﬁcién de lo intensivo a lé e_xtensi\}o.' La descripcion adQuiere un carécter de antoiégica :
‘en tanto recurso 'estilistico‘: el ot‘>jet6 perméne'cé alli ante un eépejo como espectécuIO' no
tlene profundldad ps1colog1ca carece de coartada, de espesor y.de profundldad impone un
sentldo tnico: la v1sta El objeto es entonces una resxstenma optlca
o Para nganevich e‘stos’ poetas han modiﬁcado sus ’mirad'as.bajo loé efectos de lé poca
lﬁz del dia que les »llega‘ cuando deanibulan]entre loé edificios de la ciudad, cuando .frabaj én _
‘en los supermercados o visitan las ballantaé cumbianteras de los mafgenes de Buenos Alres‘
Fmalmente hay algo que se puede aﬁrmar como. dlferenma y que pertenece al orden
~ deuna le.ctura 'que considera los distintos puntos de 31g1uﬁca01on, en espec1al la .injeréncia |
" del Sujeto_ eﬁ el acto e‘nunéiét“ivo como tal y en el af:tq imaginativo: “En tiémioos de .

barbarie, cuando se discute si la lirica estd muerta y la intemperie - el gran tema de la-

¥p.29. ’
316 Virilio, Paul. (2004) Estética de la desaparicion. Barceiona Anagrama
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’

poésia del silencio- esta presente como una inmensa, sucia' y hostil ciudad, las palabras - -

ordenan un campo seméantico, donde no tanto como perversmn o parodxzacwn sino mas

: b1en COmO Un nuevo efecto de Jo Real, la v1olenc1a es 1a pu1s1on 11b1dmal que los jovenes
reconocen para sobrevivir en el mundo”3 7 Es asi como exponen el cadaver de la lengua _

: algo que valora, pero sin mgenuldad como una marca de época, A1101a Genovese.

Para Alicia Genovese318 los noventa marcan un broceso de reterrltorlahzacmn de. los
espacms de ese espacio que Se céns1defa como ajené no solo por la: perdlda del espacw
pubhco sino también por la globahzacmn creciente qué hace que se plerda contacto entre
las editoriales - transnacxonal’lzadas | y los- escnto;es noveles. En este contexto
fétefriforihlizaf es una accion que se reﬁliza a través de la clv'eacilé‘n dé .lll_l _nquQ séllb
editdri'al, de. _ﬁna 'rev'ista, .dl'e.un:va serie de‘plaquetavs, de .un‘ ciclo de !ecturas, de una

antologia. Se trata de abrir' el circuito y diversiﬁcarlo, descentrarlo. Ahora que el

.»proplo espacw se ha transformado por ejemplo con el engarce de las rutas electromcas el

espac10 virtual de c1rcula01on via e—ma11 via mternet y.su autonomla propia, lo que hacen
los poetas es recrear el éspacio rescatando en sus revistas el elemento auditivo de la poesia,
creando revistas con audio, por ejemplo, las cuales la ﬁl'ayor parte nc‘Ie las veces no duplicar_ll
sus materiales en ei ,6bjeto impreso.

| Pero pafa Genovese la poésia conterﬁporénea més jo:ven taxﬁbién puedé leerse -
dent_ré de una demarcacién éonteit’ual que remite a los 80 para ente;hdér un pu_n.to.de paftida :

y de'diferehciaciéh, en la medida en que el espacio se ha transformado también por la

recuperacion social a partir del peribdo final de la dictadura militar.

p 34-35. Es clara aqui la alu516n a 1as 1deas de Freud en El malestar enla cultura

8 op. cit. Véase también Genovese, Alicia: (2006) “La escritura poética en los afios ochenta y en los
noventa: de la sobrecarga a la liquidez”. En: Fondebrider, Jorge. (comp.) (2006) Tres décadas de poesia
argentina. 1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas.
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' Asi; los 80 _seﬁaléri;cln un 1lnom'ento‘ dev articublac.ic’)»n- de un éspacioﬁ culturalmente
arrasé'do, constituirfan un primer m_oniento de lo q_ué podria ser considerada la poesfa de la
pc;stdictadura, .qug tiene un r’noménto de inﬂexién eh _los. 9 y se cohﬁnﬁa hoy, cuando

: siguen actuando a'través de la genefacién de hijos (y de HIJ OS) y de los escraches las

marcas dejadas por aquella violencia.

VIL

Susana Romano ‘.Sued3 ¥ quien dirigié un proyecto de investigacién sobre el tema

320 para pensar los 90. Si esta autora

de lcjs 90, recurre a un concepto de Elepnora Traﬁcante
se proponia “explorar .eniel ten'itorio especiﬁco deI arte, la localizacién devcievrtos ﬁfnbrales,
de ciertos puntos de transicién que harén p051ble el trazado de un bosque_]o de un plano en
| el que los umbrales ya no signen los hrmtes las lineas d1v1sonas sino determinen la zona.
El lugar que indicarfa el trénsito,ﬂ. el traspaso de un d4mbito a otro (con todo lo que conlleva
de devenir y trénéfonhacién) o rnas todavia, la zona qﬁe anuncia la existencia de una fg‘gién
Qtra”; las escrituras argentihas de Jos 90 éstablecen sus lazos céxi la tradicién en un . -
“horizonte de catéstrofe”;' en que hay ﬁmbraléé (de génerd, _trédiéién 0 posicién en 1a .
cultura) que parecen a punto de ser ﬁanqueados ‘como d1ferenc1as s1gnlﬁcat1vas
(catastroﬁcas) en el honzonte de una cultura detenﬁmada Las cﬁsw de las esénturas
(smbohcas, matenaleg y dé s@rﬁﬁcacmn éocral) para..cada género son registr_adas por los
- géneros literarios, y, mas aﬁ:n,‘pr'or'novidas de una manera diferencial, _comb el retorno_de
1a"subjetividadl (pero ulia su’bjeﬁéidad o-tra) en el généro lirico, que convive con Ia

reapertura de la representacion verosimil.

319 Romano ‘Sued, Susana. Prélogo a (2003) UmbraIes y catastroﬁes lzreratura argentma de los ’90 Coérdoba:
: e oké ediciones. -
3% Traﬁcante, Eleonora (1997) “Umbrales” En: Revista E T.C.,n8, Espacros artzstzcos Cordoba.
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: Segﬁn Rbﬁmo—Sued hubo un arrollador'proceso de trvans'foﬁnaciénvideolégica que
culminé en los 90, con la desartlculacmn del Estado, la supres10n de su rol como 1mpulsor
y garante de politicas educatlvas y de 1nvest1gac1on destinadas al desarrollo democréticoe -
| igualitario de la sociedad. ~De,sde -diversas instancias del poder .(politico, epoﬂémico,

cultural, mediéiicé) se adfninistran politicavs.vde inélusién y éxciusién de memoria y olvido.
El decreto del indulto pre51denc1al de 1990, si b1en reconoce dos graves antecedentes en las
leyes de obedlenc@ deblda y. punto final de 1989 es tomado como acta de nacimiento de un
nuevo contexto cultural. Las escrituras de los 90 'deberén posicionarse eﬁtOnces y orientarse
hacia tres .mOmentos de la hlstona 1, el golpe militar, el terrorismo de estado y el
paradopcé concépto de “desparec1do 2 la recuperacxon de la democrac1a y el 1ngreso al '

~ menemismo; 3, la hJstona remota del pasado nac1onal321

. En ese cont_exto se da tamblen el
retorno de la violencia criminal de Estado, desculpabilizada y vuelta impune por el decreto

y las leyes mencionados, y hecha visible unay otra vez en‘los medios por las confesionesy -

~ los arrepentldos lo que en 1 realidad no hace sino ocultar a los sistemas responsables deesa

- v1olenc1a burocratlzada Estas polmcas de v1sxb111dad contmua de los acontemmlentos de

violencia, pasada 0 actual, local o gl-obal, corroen la cr.edibilidad de narraciones y |
- autonarraciones que pierden el cardcter de pasado apropiable y nutridor de una tradicién

. con proyecciénvconstructiva.' Frente a ello se puede dar una operaci()h de memoria’qué ‘

-ordenana loglcamente los acontecumentos desde su origen maldito a las condlclones, -

desfavorables de la reahdad actual 0, por el contrano se podna dlsenar un mapa lacunar ‘

" atomizado, L_ma fragmentacién de recuerdos que no encuentran un sentido. Por las fisuras

32! Este tercer eje ha sido profusamente trabajado por la narrativa si por ello se entiende el trabajo textual. En
el ambito de la poesia ha funcwnado como reorganizacién de lecturas, rescate de ﬁguras, textos y poetas

. anteriores.
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dei sistema, como irrisién o como acto 'trégiéo, el aﬁe de lo.sf 90 ha trazédé, al decir de
Romano Sued, como hab'la‘difefenciada; “un espaciq mﬁﬁmo de resistencia™?2. . "

De signo similavr‘ vés el aire d¢ época, 0 laA estructura de sentilnieﬁto_s; qi1_e »
Freidf‘ambergq23 le adjudica a'_ _.esoé afios,’ cﬁando afirma que “fue mas .o menos
sifnulféheamente con la entrOniiécién del neblibéraliéfno qﬁe en el campo literario
empezaron a ganar terreno la pose Cirﬁca, un desdén activo haéia los vé.lofes “humanos” en
| Vgeneral y especialmente ‘hacia loé que tienen que ver con lo politi_cofsoéial”. S:obre la
' pofenciélidad de este éspacio como éspaéio de resistencia o éomo espacio cooptado pbr la
1deolog1a dormnante de mercado se polanzaran posmlones y se abrlra una polemlca que no
es lo menos mteresante del periodo si se considera que a partlr de alh el arte de los 90 en»
' general, y la poesia en particular, han sido capaces de abrir un espacio de- reﬂéxién, de
interpelacion, interrogacion y teorizacién acefcé. de su estatuto, de _su ﬁmci(’)n‘so;via»l’real o

esperada, lo que no es poco.

32«7 o5 Noventa?”, en. Romano Sued, Susana, y Aran Pampa Olga (ed1toras) (2005) Los 90, Otras -
mdagaczones Cérdoba: epoké ediciones.

323 Freidemberg, Daniel. “Escuchar decir nada (una vieja respuesta nunca enviada y después notas notas de
las notas y algo mas)”. En: Autores varios (2006) Tres décadas de poesia argentma 1976-2006 Buenos
Aires. Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas. p. 150.
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2.LA POESIAENLOS 90
| 'I.

Para refomaf ia posib‘le} conﬁguraciéﬁ de una identidad poética de los 90 como tal
habra que seguif el recorrido de sus sucesivas definiciones, béro habra que tenef eﬁ éuentzi
 también en cada caso en qué blu.gar. del especfro p.oéticq de los aﬁbs anteriores se ubican "
quignes léen y ‘pretende-r dé.r vozy entidad al fenéme":.no.' | |

Son varios los ejes que permiten ordenar el matéﬁai que se ha desarfbllado en 'torn.o‘
‘a esta prdbleinética _catég’orig deno’mina&a “poesia de Jos 90, pero vdebi'do al fnodo en que
, ven torno a ellos se polérizém y‘di'viden las ‘c.>pinion.és. de‘loé criticos, ési como sus juicios de
valor, ‘resultan de suma.irnportancia las s'igﬁientes: 1. la ct.)ﬁceplcii’)n‘ac'erca del.leng_uaje =
pdético; 2. los temas a los que los poemas se ‘refi'eren, o los materiales éxtra-’ _
lingiiisticos a los que en pi'imeré instancia se remiten; 3. las pbéticaé q.uevsé pbnen-eh
juég;), expliéitas o iﬁpiicitas; v4. la concépgié_n dél sujeto del enunciado; 5 la
. concepcién del Eﬁjefo de lé enunciaciony la ﬁgur# de.poéta‘que‘ sé -desprende de lés

t’eXtﬁs; 6. la relacién con las poéﬁéés inmediatamente anteriores en un :espectro due
abér_ca pdr: lo general las tres décadas anteridreé,'és deci’r',A_de'sde los afios '.6'0.a lo.s'
i)oefaé cénfemporénéos. |

| Debido al 'modo .env que ésto_é ejes estan imbricé.dos, no pod_r?in analizarse por
separadp, para no forzar, por me_aio del esquemé an.alitico','_ los téitos'poétiéos,' éino ciue »_.10' :
que se verd eﬁ cada caéo es justame_ﬁte de qué r‘na"nera‘ los éjés_v se ahudan 'f(.)rmando.~.>'
| (iifgrenfes constelaciones conc_:eptuales que darén lugar a détermihddos efectos de sentido. '

‘.Debido ala insistencia del .neovbarroco -en la materialidad del lengﬁaje y su
sonoridad co.m(') principios V-fundamentales de: la c.on'_s.t.itucién dél'poema @riﬁcipios qﬁe |

acusaban en ese momento el impacto del posestructuralisfno francés en un grupo de poetas
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_ locales),'y ala propagacién de ésas mismas teorias en ei' ambito académico pare_cia una
.v‘erdad irripuéét_a la nr‘eem_inenc‘ia"dél' elrernenltov Hngﬁisticc) como méteria del poema. Sin -
‘embargo, en ia practica critica de algunos estudiosos y' en los pénatextds de algunos poetas
se puede observar en ‘quéA medida lva prégnancia del mundo referido ola gapaéidad de captnr _
la atencic')n de elementos ideolégicos.‘d'e los poenlaé -de los 90 estrucfuran _las lecfuras y lns
: aprec1a01ones y le dan mayor 1mportan01a a la relacién referenmal o al verosimil que al -
trabajo propiamente lmgulstlco | | |
Ello abarca una ampha gama de nbsibilidades qne-van desde lé puesta en primer
| plano de los escenarios de la pobreza que es leida por algunos como una estet1za01on de la
pobreza en tanto otros la sitdian encomlésncamente en el lugar del comprom1so del poeta
.c.on 'la sociedad y la ligan sin més a una tradicion ya acendrada de, poesia politica” |
(Porrua), a posturas mas d1stan01adas que pueden leer en estos margenes de la poes1a (en '
tanto la poe51a se busca mas alla de ciertos limites a51gnados por la tradlcxon del genero) :
t'oda la ar'nbivalehcia qne'un_ gesto tal pone en j'l‘lego325 . En este sentido, hay dos lineas env

los discursos criticos que pueden marcarse con bastante claridad: una, mas cercana a la

idea de una defensa de la poesia politica, referencial y coloquial, eminentemente urbana y . -

324 Asf lo ha hecho notar, con ligera ironfa, César Aira, en un articulo en el Cronista comercial, 23 de marzo
“de 2004: “A mi me parecen unos objetos bellos, otros los consideran un souvenir de la pobreza”, refiriéndose
a loa libros de Eloisa Cartonera, la editorial dirigida por Washington Cucurto, en que los libritos son
~ confeccionados por excartoneros y chicos de la calle con material reciclado. Los libros son armados de
manera artesanal, con las tapas hechas con sellos de papa y témperas de colores sobreimpresas sobre cartones
" reciclados. Los textos son fotocoplas, y la desprolijidad en el armado es una de sus apuestas estético-

ideoldgicas del sello.
* 325 Marfa Negroni, en su analisis del carnpo en los tempranos afios 90 héce una evaluacién de la 51tua<:16n en
_general, teniendo en cuenta su conocimiento del campo literario en Nueva York y otros lugares de los EEUU,
y marca alli una dicotomia, que se repetiré sin grandes diferencias en la Argentina, que se abre entre dos
formas excluyentes de considerar el poema y el lenguaje: “de un lado, los que reclaman al género una
sumisidn incondicional a la lengua hablada y le adosan —como si una cosa trajera por ‘necesidad la otra- la
funcién cuestionadora del sistema (son los revoltosos); de otro, los que conciben a la poesfa como tramado

_ autosuficiente de normas y tradiciones, y cifran en su autonomifa la (Gmica) posibilidad de respiracion

metafisica (aqui se agrupan'los poetas de buenos modales, que hacen su trinchera en la protegida escenografia
de los campus universitarios). No hace falta seguir. La polémica existe desde Kant y en sus fundamentos
reverbera el dudoso amiguismo entre Belleza y Moral”. Negroni, Maria. (1993) “Una esperanza [lamada
beats” En Diario de Poesia 28. Buenos Alres p. 33. ' :
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. véovntlextual, qﬁé liderada por la lect'ura.»dg los 90 de VVD_.iario 'de '_Poesfa y su vstaﬁ' '
(Sarnoilovich ﬂelder, Prieto, Dobry, Freidemberg, y los poetas por ellos prombcionados:
Casas, Rublo, Gambarotta) reine tamblen los escntos crmcos de Ana Porrua y las escasas
: referencras a la poesia de Beatnz Sarlo’”, la rev1sta Punto de vzsta y sus sitio web
Bazaramencano (donde pubhca también Agulrre desde 2005 encargado dela seccion de
. critica de Dzarzo) y otra, més cercana a una preemmenc1a dada al elemento llngurstlco y la
'expgrim_entacién como base de la poética, que retine a poetas y criticos- como Delﬁna h
Muééhietti, Arturo .Clarrera, Alicia Ge'noyese, Tamara Kamenszain,' Paﬁl_a Siganevich. .Est'a.
ségmda yertienfé; c.uyo“traréfondo' tedrico esta erlraizado én un'av leéturé de lds_ téxtcrs'de'.
‘Lacan, del posestructuralismo (Derrida y Déleuz'e) y de los HAmadoé.-posﬁlésofos‘,'".entre los .
| que destacan ‘Milner, Agémben y Ba‘diou,‘ e§ mas sensrble tam};ién é la lectu_ra de género." |
Nrngurlq de estos poetéé y criricos ha estructlrrari'o 1rr1a léctrxré sisremética de los 90 en ':
tanto tales, sind qué se. han manifestado por médio 'de. "interverrcionesv ééo’tadas u
ocasionéles. , | |
Prirnero se imprlso en los medios criticos lg prirnera lineé,b»l_t‘lego. hﬁbo 'Lm'vlento
v‘irajé he.lciail.a,seg'unc'la, rrlovirniérito .énv que .m‘erecen‘d‘estac‘a;rse las pésicidn’es autocriticas
-’de Daniel Freidemberg y‘ ..Santi.ag'o LIach. |
En tercer lugar, podria senalarse la posicién de Hablar de pbesza, como una ‘que
’deﬁende los valores mas tradlclonales de lo conélderado como poetlco meﬂos temas

“elevados”, _cierto trabajo _ forrnal, cuyo représentante, Ricardo Herrera, mantiene una‘

6 Eq el afio 2001 Sarlo dio una clase. sobre “poesia de los 90” en. la que se refirié a Santlago Llach ,
Alejandro Rubio 'y Martin Gambarotta. Algunos de los interesados, incluidos Llach y su padre, ex
viceministro de Domingo Cavallo, estuvieron presentes en calidad de invitados.

327 La proximidad intelectual entre Diario y Punto de vista, debida sin duda a simpatias ideoldgicas, se puede

seguir a lo largo de ambas publicaciones. Baste la presencia de articulos de Helder y Samoilovich en Punto de .
vista, y el hecho de aparecer resefiados libros de Sarlo en Diario, una publicacién que sélo excepcionalmente
- se refiere a textos que no sean poétlcos 0 sobre poesia.
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polémica permanente con Diario. De modo que si la primera estd en relacion con el
objetivismo, la segunda lo est4 con el neobarroco y la escritura de las mujeres y la terc_era
con el neorromanticismo. Finalmente hay que sefialar que en la contienda intervino también-

la revista La Guacha328

, con una acerba-Critiqa é los ‘rep‘res_entante‘s de vla;pri'mera, basada en” - |
) paﬁe erlll Ia cbnvi__ccién de que se trataba de un grupb de burguesitos .que jugéban a ville_r(;s
;‘)..ero que ﬁo tém'an ninguna experiencia real de los mérgénes.. ”

En éoncordancia con.la primera c;,oncépcién, la poésia due surge én los 9())., haée
notar Freidémbgrg329; su aparente ‘sencilleif; su falta de temof a parecer ‘vulgar’ o.
‘prosaica’, la hace c_c;rrer el “riesgoA de caer en. la 'shnpléza, la. iﬁ‘signi'ﬁ_canc.ia y'la
literalidad”; pero es jﬁstameﬁte d‘és_de esta simpleia, insignificancia y literalidad que Helder |
~ y Prieto pfoponén el valor de lo poético en los noven§a33b. El éﬂibulo3 31 cjue esc_ribi.ér()n.en B
colallboracién‘y que aparecio eﬁ Puﬁto de 'Vistc.zl 60;'-ab,ri1 de .1998, marcé el inicio de una -
reflexién acej-ca de 1a'lpqesia~ de lés jévenés de los 90..y le 6_tqrg6 mia :c_lireccibonalidadl
esﬁéci_ﬁcé en lg ¢ugl se duplipén las v'aloracvio_nesvde las poéticas d.e la décadé. anterior con
| » v 3

su polarizacién entre objetivismo y ‘neobarroco®?, asi como la dificultad en el campo

-abarcado por esa polarizacion para dar cuenta de terceras posiciones o de posiciones

328 A AV'V, (2001) “En tiempos del reality show, tlos poetas del nuevo realismo?”, La Guacha n° 14.
32 Freidemberg, Daniel. (1995) Seleccion y prologo a Poesia en la fisura. Buenos Aires: Ediciones del Dock. -
Entre los poetas seleccionados estan: Martin Gambarotta, Fernando Molle, Alejandro Rubio, Juan Desiderio, -
Daniel Durand, José Villa, Osvaldo Aguxrre Carlos Battllana Fabian Casas, Sergio Ralmondl Marlo Varela :
Ana Wajszczuck.
-33% Allf nombran a Martin Gambarotta, Femando Molle, Marina Mariasch, Santiago Vega (cuyo seudénimo es
" Washington Cucurto), Carlos Martin Eguia, Alejandro Rubio, Juan Desiderio, Daniel Durand, Santiago Llach,.
" Fernanda Laguna, Gabriela Bejerman, José Villa, Osvaldo Agulrre entre otros, como ﬁeles representantes de
esta estética.
3! Garcia Helder, D. y Prieto, M. (1998) “Boceto Nro.2 para un .... de la poesia argentina actual”; en Punto '
de. Vista Nro. 60. Buenos Aires. Este articulo fue republicado en: Fondébrlder, Jorge. (comp.) (2006) Tres
décadas de poesia argentina. 1976-2006. Buénos Aires: Universidad Nacwnal de Buenos Alres L1bros del .
Rojas. Se citaré por la edicion de Punto de vista.
" 332 Se veré en capitulo aparte.
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© 338

)

333 ”334

diferentes, como la que Genovese™” -denominara “poesia escrita por mujeres” ", es decu

"que las dificultades, en lugar de resolverse, se perpetiian o atim se mult_iplican, sobre todo
porque esta lectura fundadora de los 90 sera r'epetida con matices, ampliada o résaltada por -

otros criticos, unpugnada y repensada por otros mas, cuestlonada y reﬁmdada pero nunca'

soslayada33 5

336.

‘Freidemberg™ habia sefialado como las caracteristicas mas sobresalientes de la

poesia de los 90 la preeminencié del registfo austero e impasibie devun mundo deélucidq; ia
f)resencia recﬁrrente. del uso de la ironia; apenasl rﬁatizada"é ambas actitudes por una casi
iniperceptibie terﬁura coxﬁpésiva (eje- 3. las poéticas qué se 'ponen. en juego, explicita§ 0.
implfcitas; eje 4. la concepéién del sujeto dell enuﬁciado;), “como .si la poesia. eétuvie'r-a

337

tratando de reconocer que mundo le toca despues de un catachsmo y que 51gn1ﬁca01on

”338

/

puede extraer de eso

333 Genovese, Alicia. (1998) La doble voz. Buenos Aires: Edltorlal Biblos.
~ * Entre las poetas analizadas por Genovese se encuentran Maria del Carmen Colombo, Dlana Bellessi,
Tamara Kamenszain, Irene Gruss y Mirta Rosenberg, y se destacan Alfonsina Storni y AleJandra Pizarnik
como antecesoras en una {inea genealégica. ‘
35 Dice Freldemberg al respecto en un articulo muy posterior: Freidemberg, Damel (2006) “Escuchar decir
_ nada (una vieja respuesta nunca enviada y después notas, notas de las notas y algo mas)”. En: Fondebrider,
Jorge. (comp.) (2006) Tres décadas de poesia argentina. 1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de
Buenos Aires. Libros del Rojas. Publicado antes en: Plebella. Poesia actual. Buenos Aires. n® 5, agosto de
2005:” Para decirlo de otro modo, “Poesia de los Noventa” seria el nombre de una preocupacion que gana
cuerpo entre poetas, profesores, periodistas y criticos hacia 1998, cuando Punto de Vista publica "Boceto N° 2
- para un... de la poesia argentina actual”, dé Daniel Garcia Helder y Martin Prieto, una informada y perspicaz
mezcla de mdagacnén puntual y visién panorimica que también funciona como manifiesto y folleto
- promocional, y que van sosteniendo.después las resefias de Delfina ‘Muschietti en Radar Libros, las
intervenciones de Ana Porraa en Punto de Vista y en la Universidad de Mar del Plata y el efecto de
confirmacién producido por la campafia reactiva de La Guacha. A lo que se suma una serie de definiciones
més o menos programéticas de algunes involucrados, entre las que me parece especialmente significativa la.
resefia de Alejandro Rubio sobre Culo criollo de Rodolfo Edwards en Diario de Poesia.” p. 150.
¢ Freidemberg, Daniel. (2005) “Qué ampara ese prestigioso r6tulo”. En: N. Revista de cultura n 117.
Sabado 24 de diciembre.
"33 Como se ha visto Susana Romano-Sued utilizaba los conceptos de “Umbral” y “catastrofe” para delinear’
una caracterizacion general de los 90.

p-7
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Helder y Prieto®® sefialan en los poétas’ de los 90.una méestria técnica no
convenc1ona1 que les perrmte tener los reflejos para aprehender los sxgnos del presente osi
se breﬁere de la actualzdad Esta relacién con la inmanencia del tlempo presente implica
también el hecho de no eptéblar con ]a historia literaria una relacién orgé_nica y.de
largo aléance, sino una corta, intensa, hetérodoxé,’ nb predeterminada, ,eéporédica :

hgazon con el pasadom

(eje 6. la relacién con las pdéticaé infn‘ediétamenté anten'oreS en
un espectro que abarca por lo-general lés tres décadas ante‘rio're‘s_, es decir; desde los afios 60
. é los pbétas cOhtempora’meos). Por ellé eligen calificarlos como ’po'étas de ia sincronia, en la
medida en que ademés “su cbgﬁciente artistico debera .r‘nedirse por su grado de apréhenSién

4 er ‘ .
»31 afirmacién que es ya de

~del Zeitgeist y su cai)aéidad de transformarlo en arte concreto
ﬁor si una toma_dé posici.én pélitiCO-ideolégica en relac_ién con lo pOético qué no .subéana
.sino que multiplica las dificultades a 15 hora de definir en'qué. consiste esa posibilidad de
ap;;ehénsién- dei éspiritu de la época: jen el .poder feferenciél del poema?, jen el rescate de
los usos lingi'iist‘iéos de la céﬁtemporaneidéd, con toda su carga de 'Valora.ciones_; esquemas
a).(iolégicosv'o éétructuras-_de sentimientos"?', enun itono, una actitud del poeta en relacién

" con su propia obra?**,

N

op cit. :
30 De todos modos no puede dejar de verse en e]lo una operac16n de grupo en la medida en que es recurrente
el corte con el pasado no inmediato y las referencias mutuas.y cruzadas de un pequefio grupo que se
autovalida. Resulta paradigmatica la frase que mcluye Santiago Llach en el Ats Poética que acompafia sus
Boemas en la antologia Monstruos: “leo, amo y copio a los clésxcos mis contemporéneos” p. 80.

p. 14. »
342 Si por lo general parecen partir de la segunda concepcion, terminarén siempre inclindndose claramente
hacia la primera, con una amblguedad inicial que terminé convirtiéndose, por su repeticién y cristalizacion, en
un formulismo, una “receta” para ser un “poeta de los 90”. Dice Freidemberg:” El hecho es que, guste o no,
sea mayor o menor su capacidad de importar més alla de lo coyuntural o lo novedoso, algo efectivamente
irumpe con la “poesia chabona”. Que a su manera puede también ser un sistema de posibilidades, ina
méquina de lectura —;Zelarayan, Darfo Cantén, Manrique Ferndndez Moreno y ambos Lamborghini leidos’
en clave chabona?—, pero, si se la. quiere pensar como “poesfa de los noventa”, ;a cuéntos realmente
alcanza? O, mejor, ¢a cuantos deja afuera? Belleza y Felicidad, por ejemplo, queda afuera, pero no Cucurto,
_que a su vez tiene bastante que ver con Belleza y Felicidad. ;Y no habia que forzar mucho la lectura para que
no’ quede afuera Poesta civil de Raimondi, con su espiritu poundiano, sus referencias culturales, su apuestaa
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En .pri.mera instancia Helder y Prieto se remiten a lé re‘férencial, haciéndd notar la
, presencia en estas poéticas 'dé te’méﬁcas relacionada;s coﬁ l'osvmun_dqs marginales, sus
personajes y usos 1d101ectales' con una presencia que aunque “al prihcipio pﬁed’e reéultaf
molesta, supone un grado de‘ part1c1pa01on en lo real y en lo actual”**. En un segundo nlvel
estan’é como paﬂiculaﬁdad la “futilidad de la materia s1gmﬁCant_e ' en unos poemas que se
“p.>resehta'r.ian bomb “vnota.s' por demds simples”, de las cuales se desprende la idea y la
sensacion segun la cual “el ser no ésté mas alla de las cosas, sélo se hace tangible en
ellllas”v3,44. Este m.od‘o' de escﬁtura, que alguna vez. Todorov** - llamé presentativo por )
_'opos.icién al represeﬁtat_i_Vo y ciue conéideré una'_vcaractéris:t’icla dél géhero lirico por
oposicion al narrativo se ‘veria. extremado en estos éutores, quiene$ se mostrarian, vante‘ la f
| _pfesentacic’in de los niateriélés lingﬁisticos (ejé 1. la conéepéiéh acerca 'del ,lenguaje
poetlco) pero ain referenc1ales bajo la forma de presentac16n de escenas, personajes' :
h1stor1cos (eje 2. los temas -a los que los poemas se- reﬁeren ‘o los materiales extra-
lingﬁisticos a los que en.prlmera instancia se rermten) 0 ﬁcthIOS nﬁcleos narrativos
“minimos (eje 4. la concepcmn del sujeto del enunc1ado) remlsos a efectuaf cualqu1er tipo-
de abstraccmn a sacar mnguna conclusmn (eje 5 la concepcmn del sujeto de. la.".
' enunciaciény la ﬁgu_ra de poetg que se desprende de los textos). En ese contex_to entonces la

percepcion ocupa un lugar de preferencia por encima de la memoria y de la reflexion, lugar

la reflexion intelectual, su léxico més libresco que identificable con algin tipo de habla, la ausencia de
_cualquier mencidén a los més notorios gustos y habitos de los chicos y las chicas nacidos entre 1965 y 19757
(O basta con que sea realista y politizado, conque en algiin momento escriba “hijo de remilputa” o con la
pertenencia a Vox?”. Freidemberg, Daniel. (2006) “Escuchar decir nada (una vieja respuesta nunca enviada y
después notas, notas de las notas y algo mas)”. En: Fondebrider, Jorge. (comp.) (2006) Tres décadas de
poesia argentina. 1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas.
£131bhcado antes en: Plebella. Poesia actual. Buenos Aires. n 5, agosto de 2005. p 173.
' p 15

*p. 15, : :
35 Todorov, Tzvetan. (1991) Los generos del dtscurso Caracas ‘Monte Avila Editores Latinoamericana.
(1978) :
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qué pone de maniﬁesto,la boeta Laura Wittner cuando aﬁrma'que “las cosas no son
signos™*,

| | Hélder y ,Prietov llegan a afirmar 'que “el tiempo bfeéenté vccl)rreSpoﬁd(e)v~vaI
s réalismo”347: de este modb opéraﬁ idéblééicamente en sﬁ lectura para “nétlirélizér” pha de
las con"ientesv‘ éstétiéas preséntes eﬁ la década; Prieto reﬁite esta operacion réfqrida a"la
década' anteﬁor, cuando afirma que. el nedbarfoco, “orna_rhental”; “exuber_ante’_’, “culterano”,
tiene un “valor hisféricamente’. éontradeterminante” al _irrumpir en la ééqen_a literaria
argentina, Cuando “la expectativa, c,ondicionada.por la si_ﬁgular coyuntura politica y cultural
de ﬁnes de la dictédura"milita; iniciada en 1976 y té_rr_r'linadg con la asuncién del _mariciiodelI -
© nuevo p:residente‘con.stitucional, Ratl Alfonsin, el"‘10 de dicierhbre de 1983, parle.ci'a gsiar
din'giéa hacia 1# apén'cién _de uné'nue‘\/a po'esfaI compfonieti‘dq, un renbvadb COlo'quialismo
| realisté y militante, préximo a I_as enseﬂanz_as de Juan Gelman y entrdncado con la fcradiciéh _
vér‘nblema'.ticamént‘e representada. por( Ratil Gonzalez Tuﬁén’-"“s.‘ En ninguna de las dos
oéasiones se 'haé’e _exblicita la‘ nat_uralezé de esté relacién; que pafece. re_spénder a un
_imp'era:tivo ~de necesidad, ni siciuiéfa a un esquema de cauéélidad, pero si és efectiv# ,‘

_ideoldgicamente en cuanto al efecto de naturalizacién que crea. A partir de esta operaciéon

3% Se ve claramente en esta cita una total oposicién al simbolismo. Lo que no se ha destacado, y que serd
 trabajado en la tercera parte de la tesis, es su relacién con el minimalismo artistico y la famosa frase de.... “Lo
que hay es lo que ves”. La frase de Laura Wittner aparece citada en el articulo de Ménica Efron. (1999) “La
estrategia de lo pequefio (una aproximacion a la poesia argentina de los 90)”, en E! desierto Nro. 5. Buenos
Aires.’ o S B . ' ‘

37 p. 15. La cita completa es : “Que el tiempo presente corresponda al realismo no debe llevar a pensar que
los poetas del 90 sean, sin mds, realistas, objetivos o referenciales: lo son, aunque en un sentido muy amplioe -
[irregular; la estética realista seria menos una serie orginica de requisitos que una lista de licencias y
. comodidades, cuando no una condicién perdida” (referido esto ultimo al realismo social y. al realismo
mégico). Hay una serie de problemas aqui, el menos notable de los cuales no es la confusién entre realismo
* social y realismo estético, entre realismo como movimiento estético datado y el realismo como tendencia, y la
omisién de las discusiones tedricas en torno al realismo, uno de cuyos centros fue el caricter puramente
convencional, lingilistico-convencional, que destacaran Barthes y Jakobsen como- marcas del realismo
literario. Vale no obstante el llamado de atencién sobre.el hecho de que el realismo de los 90, atn si se
acordara llamarlo de tal manera, es un realismo anémalo, falta aclarar por qué y de qué modo. .
348 p. 447. Prieto, Martin. (2006) Breve historia de la literatura argentina. Buenos Aires: Taurus.

171



extemporanea o anacrénica.

~
'

- critica cualquier alternativa estética al estilo realista por ellos defendido se vera como

o

Sin embargo; co‘mo's_ab_en' que no puedeh pasar'p_dr alto »lovqu'e en los estudios

- . tedricos se llamo “el gifo lin'gﬁist_icd’ yel modo-en que ello afect6 a la creacion literaria,

99 ¢6.

a'ﬁnnar:l’que en esfa nueva éoﬁcepcién' la palabra reahsmo nb _d_ébe Hévaf a pensar que
los poetas son, sin mas, reahstas obJetlvos o referen01ales349 hay que admxtlr que lo son,
aunque en un sentido muy ampho e 1rregular que esta por deﬁn1r”35° Esto qulere de01r en.
una cla_ra opqsicién con lo que se conoce como pqstura tipica de la po'_esia' de 1os.60 y aun
de los prin‘-1er'os 70, que 1. se ajustan al éaso, se basan:ep id .que cbnoqcn, p.eifo S'in;pfétend‘e_r

estar _réﬂejandd lo que 'venr(lo que q'uéda. sin respénder €s g,qu'é es o que' prétenden

entonces") y que 2. casi nunca recurren al v1c1o estetlzante del coloqmahsmo” (pero

.‘,como construyen ese lenguaJe"), es deCLr que habna una superacmn de la teorla del

reﬂeJo hablda cuenta tamblen de la critica que el mismo marxismo ha ejercldo sobre ella
A ello se s'um_an’a' en las obras de estos p0etas las_ siguientes caraéteristicas: 3.1a

aparicion juegos de palabras frecuentemente montados en alusiones sexuales (una posible

3 Es en este punto en que destaca el hecho de que la reevaluaclén de las posiciones . de las teorias y las

metodologias criticas llevada a cabo en la pnmera parte de la Tesis ha sido doblemente necesaria. En primer
lugar porque el auge del estructuralismo 'y sus técnicas en los afios setenta y ochenta en la critica Argentina (y
que tuviera una marcada influencia en los trabajos criticos sobre poesia) produjo, por abuso y agotamiento, una
reaccién en contra de la teoria en general, pero especialmente en contra de la francesa, una escasa atencién por. .
la teorfa posestructuralista, y la vuelta a'un estilo de critica ideoldgica o de contenidos, lo que hizo dejar de lado

- algunos de los aportes positivos de aquellas corrientes, como su atencién a la especificidad del género lirico y

sus modos de produccion de sentidos. En segundo lugar porque los presupuestos metodoldgicos, tedricos y
estéticos, necesitan ser reconsiderados si lo que se quiere analizar es un fenémeno que por sus propias
caracteristicas, caracteristicas que implican un grado de novedad 1mportante (un uso de la literalidad y los
registros bajos y coloquiales que a veces apunta a un efecto de shock, ciertas apuestas por la banalidad y el

‘sinsentido, una desacralizacion sin precedentes del género que va a acompafiada de una desvalorizacion pareja

de la imagen del poeta) invita a analizar criticamente los conceptos desde los cuales abordarlos. Estos
conceptos, lejos de dejarse arrastrar por poétlcas estéticas e ideologias precedentes deben 1mponerse por la

. lectura de los textos poetlcos mismos.
350 p 15 .

35! Esta distancia con el coloquxallsmo de 1os afios 60 y con el meodo en que aparecen los nombres de marcas
comercxales €s un punto de acuerdo entre varios crmcos
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deuda coh el ﬁeobarroco que los crltlco.;: no mencmnan como tal352), ya partlr de a111, de
esa mezcla detérmmada de elementos de diversas poetlcas de las tres decadas anteriores,
' parece llegarse '1a cuarta caracteristica: 4.‘ po_emas -en los que. el ‘co’ntenido de las
‘re'présentéc.iones .puede adbpté.r la foxﬁ;a de v',és.cenas' de récismc_i, dé Vescepticis_mo», de
cinismo, de \;ej"ac':i((’)h, de inéréi_rialidad, eh llas_ que se,héce _p‘ateme' el gStado mental del
' lumpen, él qué no.'ti'ene ni 'busba ﬁébéjb, avmor,‘rvli-consuelo‘. Los ermas viran .ai -grot'esco,.

»333 7, y 5. no hay en ellos ni nlngun tipo de 1deahsmo n1

al carnaval “hacen espamento
piedad ni budor lo que pnmana es una nuréda vagamente antlbrogresmta Queda por
resolver si las caracterlstlcas menclonadas en el punto 5se replten concomltantemente '
én lé figura. del autor y vqué rel-aci(')n guardan’a esta figura autqral _conb l# que _. |
‘tradic.iom‘ilmenté'se perfilabé en la poesia politica. : ‘ |

Es en felacién con este dltimo i)unfo que ‘pare'cen éncohtrér una cbnﬂuencia entre
dos poéticés Aque-, en paxfte' merced a esta atenc_ic')h puesta en ellas por el»ls'ecretario‘ de
| rédac_:ciéri .(.Danie‘I Garcia Held‘er) y un éplumﬁiété de Diario de Poesia (Martiﬁ Pfieto), la
Vpubjlicacién més irriportahté d_ésde hace veinte aﬁos_; .sve van va mosff;ir' en un pr’imér

momento como las tendencias dominantes: la que recibié después méas o menos

352 Helder y Prieto ‘parecen ver en las referencias sexuales explicitas, que ademés responden por lo general a
una representacién machista de la sexualidad, una marca més de realismo y de antilirismo, sin embargo, cabe
* preguntarse: ;hay algo més del estilo del realismo socialista casi devenido naturalismo que leer que lo social y
lo real se tocan cuando se habla de Fernandez Meijide y de Néstor Ibarra (“Carta abierta” de Alejandro ‘Rubio -
1999), cuando se sitiia a un joven varén blanco clase media venida a menos masturb4ndose o contemplando la
- mugre de su barrio por la ventana (“Segovia” de Daniel Durand o “La cancién de Bedoya” de Rubio 1997), o
si no, jugando al fiitbol con los pibes del barrio o vivando a Boca? ;Hace falta recurrir a (poner el foco de -
‘observacion en) las mucosas del cuerpo, la miseria de una pieza de pension o las marcas'y las caras de la tele -
para tener la ilusién de que se toca lo real, o tal vez, con un anacronismo no deliberado, de que una vez més,.
pero esta vez en serio, se une el arte a la vida, o que la poesia puede ser hecha por todos y leida por todos? 4O -
hay otras operaciones textuales que pueden leerse tras los gestos evxdentemente reahstas y deliberadamente
‘ordinarios’de las escrituras de estos poetas? :
353 Esta caracterizacion aplica a los 90 una divisién' que Arturo Carrera ha establecido como una forma de
pensar dos corrientes contrapuestas de poéticas que coexistirian en diversas épocas: una que agrupa a los
poetas del sigilo, otra, a los del espamento, refiriéndose al uso de procedxmlentos mas o mehos aceptados en
la tradicién del género, sobre los cuales se presentarian variaciones, deslizamientos, etc., y al uso de
novedades o propuestas que apelarian a producir un efecto de ruptura con la tradicién o de shock enel lector o
receptor (en comunicacién personal). ‘
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"534 v la- llamada ‘poesia pop”. Para

.consensuadamanete el apelauvo de poesm chabona
c_araCterizar a esta'ﬁltima, en su mayor parte escrita por muj eres, dicen'Heldei' y Prieto qﬁe
las poems_pénéﬁ dela sirﬂpleZa, la ihsign_iﬁcancia,’ la litéralidad, y ciue “parecen no AteneAr‘ el }
karma de niayorés pretensi‘on.es”355 . Es notable céfno en' esta ‘éegunda vertiente parece
adjudlcarsele ala poes1a escrlta por mujeres (a partlr de un juego mas radlcal con las R
: superﬁéles y las apariencias, que no hace sino llevar a sus ultlmas consecueﬁcms pero
“desde otro recorte del mundo representado y del lenguaje esa desﬂus;on | esa falta de pudor

ese cinismo) una falta de compromiso que hace caer sus textos . mismos en la

insignificancia®®, en tanto la vertiente “chabona™’’, de una manera que no se explicita,

3% Esta denominacién, que éopia una del campo del rock, se ha impuesto de hecho, sin que sea posible arribar
a una certeza con respecto a su primera aplicacion. Tal como consta en (2001) Tangueces y lunfardismos del
rock argentino. Buenos Aires: Corregidor, libro de José Gobello y del periodista de rock'Marcelo Oliveri, en
los 90 nacié un subgénero rockero que se expandlo en bandas muy populares: el rock chabén (persona -

" innominada). En sus letras se «cantan los problemas que aquejan a los jévenes carentes de trabajo-y futuro»,

. analiza Oliveri. «Vamos a punguearle a esta vida amarreta/ un ramo de suefios», dice Ividn Noble, el lider de

“Los Caballeros de la quema (exponente de este estilo) en el tema Avanti Morocha. Noble cree que el lunfardo
de hoy es «un habla mucho més globalizada, més punto com punto ar. La palabra windows se escucha mas
que escruchante (ladrén). El rock chabén se caracteriza por «el bardo (desorden) y su similitud.con las-
hinchadas de los clubes de fiitbol», dice Oliveri. En Suplemento Zona, Clarin, Domingo 1 de abril de 2001.

" Por.su parte el soci6logo Pablo Seman, en la mesa Numero 3 de las "Jornadas de reflexion sobre el Rock
Nacional" realizadas los dias 24 y 25 de abril de 2001, en el Centro Cultural San Martin, expuso que lo que se
dio en Hamar "Rock Chab6n", en principio representa la apropiacion o uno de los modos de apropiacién de
los sectores populares o de las camadas mas baJas de los sectores populares del "Rock” en los 90 y. esto
significa que hay: productores, tematicas, percepciones propias y de la actualidad comprometidas en ese
"Rock" de los sectores populares. Por un lado el "Rock" se expandio y circulo por toda la Argentina mucho
mas de lo que se podia haber esperado en los 80" y se diferencio y aparecié uno que tiene que ver con la
‘experiencia de los sectores populares en un momento en el que Argentina estaba mal, en que los pobres son .

" mas pobres y los ricos més ricos, y en que cambiaron los modos de represion hacia los mas jévenes y que
aparecieron nuevos usos lingilisticos de.los jévenes. Este "Rock Chabén" tiene que ver con la mixtura entre
crear cosas nuevas y un momento de decadencia del universo dé valores. Se crean nuevas cosas justamente de
ese universo de valores. desprestigiado. La caracteristica méas sobresaliente del "Rock Chabén" es
neocontestataria, porque es contestataria desde un punto de vista distinto al que: habia tenido el "Rock” hasta
ese momento. Se destacaron bandas como La Renga, Los Piojos o Viejas Locas. Segiin Gobello Divididos fue -
un antecedente, pero entre estas nuevas huestes del rock argento la religion de don Patncm Rey fue la que
alcanz6 la categoria de fenémeno socxal
355 17 . . i 2 »
356 Otra de las acusaciones en contra de la poesia escrita por las chicas tiene que ver con la adjudlcacxon deun

" “pizamikismo” que, si se considera ya insoportable en Pizarnik, mucho més en sus seguidoras. A este -

- respecto es ilustrativo el articulo de Dobry, “En el espejo de Alejandra Pizarnik”. En: Dobry, Edgardo. (2007)

Orfeo en el quiosco de diarios. Buenos Aires: Adriana Hidalgo. En este sentido puede decirse que la aficién

por Gelman o por Pizarnik, por Leénidas o por Osvaldo Lamborghmx por Gianuzzi o por, Perlongher d1v1den

aguas de la manera m4s tajante. : :
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parecel‘ retetier t.o’davia"para si la'posieilidad de ejercer una critice social, al men.ovs: por
‘mostraeier.rde un estado »Ae ‘c‘o‘sas al berde de la disolucién.
Esta maﬁeré de ejercer una clasiﬁceci()n sobfe el ém_plio material existente en la
_ poe_sfa de laldécada, unida a la idee de patos.en la aprehees'ién dei Zez‘tgeist,‘ parece remjtir a B
un mc1erto uneeratlvo éticoy sacrificial que fue barte del debate exp11c1to o subyacente, de
las dlSCUSlOI’leS de. las decadas anteriores acerca de la funcmn somal del poeta y de Sl.l‘
_responsablhdad en.tanto mtelectual en el cambio soc1e1 herencia que los criticos c1tados |
vno' pareeen notar, a81 como tampoco sgs seguidores. Esta manerav de leer se remite a aquella
que ep los afios seeentely setenta polerizaea les esféticas del “cemﬁromise”, reivindicadas
<e0mo instrmhento de la lucha de clases, frente a poéticas iqixe' predicaban la :aut'onomiax
‘boétiea, 'cons:iwderadas”’como Aresa‘l‘bios de la ideologia‘bufghesa por 105 defensores' de la
pﬁmefe pdstu‘ra,‘ a la ‘qbue ee opene cdnio imperativo ’éAticAo ia " Qeligatoriedad : de lg ‘
censtitﬁcién de “una subjetivided criticaf’3 58 (Porn'la)359.‘ .Pe.}ra la década de 'les ’60 se han
| _ erlgldo como reinresentantes paradlgmatlcos de estos polos a Juan Gelman y AleJandra
'Plzarmkm en tanto en los setenta aparece dommando la escena la ﬁgura emblematlca de
" Paco Y'Uronc_lo como poeta politico en_ l_ma 1ect_ura que ignora gran‘parte de la producei()n :

poética del mismo, en particular la primera, cuya estética contradice la polarizacién que se

37 Definida tamblen como urbana, satirica, referencial y social.
358 .El concepto teérico de. subjetividad critica resulta por demés confuso Habria que ‘aclarar de qué.
concepcitn de la subjetividad ‘se trata ante todo. En este caso parace tratarse de una concepcion ilustrada o
iluminista de un sujeto autotransparente y pleno, sin fisuras, con lo cual la aproxxmaclon tedrica no puede
resultar sino excesivamente ideoldgica y tedricamente anacrdnica.
3% Como se viera en el capitulo anterior por relacién a la pellcula Los Rubios de Albertma Cam las
intervenciones de Sarlo y Kohan entre otros. ‘
- 3% Por ejemplo, en Prieto, Martin. (2006) Breve historia de la literatura argentma Buenos Alres Taurus y
- en: Dalmaroni, Miguel. (2004) La palabra justa. Buenos Aires: Editorial Melusina y Dalmaroni, Miguel.
Transformaciones ideolGgicas en la poesia argentina de los. afios sesenta. Las obras de Juan Gelman y
Alejandra Pizarnik. Tesis doctoral. UNLP. Inédita. 1992.
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~quiere ilustrar®®"

: Esta dico@mia, bor otra paﬁe, phedé remontarse hasta florida y Boedb. |
R Asi, por e¢jemplo, la caracterizaci‘(')n‘de qudo qué hacei Caﬁlboqrs Ocampo, mefece ci@se
cémo muestra; | | | |
,“ﬁoedo, en cé.mbioi_'.—gehe'ralizandov menosf_,. es Qbrera; v-izQuie.rdisté. (Fébric-a; :

Subﬁ;ﬁio, Convenﬁlid. Revoluci(.)n.Ru.sa. Manam Céstelnudvo. Bvarlveta.- A'ritQ Yunque. .;‘Lé .
, Intémaciohal”.) La esfética clésica. la ubicaria ‘ven'vel fealismo; Barbusse 'Roma_iﬁ Rolland.
Zola. Gorki. Aﬁdreieff.El ‘arte es la naturaleza a tr&vé& de un témperd'menfb. Edicionéé
“Claridad” de 5 000 eJemplares Papel de diario. Rev1sta “Los pensadores y “Clandad”
Seros. Solemnes Sentencmsos Sm sentldo de la propaganda llterarla Desconocmuento de
la relacxones pubhcas Ob_]etIVO mmedlato centros culturales y bibliotecas obreras.
.Objetivo media;o_: la Reyoluciéﬁ chial. Sus libros se vendieron. Se los cqnoce en e1 pais.
 Se los conoce en el extfanjeré’. Literé’tufa compfométida. Sin fevistas; sin editbriales;,sin
. 'supl.em’entos de gran tiréje,v esta u-nida.d_‘generacional se. eclipsa ar‘lté. el gran‘ publico. A'
Précticéménté,‘ el grupo .Floricia ha IiQuidado al grupo Bdedpvdesde hdce varios afios. Yé
'mﬁchos histoﬂédofés de nuéstras_ letraé ‘hﬁbian de la geﬁéracién de “Martin .F'ierro”
- .(Flonda) yno de la nueva generaczon de 1922 (Flonda + Boedo)”362 |

Por otra parte esta tendencxa se hace extenswa a toda la Ilteratura hlspanoamerlcana
A_;i, José Luxs Ma,rtmez afirma:

“Con51derada en su c‘onjunto la hteratura latlnoamencana postenor a 1920 presenta' '

dos grandes tendenc1as muy v131bles el vanguardlsmo y la preocupac1on somal que en

clertos momentos se han llegado' a con51derar_ 'antagomcos.»El deseo’ de,partlcipar en l'a

st En este sentido se puede comprobar que esta lectura cr(tlca aparece ampliamente formalizada y
~ extrapolada hasta abarcar también otros perfodos de la literatura argentina en Prieto, Martin. (2006) Breve

~ historia de la literatura argentina. Buenos Aires: Taurus. Para una postura critica cft. Battllana Carlos.

(2004) "Poesia, politica y subjetividad”, en Cuadernos del Sur Nro 34. Bahia Blanca.
62 Cambours Ocampo, Arturo. (1963) El problema de las generaciones literarias. Buenos Aires: A Peﬁa
Liilo Editor. p. 60.
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i'v'revolu‘cié_"n de lé exf)resiéh_y lé signiﬁcaciéh éﬁisticés_, que se injcié a.ﬁnes' del siglo XIX y.
se consum‘é en la tercera de’éa‘da de nuestro siglo; fue‘ Vv‘i_sto,c_:'o_mq un ejercicio deﬂ,literatura
pura por'qui_enes prefer.ia‘mque las letras no sirvieran a su bro’pia revoluciéh sino a  la éocial ‘
y poli.ti.ca.que. agita al mundo. Las désigﬁaciones_ de las vte.nder'lcias,han cambiado pero
_sub31sten las dos actltudes fundamentales ain dommantes”3 6

Otro tanto, con variaciones; parece afirmarse de los 60 y de lqs 90. Sin embargb,,
éntre unv poloy <;tfo se abren inﬂnidad’ de 'matices.qﬁe, en otras iecfuras,_daﬁ éuenté de la -
d‘isparidad de; derroteros como los de Paco Urbndd, }J'uan Gelman y Juana Bfgnozzi, 5 h
;Pizarhik y Susana Thénon, mediados“po‘r ambqs Lamborghixﬁ364. “Po‘r .otra parte, en 15_1
4\A"ersi6n'de_ 105 80 de esta Viéja di“scﬁsién, los ﬁebbarrbcds réivindicarbn' para si una cierta |
‘ rmlltanma en el ejercmo mismo de la expenmentacmn con el lenguaje, en su red de
alus1§nes sexuales en su defensa a'veces mamﬁesta de los movnmentos homosexualeé yde
l‘asr.vertientes antipsiéuiétﬁcas y .antipsicoanaliticas, como‘micripoliticas que tendian 'a o
cambios 'soc.:i.ales ni4s génerales365._ Esfa rrﬁsma opcién c.asvla ‘qﬁe eligieron muchas de .la.s-'

poetas que hicieron “poesia de mujeres”*® en esa época.

% Martinez, José Luis. “Unidad y diversidad “. (1990) En: Ferndndez Moreno, César (comp.). (1990 '2)
E Amenca Latina en su literatura. México: Siglo XXI (1972) Aunque admite que “En afios mds recientes se
" ha comenzado a configurar una nueva tendencia, ain imprecisa, que parece reunir la innovacion y la
- experimentacion con el aliento social, y que pretende realizar una revolucién mds radical de las estructuras
~ sociales, de la sensibilidad y de la conducta, tanto como del lenguaje y las formas-literarias™. p. 85. A
- %% A este respecto, aunque no haya una lectura tan completamente estructurada como la que Prieto ha hecho
" en su texto de Historia, hay trabajos de Delfina Muschietti, Tamara Kamenszain, entre otros. :
365 Echavarren, Roberto. (2005) “Entrevxsta a Roberto Echavarren”. En: Plebella 4. Buenos Aires: “Porque'
me toco el segundo enviéri de la ola liberadora respondo con actividades que registran ese clinamen, particién
" de aguas, vogoroca cultural del medio siglo y me pongo del lado menor, del disenso en lugar del consenso”. p.

36 Basta remitirse a la ya citada lectura de Genovese en (1998) La doble voz. Buenos Aires: Editorial Biblos.



cruces y s'ubdivisiones en las categorias del anélisis socia

L.
En los 90 la critica r‘ep.ite el gesfo polarizador, y, ademas de omitir poétiéas

importantes, en la division adjudica al pop cierta banalidad o “descompromiso™®’. Sin

embargo, los mecanismos retéricos de la literalidad aparente, parecen ir un poco mas

alla en la medida en que cuanto mas eXplicito el sentido, tan't'b o més eqm’voco resulta.

368

A31 Porrta puede aﬁrmar “la poe51a de Rubio es pohtlca en una trad1c1on

‘incluso, de poesia politiCa, como la de Nicolds Olivari”, porque critica una mirada _burgues_a

de la realidad, sin aclarar en ninglin momento qué es lo que puede entenderse en los 90 por

“mirada burguesa”, en un contexto de critica cultural en el que el concepto de “burguesia”

‘ha perdido su valor de descripcion tedrica e historica en virtud de una reconfiguracion -

social efectiva y de un cambio en el campo de los estudios sociales que admite nuevos

1369-

Contmua Porrua “Creo que Zelarayan de Cucurto y “Los Mlckey” de Santlago B

-Llach son poes1a polmca exacerbando esa mirada antxburguesa en una linea que pareciera

tener su antecedente en Osvaldo Lamborghini; sin embargo me pregunto si la p(_)esia “dé;
género” es siempre politica, porque, comparando un poco, este gesto (politico) es claro en

Eroica de bDi'_ana Bellesi, y' tal vez en Hacer sapito de Verénica Viola Fisher, pero no

. %7 Freidemberg, en una citaa pie de pégma antenor, marcaba que es mucho lo que asi queda afuera de’los 90.

%8 Porria, Ana. (2004) “Apostillas sobre la poesfa de los 90”. Mimeo. Trabajo leido en el Festival Salida al
Mar, Casa de la Poesia de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, julio de 2004..

%% Margulis, Mario, y otros. (2003) Juventud, cultura, sexualidad. Buenos - Aires: Edltorlal B1blos Pero
antes, claro, Williams, Raymond. (2000) Palabras clave. Un vocabulario de la cultura y la sociedad. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Vision habia marcado que a fines del XIX la critica de la familia burguesa era tan
amblgua como la critica mds general de la burguesia como tal.-Con el mismo vigor y la misma confianza que
las primeras generaciones burguesas, que habian combatido contra los monopolios y privilegios estatales y

‘aristocraticos, una nueva generacion, aun mayontanamente burguesa por practica y herencia, luchd, basada en’

el mismo principio de la soberania del individuo, contra el monopoho y el privilegio del matrimonio y la’
familia, y que lo novedoso de la vanguardia es el dinamismo agresivo y la afrenta consciente de los reclamos
de liberacién y creatividad que se aleja de aquella vieja categorifa, ya en desuso, debido a su conciencia con
respecto al hecho de que la evolucién de la burguesna en definitiva produjo sus proplas sucesiones. de
disidentes distintivamente burgueses
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1

-necesanamente cada vez. (jue se habla de la 1dent1dad del cuerpo y de la sexualidad la
' pretensnon es i)olltlca”"‘70 Volveremos con mis detalle sobre esta cuestién al anahzar
los autores en particular, péro es evidente aqui una diﬁcultad para percibir los modos :
-~ de a:m.xdé'l»nientov qﬁe’ se dan,,éh ‘cie'rta's povétii:cas:, entre los ejes deslindados en el _
- capitulo _I. de este aparfado. Sin 'embargo es necesaﬁo hacer notar que_'seré. ihdis’pensable,
: ante afirmaciones criticas de este tipo, detenerse en lavcon'sidf‘era-cic.’)vri teérica} dé los t'é"fmir’los:
puestos en cuestién, en la media_a en que parecé haber -uﬁa.-}conﬁxsién_‘en_tre militancia y.‘ o
poh’tica},' eﬁtre refgrenciavjv' discurso ‘poético', enfre poen_ia e iﬁteﬁcién autoral.
| Lallin.'ea uniﬁcadofa dé los 90 e§ para Helder y I-’rvieto tanto 'cc.)mc.) para Pbrrﬁa la
batalllla:en. éontra del _li_n'émo,- en la m,ec.lidar en qﬁe se ehtiénde pof “,.lir'isjmo"’ una poesia
_ -centrada»én' :una infatﬁa_cién o ef(élc'erbacién de la’ r.nirédax subjetiva, de..los chponentgs_'
»sentimentéiés y del _uso ‘retérlic.q de metaforas y simbolismos, en un poﬁtexto en que se
‘ .vuelvé heceSario e imperioso.redeﬁnir lo lin'c;,o ccﬁnb categoria lit,efaria.kLa idéa de'iir-ién’lo
que pruna en estos criticos, cuyo opuesto Helder y Prieto resumen en- la palabra

antlprlmula”3 n

' parece remltxrse a una versmn devaluada de algunos de las prenusas
so_stenidas por los poetas roménticos, y no tiene en cuenta la poesia posterior'a ese

movimiento y su siempre problemaética aunque deudora relacién con el Romanticismo®’?.

op cit. ) - . . )
37 pero, como pregunta Freldemberg, ‘tes eso el lirismo?”. Freidemberg, Daniel. “Escuchar decir nada (una
vieja respuesta nunca enviada y después notas, notas de las notas y algo mas)”. En: Autores varios (2006)
- .Tres décadas de poesia argentina. 1976-2006. Buenos Aires. Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros
del Rojas. p. 182. Por otra parte, como lo hace notar Mario Ortiz, (2004) "Entre la 'videncia' y el 'lumpenaje’:

sujeto(s) / objeto(s) en la poesfa argentina del siglo XX (breve aproximacion histérica)”, en Cuadernos del Sur

~ pro 34. Bahia Blanca, el concepto estd tomado de Osvaldo Lamborghini.

2 psf segun Todorov (1991) Los géneros del discurso. Caracas: Monte Avila Editores Latmoamencana
- (1978) a pesar de todas las variantes que se han ensayado, desde el Simbolismo a las vanguardias, la poesia
~ hasta mediados de los cincuenta al menos todavia es subsxdlana del gran. ideario romantico.en la medida en -

que se la lee como portacfora de un plus de sentldo ' :
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El gesto antiprimula.llevaido adelante tanto por los poetas como por sus criticos
pérmitin’a “hacer de una auténtica fascinaci()n por lo pIebeyo un motivo ig'ual de plausible

37 , en un tono poetlco que tamblen puede

que eI entusiasmo por la belleza de los antlguos
caliﬁéarse; de rantifuso. En otra vé.riante de la misma postura, los motlvos llrlcos se_, aceptan
| si éparec;en combihadoé con elv drtiﬁcio’ poﬁ éultural‘ en un kitsc‘h que no. es héfoico es.
" decir que desde esta postura la poesm pop escrita aI pr1n01p10 por algunas mujeres, lue.ng

gaysy. ﬁnalmente por poetas de cualquier sexo y/o orlentacxon sexual se perrnlte como la

contracara banal y superﬂua de la po’e51a ‘seria”. Este mov1m1ent0; que advu‘txera Horacw :

Fiebelkorn en sus inicios, y que fuera uno de los motivos de la discusion entre Edwards, el .

mismo Fiebelkorﬁ' y Washin’gton Cuc‘urto y que culminara con la disblucién y deséparicién
| de La novia de Tyson cuhmno con la ahanza Cucurto-Belleza y F elzczdad en el proyecto
“Eloisa cartonera en el que Cucurto y Femanda Laguna la pnn01pal promotora de Belleza

y F eIzcza’ad traba_]an Juntos

: Lé crit_icé Ana Maria ’_Porvn'la”f ‘va a ‘se.grliir est_é_ liﬁea ,que; ac_entl’ui el. valér del
-fesurgimientd del re_'cl'li'srhq_;y su relacién. con una tr_édici{m de l'avpc_)esia politica. Asi B
’de"staca: "_‘Eﬁ alggﬁa zdﬁa de la poesia publibada én.l_os ﬁltimos é.ﬁos, en la década del 590

' para .’ser rﬁés preciébs el paisaje ‘.de la pobrezﬁ réaparece con una fuérza inusitada y s‘e.

plantea como dxseno de mertas representacmnes del limite, que a veces replte chvaJes de la

trad1c1on 11terar1a nac1ona1 y otras se mueve en el reglstro de la 1nven01on pura

<

By 18 :

374 En comunicacién personal _ :
375 Porria, Ana Maria. - -(2001) “Poesia argentina de los 90: conﬁguracnones del palsaje” en Actas del aner '
Congreso Internacwnal CELEHIS de Literatura, Celehls Facultad de Humamdades, UNMGAP. Formato CD.
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' Tomando un concepto,tééri_co de Turi L'OUnan376: Pbrﬁ'xé afirma ql'le;no ‘se_trata_’Sc’)lo g
 de la aparicién del riachﬁelo,‘ el Rio Parana, .elv conve.nti‘llo,v el bajo Flofes o*él oeste, .s-ino de '
-Ias ﬁguraéidnés de unvcbnﬁn,.es decir del ‘Iu'gar donde dos culturés estan sepaféuias_ y umdas o
. por una frontera y ide f’la zona en la cual se desarrollan los procesos semiéticos
| acelerados”377 | |
Es desde ese lugar, ideologico y valofativg,jqué va a diférenciaf dos.tipos de
poétic;cls: por un lédo f‘mucha(‘;hos 'ﬁltbolefo_s”, por otro _“chicaspép yéhiéas}_ que se hacen
las malitas”378. | “ | | . | |
Asi péira elfa uno de los ejés fuertes de la nuéva’ pbesia 'es ia'éxpoéicién delibérada e
'1mp1adosa de las ﬁsuras del s1stema somal y polmco nombra a Martln Gambarotta,
'. 3' Washmgton Cucurto Santlago Llach Alejandro Rublo quienes, ‘de atenerse a 1os dos
-grupos que. -deslmda Freidemberg,' corresponderia;n ma',s al segundo noventismo contra
) Durand, De51der10, Vllla que penenecen al prlmer0379 Con el perémsmo y la v1olenc1a_ :
' co@o trasfondo en las poetlcas de los autores mencwnados por. Porrua la m;eva poe51a se
vapodera de la'palabra_ del otro, dlce lo que gsta sﬂenmadq mcluso por? la clasg media, que
también es nombra;da,.cﬁtr'aﬁamen.te,‘ como burgﬁesiaf Enla lectvul;a-de Porriia estos textos

“s6lo pueden ser pensados como intervencién, y por qué no, como provocacién™® y se

376 otman, Juri. ( 1985) "La semidtica fra micro e macrocosmo", en La semzosfera L’ assrmetrza e il dialogo
. nelle strutture pensanti. Venezia: Marsilio Ed1t0r1 ’
77 s/p (publicado en CD). S .
78 Esta clasificacién fue realizada por Porrua en una lectura que envné por mail al Sello Siesta despues de -
haber recibido los primeros titulos publicados, que son: coming attractions, de Marina Mariasch; extrafias
palabras, de Alejandra Szir; La Raza, de Santlago Llach -agua  salada, de Carolina Cazes,
“ bruciate/quemadas, de Vanna Andreini: .
37 Freidemberg, Daniel. (2006) “Escuchar decu nada (una Vle_]a respuesta nunca envxada y después notas,.
notas. de las notas y algo mas)”. En: Fondebrider, Jorge (comp.) (2006) Tres décadas de poesia argentina.
1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos. Aires. Libros del Rojas. Publicado antes en:
Plebella. Poesia actual. Buenos Aires. n® 5, agosto de 2005.
380 (2002) “Notas sobre la poesia argentma reciente y sus antologlas”, en Punto de vzsta Nro. 72. Buenos
Aires. p. 24 ,
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e gntrg)ncan en una tradici()ﬁ néci'onal ,pre'sti‘vgiosa,» l;é de_'lé}_ poeéia politica®®’, aquélla que.cféia
en una pOsibilidad de rélagié'ri 0'mas ain de intervencién del poeta en el estado de cosas
*social.

En el. otro 'extremo de esa visic’)n, “alguhas dé las ’escritorés .qile comienzan a
pubhcar poesia en los 90 parecen definir su 1mag1nar1o cémo inversién del masculmo”3 82 a
part1r de alh “la poe51a habla desde un lugar de mfanma y se hace cargo solamente de la

_miniatura, de lo pequefio™®, Sl blen reconoce (con postenondad alas cr1t1cas que recibiera
" la lectura de esta .pone'nCi_a en el Céngre‘so) que el gesto es cl del e)gcesp, y envves_e caso.
'1‘)odr.1'a .pe.nsnarse_ en un xhddo de intervencion dis.tinto, que cons&sté en r“asqmir la propia‘“ ‘
ﬁg_ura tal como est4 en el diéCurs’o'masculino, o tal vez, adl.ﬂto’.f sin embargo insiste en qﬁc .

] efecto se enrarece (mds alld de cierto tinte irénico) porque el higar desde donde se dicen"

381 parece haber cierto consenso dentro de la critica literaria argentina acerca de la importancia de la literatura
politica en la configuracién de una literatura nacional, que se iniciaria en la gauchesca, que reuniria una
lengua y unos temas, personajes y problemaéticas propios. Sin embargo, las divergencias, a la hora de leer la
. categoria, son notables y llegan a abarcar un espectro muy amplio. Asi, si Nicolas Rosa puede afirmar un
modo de leer lo politico en Osvaldo Lamborghini como una politica de la lengua, este modo se contrapone al
‘més referencial de Helder, Prieto, Porraa y Sarlo. Esto tal vez pueda deberse a la magnitud de la tarea que la

‘critica literatia argentina se autoimpone, aquél por el cual intenta su relato “como si se tratara de un .

imperativo en el que mide sus fuerzas, y del que vuelve a trazar la silueta de una totalldad explicativa que, a la
vez, debe ser explicada: la literatura argentina como totalidad a trazar, o més bien, la tentacién de escribir una
(otra) "Historia de la Literatura Argentina". Es ése su relato pr1v11eg1ado su relato total, en parte porque la
literatura argentina, en la versién académica, naci6 con Rojas al mismo tiempo que escribia su historia”. Esta
vocacion historicista de la critica argentina hace que muchas veces se fuercen ciertas particularidades para dar
coherencia a las grandes lineas explicativas. Panesi, Jorge. "Discusién con varias voces: el cuerpo de la.
critica”, en AAVV. (2005) Boletin / 12. Del Centro de Estudios de Teoria y Crmca Ln‘erarza Rosario:
Facultad de Humanidades y Artes Universidad Nacional de Rosario. p. 139. .

382 Porrtia, Ana Maria. (2002) “Notas sobrela poesia argentma reciente.y sus antologias en Punto de vzsta
‘Nro. 72. Buenos Aires. p. 24. Ya antes, en una ponencia presentada en el “I Congreso Internacional ‘Razones
de la Critica’. Facultad de Humanidades y Artes. Universidad Nacional de Rosario, 18, 19y 20 de octubre
de 2000, habia expuesto lo siguiente: “En los poemas de los jévenes la mirada es la devolucién de lo
inmediato, de las superficies, no hay lugar para la indagacion. Los “negros”, los’ “b011v1anos” las chicas -
aparecen bajo los disfraces de la moda y se han convertido en el verdadero paisaje del mercado. Un paisaje
sin historia, por eso ellas estdn detenidas en un mundo infantil y ellos, los “cabezas”; estan separados del
~ peronismo; un paisaje en donde s6lo cuentan las apariencias. Habra que ver hasta cuando esta objetividad que -
se mueve sobre superficies. “brillantes” mantiene su caracter revulsxvo, o al menos su poder de choque Habré
%ue ver cuénto resiste el ojo antes de acostumbrarse”, p. 22.

p. 24. Habria que analizar esta categoria de lo pequefio desde un marco teérico mas intefesante. Como ya

se ha dicho, puede resultar fructifera una con51derac16n del minimalismo estético.
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:1as cosz«:ls es infantil (cérrado), _quizés aquél de la Qrdeﬁ que se le da 'a unnlﬁo “f/é};;ée él_
rincc'_)n””ss"; : o

Marib Ortiz*® r'epit‘ev este ‘modo de leef (qlvxev hace éaso omiso'de :lo.s deSarfollbs
'teoncos no sélo de la vertiente femmlsta o de gran parte de los estudlos culturales 1no'. '

también del ps1coanahsls del ‘giro lmgulstlco y de las nuevas concepcmnes acerca de lav

pblitic-a y las vidas privadas en L el poses‘tructurahs’mo ,fra'nces, y que, ﬁel a esa postura,.

o pnvxlegla los eJes 2y4 (los temas a Ios que los poemas se reﬁeren, o los materxales extra-

hngulstlcos a los que en prlmera 1nstanc1a se remlten y la concepcxon del sujeto del '
' enunc1ado) por sobre el 1 y el 3 (lé concepcion acerca del lenguaje poetlco y las_ poetlcas |
que se ponen en juego, 'explicitas 0 hnplicitas;_), desconbciendg sﬁs relacjoneé ;le fn;itua ‘
- implica¢ién), en un_érticulo en el que aiétingue dos tendéncias_:_ppr un la_d@, cierto iipo devv
, cdloquial.ismoi por 6tro; el intimismo y ‘la preSentéciéri d‘erun im‘agir’xaﬁo universo infantil. -
En el pnmer caso el queto es un lumpen que oscﬂa. entre la abuha y la V101enc1a
.éxtrema Lo partlcular de la lectura de Ortlz es que conéldera que este personaje ﬁmcmna :
_ en los poemas cémo un doble del lector con lo que da cuenta de un efecto espemﬁco de
lectura que da la p051b111dad de dehmltar el lugar desde el que se denunma que en Ios 90 no
hay spjeto unificado que garantice la lectura © 1deol_oglcam¢nte correcta” como en los 60386'
Segun Ortié aUnElue no sé ﬁata de feducir estos texto's.a su cbntexto‘hist_éri'co como tnica

p'osib'il‘i'd.ad' de sentido, ho_ se puede obliterar que surgen en pléna etapa de la viéléncia '

3% Por lo demas, se sabe, es mucho lo que el nifio hace desde ese rincén, mucho lo que desde alli produce
imaginariamente en un primer momento, y lo que lo llevara a actuar. de determinados modos més adelante, es
* decir que puede pensarse también que desde ese rincon se perfilan ciertos modos de- resistencia, de
creatividad, de juego, cuya lectura deberia ser més compleja y matizada.
- Ortiz, Mario. (2004) "Entre la 'videncia' y el 'lumpenaje": sujeto(s)/ objeto(s) en la poes:a argentma del
§lo XX (breve aproximacion historica), en Cuadernos del Sur nro 34. Bahia Blanca. )

Ortiz aclara que, aunque en el marco de la segunda corriente habla de“intimismo”, en los 90 esa palabra no

se puede entender como expreswn de una subjetividad plena, aunque no dlce qué se puede entender por ello.
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387
menemista, v1olenc1a que no se deﬁne o especlﬁca En'ese contexto esta poe51a rantifusa™ 8

o chabona constltuye ‘una de las tltimas y genumas mamfestacwnes de la poe51a.
politica”3 88 A este re‘specto pod'rié tratarse ﬁna‘ vez r_nés de esas simp_atias ideolégl_cas 0 pér |
lo nue'x}o o por aquello qﬁe' pernxiie pensar todévia un 'lu(gar de_ relevancia para el ihtéiéctuai |
_enesta socie&éd.‘ | | ‘

Egta p’ostﬁra' inteleétuél 'es' manifestada élarafneﬁté p‘of Gabﬁela Mi-:zraj‘ei ,én su-
mtervencmn en una mesa de debate acerca de las vanguardlas y las posvanguarchas

[

qulen despues de preguntarse (,no seré vanguardlsta deJar de preocupamos por la
mnovac1on‘7 (,nos han arrebatado hasta los sxgnos? ¢no habra que pensar que ésta es otra
"~ consecuencia, dllatada pero certera, de la ultlma dlctadura militar, sin exagerar ni un aplce
-~ al se_ntlrlo?” advierte. que hay que: estar alertas acér;:a de la ‘comod1dad, la tibieza, la
indifer_encia o la falta de éorﬁpforﬁiso; y éree‘v dés’éubrir un indiqio de. algo difergnté en»labl'
cumbia Qiﬂerg y el réck ba‘rryialA que ancian lo artistico en_lé politico, con lo ﬁgéhte, conlo

" cotidiano.

3" Retoma aqui Ortiz la calificacién que inauguraran Helder y Prieto, qu'lenes> adJilntabé.n en nota a pie de pagma;

- la siguiente aclaracién: “Rantifuso es el despectivo de rante, que es aféresis de atorrante. Esta constante viva y
heterogénea la integrarfan, sumariamente, los Fernandez Moreno (Baldomero, César y sobre todo Manrique), La I

crencha engrasada de Carlos de la Pia, Chapaleando barro de Celedonio Flores, los Versos rantifusos de Yacaré,
. Boedo, el Tango, el Lunfardo, Luis Luchi, los Sonetos mugres de Daniel Giribaldi, Le6nidas Lamborghini,
Ricardo Zelarayan, Oscar Steimberg, la Gauchesca-el Sainete Criollo-el Grotesco, Tufién, la épica orillera de

Borges, La musa de la mala pata de Olivari, Balumba de Juan Filloy, la Musa mistonga de Julidn Centeya, los -

Poemas joviales de Francisco Gandolfo, el rock nacional, Fray Mocho-Arlt-Last Reason, el sesenta, en suma: la
red antipoética satirica urbana antilirica y coloquial a la que se agregaria, con sus peculiaridades, gran parte de la "

poesia reciente”. Esta constante coincide, en lo esencial, con los rasgos rastreados por Eduardo Romano y que -

‘resumié “en el retorno a un discurso poético coloquial, eliminada toda grandllocuenma atento a las modalidades
del habla, incluso en sus variantes més netamente orales y aun callejeras; en una consecuente preocupacién por lo
- cotidiano, tratado merced a una poética de origen gauchesco que pas6, con los - -consiguientes cambios y-
reacomodaciones, a la poesia tanguera, en acudir a técnicas de yuxtaposicion o de collage que no son ajenas al
periodismo ni a otros lenguajes de las actuales comunicaciones masivas; en una actitud critica que desdefié las
admoniciones reformistas o futurélogas para emplear no sin sutileza la 1ron1a, ‘los sarcasmos o el humor
-'g:grroswo (Sobre poesia popular argentma, CEAL Bs. As., 1983.) '

p. 110. . . R
' 3% Mizraje, Maria Gabrlela Intervencién del 4 de dlcxembre de 2002 en el Ciclo de Mesas Redondas del
Centro Cultural Ricardo RO]aS En: AAVV (2003) Vanguardias argentmas Buenos Alres Umver51dad de
Buenos Alres p. 94
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Ort1z, pese a parafrasear ca81 las tesis do Porriia y de Héldor—lsri'éto,vrra un .po'co' mas
all4 al recorlocer oomo v.ur'la marca generacional la imposibilidad do‘,inrag'inar siqlvliver'av una
p-lenitud dela subjeﬁvidad, 1o_que’_afecta s_imalténeamente'_lo's ej es uno, dos, cuatro y cinco,

_. (la coacepcion acerca del longuaje poe'tico; los ténﬁas a lovsv’quve~ los ooemas sevvrevﬁeren, 0 lvos
_materialos' eXtra-iingﬁistioos a los que on,primera iastancia se remiten; la ,ooncepcién,del
sujeto del enuncrado la concepc1on del sujeto de la enunmaolony la ﬁgura de poeta que se
| desprende de los textos) aunque la ausencia de una minima cons1deracxon de las cuestlones
de-género_ relac'ionada's con la construccién de subj et1v1dades’ resiente un poco su lectura.

En',Liachj9°, ea carhbio; no hay diférencia de 'sexo-ge"ne.ro algur;a cuando arma su

_ 'd1seno del campo llterarlo de los 90 n1 cuando nombra los autores que le mteresan y que

| son para él aquellos que cuestlonan las lineas dommantes expuestas por la crmca “Es
dxﬁ'crl no reconocer en los poemas de Fabran Casays}, Martm Gambarotta, Barbara Belloc, |

-Laura Wittner, Marma Mariasch, ‘.CeciliavPavo.n o Martin ,Rodriguaz, autores de edades y

: esréti‘cas' diferentgs | derifro .de éste "recoﬁe, unai cierta resi‘s,toncia‘ a la bﬁmaoia Ade la’ ’

crmca”3 o

Iv.
Es-en una tercera postura que Silvio Mattorli_sgz,, ‘en un articulo que con toda

_intencién titula “Dos muchachos y una chica: tres poetas en los 90”, va a encontrar nuevos

recortes que le permitiran hablar de otros 90, otras estéticas, otros poetas._ El gesto no es

3% 1 Jach, Santiago. “Poesia en los noventa una aproximacion”, En Autores varios (2006) Tres decadas de

poesia argentina. 1976-2006. Buenos Aires. Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas. Texto

;glido en las Jornadas “Los 90: otras mdagacmnes” Universidad Nacional de Cordoba 2004 '
p. 189. o

32 Mattoni, Silvio. (2005) “Dos muchachos y una chica: tres poetas en los 90”, en: Romano Sued Susana, y

‘Arén, Pampa Olga (editoras) (2005) Los '90. Otras indagaciones. Cérdoba: epoké ediciones. Alli se ocupa de .-

las poéticas de Walter Cassara, Osvaldo Bossi y Carolina Cazes. -
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s6lo el de abrir el espectro de lo que se reconoce como *“los 90” para permitir incluir otros
nombres, otras poéticas, que también se desarrollaron en esos afios, y que a pesar de que no
encontraron tanta repercusion en el discurso critico (por diversos motivos, pero en especial

393y ven

‘porqﬁe_ no :eéurren a efeictos dc choqtie como las g'e’nera_lmlente‘ dgscriptas
gﬁmentada g.raduavllme'nte: su importaﬁcia y cuya vportev:n'cia. de inﬂujo fécién empieza a
_pellcibirse, $ino para no cerrar una d‘iscu‘s.ién coﬁ la fepeticién acritica de 10'qﬁé ya se da por
sabido, }Sbr esta'.cuid‘o. Pbr_eso,'si la novedad de la ppésia‘tz'scrita en lbs -V9O se ha'vd.esc'rito
" como una suerte de neorreali?iﬁo, esta lectura no puede dejai de fccoﬁocér’se comb ﬁérqial o
fragménﬁaria,’ ‘aA la véz que aparece vinculada teériééménte “cbn lés éfectbs de esa palébra |

394 (lo que constltuma un pasaJe demas1ado rapldo y

que suele llamarse ° pol1t1ca a secas’
acritico del eje dos, los temas a los que los poemas se reﬁeren 0 los materiales extra-
vvlingﬁ_isticos a los que en primera instancia se r_emiten,--a lps ejes cuatro y. éinco, la j
coﬁcep’éién del sujeté del éﬁunéiado; ia concepcién del sujeto de la enunciaciény la figura -
de poeta .cllu'e' se d-"esbfende. de los textos).

Para Mattoni lo que se oculta tras ese .‘acercamiejnto, que parece confiar en']a
inmédi'atez de lo féal' y en una inexpresada idea de tranépérenéia del léngﬁéje y ’de B
| p031b111dad de. transcrlb1r cierta oralidad en el poema “es la expenenma de la lectura, _ese

mundo de los l1bros que se transforma en una manera de contarse la propla v1da”395 Pero

- Santiago Llach es uno de los que da cuenta de la complejidad de esta escend cuando dice “Otras voces
adquirieron nuevo relieve, y para nombrar a los emprendimientos colectivos que mas evidentemente lo
- hicieron, puede hablarse de la revista y editorial Tsé-tsé, que en la persona de ese animal de lecturas llamado -
Reynaldo Jiménez retomé la bandera del barroco para producir una poesia que persistia en la idea de la-

" autonomia del arte, y también de algunas lineas asumidas por la revista Hablar de Poesia, que bajo. una -

‘apariencia reaccionaria, de ofuscado custodio del verso medido y de la pureza del lenguaje frente al escandalo
de la “lluvia 4cida” de la contemporaneldad exhibia sin embargo una curiosidad casi dionisfaca por textos

_ nuevos y valiosos, que no parecian adaptarse a la‘misma ortodoxia que la revista predicaba sin practicar del

: todo pero tampoco a la pureza profana ex1g1da por los augures del nuevo realismo”. p. 188
p 55. . . _ .
,P 57.
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hay poetas en ‘cv:uyas'voces puede oirse esa expen'enéia' que :és una expefiéhéié dejlecturi‘a, y .‘
una leéﬂn‘é d.e‘ ia experiencia que descu_bré lo poético en los :suces_os vdvel | .dese:(j, las =
sensaciones ‘y la incertidumbre. Boséi, (vfassara,‘ Cazes..f En -estds poetas no hay nada_
relvmdlcatono no se pretende representar nmguna vanguardla ni vahdarse » por las
referencias dé sus poemas, tarnpoco hay un reglstro de hablas 1d10s1ncra51cas Para Mattomv |
“en esta forma de escribir poesia 'tal vez sélo trate de unir las experiencias mas intensas e>
intrasmisible§ con ese muﬁdb de placer y férfor_ en palé‘b'i'as qué llainarhés Iitefémra no para
: modiﬁca:f sus normas sino para que ciertas pasiéﬂes encﬁentren alli ,uﬁa'vasta arena vdi.)ndé

.. trazar alguna huella””6

es decir, que sin una intencién exphmta de remision a su contexto !
de todqsm‘odos esta poesia, por su gesto mismo, constit’uiria’ un modo de __testimoniar una
| expeﬁencia _ciue ‘e.s vital y llvit.erax;ia», sin q1:1e ambos té_xmino‘s puedan deséaj éuée_ uno 'de‘_l otré. '
De esta man_éra Mattoni' da cuenta de uné';:bmpléjidad en el ahudahiiéﬁto _b de los ejes 'Que |
hemos‘ .vénido d‘cs\arroljland‘o:, Y en su Visién, el éje ‘dés, tefgféncial ) éoﬁtextual, inchiye;_ '
talmbién corhé taj-. a ja literatura, la éxpefiénéia dev lo leid‘o',_ como una parte inSoélay_able dél
“ﬁaterial”. | |
.'_.’Por lo ténto, s1 bien la‘_:crll't'ica que Célebré 1os aspéctps "menos‘ int-imo_s y més.
~ desencantados de los poefas nuévos tiende a pensar la época como catdstrofe .insélyable‘ de |
‘la cual se desprendena una vuelta pohtlca en la hteratura los po'etas antes c1tados estarian
planteando umbrales de escrltura, espac1os que se ale_]an del equ111br10 y donde es’ p051ble
 ? elégn entre ‘varias trad1c1ones con la suﬁc1ente luc1dez como para per01b1r que toda

ruptura no es mds que un phegue enla superﬁcxe continua de lo expresable”3 97.
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- V.

| ‘Walter Céésara pone en duda la existencia mléma de algo que pueda llamarse los -

| 90 como no éean unos Juegos de estr;cltegla de algunos poetas menores para posmlonérse eﬁ. '
un momento vdeterminado: por eso para él “los 90 son -algunos nombre‘s escritos en el '

' _',agua””g, un relampago de ep1fan1a ac01dental En ese mlsmo movimiento unpugna la, ,

operac1on de la cntlca por med10 de la cual se ha leido esta poesia como emergente oen

relacién con un Qierto contéxto social ‘o~cultuvra1, en-lo que no seria pa_ra_él mas que_una
, mahidbra__dg -cigrt§ sgcfof- de la -cn"tica:. “Cierta cﬁtiéa 'soéiologizada nos ‘hacv:e creer y ;
fonnulaf “ta] es el cdntéxfo preciso,,el ind'ispenséble'y gran escenario hisféricd en qué.'s:e )
-insc;ibe' la poesia érgéntina de -ahora’;,. ci‘land'.o. en realidad nos ‘estd rhostrah@o ui;as,
lummanas .d‘e carton pintédé_’-’“oo, De alguna manera p‘arav(féssa_ra, .como para 6t17c>_s criticos
'y‘ens_ayist'as',' la “verdad” de los 90 pareceria estar contenida e_h los 60: “AAsi‘l.o _qﬁe enla
'ac_tualic_l;ld élgunos 'cﬁticj()s _apeldqnan bajo el fantésioso rétulo de “généracién deiv 90” no
resulta més quve‘vlv'a disténsién .reduhde‘u;teh de unldebat'.e quel'se dio .en la bdesia.ar‘geritinavde k
los ‘afios 560, y lo une ayer _nomé'lsv era unos cuantos no, hoy vuelve a ponérse en eécena
mayoritariamehte bajo la eSpécie de unds'cuantos neo: dverivacion"es de un Cahsino’vne‘o_
. r_nirﬁmalismb, derrames ﬁo meﬁos réiagaddé del ﬁeq%aﬁro:do o paqﬁitas f:lonédalsi de aiguna '

_ t1a saﬁca”401

Con su peculiar estillo, no deja de, poner el ac‘ent_o- sobre al'g'unos puntos
unportantes que mereceran mayor atencién: la poswlon y las tomas de pos1c10n de los:

CI’lthOS con respecto a “los 90 las de los poetas y la’ relacmn que mantxenen con las

poéticas de los 60 y de los 80.

8 Cassara, Walter. (2004) “Algunos nombres escntos en el agua”, en’ Hablar de poesza Nro. 11. Buenosv -

Aires.

39"p 247.
p 249.
1 p. 249.
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3. LA blscﬁSION CON LOS ‘60 Y LOS *7 0 ',_
L
Es Edgardo Dobry402 qu1en se. ha 1mpuesto la tarea. de establecer la genealogxa de
esta cartograf' ia, medlante una lectura que de algun modo se ant1c1pa a las sugerencias de V
F reidemb'erg , enun articulo aparecido‘ongmalm‘ente 'gn Cu“a?iernos Hi&panoamqriéanos,
: en 1V999;‘act|._.1valiz‘a.d,o' en 2061 para su incluéic')ﬁ en la pégi_nél.»wAeb ba‘.zarmar.ic'a.no.COm,‘ y "
~ luego rééscﬁ,to y completado con una consi'deracién‘de los ‘90-para el librb T res décadas de

904, En ese artlculo queda claro que la lectura que se hace de los 90 desde

, 'poesz;d argentina
| el Dzarzo de Poesza , pubhcac:lon que fuera promotora de una‘parte de estos poetas, los.
del “realismo éucio ola‘ poesxa chabona” (o rantlfusa) a. partlr fundamentalmente de los
- resultados de los concursos pero también y paulatmamente por el traba_]o de critica -
) consohdado a partlr de 1a$ rese_nas y mas adelante incluso por los dossiers y las entre§1stas,
es uﬁ capitulb. mds, tal vez el mas sofisticado, deAla disépisién due fuera central eﬁ los 80 -
entre “ﬁeobarrdcésvy_obj"ét'i.\_/'i'stés’.’. Aunqﬁé ia discu_sién a’traviesavel'. sggundo_iuét_r_o 'd‘e»‘la
décadé, ._s()l(.). recibié su denoﬁiinaéié’n formal: en una mesa de dek.)ate' que sé desarroll6 en |
seftiembr,e del 89. Fue en el_maré_o de ese debate_, tlitﬁlado “Bafroéo"y néobarrdco”; qﬁé ée
habié por pﬁmeré vez. dé, “obj__etivismo”."El'r‘n‘ismo salié pﬁblicado en Diario 1 4406, y es

usualmente citado en discusiones posteriores, con algunas reformulaciones.

402 Dobry, Edgardo “Poesfa argentma actual del neobarroco al objetlvxsmo (y més allé)” En: Autores varios
(2006) Tres décadas de poesia argentina. 1976-2006. Buenos Aires. Universidad Nacional de Buenos Aires.
Libros del Rojas. (Cuadernos Hispanoamericanos, n° 588, pgs. 45-58, Madrid, junio de 1999 y fue
actualizado en 2001 para su inclusién en la p4gina web bazarmaricano.com). -
403 Freidemberg, Daniel. (2006) “Escuchar decir nada (una vieja respuesta nunca eriviada y después notas,
notas de las notas y algo mas)”. En: Fondebrider, Jorge. (comp.) (2006) Tres décadas de poesia argentina.
1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. leros del Rojas. Publicado antes en:
Plebella. Poesia actual. Buenos Aires. n* 5, agosto de 2005.
%% Fondebrider, Jorge. (comp.) (2006) Tres ‘décadas de poesza argennna 1976-2006 Buenos Alres ’
- Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas. B
4% Edgardo Dobry es asiduo colaborador de la publlcacmn . ' :
06 AAVV. “Barroco y neo-barroco”. En: (1990) Diario de Poesia Nro 14 Buenos Alres-Rosano
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- Dobry propone como una de las claves posibles para accedef a una lectura de la’
' poesia argentma de los rioventa la idea de “filmar” como metafora de un mirar que no .
qulere encaramarse sobre 1a chatura de sus Ob_]etOS”407 La chatura de palsaje se encontraria-
'doblada 6 mlmada en la “llanura de una lengua que renuncia a reglstros cultos y :
procedmnentos vxslblemente amstlcos para ﬁhnar la- reahdad en el mismo caos y en los - -
' nuémos chxmdos con que se mamﬁesta , €5 decu’, que se tratana, en una pnmera 1nstahc1a, o
* de cierto 'reaiismo lingﬁistico4°8. Esta “chatura”, que podria sérl considerada también <_:§rho
" una riegaéién del poeta y del poema a toda presuncién de acceder a una feﬂexic’ni metafisica
'6 una idéa ‘vis-ionaria, resultarié de interés paré, p'envsar él 'oijetviilis’n.lo en felacién con el
neobérrocé, y él modo en qﬁe esté actitud, dgs’cdnﬁada eni el primér casb, ladica y.'vdvivervtvid'a»'
aunque siempre al borde de la angustia d#do que Sienipre tiene como ‘lix'nite la cénciéncia de -
la mueﬁe (en el neobarroco);,repercute, acendrada, ‘entre lo 'llnanal y lc; cinico, en las .
péé;cicas dé Jos 90. |
Para Dobry este reahsmo que aparec1a pnmeramente como registro hﬁgmsttco
‘avanza para aﬁrmarse enla dehberada degradac1on de todos los objetos con los que trabaJa,
entre los que queda mch_nda’ la lengua misma, pero sin obtener un estatuto pr1v1leg1ado, sino
: cqnsiderada como uno mas de lds materiales con los que el p;)efa_constfuye' su poema (es
_dééir, nﬁés en relaciéon con el eje 2, los témés a los que los pAoemas’ se refieren, o 105  :
materiéleé extfa-lingﬁi'sticﬁs a los .qu‘e en »'primera instaﬁcia se remiten; que con él I, 1?‘.
concepqién 'écerca del 1engi1a}je poético): giros cbloﬁuiéléé_, noticias del diar’ib‘, r6tuio,s‘

47 Citamos por la versién del libro de Fondebrider, Jorge (comp ) (2006) Tres decadas de poesia argentma
1976-2006.. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas. p. 117. esta idea del
filmar la toma del poema de Daniel Garcia Helder, “Tomas para un documental”, que es de 1997,y las.
similitudes y diferencias de Helder con los poetas de los 90 van a ser posterlormente consignadas por el
mismo. Dobry ; )
‘% El' mismo que dicen buscar algunos de los poetas promovidos por Dzarto, por ejemplo Fabidn Casas.
(2005). Reportaje a Fabiln Casas. Diario de Poesia 71. Buenos Aires. '
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' corrompxdos409 de todo menos palabras prestlglosas Podm; pensarse eﬁ la preéencui de un
reg1stro de la violencia o de la desesperanza contemda de la lengua coloqu1a1 argentma (conv' ,
lo que la con51dera010n se desv1a hacia el €eje 1), un. reglstro de la lengua que darla cuentavv

. de una hjstoné de atropellos y frustracmnes, en una deﬁmcwn del realismo que parece'
aprbxnnarse cada vez més a un naturahsmo en la medlda en que la reahdad no parece estar

, comprendida por Dobry sino bajo l_a_-forma dela deg_radacién ylo baj,o. Y en ,se'gundo IUg;lr;
la novvéd'ad de este realiSmb ﬁe manifestarfa Cér#ldl redccion .cc_)r‘i revspevcto.: a lo
inmediatamente ailteﬁqr; ala ‘retéric.a' neobarroca>'que aom'_iné la'pq.ésia érg‘entiné dura'r_lte"

~ los afios oche‘hta,.con su éstéﬁca del néologismoy lé inteftexfualidaci ii;eraria y téérica de
sus.poetas. Segtn Dobryb hay una th'idra'. que l»le§a-» al tgrﬁforib oﬁuesto; el de ia leﬁgua'
éoléquiél, al habla_éé la célle, al argot; y se tiende a'_formas bastardas, cercanas al slogan'
publicitario 0 ala cancién .populér'. Ese serfa el mofivo Ide'“quvel los po_étas de_los-’hqvénta‘, en-v"

| el cx&emo 6pﬁe§to', prefieran escribir una pde‘siaren si bmiér.na.t devaiuada. “Su AmaAte.ri»afser‘é
un;l palabfa-abieﬁamente des_gastada: ﬁo el orc;, siho el niquel de cantos c‘:a.lrcb:omidovs”'“o.'
| | En este panorama Débry- presenta al néobaﬁocq' como lé teﬁdenéia dominante en"lvos:

80,.y al ‘obli'térar el objetivismo hacé yc‘iAe los ‘.90luna .feéécién 6_ fespﬁéstg a esa estética. Al

| fnisxﬁo tiempo; cqnvierte al objetivismo en un prééu;’sof temprano .devla’fenden'cié que el

vobjeti.vismo mismo har4 que obtenga la .mayor‘reperc’u‘si.(’)n.en ’la_-décvada siguiente.
|  Una parte nnponante de los poetas nacidos durante los afios sesenta reacclonan

,vmblemente contra la estética del barroco nuentras otros (los que Freldemberg

409 Esto es en lineas generales lo que Diario ha entendldo como antilirismo. En este punto resa]ta la

divergencia con Mattoni, una divergencia meramente tedrica porque Mattoni no emplea sino ocasionalmente

51% sus poemas palabras prestlglosas y cuando lo hace es para correrse de el uso erudito de las mismas.
p- 119. :

~ *! Freidemberg, Daniel. (2006) “Escuchar decir nada (una vieja respuesta nunca enviada y después notas, -

- notas de las notas y algo més)” En: Fondebnder Jorge. (comp) (2006) Tres décadas de poesia argentina. -
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considera cohio_ intééranteé lde'l .“_segundo _novent»ismo‘”).la' siguen, con .diferené'ias,. pb_f
rai'ohes diver’Sasl qﬁe habria qu‘e'”delimitar en cada caso. El récﬁaz’o del néobarroco d_ev:ﬁnve,v
para Dobry, uné serie de. .‘opciones' esenc_iales_:\"‘lé palabra recupefa su significado dirécto; ,
dénotétivo; el pqéma sﬁ }eferericia a la realidad, el poeta su vvvovluhtavd dg pertenencia a una
comunida_d (-naci.onal,'y_ 'por‘ o tanto lingﬁistica) ala qué,' al menos en princi;-)ivo',‘su escritura
se dirige”“z. De .es.te modo 'Dobry hace tabla rasa de lo acopteéido en 'él émbito dg lé teoria
 literaria en Francia en los aﬁﬁs sesenta en adelante, dev la cual hemos dado éuenta :
detalladamenté én la pﬁm_era parte de esta Tesisﬁ bajb el t?tuio de “Pfoble?ﬁas t.eéric_o-v‘
1._ne'todov16gicos”413 . Pof: sﬁ rechazo del nebbai’roCo, y de 1’o’sv ecos que del poses‘frﬁcturalisrﬁo‘.‘
francésvs'e dejan bir féntd en 1’5 poética comb enla cfi'ti(':a'cie lé misma, retrd‘trae su ;Ilodo de -
| pensar al lenguaje auna concepclon prev1a, una concepc1on incluso prev1a a Flaubert, en el
punto* exacto en que este se separa del reallsmo Nuevamenté nos encontramos con una
postura muy poco critica con reépecto a una concepc16n del lenguaje éue fuera el céntro delr
las mayores crmcas teoncas y metodologlcas ‘a todo lo largo del siglo XX Ia de la -
transparencia del lenguaje y‘su posibilidad de denotar sin fisura un mund6 éxistenfe, sin -
. mas, més alla de el414 |

Dobry con_cluyé qué_-.hay"cl‘ar'os ecos de la poesia coloquialisté, y “comprometida” de

415 416

los afios sesenta y -setenta,” - rechazada por los neobarrecos, que reaparecen en los

1976-2006 Buenos Aires: Unlver51dad Nacional de Buenos Alres Libros del Rojas. Pubhcado antes en:
ﬁéebella Poesia actual Buenos Aires. n® 5, agosto de 2005.
120. '
B Lo que es doblemente sorprendente si se tiene en cuenta que en su llbro Dobry, Edgardo (2007) Orfeo en
el quiosco de diarios. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, incluye un articulo en el que se refiere a de Man. -
1% Ya Freud habia hecho notar la falacia que se escondla tras esta manera de conceblr la relacmn entre el
S]eto y el mundo circundante.

Pero esta adscripcién no puede hacerse sin sefialar al mismo tnempo las’ dxferenmas Delﬁna Musch1ett1
escnbe "No hay divisién [en los poetas del noventa] entre la alta cultura y la cultura de masas en el trabajo
del poema; pierden su diferencia, su-particién. Esto sucede porque los jévenes del noventa tienen una relacién
con la cultura de masas muy diferente a la que se tenfa en los setenta. Entonces se podia trabajar con la cultura
de masas, pero con una distancia operacional, con un esfuerzo por incorporarla. En cambio, en el texto de un
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poetas de los noventa, pero evita mencionar y Justlﬁcar las -dlferenc.las eotre los poetas de'

los 60 y 1os de los 90, un punto muy nnportante dado que si se tomaran en cuenta solo las _
definiciones dadas por Dobry resultana dlf' cil o casi 1mp051b1e establecer estas dlferonmas .4
Ante ello cabe preguntarse que es lo que media o lo que haoe la dlferenma entre el -
coloquialismo, el compromiso y la actitud desacralizadora de l’os_60»y la de los 90: jlg
respu,esta, tgl como se ha esbozado en los puntos‘ént.er.ioreé',vtiene. que ver en los ﬁecﬁos coﬁ‘
la dictadura militar, en lo idéol()gico por la sénsaciéh de de?rbfa’ y de desilusién que ell;a
dej6, v a la cjue se sumaron los panoramas del malogrado goblerno de Alfonsin, y la
mstalacxon del chma polmco y cultural del ﬁn de.31glo que se deSCI‘lbIO en el capltulo'
anterior,_y en lo estético con una convivencia entre un nuicvo, realismo al_'m por definir, el =
éxito del pop, y una coﬁionte méé proxirna; a ciefio objetivismo, con_conexiones -con; el
‘fninimali‘srﬁo. .'Hobria Que sumar a ello ]a pervivencia del néobar;oco tarr.lbién,._ eﬁ e_'sp'e.ciél la
ac_titua ladica y fésﬁva que, en losv'vmejor.es ne.ob'al.'r()cos, como _én Art_uro Carrcra4l7;'no
I;ace sino, en 1a tfadicion del barroco a la cual se remite, jugar lé oiascérada de la vida sobr‘e,'

| el_.trasfondo de la muerte.

_,oven de los noventa, puede aparecer, naturalmente, una cita de Joyce _]unto a la figura de Betty Boop" (en El
" Cronista, 27 de septiembre de 1996). Martm Prieto y Daniel Garcia Helder en "Beceto N° 2 paraun..dela
poesia argentina actual” (Punto de Vista, n.° 60, abril de 1998), en el afan de marcar diferencias llegan al
extremo de considerar el coloquialismo como "un vicio estetizante" al que "casi nunca recurren” los poetas de
los noventa. Y agregan: "Si muchas cosas llegan a los 90 desde el 60 no lo hacen sin una serie de
modificaciones. La idealizacién del barrio, del pobre, de la mujer, de su cuerpo amado, del padre, de la causa - -
justa, etc. fueron notas més bien comunes en las poéticas del 60. En las de ahora no hay, previsiblemente,
ningun tipo de idealismo; la piedad y el pudor no cuentan para nada, se las sabe por. demds agentes de:
restrwcnén a todos los niveles. (...) Podria : agregarse que esta mirada vagamente antlprogresmta €s a su vez un
6gar comun de 10s 90."p. 18. o
En lo que se ve, por lo demds, el movimiento pendular de estas sucesivas atracciones y repugnancxas "La "
poes1a neobarroca es una reaccion tanto contra la vanguardia como contra el coloquialismo més o menos
comprometido", escribe Roberto Echavarren en: Trasplantinos (1991). ,
17 Para una lectura més detallada de esto Cf. Mallol, Anah{ Diana. (2006) “El potlatch supremo 1a vida, la -
poesfa. (Acerca de Potlatch de Arturo Carrera)” En: Orbis. Tertzus, afio X, n* 11

P

193



: A_certadaménte Hél:d.er y Prieto418 habian seﬁélado que ese cambio; que es también un
qambi_o de posiciéﬁ coﬁ respecto a la economia de rqercado,- Sé ve en ,lé ausencia_dé -
cbrhﬂlas o signos de .ate'n:ci()n qﬁando se nombran.prdductos y maréas 0 cuando se usa
lenguaje co_loqﬁial'_‘lgz _él paisaje ‘mercé_ntil e ide_qlégico ha s'idoAdeﬁnitiyame;lte. inc'bprradQ
al poema como un elemento més del qontextd; y né se trata de establecér con 'él.un:a
distancia critica 0 lingﬁistiﬁa ni se trata debmarca'r. o evideﬁciar el ﬁrocedifniénto. En tdd.o
éaso' la apﬁésta se extrema con la aban'cién de malas palabras y s‘it’ﬁacibnes soeces, o con la )
p;esexrltacic';n de escéﬁas que parecen guiones de spots i_publ‘icitarids. ALva 'difeféndia més.
notoria estarfa dada por una pésﬁlfa general de desilusién 0 de falta de ‘tensiér.l utépic’a ode

‘idealismo.

.
La diferencia con los 60, en un nivel que destaca no sélo la posicién autoral €
ideolégica sino 16s procedimientos propiamente lingiiisticos puestos en juego en el poema

-420

ha sido certeramente detallada por Delﬁna Musch1ett1 5 quién rééaléa no sélo la falta de

distancia con respecto a lo coloquial o lo mercantil, sino la mezcla de registros

heterogéneos, en que una cita erudita puede convivir con un personaje de historieta, en la

medida en que ambos forman parte de un concepto ampliado de lo literario hacia lo

cultural, movimiento que no hace sino seguir la orientaciéon de los estudios literarios

op cit. ' ‘ ) )

~ *19 Algo que hace nota.r también Delﬁna Muschlem Muschlettl, D (1998) “Tecnorama la poesfa de los 90”, -
‘en Radar Libros, 18 de octubre y en lo que Tamara Kamenszain ve uno de los rasgos de la pérdida del yo

pottico en lo colectivo. Kamenszain, Tamara. (2007) La boca del testimonio. Lo que dice la poesia. Buetios
* Aires: Norma. De todos modos, si bien esto es cierto, no puede desconocerse que en la sociedad de mercado y
en esta fase en partxcular las marcas son las que definen pertenencias, exclusiones, perfiles urbanos, tal como
-~ dan cuenta de ellos Margulis et al. en sus investigaciones sobre los jovenes del periodo recopiladas en:
.- Margulis, Mario, y otros. (2003) Juventud, cultura, Sexualidad. Buenos Aires: Editorial Biblos y en (2000) La
' 412:0\:entud es mds que una palabra Buénos Alres Editorial Blblos (1996)

op. cn
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" mismos a lo largo del si‘g]o, de.sjde,velb formalismo y el es&izctﬁré]iéﬁo Va'los estudios
R culturales.

| Con uﬂa vis_ién- qu:evint,en.t.é .pensar lé relacién de log 90 colj lé &adiéién de 1%1 pdééia |
| 'argéﬁtiné, Fonde.bri‘derm_', én gl. prélogo a su corﬁpilaci»éh Tres década.s;, sefiala que_i
B “durénte ese lapso —aunque él .j)feSerite parezcé. no tehe’rlo eri -cﬁenta—F 'han~'e§crito'y

pubhcado al ‘menos tres promoc1ones dlstmtas de poetas en eI seno de las cuales lo

.

distintivo ha sido la variedad de modelos, d1scursos y\prac_tlcas y en su artlculo423 vaa

tratar de acléra_r algunés dgﬁ_nié:ionés coh respecto a cada una.
.SAi,Alﬁedo Andrés"‘z"; por ejemplo, apunta laS s.iguvientésv ééracteﬁsticas con respectd .

a los 60: 1) una marcada»téndencia» ai fealismo, esto .'es, la'envun'ciacién diredta de hechos y

éituaéioﬁes; 2) »una’.v ubicacién geogréﬁca cuyo' ‘centro. visible es Buenos ’.:Aires; 3)‘ las
p;eOCUpaciohes soéio-pqliticés que'_aﬂora‘u‘i éo’nstant_exhente; 4),'15 falta de niaestros o ag‘entie
pq’larizaddfes; Y a otro nivel: 5) una lfnga que muestra lka 'p";eo,c1\1paci6n i)or,COhsiderar a
‘ Améfica Latina éorﬁo un solo e inmenso pais; 6) las_ esporédicas preoéupécione_s por la
B métaﬁsiéa§, para Juan.Geh»na.n‘u.5 r_édixcir la po_esia del sesenta a'.la poésia politica es el éfeéto‘
' d_fcvun i)gppagado malentendido.: “Yo sospecho Que chén_dd se redﬁcé 'la pbesié de los sesénta ,

a esa Ginica modalidad, los motivos, a favor o en contra, son politicos. Un grupo de poetas

421 Fondebmder Jorge. “Nota del editor” en: (2006) Tres décadas de poesia argenrma 1976-2006 Buenos
. ﬁzxres Umvers1dad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas.

“BE ondebrider, J orge."‘Treinta afios de po'esia argentina” en: (2006) Tres décadas de poesia argentina. 1976-
2006. Buenos. Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas: (Publicado anteriormente por
El Hilo de Ariadna (www, elhxlodearladna com) y por INTI, Revista de theratura Hlspamca, N*® 52-53, Rhode' '
Island, 2000-2001. o A :
2% Andrés, Alfredo. (1969) El 60. Buenos Aires: Edltores Dos.

2% Gelman, Juan. “Obsesion, ritmo 'y silencio”, entrevista ‘realizada por Jorge Fondebrlder en Buenos A1res, -
en agosto de 1992, y publicada en Diario de Poesia, afio VIII, n° 24, octubre de 1992. Posteriormente,
incluida en: Fondebrider, Jorge. (comp.) (1995) Conversaciones con la poest’a argentina. Buenos Aires:;

_ beros de Tierra Firme. :
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—é_—més ‘bi}en, uﬁa minorfa— empez0 a tener u'na \./isi(’)n_ un poco m@nos melaﬁcéiica. No
hablo de valores poéticos; sino de una cierta aictitticll”.“z‘6 |

‘Oscaf Térén427 describe esta.actitud,en relacién con la figura de 'Sa_rtré en la medida en
N ciue_ en los aﬁosﬁ60 'el.eXistexllciélisrho. sartreano era ;)onadbr de vuna ﬁlo.s'oﬁa,'u.na forxﬁa‘.d.e
' ,.vida y ﬁna ﬁgura de inteiec;tual. Segt’m ese ideario, yv ﬁl como lo habia dicho el mismo
Sartre en la presentacmn de Les temps modemes “E] eseritor tiene un lugar en su epoca'
Cada palabra tiene sus consécuenmas cada s1len01o tamblen”428 Sm embargo en el 2005 |
cuando Teran escribe su artlculo no puede.dejvar de reconocer que “algunas pasmnes se hgn
_ convertido en recﬁerdos y tantas evidencias en preguntas”m. Por otra paﬁe al historizar :
cwrtos cambios pof decadas hace notar que hasta ﬁnes de los afios 60 tod;vxa el campo..
inteIectual argentmo se sigue legmmando en func10n de su. propia préctlca el intelectual
interviex;e »porqu’e “sabe”, y su palablfa se legitima a partir de su conocimiento y dg: su
précti.ca intelecmal,. perd “a partir de 1969 se inicia un n’iovimiéntb que 'a ﬁwdiadbs de los
70 vaa estar absolutamente cnstahzado, y bor el cual eé la polmc;l la ¢ que legmma el lugar
_del mtelectual”m .

- Segiin Gelman la po'sibilidad de un cambio prdfundd 'erll. la éociedad Y, en cgnéecﬁencia,
en la vida,'parecia en esos afios fnucho més"cércahé que en cualquier, oﬁb peribdo qu_e se
reéuerde, Buenos Aires era una ciudad que en esé mom,enio ;codavia tehia vocav'lcic'm. de .

' modemldad y Que estaba dispuesta a albergar todo t1po de novedades préplas y aJenas .En.' |

o 1a aprec1a01on dela poeS1a del penodo, se tlenden a confundlr estas 01rcunstan01as externas

con lo que efectlvamente se escribié. -

p 251.
21 Teran, Oscar. (2006) De utopzas catdstrofes y esperanzas. Un camino zntelectual Buenos Alres Siglo
XXI.

p 13

¥p. 91
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Por lo qué réépecta a los setenta, :Sémltiagc') Kova’dloff‘,3 ! consider'é,'. que’ eh' 'la A
conformac1oﬁ de la poe51a que empleza a escnblrse en esos afios, no deblera de_]ar de
tomarse en cuenta el resquebra_]am1ento del proyecto c?ontmentahsta esbozado en la década .
.antenor el derrumbe de los mitos politicos de corte redencmnal |

Si para Freldemberg432 el fenomeno mas distintivq del pefiddo es ei surgi‘miento,-r :
hacia 1974 de una postura ngofroméntica”, notqriamehté reactiva contra él colbciﬁialismo,
y ol ms distintiyo dela contemporaneida.dves lé impdgiﬁilidad de que se escriba una i)oesia
politica tal cémo se -1a entendl'a en aqucllbs afios, Santiagb Perednik43 3 subraya una mércéda :

, resrstencm a estos modos de concebir la poesia a través de la revista Xul, cuyo compromlsov '
con la reahdad pasaba “por un cdmpromwo con la lengua |
~ Hubo muchas voces, como la de la revista Xul qu‘e sé elevafon cdﬁﬁa el doniinio‘

cada vez ‘mayor del Diario de Poesza’” 4 Dzarzo surglo en 1986 como una p051b111dad de
reum'f “los restos del naufragio” bara tratar de ver que era lo que se podla deélr para tratar
de rgcon'strmr u‘na. lengua .,con sentido, como un tanteo, e.n‘me}dio de muchas dudas. D_e ese
tanteo; de esa desconfianza con respectb hasta a la persistenéié d‘e,'lo"s ‘objetos, de es.;e/
umverso material y culturalmente arrasado surge el obJetlvxsmo segt’m déclarara' E
F_reldemberg en un eﬁcuentro en Qullmes en el afio 2004 cuando se le pldlo que hlclera
iln reséﬁfa de los or;gen,es.del Dt_arzo de Poesia y lo hlZO en 'cahdad de mlembro ﬁ;ndador _

~ del mismo.

- 1 Kovadloff, Santiago. (antologo) (1981) “La pélabra n()made” en AAVV Lugar comun, Buenos Alres
- Ediciones El Escarabajo de Oro.

32 Freidemberg, Daniel. ( 1984) “Para una sxtuaclén de la poesxa argentma en el dossier “10 aﬁos de poesxa
- argentina”. La Danza del Raton. Afio IV, N° 6. Buenos Aires.

33 Perednik, Jorge Santiago. (1989) “Prélogo”, en: AAVV. Nieva Poesza Argentina durante la dtctadura .

(1 976-1983) Buenos Aires: Ediciones Calle Abajo. '

3% Es de hacer notar, a este respecto, la publicacién en Xul 1 1, de septxembre de 1995 del ensayo de Demda
“Che cos’e la poesia?” traducido del francés por Santiago Perednik, que convive en el mismo niimero con un'
articulo de Roberto Cignoni titulado “Diario-de poesia o la imposibilidad de leer”. ‘
33 Informacién obtenida por la asistencia personal al evento.
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Uruguay Coﬁazzo ‘en 1987, habla contestado al famoso y polemlco artxculo de

. Helder “El neobarroco en la Argentina”43 4

enla rev1sta Jaque .
“Lo qué_ se reclama es, pues, sigﬁiﬁcéd'o‘, concepto,. idea, tfasceﬁdencia: _el famo sv° logOS

‘vplat(')nicov,r_esa faiéﬁ ,'inn;\aterial' que se leyanta‘ pOf ‘. ehcimé_ de las sombrias-l carries
panicu-lafes y que Vrecbgi_era éstufamehte el cris’tiavn.ismo' para ﬁ'egar el cﬁefpo, aésprestigiar |
elvp_lacer y cohdeﬁar' la__ sexua’lid'ad». Lb que no apfécia ‘pb"s'it_iyavme_nté»I’-Iel.de,rv'ési que el .
, barr,ééo ﬁiegue es.té'fan.iosal duélidad occidéntai que esti en la‘base dé tb’do ,pénsamiento'
autontano Si algun sentldo superlor hay en la poes1a -neobarrocé es este nvo ex1ste
51gmﬁcado y sigmﬁcante como nov hay alma y cuerpo separados Existe el ser como una
,totalidad mdlferenciada y autosuﬁciente”. 46 Como se vera, este rﬁodo de leef que Cortazzo :
denunma estd también en'la base de lo que se valora posmvafnente y 10 que se devalua en
‘los 90, y én la an‘acromca concepc1on acerca de lo pohtxco que prima en los textos de crmca A

en Helder Pneto Porrua, Dobry, entre otros como si lo 11eg1ble del neobarroco para el -

: "objetivismo repercutie_ra en su ilegibilidad.mjsma' en las poéticas de los 90 pero como una

¢

| 1deolog1a de los crmcos y una operacmn consc1ente por parte de algunos poetas438 q €. '

4% Cortazzo, Uruguay. (1987) “Contra la trascendencia”, en Jague. Montevideo. Citado .por Fondebrider,
Jorge, en: . “Treinta afios de poesia argentina” en: (2006) Tres décadas de poesia argentina. 1976-2006.
Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas.

7 Garcfa Helder, Daniel. (1987) “El neobarroco enla Argentma” Diario de Poesia 4. Buenos Alres

~“p.36.

43 Si uno qu151era trabaJar desde las categonas propuestas por Bourdleu (1997) que, como ya se dijo, s1rven'
para describir un aspecto del fenomeno, pero no alcanzan a dar cuenta de las.cuestiones ideolégicas y
estéticas que resultan relevantes para una reconsideracién de los 90 como la que aqui se propone, la cual sigue
més vale la linea de una respuesta a las preguntas que dejara pendientes Freidemberg: jes posible establecer .
otra lectura de los 90 en base a los autores y las poéticas que la lectura estatuida desde Diario de Poesia/ -
Punto de vista ha dejado afuera? A partir de allf se podria hablar de “poesfas d¢ los 90” mas que de “poesia de

~ los 90”.. Por otra parte ya Panesi ha reflexionado acerca de algunas de estas categorias y ha dejado también -
como interrogante una advertencia por relacién a.¢llas. Panesi propone aprovechar el uso extendido del -
término para que “posibilite el invento (esto es: la recoleccién) de una série conceptual generalizable, cuya
-~ finalidad consistiria en abrir problemas de contacto dentro de contextos criticos variados y heterogeneos

Problemas de contacto, ya que la operacién critica “actiia como una encrucijada de relaciones, y su finico

- contenido, su “resultado”, es medlble por la modificacion que produjo en las relaciones existentes, o por la
propuesta de relaciones nuevas” p. 10: De este modo Panesi a la vez retine y supera los sentidos enojosos que’
se enredan en ella y que remiten al campo quirtrgico (diseca el ~cuerpo textual para entregar su cadéaver);
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adscriben a ella en sus luchas por posicionarse en el campo literario % pero en cuyos textos
es posible leer en ocasiones-una superacion de esas dicotomias. De h'echo, Santiago Llach, g
_ qu1en fuera prermado y promov1do por el Dzarzo de Poesia como una de las voces

160 al taller de poesm que Arturo Carrera y

destacadas de este neo- ob3et1v1smo concurrio
Daniel 'Galcia-Helder (un’lneobarroco'y un obj etiVista conveneid_os) coordinaban juntos. - |
Por 'ellq, y considerando al Neebanoco no como un fenémeno poélieo aislado sino en el
contef(to cultural del que formé pax'le (tanto por le que se refiere al f)slcoanélisis (le LaCaﬁ
como al poseétructﬁrélistno .pe'ro _también’p.or“lo Aqueb'tl_lvp'de sut1l .modo de aper_tu-ra'
estétlco—ideolégica en el marco de la revolucién cubafna;y_su aufbritafisfn_o cullural), eeré _
necevsarvio hacer ‘una revi'si’(;)n’ del concepte, de polltica y de. poesie. poli.tica (lal 'c’om(') ha
heeho por otra parte la critica - al leer a Nestor Perlongher) Cemo lo hace notelr R
Echavarren"‘42 “frente ala poes1a coloqu1a1 y sunphs';a que tuvo su auge por entences aﬂora
- una conciencia muy aguda del artlﬁc1o,_ cle la extravagancia, la burla y los _dlsﬁ‘aces_’f.
'Freidembéj"rg, en_ la mesa famqéa en _qlle 'se diseutiév el objétiviénio 'y el
neobal'roco443, prefirié hablaf “de lo.neo-barroco qﬁe puede sef ‘\}isto como un vuelco
hac1a la md1ferenc1a y la tnv1ahdad pero si se lo mira desde otro anguloveslun gesto

extremo de hbertad 1nd1v1dual y un intento de cuestionar el uso que hasta ahora se hac1a de

militaf (como estrategia de las batallas literarias) y algebraica extraviada en su propio murmulle, lejos de todo -
sistema). Panesi, Jorge. (1998 ) “Las operaciones de la critica: el largo allento” En: AAVV. Las operac:ones
de la critica. Rosario: Beatriz Vlterbo :

o 439 Bourdieu 1997.

-9 1996-97. ' |
“1 por ejemplo AAVV. (2000) Lumpenes/Peregrmaczones Rosario: Beatriz Viterbo. De todos modos,
' algunos de los colaboradores de Diarie han hecho explmto su desagrado .por este tipo de critica y atin por
estos criticos, al considerar que hubo una connivencia comoda entre el neobarroco y cierto sector de la
- Academia representado por Nicolds Rosa y Adridn Cangi, entre otros. La critica de Diario y sus seguidores no
-polemiza con los. conceptos tedricos ‘en los cuales se basa su mentada enemiga, de modo que no logra
invalidarla. Por otra parte no es ocioso destacar que no es el tipo de critica hegemoénica en la academia’
actualmente; la configuracion del campo ha cambiado, y ello también’ obliga a una reconsideracién de los -
' &resupuestos tedricos y metodolégicos.
2 Echavarren, Roberto. (2000) Performance. Buenos Aires: Eudeba p. 320.
3 La cual fuera desgrabada y publlcada en Diario de Poesia 14, op. cit.
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élgunos cohceptés superﬁc1al” 'por ejemplo 0 “dxgreswo 1ntrascendente confusb”;
superﬂuo No hay manera de leer a los neo-barrocos si no entendemos el camblo de éigno
que producen en algunos valores. Para mi,,“el nticleo vdel conﬂicto‘ que plantea es que, al
reclamarse co_;rio ejercicio dé la libertad y.‘como éﬁbvér_sién'dé‘valo'resv,' 'el_neo'-banoco 10
hace haéta tal punto que a veces eﬁfra en colisiéri’cdn v.cualquiéf deiﬁanda éocial”m. Y
Freldemberg va mas alla al afirmar que si se absolutlza esa’ concepcion “termma con la
: poes1a, o bien porque vuelve nnposxble la lectura o blen porque sirve de sello para legallw
cualquler chantada” 49 Mas alld de la constatacion de que el “sello’ _,‘ se podna dec1r, el A
reconOéhnient_o de un estilo en tanto él, es lo que da identidad a ur%a poética (tratese de una ,
| poética indi\;idual como .d'e un “fnovimiento” 0 grupo. poéticé de ﬁlanera Qué sé podria
hablar fanto de un sello objet1v1sta como de vuno neobarroco) hay varias cuestlones que
bhacer notar. 1.si este sello existe para el neobarroco Freldemberg es, entre los objet1v1stas
de Dz'ario de Pogsz’a, quien otbrga rﬁéyor estatuto al Neobarroco en tanto tal; 2. ese sello es
una rharca que otorga 1\;1 critica ‘o se éidrgan los aﬁtorés a sf mismos o a otro§ 1’)ero- su
apli;:éciénv eé _siempfg objeto. de_controvefSias y debe ser e_valuadév-_en 'cad’:;l caiso,v(estavj
evaluacion es. hhpdftante en 1a xﬁedidé en que detenhina i'nclus—ioﬁesv y exclusiones y .
v de]umta estados mestables del campo llterano), 3. desde el punto del reconommlento de un 4

sello’ partlcular a ia ereccion de una autOJustlﬁcacmn de cualqulef postura que sea 0 a la '

| producc1o’n. de no 1mp01rta:‘ qué tipo de texto hay un. p_aso que _'no se franquea
‘autl.on.lléticamenie. S1 F‘ré:.idemb-er;g ‘.c'o‘nsvider'a | que 'al:g_ﬁi'er.l- se libera -’}.d'e "cic}r'ta's
responSabilidadés al aitodefinirse o al deﬁnvi‘rv a étro como hedbaﬁéco, ol hecho de deﬁﬁifs_e A

(o dg definir a otro) comb_poeta politico no lo hace de hecho un 'ciudadanb respon_s.able 0
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comprometido con el cambio social, ain en las versiones mds optimistas que se puedan

hacer de la poesia politica.

IIL.

| D@el .S_amoilovi;:h"'45 destaéa que elvobj.'etivivsmé no se feﬁefé a lé presuncién de
T tradliéir los-ébjetbs a palabras —tareavquinﬁcmﬁehte inverOSimil;, sino alv “i-ntexifo de
crear con palabras artefactos que tengan la ev1denc1a yla dlspombxhdad de los objetos”s !
rmentras que para Freldemberg “la poesia que podemos llamar Objetivista, en cambio, es la .
que, sm descdnocer la re31sten01a que preseritan. las palabras —-su valor agreéado, lés_ ‘
cond1c1enes que 1mponen—— supone que las palabras pueden dlsponerse de modo que el
resultado no sea demasmdo infiel al objeto o al hecho que se procura registrar; lo ciué
' pemute a las palabras ala autondad del poeta yasu voz ceder protagomsmo”m. [] '
Freldemberg ‘considera que el debate Neobarroco—ObJetlwsmo dejo ablertos
’ caminos por expl’érar en, al menos, dos aspectos: 1) al suponer que las cOsas.visibles del -
mhndo me_re'cen respeto; aunque sea .como desaﬁo , y que no hay por qué de_]arlas de lado R
‘sin mas ni dar por sentado que intentar reglstrar en la palabra esas cosas es una empresa- |
pcfulante ) nvd_lcula. 2) al ne_garse a aceptar como un dogma que la tinica _manefa de escribir
poéticamente és violentar vc:al lenguaje, hacer decir é_’ l.as‘ palabras algo que- h_ébifuatlmente ﬁo'
. ,é_aben decir, y ai p’robar, pof el céntraﬁo, posibilidades de afinar al maxnno él geﬁtidb yé

“establecido de las palabras para crear situaciones, hechos, sensaciones, que sean poéticas

445 Samoilovich, Daniel (1996) Prélogo a Rusia es el tema. Buenos Aires: Libros de Tierra Firme. Resulta
curioso que no de otro modo describia, por lo demas con precisién, Pezzoni los poemas de Pizarnik. Pezzoni,
Enrique. (1986) “Alejandra Pizamnik: la poesia como destino”. En: - El texto y sus voces. Buenos Aires:
Sudamericana. : . S
st “Barroco y Neo-barroco”, en Diario de Poesia, Op. Cit. . :

6518, - B
~ *7 Este postulado se relaciona con la 51tuac1on en que habia dejado a la voz poética el impacto de la dictadura
tal como lo relatara el mismo Freidemberg en el citado encuentro en Qullmes .
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'poArque son densas y multlvocas En ese sentido para él: “Mas que el. desphégue de estas'
propuestas sin embargo lo que predomma en el objet1v1smo tal como se hace ahora, es la :
tranquxhdad de quien se ampara en saber qug nocometev viejos vicios. Todo se 'reduf:e,
coni’o resultado, a cierta ‘narratiVa pulcra 0. a una méé o menoé.elegénté técnica de la
déécripcié‘n. Una plécida y pareja superﬁ(:iefM un1d1recc1onal sin confrad1ccmnes” >3
Queida élaro ehtoﬁces‘ QUe se establece una dicotomia insalvable,‘ no—diélectizablc para lbs
ébjetivistas, entre ;‘el mundo visible” o “lg vibiencia.so.bre' -él leﬁghajg” c;Onid' dos Viés, por
un lado‘ excluyentés, por otro l_a'ddI ﬁnicés, de hacer boesiai La éantidad de preéupuestos
(acerca dé la realidad sin ﬁlés de lo féél, por éjerﬁpld) y de omisiones ﬁloséﬁcas (un
' desé>onocimiento. absoluto de gran parte de la ﬁlosoﬁab del ‘l_engvuaje, la lingitiistica, la
psicolingﬁistiéa, el ps'iicoanélisis,'b etc)»qlie. estas aﬁnﬁaéiones dchotén son'sint:o'm.éticas -de :
‘una manéra de pensar y crifiéér_qﬁe ’tie‘ne una larga tradicién y-muc.hos séguidores en las
. letras argentinas** 10 que no deJa de sorprender en la medida en. que muchlslmos tedricos

consxderan que lo que se ha dado en llamar el ¢ ‘giro lingﬁi'stico” ha sido una de los mayores

cambios enel pensamiento del siglo XX450, en tanto otros sostienen que la tnica revolucién

#8 No habria que olvidar que en el contexto de la polémica cada vez que hay una referencia a las superficies
‘hay que pensar su conexidén con el neobarroco, dado que superf cie es una palabra que en parte en una parte‘
‘ 1mportante define esa estética.
53 Freidemberg, Daniel. (1991) “El modo en las cosas”, en su columna “Todos bailan”, Dzarxo de Poesia, afio
V, n°21. Buenos Aires.
s Estos dos conceptos pueden ser indicados respectlvamente como la idea de la contmuldad ongmana y la
“idea del sujeto autotransparente. En ellas se resumen los dogmas fundamentales del racionalismo moderno,
tanto en su versi6n cartesiana (la auto transparencia) como en su versién hegeliana (la continuidad). Pregunta: ,
por qué es preciso un arte de la auto interpretacion y pretender que se expliquen los origenes de la condicién
de malentendido en que se mueve la existencia humana significa presuponer que la continuidad -la condicion
- de una comunicacién no-perturbada, de una integracién social no interrumpida y problematica- es el estado
normal de la existencia. Pero ;qué hay, en este ideal de auto transparencxa, de las pasiones y de las diferencias
de los sujetos que entran en el proceso comunicativo? Decimos pasiones.y diferencias, pero podriamos decir
igualmente intereses, opciones, o, en una palabra, finitud, tal como lo resume Vattlmo en: (1992) Etica de la
interpretacion. Buenos Aires: Paidés. -
4% Ya hemos dado .Cuenta, en el apartado titulado 2Problemas teérlco-metodoléglcos del modo y las
- particularidades de este giro, y los modos en que ha sido teorizado por diferentes comentes de pensamiento.
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trlunfante del 51glo ha sido .la revuelta de las minorias, en espec1a1 las gay-lesb1cas bon
lo cual la postura del Neobarroco podna leerse en total oposwlon alo que los ob;etnﬁstés
aﬁrman, como la postura'. qu‘e mejor 1ba con los tlempos . Por‘ otra parte, resulta un tanto
v mgenua esta postura segun la cual ex1st1r1a un mundo ahi afuera en los Ob_] etos v151b1es del
que se podrla dar cuenta medlante un uso no violento del lenguaje como si el lenguaje no
- fuera sino_ un in'strun_lento mediador entre lo existeﬁte.y el poema, como si no hubigra fisura
alguna en un puro pfbceso de_denbtacién,‘corﬁé si el lenguaje no creara lo que honibra .d_e .
al_guna' maﬁéra,‘ como si no hubiera conflicto éntre lo que se nqmbré y ei modo de
. nombrarlo: uﬁa transparencia sospechosa. - | |
Tal vez p§r ello Au'licin(.)"s.2 séle él rescate de la pﬁmera ley, aquella éegﬁn la cixa]
ll-l_ay que “hacerse entender” por medio de uﬁa pdesx’a que rgiViﬁdi.qug  10 ﬁcciohal, qﬁé n'o:
abomirie' de .la_'anécdofa, réplaﬁteéndola en jlos' témiiﬁds de .ur_la aﬁéCdOta-dé per.cgpciqnes,. i
que Vt.enga' nocién de efebto; a lo"q‘ué agréga ia heéésidad de una .pdesia 'qﬁe “rgci;lperé_ la
funcién liﬁca; déje la d‘ram'.ética'péra la televisién o 1a‘politica, auﬁque no'exclu’yavel
: pézihos»”. | | o |

453

Segun aﬁxma Fondebnder , en el prologo asu comp11ac1on, T res décadas de poesza» »

’ drgentina: 1 976-2006,,es, posible que en las cromcasﬁituras se 1dent1f1que a buena parte de

 la década del ochenta y los primeros-aﬁds de la década del noventa con la polémica cﬁfre L

1as nuevas formas del barroco y del realismo. Sin embargo, “reducir la prdduégiéﬁ del

p_er_iodo a esos polos seria un err‘Or .semejante al de asimilar en bloquev la poesia sesentista a

_ 41 Ta] como sostiene Elisabeth Roudinesco. (2003) La famzlra en desorden Buenos Alres Fondo de Cultura '
Econémica. Lo mismo sostiene Roberto Echavarren (op. cit) y otros neobarrocos.: '
2 Aulicino, Jorge Ricardo. (1990) “El fantasma en la maquma” entrevista de Dario RQ]O y José Vllla con
* Jorge .Ricardo .Aulicino y Arturo Carrera, en 18 Whiskys, afio I, n° 1. Buenos Aires.
3 Fondebrider, Jorge. “Treinta afios de poesia argentina” en: (2006) Tres décadas de poesza argentzna 1 976- _
2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas. (Publicado anteriormente por
El Hilo de Ariadna (www .elhilodeariadna. com) y por INTI, Revista de theratura Hlspamca, N* 52-53, Rhode -
Island, 2000-2001 ) . '
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, l_a.poesi_a politica” porque -“de este tipo de errores ée .nutre la historia literaria, no la
| literatura™***. | - |
Fondebri}der reivindica en ese libro lo hecho p_oi_' los poétés de lc;s ultimos afios éetenté y |
‘de los afios '()cheniaftss , porque fue aellosa qui‘enesll_es. COrreSpbndié dévolvéﬂe ala lehéua
| poética una ldi-'gnid'ad qué, ’lu.egio de los afios de la dictadura, pérécia pgrdida; -
' | A los pbet‘;ls de los afios ochenta** ies cabe el mé,r-ito‘de haber lo'gfa'do .récuberar e
’ in.stalar'.v arite‘ los 'lectorés voces que pfdbablemente rio hébian | sido vdebida-lmente'
consideradas en su momento como las de. Joaqum 0. G1annuzz1 Le6nidas y. Osvaldo 3
' Lamborghlm Hugo Padelettl, Arnaldo Calveyra Beatnz ValleJos Jorge Leomdas | ,
vEscudero Juan Manuel In'chauspe, JR. lecock y Jugn José Saer: , Y lavahora centralldad. o

.mdlscutlda de Juan L. Ortiz**, entre otros*®.

44 p. 41. Sefiala aqui Fondebrider el riesgo exacto que estamos corriendo con ‘esta Tesis, lo que de todos
‘modos no transforma el trabajo en fiitil. Freidemberg mismo ha sefialado en qué medida el trabajo de la crmca_
ha influido positivamente en una reevaluacién de los 90 y en una mirada autocritica por parte de los mismos
poetas. Freidemberg, Daniel. (2006) “Escuchar decir nada (una vieja respuesta nunca enviada y después -
" notas, notas de las notas y algo mis)”. En: Fondebrider; Jorge. (comp.) (2006) Tres décadas de poesia
argentina. 1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas. Pubhcadol '
-antes en: Plebella. Poesia actual. Buenos Aires. n* 5, agosto de 2005. .
5% y en ese grupo se reunirian neobarrocos y ob_|et1v1stas en un objetivo comin. y parecidas dlf cultades ante L
un lenguaje que también fue violentado por el terrorismo de Estado. : '
. % Es notable a este respecto la labor que realizan las revistas de poesia, qulenes en sus apuestas por la poesia.
reciente corren sus riesgos, y, aunque a veces se equivoquen, siempre logran hacer circular ciertos autores que
de otro modo permanecerian desconocidos. a este respecto resulta interesante seguir los Dossiers del Diario .
de Poesia, ver. los autores elegidos, asi como los articulos de autores extranjeros, en los que se persngue
- -muchas veces una genealogia de poesia o escritura bufa, o parddica, o poshlust. L
7. Merece destacarse que los objetivistas, de manera indiscutida, se reconocen en la ﬁllacmn casi absoluta de -
Juan José Saer, como narrador. Posteriormente la lista se amplid, como ya se ha visto, hasta abarcar.a muchos
“autores de poesfa del siglo XX, de Raul Gonzilez Tufién, pasando por los Ferndndez Moreno, al Gelman de
los 60, Urondo, Bignozzi y Gianuzzi. Resulta sorprendente la presencna en esta genealog1a de Juan L. Omz,
cuya poética es muy diferente.
438 A la cual ha contribuido no _poco el reciente libro de Martm Prieto. (2006) Breve historia de la Ilteratura
argentina. Buenos Aires: Taurus.
9. Poetas ubicados en puntos divergentes del espectro se reconocen o definen como herederos de los mismos:
‘poetas. Juan L. es un caso tipico. Excede los limites del presente trabajo pero resultaria interesante ver qué
leen unos y otros en determinados autores para deslmdar por ejemplo, el GlannuZZ1 de los objetmstas del
Giannuzzi de Arturo Carrera, por dar un ejemplo
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Iv.

- También Carlos Battllana se. ha ocupado de algunos de- los problemas refandos a
las poéticas‘,de; las 70, desde un angulo algo diferente. Lo que a él le interesa en tapto critico
'y en tanto 'Iacaeta es el modo en que ciertas obras cahStruyen su séntidov fr.erite.a'-lin prdces_o

de dlsgregacxon fisica y moral ~
Alli, para entender el fenomeno de lo que se ha llamado poe51a pol1tlca por lo
geﬁeral conAun recurso a, camo lo dice Mattom461 lo que se ent1ende por pohtlca a secas,
Battilana va a desarrollar,} desde Qtro marco conceptual, una nueva deﬁm_cwn de lo polmco,
0, mejor al'm, ‘de 'lalvrel’acién enfré poesia y politica. En ese aontexto. el.'caré.cte'r Iaolitico Ide la
poesia es de naturaleza lmgulstlca, pues trabaja contra una retonca del consenso que no
- deja, por eso mismo de transmmr una expenenma de lo pubhco A111 donde el acuerda
coml'm_ancla- en _el'discur'so, 'aui d6nd¢ se instala un signiﬁcado cristalizado,_ el diScarso
poético corroe: io' que se esfablece‘ 'cc_)m_ovci'ert_d. ESa cofroSiéh, Que i)uede veriﬁcarsé éri
~_gfadds divérsoa, és;el gééto i)olitico més‘ eficaz de la pqésia, 15 que podriamos denominar su
' intérVencién soaial; La po’e'siapugna contra una expeﬁéncia‘de acaerdd fijoy amplia, as‘i,‘ el
'.'sentldo de' un lenguaje sitiado. La lengua conceblda exclusxvamente como mero
~.1nstrumento de comumcac1on sa atomlza con la presenma del dlSCUI‘SO poetxco que.
promueve, a lsu moda, uﬁa ampliacién del sentido. |

Ahora bien,'.s.i‘ el éoacapta &e politica impl'ica,‘entre otras éoSas,-pafticipar en la
" organizaciéri social que los mdiv’idﬁog se dan en la historia, los textos "poé_ticp's. que van a -
“cohtf‘apel,o de un desigi;io anteﬁor, los que se niegan a confs_iderar‘ el ‘vléﬂguaje poétiao ls_élo o

~ como un soporte de un referente previo, externo. 'al “texto, pUed,en cdnsidefarse

%0 Battilana, Carlos. (2004) "Poesia, politica y subjetmdad" en Cuadernos del Sur Nro 34. Bahja Blanca. .
: 4! Mattoni, Silvio. (2005) “Dos muchachos y una chica: tres poetas en los 90”, en: Romano Sued, Susana, ¥y
Arén, Pampa Olga (edltoras) (2005) Los '90. Otras mdagac:ones Cérdoba epoké ediciones.
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e’minenteménte p_O_litiCoé, pues corroen las_ crisfalizacidnes de la materia sécial_pon que 105 '
individuos comercian c;)tidiana;meﬁte: la ma;cel;ia verbai. |

Por eso “tal vez mejor que hablar de poesia pohtlca seﬁa mas preciso hablar de la
relaci()n politica con la poesia”*®?. Esta relac1on entendida como la ﬁgufacnon poética de
un é'ujeto _par_ﬁcﬁ'pe d¢ la historia, que:;s_e .sx-ente actof de su dgser_lvolvm.nent.o, central, que
narfa. de modo homogéneo y éoherente su lugar en .la'v historia, no se repetira, s_egl'm
Battllana en la poesia argentlﬁa despues dela ﬁgura de Urondo463

Es a partlr de conmderacmnes de este tlpo' que poe‘tlcas no d1rectafnente '
referencmles 0 no ostén&blemente preocupadas por lo somal han podldo leerse tamblen
como.manifes’taci()n de 'épocaén el contexto sociopoliti‘co de Ios 90. Asi, por ejemplo; tanto .
F_oncllebll'.ider464 como Efnilian_o Bustos*®, Séntiago Llach*®y Alicia Gehox}ese467_co'inciden

 a atribuir una relevancia notoria en 1a-conﬁgura6i6n de las estéticas a la presencia ominosa

‘de la dlctadura €OmOo marco cultural; F ondebnder destaca que a los poetas de los 90 les toco» .

sufnr las consecuencias a largo plazo de la d1ctadura, es decu' las que dej aron la huella mas
) profunda.'Sl se presta atencu’)n a los testimonios de,cmeas_tas y otros_ 'artistas (algunos de los

cuales son recogidos por Fondebrider en el articulo en cuestion, que pretende dar cuenta de

42 5. 49. - ’ ‘ :

43 Auin asi, merece destacarse una vez més que en la poétlca de Urondo Ia cstrategla de dlSCUI‘SO no confiaen

la capacxdad referencial del lenguaje, porque Urondo se retrajo de mandatos discursivos respecto de .cémo -
mencionar lo real y convirtié a la lengua en un lugar de incesante reformulacién.

- 44 Fondebrider, Jorge (2006b) “Los que nacxeron bajo el Proceso”. En: JV Revxsta de cuItura n 129 Sabado
18 de marzo.

. %5 Bustos, Emiliano. (2006) “30 afios, anotacmnes reposxclones” En: Fondebrlder Jorge (comp.) (2006)

" Tres décadas de poesia argentina. 1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros
del Rojas. Es necesario hacer notar que en la nota de Fondebrider citada ut supra, fa intervencién de Emiliano .
‘Bustos se corre de esta posicién al aparecer dando testimonio como hijo de un desaparecido-y denunciando el

- desinterés por la politica de los poetas contemporaneos o su uso de matenales hlStérlCOS como fetlches del
mercado cultural, en clara alusion a Gambarotta y Llach.

46 1 lach, Santlago “Poesia en los noventa: una aproximacion”. En: Fondebnder, Jorge. (comp) (2006) Tres
décadas de poesia argentina. 1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. leros del -
Rojas.Texto leido en las Jornadas “Los 90: otras indagaciones”, Universidad Nacional de Cordoba, 2004. "
7 Genovese, Alicia. “La escritura poética en los afios ochenta'y en los noventa:

* de la sobrecarga a la liquidez”. En: Autores varios (2006) Tres décadas de poesia argentma 1976-2006

Buenos Aires. Universidad Nac1ona1 de Buenos Aires. leros del Ro_yas
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un debate) se observa que ellos se feﬁeren a las consecuencias en la vida famﬂiar, en lo
cotidiano, de la pre'si()n'v de la dictadura, la ig_norancia en -q_ue se trataba de mantener a los

L a??

nifios, las vidas puertaé adent'r;), ;:1 ‘no te metas , mucha telewslon468 '
| Esto da> cojmo coﬁsécueﬁcia “una actiﬁld fdistanciada' con 'l_'respécto‘ a tddb .lo
institucional, tambi_én lé ips.titﬁciéin-arte, un corrirhiento dél cén_on 'dé lva éonecciéﬁ politi'cé,
dg los modos.-estéblecido-s de c‘éritai eéas cosas, _de' la. ges'ti.én_ de prenﬁosly diplomas pé_ra
“gﬁbﬁcienéias vcompromet’id'ajs‘”._En la lectura vdev eéte gesto-’de sqsp'en'sié_n del j;;icio ;:orrio
manifestaciéh genUihé, vélida y ca_rgadé de Sentido_ d_é .los. 90 (pdr é_jemplo en Lo§'rubié$ de
' Albe_r-_tina Carri) 'an&ébridér' sé céntrap_one 'fuevrt‘eme'nte‘-;".a 1'.a indignaciéh 'p'bliticamenfe
correcta de Sarlo*® ante lo que estim_é ﬁna falta de-ccr)_‘n‘lpror'nis~o d"e.la realizadora.
V.
Martin Kohan tarhf)i‘én pé'rti'cipé'.de esta polérﬁiCé que se dio d’e mo&o lateral p_ofl |
medio de la publi'c:acién de'axtic_ﬁlos en distintos mea;os.‘pa'm' Kohan en la peliéulé de Carri-
los companeros de los padres (de la dlrectora Albertma Cam) entregan uné v1sxon
_ demasxado polltlca de las cosas (¢ arman todo pohtlcamente ); el testunonlo donde se adm1te, -
' .que en aquel tiempo lo politico invadia todo si tiengvca'bida,‘ pero se_' lo admite como‘quieni o

admite la confesion de una culpa. “La sensacion de una demasia politica, que es claramente

“*%® Hay bibliografia al respecto, cft. el libro de Mariana Caviglia. (2006) Vivir a-oscuras. Escenas cotidianas -

. durante la dictadura. Buenos Aires: Aguilar. Alli Caviglia declara haber centrado su interés en la forma en-

que se construyeron, en la vida cotidiana, las diversas condiciones que hicieron posible el surgimiento, la
instalacién y las consecuencias de la ultima dictadura militar en la Argentina, teniendo en cuenta las historias
minimas.de lo que se denomind “el resto de la sociedad”, es decir aquellos que no participaron en las

~ organizaciongs guerrilleras mi son exdetenidos o familiares de desaparecidos, que tampoco representan a-
" - instituciones como la prensa'y la Iglesia, y, por supuesto, que no formaron parte del estamento militar ni de

ninguno de los sectores que actuaron en la represion ilegal. Da cuenta asi del modo en que, de diversas
maneras, los sucesos afectaron a distintos actores sociales, y hace un espec1a1 hmcaple en los detalles que
atafien al hecho de haber vivido la infancia bajo la dictadura.

$ 469 Sarlo Beatriz. (2005) Tiempo pasado. Buenos Aires: Siglo XXI Edltores
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" un signo de estos tieﬁipos, bbdﬁg Ilevér' a suboner‘ que Lés .Rubiqs ¥allesta ‘alltq‘r.a, vale
‘ insistir: la pe_licﬁla que una hija de dos militantes poHticos desapa‘r_ecidos ha'ce a partir _de_lo '
que .ha. pasé,do con éu.s padres- pref"lere pvost‘erg‘ar la 'dimexlls,ién mas espe,ciﬁ_cémente.'politicé | ,
de la hisf_oria, para recupérar y px‘iVilégiar una dimensi'én mi"as ligadé con lo hurﬁéno,‘ co.nvlo |
— 'c'otivdiar.l.o,‘ con lo més pe_rsénal de la historia de prerto Carri y Ana Maﬁa Cafuso;..”f?o. Lb
que en la visiéﬁ de Kbhan es una descripéiéﬁ qué 'intéhta se-f ecué.r'lirnevy‘buscar un jﬁst;). )
medio entre “la boh’tica” y :'ia v,id-a brivada”, se tprné en .Sarl'o“_" en una critica ﬁiéfte. |
Para Beati'ii Sarlo Carri éfra pbrciue no busca 1as-‘_‘.ra,ion.e's de'. sus padrés, ni _much”o :
" menos las &aducciones de esas “razones” por los tesfigds a quieries reéurfe; buéca d;sus |
padres~ en la. abstraccién de una vida cotldlana mecuperable y por €so no puede‘
concentrarse en ios mot1§os ciue los llevaron a la m111tanc1a polltlca y ala muerte”472 Como_
los testigos que eﬁcuentra son éompaﬁerés de militancia de los padrgs‘, las preguntas que
. busca contestar éued?m inew)itablementé sin respuesta; 'inéluéo .cﬁarido, loé te:s,tigbs' -e‘vécan
escénas domésti;:és y férriiliarés. “No podia pasar de otro modo, ya que_. el film interrog'é a
| personas a las que con51dera umlaterales o equlvocadas ‘El malentendxdo esv
comprenmble”""3 Cuando Cam evoca el campo de los thS en que sé crié, se ublca desde elv
-lugar de “la felicidad de vser una malcriada”. Dice Sarlo “Como si hablara desde ese lugar '
i'nfant.il,.en off sgescﬁcha:v Me .'cu.esta_'_e-:ntender_la eleccién ».de mi mama. Por qu'é no se fue
del pai’s. Por qué xﬁe dejé‘ex‘i el rnimdo de ios in‘os”. La élorﬁprehsiéﬁ de los actos patéfnos
‘que “le cuesta” a Ia actrlz, té.mpoco la alcanza el ﬁlm ya que las razones de esbs dos - .

mllltantes si no se las busca en la pohtlca de una epoca seran, para Sarlo deﬁmtlvamente

470 K ohan, Martin. (2004 ) “La apariencia celebrada” Punto de wsta, ntlimero 78 Buenos Alres p. 28.
471 Sarlo, Beatriz. (2005) Tiempo pasado Buenos Aires: Siglo XXI Editores.

p 148, : S

7 p. 148,
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.mudas474 Para termmar preguntandose “GPor donde pasa el mainstream de los hqos de

desaparemdos por Carri o por los chlcos mas modestos de la pehcula de Guarlm y la

' rccop11ac1on de Gelman y La Madrid, que no tlenen mco,nvementes en identificarse con un L

grv;lpo vérdaderan.Jev’ntel eﬁstente, est_abléper lazos hécionqle_s e ~Ainfternacionalles,.  y
c'ombéﬁaréé, por decirlo aéi,- como personas cuyo Suﬁimien’td les ha pefﬁ;i'_ci_do creer ciué
han logrado enfehdef a sus padres y las ide‘as ciué movie.r_(m su inili_tz:.l.ncia?”475 . |

~Antes habfa cﬁtic‘ad‘o el género testimonial por la.'part_i‘cillarid_a.d. de 's,u c'galildé.d.
roméantica que tiene‘qﬁe vér; por un lado, en ei éeﬁﬁaxhiéhto‘én_la pr'imé'ravpérso'na,vyl por -
otro; con la expresién efusxva y sentunental que “remite .a un horizonté ﬁairativb '
. 1dent1ﬁcable con la nota de color del penodlsmo, algunas formas del non-ﬁctlon o las malas

novelas”476

como consecuenc1a de ello los hechos narrados terminan por presentar a la:
expeﬁencia como “més' all4 del examen”. Sarlo parece ehglr asi, a quienes han sobrevnﬁdo

a los centros‘ clandestinos ‘dé' detencic’)n'_ 0 é. quiené; .s'e .han' asuxAni'doA como- hijos de:'
desaparec1dos y -han tenido la voluntad y la valentla de contarlo aquellos ante cu}.'os,
testimonios muchas veces el horror se acompaﬁa del asombro de que algulen pueda aun‘
otorgarlealgl’m sg‘ntido a lo vivido, un cuidgdo formal o a_x_'tistico, ‘que .haga‘de s{u's trabajos 7
un instrumento Wtil para la critica social, un gblpe de :efeéfo qﬁe los vﬁel\ia més creibl'es,-. o
mas c'qnvinccntés, omifiendd Qﬁe el testimonio és unvg;é.nerov d"e pbr si y que ei pépel que |
k pi;niﬁle, no mendr',.ci:(.)ns'istéb jusfaméhte en éso: teétimoniaf, desde déndé y 1§6mo .s,ébpuAeda.

" Sarlo eleva, una vez mas, la distancia, y en este caso-la lleva a un punto qu‘e‘dﬁplica’ el

74 p. 149.
4% p. 155.
76 op. cit. p. 75..
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’ 477

' horror, porque leer el testunomo sin empat es equlvalente ano leerlo como testnnomo

en absoluto smo salteando las leyes del genero hasta lo 11eg1ble Por otro 1ado _parece
considerar que hay un solo modo valido de preguntarse y de preguntarle a la so.ciodad_ por
los padrers de uno ‘por sus eIéccionea susabavndonos: 1‘1r.1..a cornprerlsién hjstériCOQideolégica
que los Justlﬁque ﬁente aun reclamo al mvel de 1o intimo que considera mfantll Como so
verd més adelante afortunadamente hay poetas para qulenes 1nrar1t11 no es un termmo
: desp‘ectlvo: ni el nifio ni sus reclamos deben ser ormtldos si se crurere reconsrrulr la hrstorra,'
éébre todo vsivllo que se quiere esv evaluar vla dimonsiérr de los -d@ﬁés.
| Asi parecen pensarlo tamblen Fondebnderm, Quién afirma que 1os qae erripazarori a
serjéxreneé en los 90 son quiéries padeCieron y padecén las c,onsecuencia‘_s a largo Ipla.'zo de’
la dicradura,.quc -d‘_iﬁeren de una manera _ospeoiﬁCa de las ’inrnediatasm, y que ello es lo qu»é
les pérmite atreVerae a ‘oonerae de la “correcci_on polvit\ioa” ' ,y Susana I'Romano-Suad'v'so,'

" quien completa en su descrlpcmn el panorama de lo descrlto por Cav1gl1a481

corno la vi(ia '

_ cotldlana de la 1nfanc1a en la dictadura. Para Romano—Sued en los 90 “el mundo dlgrtal yla
_' ‘preswn de los medios agudlzan la problematlca de la memorla cultural (...) Asi el retorno,
“en los noventa,- d.e< la v1ole'no1a criminal del estado —ol 1crimen. burocrdtico, segl'm lo
' nornbrara Hannah Arendt‘—, deaculpabilizada' y f\.rueltva impﬁne 'por'el decreto ‘dél ihdulro

présidencial_ de 1.990 y por 1as ieyes que lo .anreoerlieron, las de obediehcia deb_ida y pu'nto

frhal_de“l 989, en las declaraciones de enrm.ciadores‘de ljarv'erdad‘ acara desoubiérta; corn'o lo

que ha sucedido en los programas de televisién que actualizan la memoria de la catdstrofe

7 Derrida se ha detenido sobre las dificultades del género en cuestién, en una conferencia que- diera en

Buenos Aires y que fue reproducida en Diario de Poesia. Demda, Jacques (1996) “Hablar por el otro”. en:

Diario de Poesia 39. Buenos Aires. _ ‘

478 op. cit. '

479 .

480 Romano Sued, Susana. (2005) “,,Los Noventa?” En Romano Sued, Susana y Aran Pampa Olga (edltoras) '

(2005) Los '90. Otras mdagac:ones Coérdoba: epoké ediciones. .
op cit.
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vapuntando ala VlSlblhdad total enla repét1c1on en reahdad ocuitan o hacen invisibles a los . -
sxstemas respoﬁsables de la v1olenc1a que desaparecen detras de las confesmnes”482 lo que
no hace sino -aumentar la pérdida de credibllidad en las narracioﬁes y las institucmnes.
Teran483 lo describe en termmos de c1v1hzac1on y barbane con la dlctadura la
Argentina se confronté con la barbarie , S€ asomé a‘un abismo, y hpy no sabe ml}y bien qué
' hacér con éso. “No sabemds muy bieﬁ dénde colocar “esto” pafa- réstéblgCer'ihi-los de
sentido. Me parece que la soCiedadqdebeﬁa intentar hacef circular estos vacié;s qué delo
»ééntrario édquieren la dim‘ensién del ‘traurfia. Como experienéia los ;'sese'nta quédaron. cqu
‘una ruptura .ca‘tastrélﬁéa muy dificil de ser rgcuperéda”-"“, Al ‘mismo tiembo la'idéé del _
retorno a Ios sééeﬁta, que en Ié)ls pﬁmeros afios de lﬁ de_rxidcracia 'estéba presente en muchos
éectores sociales, aparece cada Qez menos, sumad¢ .al 'h.‘ech.o de qué la crisis de la izquibérda.ﬁ ,
-es, seg{m su opini(m, de enormes dimensi_ones. Por eso, a>pevsar de que reconéce que ‘}‘jur‘xto:“
con reivindicér el humano derécho del intelectual al plécer del .text_o y dél cdnoéirﬁjénfo.
‘qu‘isiera o.bjser‘vai' el pé‘saje‘ del ihtgl_ectuél profético ai que 'trata de as'um-i.r lé mision

s sabe que ése es un 1dea1 que, a

virnposible de ser cohtempota’méo dg su propio présente
1o éumo-, pued_é estar en camiho.

Para Santiagq Liach** la dictadura 'tigne. una doble indidencia gﬁ 'la'obr_a (ie los
poetas, én alguhos .ndtori‘a- p.or las alusibﬁes directas .(Garhbarotté, Rodriguez); en o.tréx_év pér X
‘.la .‘elabdracién de la exp.erier‘lcia infantil o juVein'l de los aﬁoé de la dictadura con distintos

grados de elipsis: Battilana, Pavén, Casas, Bejerman, Mattbni,_Médrano. Se manifiesta en

p:19. . : . .
483 Terén Oscar. (2006) De utopzas catastrofes y esperanzas Un camino intelectual. Buenos Alres Siglo
XXI
s 121,
: 94 . : : : : '
= En Fondebrider, Jorge. (2006b) “Los que ‘nacieron bajo el Proceso” En N. Revzsta de cultura. n 129.
Sébado 18 de marzo. : v .
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éllos la dlﬁcultad por encon&m sentido a clertas palabras a 1a vez que un agétarmento enla
expresion d1recta del pasado mmedxato En este sentldo la posicién de Llach ilustra bien la
visién hegemomca_ de .los 60 y 70 desde l_os 90, cuando aﬁrma:,“La .1deahz_ac.10nvde- la
"‘r.nilitall.i'lc'iav égtenter'a re'coge>‘ihe'v"itablemente‘ la de‘lla lopcién arrhada, un delirio _colecti\}o.
que no fue,el de un grlipovde' ilul;%linédos sino él fruto de largés debates tedricos y sociaies.
A veces los rpvr:ota.g_onistas_ de 'e'sa-ép'dca‘pronurici.;cm lais palabraé “errores” o “éutdcrftica”; el

* discurso de los errores ‘suena hoy casi tan desafortunado como el de los “excesos” que -

~ blandian los militares cuando vefan venir la derrota cultural. No hubo- solo “errores”. fue *

fodd uri. gran _erfér;' Lolé delirios flagrantes del comandante Guevara se baéaron sobre un
- _diagnésfico politico vqlie era un auténfié'o dislaté.’ Pero loé pfbtagohis;tas vi'_r'npiA.;siell"oh su
bi‘)nito‘ relato"'_hér.oico: "‘los' afios, claro, se .éﬁcargaréh dé reeécﬁbirlq; y .delv "tOﬁo
. éutojustiﬁcanté se paséré a dar cuénfa del ‘m'odo como aquellbs j(’)‘ve_n.els ﬁxéfdn'eniﬁau'éados
y/o se_agfoengaﬁaroﬁ, dai;do por sﬁpuesias realidé_deé y pésibilidéd_és ineiistentés, como las
del 11amado “hoﬁiOnte revolucionario”. En el mejor de lés casos, podria pensarée'que hubo
 una dec131on mconsc1ente de marchar al matadero ante la certeza de que el desempate, :
' hegemonico a favor del sector ﬁnanclero ‘traerla aparejado el ﬁn de la ﬁesta sesentlsta Solo

| asi podna entenderse que unos Jovenmtos que hab1an leido a Marx pre‘tendleran trlunfar
militarmente sobre ejermtos secuaces del pentagono y apoyados por éste”*®”. Posicién dé la
""cua«l no se e.xcluye,nivsiquiera Gglman, quien recvie‘ntemente dijo que se define “co’mo'buna

persona que no ve una izquierda viable en ninguna parte del mundo y que, sin embargo,

%7 En: Fondebrider, Jorge (2006b) “Los que nacieron bajo el Proceso” En: N. Revzsta de cultura n 129
Sabado 18 de marzo. :
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sigue creyendo que esto algt’m dia va a cambiar. Porque yo no creo que se pueda'ap'lastar' el

espmtu de la gente, su capacidad de suefio y de deseo por duro que sea el 51stema”488

48 Pérez, Ana Laura. (2008) “No habré més penas ni olvxdo Entrevxsta a Juan Gelman”. Revista VIVA
Buenos Aires, 06/01/08 :
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4. LA DISCUSION NEOBARROCO-OBJETIVISMO

. . . o . ) . ] : . o ' L ., . 490
_Freldemberg489 es sincero cuando aclara en respuesta a una observac1on de Llach %0

que intenta ﬁegar la eXistencia de la “ cocma‘ de los 90 tal cofno Freldemberg la descrxbla -
en una primera version del erticule a que nos referirnos»: “La menci6n del taller de Helder y
| Carrera. ihtenteba —tal vez melé simbolizar algo: Caﬁefa, un I-leobarroco,' y"Held.ex;, un
obJet1v1sta ly ademe‘ls el ob3et1v1sta que en el numero 4 de Diario de Poesza en el 87 se
atrevié por pnmera veza cuestlonar el consenso establec1do en terne del neobarroco con e] '
consiguiente escandalo y el confinamiento. de la'revista_‘en e1 cuadr’o de los ignorantes o

candxdos que creen en la transparencxa del lenguaJe491

Diez afios después, con Diario de
Poesza ya aﬁanzada en el campo hterano y una buena cantidad de nuevos poetas formadosA
con su lectura, lo que habla sido-un enfrentam1ento dev1ene en una ahanza o al menos un

'principio de entendirniento (es més o menos, la época en que en Diario a’e Po'eSt'a

emplezan a ser ﬁ'ecuentes los’ rescates de textos de Osvaldo Lamborghlm y Neéstor

\

Perlongher). Puede no haber habido “c'ocina”, y en todo caso cualquier COelna que' haya_ o

 existido jam4s habria bastado por si misma, pero que existié un proceso que se fue dando . -

" de muchas maneras, en los textos y fuera de los textos, no hay duda™*®®,

(8

|48 Frexdemberg, Daniel. “Escuchar decir nada (una vieja respuesta nunca enviada y después notas, notas de
las notas y algo més)” En: Autores varios (2006) Tres décadas de poesia argentma 1976 2006. Buenos
Aires. Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas.

% Consignada por el mismo Freidemberg en una reescritura del articulo. . : A
- ! Lamentablemente, y excepcion hecha de Freidemberg y de Samoilovich, poco han hecho los ob_]etmstas
?or explicitar cuél su concepcion del lenguaJe y en qué se-aleja de la idea de transparencia. '
92 En Diario 34, por e_]emplo de invierno de 1995, se publicaron poemas inéditos de Osvaldo Lamborghlm

% p. 149, que en su primera publicacién en Plebella recibiera una respuesta de Llach en un mail que

Freldemberg mismo reproduce en la edicién del libro Tres décadas... en pag 174- 174.
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* Entodo caso es i;idudabié que las poéticas de los 80'cor'no'talés se mueve;l tensadas
por 'lasv rel’aciohes siempre reescritas entre los dos pdloéneobarroco—objétivisnio, y sus
- multlples matices y puntos 1ntenned10§ ya que estos polos tampoco estan tan deﬁmdos si
se exceptuan los momentos algidos de la polenuca en los que las pos1c1ones se crlstahzan :
Asi, Freldembgrg puede preggnﬁrse, no sin ironfa, ° z,no se podrla leer en Hugo Padelet_u un :
_objetivista y un neobarroco al mismb_ ﬁémpo?“(,Y como neogaffoco.El desperta_r de =
Sémoilq?””“, ‘en la medida en que, apacigua&oé los - erllfre'ntam.ientos. 'de's'pués de
'transcurﬁdos mas dc_.veihté aﬁos, ‘_ elige pensér que’ “ﬁlés interesante que entender al:
dbjétivisﬁiov ‘o al neobarroco como bandos én una contienda por la legibiiidad ola
éé’eptacié’n pﬁbliéa creo que es ver en cada una de esas :dénohiihaqiongs ans serie de |
posibilidades 0 un sistema de posibilidade’s,‘un modo de éonsidérar vy valorar que habilita
;iértés elecciones a la hora de éscribir o 1éér”495 . Obj étivismq 0 neobarroco, entbnces,’ cpmb
_é'ngulos‘,d.e enfo*q‘ue; modos de pensar lé. poesié, méquinas‘ de lectura, §Qgstelééidﬁes c>1e‘
expectafi\)as énté'ios textos: més que si hay un objetivismo o un neobarroco ‘importa' cémo -
se lee desde el objet1v1smo o el neobarroco 496 mxentras que Arturo Carrera aﬁnna enel '

Pr(')logo a Monstruo.g” 7. “Ayer nomds decia el neobarroco ha muer_to. Y hoy'tengo que

aceptar que el neobarroco renace. S6lo que la alegoria de ese renacimiento ya no parece ser

el tremolar del ave Fénix con sus volutas de fuego voluptuosas, sino el Virus cxjomosomado

'y veloz, con su poder antigénico mutante —formas de la resurreccién y la

s Freldemberg, Daniel. (2006) “Escuchar decir nada (una vieja ‘respuesta nunca env1ada y después notas,
notas de las notas y algo més)”. En: Fondebrider, Jorge. (comp.) (2006) Tres décadas de poesia argentina.
'1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Ro;as Publlcado antes en:

" Plebella. Poesia actual. Buenos Aires. n® 5, agosto de 2005 p- 171

495 p. 170 .

4% Son, por lo tanto, puestas en foco y toda puesta en foco omite algo pero tambxén algo revela y desata, algo .
hace ver. La antologia Medusario muestra cémo una enorme diversidad de poetas latinoamericanos puede ser
leida “en neobarroco”, viendo lo que en sus textos hay de productlvxdad neobarroca, y lo mismo puede
hacerse, y de hecho se hace con el ob_]etstmo

491 ”’ Carrera, Arturo. (2001) Seleccién'y prologo a Monstruos. Buenos Aires: Fondo de Cultura Economxca
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hﬁperrﬁanenéia”“gs‘,' después de habe‘r_heého una geﬁealégfa q;Jé se femont&'uha vez més, a’
Fldricia y Boedo: -‘fDé las vanguardias blandas de F'l'ori.da y Boecio, al Neobarroéo sucio de
Peflor;gher y sus sécuclitas parasintécticas: ;los noventa!. z,Podélﬁos sustraerﬁoé 4a :e.sta B
_ Verdad? Incluso los poetas neorromantxcos son todavia neobarrocos y los poetas que yo
_llamo»del ;s1g110 -y hasta los obJet1v1stas nucleados en torno a la pubhcac10n Diario de ‘_
' Poesz’&- divergen o se estrellan en ﬁna especvne» de neobarroso flavorizado (neoboedista o
neoflorido)™”. o | o | ST
| _Algunas' de las rivalidades se vieron agravadas pof el. hecho de qué ﬁmc'h’és de los
poetas Jovenes asistfan a los talleres dados por poetas de generaciones antenores y esa. ‘
-'a51stenc1a deﬁmo onentacmﬁeé opcxones estetlcas y pertenencms a grupoé r;v1stas ciclos -
ose_l-los . | _ H o » L |
En el ﬁlomenfo .mas _ag'udo del enﬁ“entam_iéntoy Frelidem‘be‘rgsol habl;a deﬁnido al
néobarrocé cémo “uné éstética del cambalache y -ell revoltijo, hérror ala ﬁjéc’ién ‘del
' sentldo desden hac1a cualqu1er coinp;'onuso ironia, hedomsmo culto gozoso del exceso y
' lo superﬂuo Y sobre todo y en todo un obstmado amor al lenguaje un goloso paladeo de
las p_alabrag, un poco como las prueba y mampula.un _mﬁo”.. “Elementos que, d;ce Arturo_ |
: Carrera®®, | precisamente yo consideré que eran la déﬁnipiéf; del barro_co";. Esté'
in'tercéinbio, que se di'o‘ en el marco de la diécusién mﬁestra hasté' que pﬁnfo sé dan, pér un
'lado,'v una lectﬁra de  mala fe dg:l neoEarroco por pé.rt_e de aigunbs -6bjetivistas, y por otro,
: gémd, cuandf) ‘hay una lecmr%i que busca COmpfendcf _Y 165 ‘fnotivos_ e_stéticos.d.e la otra

poética, como es el caso de Freidemberg con respecto al neobarroco, la contienda es por la

o8 > p 15.
*p. 15.
5% Ya mencionados con anterioridad
! En una critica al libro que Arturo. Carrera escribiera con Emeterio Cérro. Cltado por el mlsmo Carrera en:
AAVV. (1990). “Barroco y neobarroco”. Diario de Poesia 14. Buenos Aires.
52 AAVV. (1990). “Barroco y neobarroco”. Diario de Poesia 14. Buenos Aires.
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valoracién que se le da a esos elementos eStetICOS. A51, Freldemberg puéde reconocer
que no hay nada de malo en que el texto se proponga como pura diversi6on®™, y aun, al

305 afios maés tarde cons1derar que si se aphca una mlrada alas

reveés de lo que diré Prieto

cond1c1ones culturales cbntemporaneas a aquellos afios —la crisis de Tlos paradlgmas Ia.f‘
.memética, el papel de los medicl),s de c_omunicacién masiva- éstas pueden entenderse como _

un terreno espccialmente apto paré'que surjé un estédd e.spiri.ma‘ll‘ “Anveo-barfoc(f’5 0%
Por ello es perfecfamente co‘nscviente‘ de ciue. no hay marera dé A_leer a lc_ﬁs neo- -
- barrocos si ho se” tiene eh cuenta el cambib de signo qué producén en algﬁnos \'fal.()vre.:s, error
'en el que delxbe'rada'rnerite 0 no, incurren sin duda Helder y Prieto, y atin Dobry.

Helders07 a los veinticinco afios, publica en el namero 4 de Dzarzo de Poesia un.
| ~ articulo en el que‘deﬁne su abierta oposicién al neobarroco, al cual vaa _deﬁnir en prime’ra
instancié mediante el ﬁso y‘;al abuso de diversos procedimiéntos, como la prolifei‘acién; la
' allteracmn la pesquisa de anagramas, hlpogramas y demas calembours, en los que elA
vvmculo vulgar entre un sonldo y su s1gn1ﬁcado dlrecto (la trasparenma) es burlado. Las | _
B palabras entran en un estado de opacidad, se remitén entre sf y no se subordinan a un fin :

comunicatlvo. en una voluntad de produc1r una textura mas que un textov,. y una 1ntenc1on de .
| perder profundldad para ganar bulto A ello se suma el gusto por lo ﬁ'lVOlO exo\tlco,

recargado la ornamentacwn las descrlpcmnes plctoncas Ias citas y alusxones culteranas, :

etc., lo que segun Helder pone al neobarroc,o, reconocido como un capitulo indudable enla

503 AAVV (1990) “Barroco y neobarroco” Diario de Poesia 14. Buenos Aires. :

S04 Aunque, si bien este es uno de los rasgos importantes del neobarroco que van a segulr fos noventlstas no
hay que ignorar que no define al neobarroco en su totalidad ni-mucho menos. Mucha de la produccién del
neobarroco estd basada sobre la angustla 0 la incertidumbre ante la falta de un sentldo totalizador y ante la
muerte. -
505 Prieto, Martin. (2006) Breve historia de la literatura argentma Buenos Aires: Taurus. La c1ta ya'ha 51do
hecha en capitulo anterior. :

5% AAVV. (1990). “Barroco y neobarroco” Diario de Poesza 14. Buenos Aires. p. 18.
"3 Garcia, Helder, Daniel. (1987) “El rieobarroco en la Argentina”. Dxarzo de Poesia 4. Buenos Aires.
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historia de la poeéi_a._ argenfina de comienzosv de ‘los 80, 'la lfheg_ »del modernismo
rubendariano, cof_no si se tratara de un modenﬁémb al .que. s ‘le'ag'fe'g.a, como un plus
especifico, la parodia. Llega a acusar al neobarro'co. de producir obras en las q;;e' todo esté
de mésv',vtodvo;c,s demasia®®, lo que no constituye‘ sino “i_m fraude”: acvmel‘ cons.i‘stente:’en.
“amagarlr_nisterio en todo, armar simulacros de revelacién donde no se dice nada, hacer
. p‘asar;ma vaci.evdadb pof una plenitud™®, .
A estgi tendencia contrapone otra, en la que estaria contenida parte de la propﬁeéta
"del objetivismo: “imaginar una poesia sin heroivsh-l‘os del l'enguéj.e, pe‘ro"arﬁes;gé_lda:en su
tarea dé 1qgrar algin tipo de belleza mediante la 'pi'ecisijén,"ilo brévé, la fhcil ‘q’.di'ﬁcil ’
' claddad”sw, rasgos que d.e‘_r'nanera explicifa 0 iﬁplicité cerisura el ‘neobafro’co. Para lo cual
cpresé un juicio queesala vez un deseo: “que la paiabra Justa, ese suefio de Flaﬁbert y de
tantos otros, ‘s.ea' una ilu-sic’m: de prosistas con la qﬁe los po'etaé a memi“do no qu‘i.eran traﬁsar,
no invalida el esfuerio de nadie. plorAconseguir el susfahtivo més Aédecuado' y el a_(ljétivo
_ menos aéceso;io "'para_ lo que‘ intenta decir”i5 n De este modo adscribe a la nocién de una
| 512 |

poesia que sea, como proclamaba Borges’'* que debia de ser la poesia, “directa -

I8

~comunicacién de experiencias, no de sonidos”.
~ El principio y, a la vez, el fin de una poesia de esta naturaleza seria el deseo de -
emocionar, sin exaltar ni enternecer, es decir, “procurar para uno mismo y para el lector una

: percepcmn emotiva del mundo”5 13 , apoyandose en la sentencia de Pound®™ segiin la cual:

%% El blanco privilegiado del ataque de Helder es Severo Sarduy, como portavoz del movimiento, y Arturo
Carrera, como su exponente local. Sin embargo, nombra también a Leénidas Lamborghml, en uno de cuyos
admiradores se convertlré mas tarde
p 24
S 25, ) .
512 Es curioso que, como se veré més adelante, Dobry adscnba gran parte de la estética de los 90, en Ia que
o §r113cluye a Helder y a Prieto, como la necesidad de apartarse de la figura del Borges poeta.
p 25
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“La gran literatgra es senciliaménte idioma cargado dé s1gmﬁcado hasta el méXimQ de' sus '
posibilidades”. |
| Por su parte,_Samo“ilovi‘chs B quien coﬁoce'las _trampas tedricas que rs'e -encﬁentrah
tras estas. posiciones (y que témbie’n Pound conocia y tra_bajaba en sus poémais, que no son .
ni realistas m mucho menos a pesar de lo que haya maﬂfesﬁdo poi'_ fuera de’éllos), cree
neceéario aclarar que €l por objetiv'i‘srvno'no. se refiere, como ya lo héinés consignado, “a Ia
presuncion de traducir los objetés a paiabras —_—taréa quimicamente ‘innvefosimilv-"si'nbv al
intento de crear con las palabras artg:fac;,to‘s Qué‘téngan 'lé evidencia y 1a diéponibilidad de
lbé objétos con el fin dg,crear, como dice Felisbértq Héma'.ﬁdez “algo que es‘té‘ éllf y que
nﬁradd ‘por ciertos ojos se frjarisfdrrric en poeéia””516 . | | o
| .Fre'idem'berg, sienipre‘ més cauto y résp_etuqsd, e'nb su “interv‘encié‘n'en ese deﬁate, '
‘lﬁego_ de deﬁnir al neobarroco como “la ‘panoplia’més .nétofia dei OCHer:lti_sm'o Iof;al”,
| recoﬁoce que para €l ei neOb_arro_éo refleja mﬁy Bien un éstado‘ de la c.ultu.ra. de_ esos afios.
Pero tarnbie'n‘ s'e‘c'.iistaincia de éi ei_l la med,ida.e‘n .qllleh, aclara, “Lo que no ﬁle guétaﬁ'a es que
- se iht’lerprete.'cor_no la probil_esfa de 'un_'m(')dvelo,‘un ‘;asi débe "s‘ér lé ';.)‘oe.sia”,. que un poéo és lo
1qhe hizo con los neobarrocos un sector especialmenté activo del ‘p'erlic-)_dismo., c;ilturél’4517’ al
fnilémd tiérﬁpo que scr”iala que és habitual qué.muchas' ci_e yla's poéticas més intefesantes; i_nés
ricas, sur_]an a cdntrapélé ‘conk édépé’ca, se lle\./en' mal--céﬁ la COntempvoxt'an‘_e‘idad, séan
- anacrénicas. El puﬁto de disid_eﬁcia entre una estética y otf_a estaria dado por la i)regunta pér
el sentido, ala cual el .'neobarr.oc'o reépbnderia aIegréménte- con una apuesta _por_ el_.

_ sinsentido (Freidémberg) o pdr un plus de sentido bajo la forma de un efecto claramente

514 pound, Ezra. (1970) E! arte de la poesz’a: Meéxico: Joaquin Mortiz. p.47. ‘

. : :Z AAVYV. “Barroco y neo-barroco”. En: (1990) Diario de Poesia Nro 14. Buenos Aires-Rosario.
' . 18. - ' : ' : »
'_5”'5. 19. o L
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bﬁscado e impuesto .al ~receptor (Sé.rnoilov'ich5 18). frente a la bﬁsquéda.'incierta .pero
_ responséble de un sentido con que respondena el objet1v1smo
Pero Arturo Carrera, llevando la dlscusmn un poco més lejos, 0 més cerca, a sus
_presupuestos cientiﬁco-lingﬁisticog, plaﬁtea la relacxén de1 neobarroco con las dlscusmnes '
filosoficas COntemporéheas, en la -medida en que, -diée, “el paradigma de ﬁﬁe‘stra lecturé es-
| Ginicamente lmgulstlco Desde la b1olog1a molecular hasta las maqumas electrdnicas, seA
utiliza este t1po de 51stema bmano derivado de la 11ngulstlca estructural”5 19 dato del que :
sélo Freidemberg parece tomar'nota, y que lq lleva a la reﬂ_ean a.cerca del neobarroco :
éomd movimiento literario o como tendéncia cultural®®. |
' Héy también en la disputa entre nepbarrocos y o.bjeti-vistas (disputa en la cual los
objeﬁvistas han sido mucho més aétivos a la hora de '_escribir.ehéayOS 6 partic'i‘par._en
- polémicas y publicarlas, en parte 'porque contaban con'un.-érgano propio,‘ el Diario de
Poes:a del que los neobarrocos carec1eron) ﬁna lectura por momentos tamblen obllcua; del

~simbolismo. Asi" para Edgardo Dobry521

“Contra el arresto aristocrético del poeta :
simbolista, siempre cuidadoso de p(')ner distancia entre ¢l y la multitud, el poeta objetivista.

quiere fundirse, usar el lenguaje de la calle 0 poner voz a una emocién colectiva o -

- B 0Op. cit. p. 19.
319 Op. cit. p. 17. »
520 “iNo serd que el neobarroco no existe, asi como movimiento Ilterano sino a 10 sumo, algunos -poetas
neobarrocos y, sobre todo, una tendencna hacia lo neobarroco mds o menos dispersa y generalizada?” se
. ?regunta Freidemberg. Op. cit. p. 19.

2 Dobry, Edgardo. (2007) “Poesia argentma actual: del neobarroco al objetivismo (y més allé)” En: Orfeo
en el quiosco de diarios. Buenos Aires: Adriana Hidalgo. Publicado antes en: Fondebrider, Jorge. (comp.)
(2006) Tres décadas de poesia argentina. 1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires.
Libros del Rojas. Antes fue publicado en Cuadernos Hispanoamericanos, n° 588, pgs. 45-58, Madrid, junio
de 1999; y fue actualizado en 2001 para su inclusién en la pagina web bazarmaricano.com
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generacional”? y la temética abiertamente politiéa de muchos de los poemas de los

‘noventa>?

‘tiene que ver con esta tesitura.
Réconoce en ellns una clara inﬂnéncia de 155 objetivistaé nqr‘teanie_ricanos, sdbte
todn la de William Carlos Williams, en éuyé difusién en Argéntina se destacé ia labor de
Aiberto éirri. Pero no hay én ellos, como deéia Eiiot‘ de Ulysses, una “pfb"fecfa del caos”;
| hay, més bien, una forma.de testimonio, un rngisfro. No existe valor o niste;na de.'val(‘).res

con que conﬁrastar la realidad; no hay sistema mitico frente a mera evolncién nnnativa. A
- diferencia de los objetiyismos ‘subiimes dél siglo‘ —Eliot ‘y ‘su idea dn nna- soniedad )
cristiana, Pound y una cierta ansfocrac1a del esplrltu Auden y su marx1smo— en esta

1524

poesla no hay nada que venga de fuera, no hay sustento para una lectura mora Tamblen

le parece ver rastros del pesimismo de Montale525

525277 _
3 Hay que aclarar aqui que para Dobry los 90 es sinénimo de obJet1v1smo y que incluye en él a muchos -
autores que para otros criticos son objetivistas (de fines de los 80) y que se diferencian claramente de los
poetas de los 90. La lista de Dobry, que se basa en “una mirada del paisaje urbano de Rosario 0 de Buenos
Aires” comprende a Oscar Taborda (Rosario, 1959), Martin Prieto (Rosario, 1961), Daniel Garcia Helder,
Martin Gambarotta (Buenos Aires, 1968), Juan Desiderio (Buenos Aires, 1963), Fabidn Casas (Buenos Aires,
1965), Alejandro Rubio (Buenos Aires, 1967) o Beatriz Vignoli (Rosario, 1965); o en la mirada rural o del
interior del pais, Osvaldo Aguirre (Colén, Pcia. de Buenos Aires, 1964). Incluso afirma, en el mismo artfculo,
que dos de los pnncnpales exponentes del objetmsmo de los noventa son Martin Prieto y Daniel Garcia
Helder.
524 Freidemberg en este punto dlscrepa abiertamente con Dobry El problema con la forma de pensar los 90 de
-Dobry es que, aunque cita a "Boceto N° 2" y aparenta estar en linea con sus autores, segin Freidemberg “pasa
por alto una gran parte de las matizaciones y los contrastes que Helder y Prieto plantean, hasta el punto de
contradecirlos —Ila contradiccién es aun mas fuerte con Mallol— al encuadrar a toda la poesia de los noventa
" dentro del objetivismo y considerarla apegada a la literalidad referencial y lanzada a una ruptura radical con el
neobarroco (no sin reconocer, de todos modos, alguna influencia de Carrera'y Perlongher)” p- 183.

" Freidemberg es tajante al marcar la distincién entre “objetivismo” y “noventismo”: “Identificar
objetivismo con “Poesia de los Noventa” es un lugar comin que de tanto repetido naturalizé el malentendido
que le dio ongen aunque sea evidente la continuidad entre ambos fendémenos, el objetivismo —hablo de los
tres o cuatro primeros libros de Samoilovich, de Bielsa, del Tedesco de Paisajes, de Taborda, de Prieto, de
Gabriela Saccone, de los primeros tiempos de Vignoli, de la.mayor parte de lo que Helder pubhcé en libro y,
en algunos aspectos, de Fondebrider— implica una poética tentativa, incierta, mientras que el noventismo se
mueve sobre terreno seguro, con despreocupacion”. p. 171.

- . * Un poeta muchas veces mencionado por Casas y por otrbs, pero a esta altura el nivel de endogam1a del '

grupo es tan patente que se hace imposible desentrafiar la primera aparicién de una idea o de una referencia,
es decir, no se sabe si Casas nombra a Montale porque est4 en el credo objetivista, o si Dobry lo incluye -
porque se lo escuch6 nombrar a Casas Otro tanto ocurre con Eliot y con Pound
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Y en él 4mbito nacional Dobfy mehéibna al. Lambbrghhﬁ; Gianpuizi, Bigﬁozzi, |
V,'e'n un segundo plano a 'Gélmah, mas liﬁco. El pﬁntd »e'n Comﬁn en é_sta linea de escrituras
estaria dacAlo‘ en el ﬁecho. de que “'VComo. ellos hace ‘tre;inta afios, 10$ ae hoy ‘.ens'ayé.n .un tonq .
éieliberadgme_ﬁte nienor; les atraen mas léé parc_iales hﬁégehes :cotidianas que la ﬁetzifbra
totalizadofg, la descripcién de lo futil y provisorio qile el-\)efso “meniorabie"”szg,
Otra %ie las. diferencias que marca Dobryf' es la’ que | obohé’ via idea v'de.
internacionalismo a la devnacionalismo. Asi, se rec_oﬁoce eh el neob#rroco aun ﬁdvimiéhto "
.Ciue abarCé buéna parte dé América L«étin‘a‘y qué 'in_cluyé a mﬁchlosA ﬁoetas radicados f_uera
de su é.fnb_ito nacioﬁal evinévluso llingi-iis‘tico:' su animador eseﬁciai fue él cubano-.radi.cado én' ’
Paris Severo Sé.fduy (Camag'ﬁ'ey-,v'Cub‘a, '193 7—Paris? 1992), quien eﬁgié al argéntiné Aliturév
Carrera én “el heredero [ ] de Orzgenes la‘ revista del érupo de intelectuales nucleados en '
torno a Lezama lea Pero tamblen habna que. mtar a los uruguayos Roberto Echavarr.en:_
(Montev1deo 1944), que por entonces vivia en Nueva York, y a Eduardo Mllan
‘ (Montev1deo, 1952) asentado en Mexwo al cubano José Kozer (La Habana 1940), -
tamblen res1dente en Nueva York, y al argentino Nestor ‘Perlongher (Avellaneda,- Provmma._- :
de Bueno's'Aires 194§-San Pablo Brasil 1992), qui'.en eséribié eﬁ Erasil gran parte de su
“obra. s27 En tanto, el obJet1v1smo de los noventa en camblo tlene un acento marcadamente |
nacional cuando no nacmnahsta Los poetas reumdos én torno del Diario de Poe.s"za
d1ﬁc1lmente reiv1nd1can, en el-nﬁcleo de su genealogia é aigt’m autor qué né sea argentino;
por otra parte casi mnguno de ellos vive ﬁ.lera del pais, y se mamfiestan abxertamente como

“yalo hemos senalado en la lmea de la construccxon de un lenguaje proplo es mas de un

idioma namonal oun reglstr.o argentino.

52%p.281. : . .
%27 Otros nombres esenciales del neobarroco en Argentma son Héctor Piccoli, Tamara Kamenszam y Emeterio -
Cerro. :
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Coherentéménte con ello en otro articulo, titulado jﬁstam‘enté,»‘gDicéién en .lé pbesia
argentma”szs, y cdn un rastreo que va dééde la ortograﬁé naciohélista .de‘ Sarmiéntg alos
poétas de los 90, Dbﬁry ubica como pbefna emblemético “La zanjita’; de Juan De's'ide.rios.”.,
qu'ei coinienza baSi: | |
-~ Meté lé mano
saca lo' hueso-de poyé
de la zanja
meté la mano
teb cortaste lo dedo .
g por.sacar, Ia mita B
de lo cien peso
dela tieﬁ'a
.y tus tehplones, o
sé vieroﬁ heﬁr_ldsos
bajb el éol g
De esta mz_inerza,'lo' éﬁblemético es la bﬁsquédé dé ésé regisfro,'qﬁe ADdbfy‘no duda -
- en definir coﬁio una féaliémo_casi naturélista én' Qué la éosé a imit_ei_r es el habla con sﬁs
‘ impregna(:iohes y meicla dé régistros que, “en su deseo de deshacerse de lo aﬁiﬁcioso de los
' p.rocec‘limientos,- literarios réconoce‘el lénguaje cor-riente’v como la maferié prh;la de la poésia.
Por ello para Dobry cuando por ejemplo Rubio escribe “Me recontracago en la rechota |

”53

democracm verso en el cual por el juego de ahteracmnes reconoce la presencia de la

528 En: Dobry, Edgardo (2007) Orfeo en el quiosco de dtartos Buenos Aires: Adriana Hldalgo

529 Desiderio, Juan. “La zanjita”. En: Freldemberg, Daniel (ant.). (1995) Poesia en Ia fisura. Buenos Aites:
Ediciones del Dock.

530 Rubio, Alejandro. (1999) “Carta abierta”. Metal pesado. Buenos Alres Siesta.
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V ) funciéf; poética de JakobSbn, (olvidax;do que yé Bajtﬁl habvia dicho que la presenéia dela
misﬁla.era de  una pfegnancia sorprendente en el 1¢nguajé coloquial, y basaba toda su critica
al formalismo en esta 'omisién),_ “np se trata de poesia popuiar sino de un gé_sto que,
' precisarhente por 16 sdez de su registro- se fna.niﬁesta como un:_ejercicio nefamente-
»531 |

' artistico™’!. Ello le perrmte a Dobry aﬁrmar al objet1v1smo como la segunda tendencm :

permanente de la poesia ’en lengua hispa’mica, que se opondria a la otra tendencia la '

532 con la misma fuerza e 1mportanc1a lo que le pernnte presenta.r la hlpote51s '

barquuizahte
ségﬁn la cual los poetas con_temporaneos buscan su no-lugar “entre los esléganes",
.bjllblicitmios, la 1ef1gﬁa dela éall_e, el rock, las le&as de fﬁﬁsica. pop, perb sin intentar élevar
esas formas baj.as a la altura de la iﬁstituciéq literaria.

Sin embargo, hay dos cuestiones importantes qﬁe pensar a esfe respecto: por ﬁna parte la -

<

' dlstancla que va del habla a la escritura y que Meschonmc conceptuallzo bajo el término

d”5 3 3, or otra, elc com onente 1deolo ico utépico que alienta tras esta conce cmn
y P P g p1co q P

orahda
' - porque, como llo"hiciera'no't,ar Tamara Kamenszain5 ‘a prop()sito de Argentino hasta» lq
m‘uerté »de Cesar Férnéndez -Mofeno, alli se “ataba la argentihidad al estereotipo 'de,'“n-
modo de’ decir” (la cursiva es nuestra), lo que la aleja, por lo que el ésféreotipo corﬂlgva, de
su .propia nqueza, .pafa cfistalizarl'a; D_o'bx_*y en_tiénder que en At.fg'entino 'se hacia uso dei

lenguaje coloquial como modo de interrogacién acerca de la nacionalidad y como cifra

31 p.311. , . o , - : ,
%32 “La rebelién contra el neobarroco, que empieza a mediados de los 80, 1o era s6lo la manifestacién de una
clasica alternancia generacional, sino el acto de rechazo de una de las tendencxas de la poesia en castellano la
barroquizante”. Op. cit. p. 279. ‘

- 5B “Bncore faut-il commencer par analyser la deﬁmtlon courante, qui confonde 1’oralité avec le parlé ( ) La

" question de I’oralité supposé en effet une poétique (...) L’opposition de I’oral & ’écrit confond I’oral et le

parlé. Passer de la dualité oral/écrit 4 une répartition triple entre I’écrit, le parl¢ et I’oral permet de reconnaitre

I’otal commr un pnmat du rhytme et de la prosodie, avec sa sémantique. propre (). Meschonmc, Henri.

(2006) La rime et la vie. Paris: Vedier. (1989) p. 277-278. :

* Kamenszain, Tamara. (2006) “Testimoniar sin metafora, narrar sin prosa, escnblr sin libro. La joven
poesia argentina de los noventa”. En: Fondebrider, Jorge. (comp.) (2006) Tres décadas de poesia-argentina.

1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del RO_)aS ‘Publicado antes en:

Plebe]la Poesfa actual. Buenos Aires. afio 0, n® 1, abril de 2004. p. 225. .
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v_aﬁtobiogréﬁca, como - una b(lls.clﬁe(.ia’.acnzerca de lo qué significa “s"e‘rf_argent‘ino”: a eso
'quedarla reducxda entonces en la version de los 90 la tan mentada relacion entre poe51a y
' pohtlca, en un contexto cultural, el de la posdxctadura, en que, como ya senalaran Genovese v
y Monteleo'ne , NO se '-puede sino estar alerta frente a los dlscursos nacmnahs_tas,'y losv
poetas, de hebho, lo estén, mucho mas qué sus criticos. | |
Pog to-do' ello, la opoéiciéﬁ ‘objetivismo/neobérrdcb requiere alguﬁas importahtes_
: matizaciohes. En primer lugax_j, porque el neobarroco abé.rcc') a pbctas vde.urlxa tan amplia -
. vari_edaci estilistic;a y t'em.ética,' que en muchas ocasiones se tiene l'é’impresién d,e" que el
rétulo ée reﬁefé-- antes a un corte generacional 0 a lar conterhporéneidad én la publicaci(’)n‘de'
los libros que-a éualquier_ forma dé adhesién poéticé-compal_'ticlvia.vEn s:egu.’ndo_ Iugar, porque ,
es justamenté a través de sus _resonancias ven loé pqetés de los noventa Que ﬁ.guras.
e_seﬁcialésl del nebbarroc_o ;:omo Arturo Cérferé y Néstor ‘Perlor'ngher adquiefen su
persistenéia en ia poesia argen’tina,..sus lineas cie inﬂuen'cia5 3,
Por otrei'?érte, si bien en 1987 Samoilovich _furidé la fevistz_g 4Diario de Poesia, que
se»,convextiria en el foro pﬁncipal de la dif‘usi(’m;de la nuéva poéﬁba objetiviéta en
. Argentina, sus diferencias éététicaé son notorias si se lo compafa cqfi Dariiel Garcia Helder
y, aun ﬁ’léS, con poetas mas jéi?enes, comov Alejandro Rubio 0 Sé;ntiago Vega. En
Samoilovich la realidad tédévié' inclu_ye al érte (sobre todo a l_él pihtura, réferéhcia esencial N

en su poesia) y su verso se deja imantar por los ecos de poetas finamente parddicos, como. -

535 Genovese, Alicia.. (2003) "Marcas de graﬁ“iti"e'n los subnjrbios: ~pdes{a argentiﬁa_ de la‘ posdictadura”, en
" Revista Iberoamericana. Vol. LXIX, Nro 202. Monteleone, Jorge. (2005) “La poesfa después de la

dictadura”. En: N. Revista de cultura. n 117. Sébado 24 de diciembre. Dobry afirma .en cambio: “El - .

o32jetivismo de los noventa tiene un acento marcadamente nacional, cuando no nacionalista”. Op. cit. p. 284.

Como - sefiala acertadamente Dobry “Algunas biisquedas minimalistas, sobre todo en voces femeninas
conocidas a través de la editorial Sxesta, parecen encontrar en Carrera (v, s6lo a través de €1, en Pizamnik y
Ortiz) su verdadera ﬁhac16n” p 287. .
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537 Mencién aparte merece Ricardo Zelarayin (Paran4, 1927), un

' Montalé o Auden
auténvticovraro‘, cuya figura adquieré ahora una 'dimerglsién nueva: niu;hgs de los jovenes
objetivistas o invacan come uno de sus maestréé.

Segiin lé hipétesis"ce.n'tral d_é Dobry toda la pvoética 'objetivisté. podria leerse conﬁo' un o

"i'ntento d’e Ifundavr un éistemé de la poesia argentina que ex'cluya: bor cohlple:to la figura de

| Jérge LuAi_s_l}B'orges. Y en este sentido, 16 provopativo de los poetas de los noventa, desde la-
réivindicéci(’)n de la “poesia lperon:ista” de Lamborghini hasta la visién de un Buenoé Ai_réé
s‘e‘veranvlente_. desmitiﬁcad_é y captado en sus aspectos. mé’is brutales y.guarangos., serfa un
gesto de nitida raiéarhb‘ré ahtiborgeana. La rr’xotivaci()n serfa 'doblbe: p’or un lad;). (la .‘barte
cdnsciente), la deliberada vovluntadl de sacarle la lengﬁa a lﬁ “cuit_ura ’oﬁcial”” o
bienpensante; "porvel oﬁ’o (la .pane‘ inconéciente), la Ginica forma de quitarse de encima la
1osa borgé‘ana consiste en mirar completamente para otro lado: llevar la literatura mds aiié' ‘
de los lirﬁitcs'de ia biblioteca, hacerla chocaf ¥—sin amortiguécién .de enciclop'édias ni

moldes retéricos— con el lunfardo y el choripan. )

m
| Hay,v en los articulos ae Ana Pofrﬁa; "una. merta fluctuacién con respecto é la
" ubicacién de. Da'nielnGalv'c.ia I;I;cl'der.en el éampo litérério;pdético dé aquéll.os afios, a pesar '
de haber sido Heldet un defensor abierto .dél objetivismo y secretario vde. redaéciér_il de.
. Diario de .léoesié. Pofrﬁa a veces lojinciu)}e entre‘ los pqétas de 105 90, y a Qecés _'lo,

537 Escribe Daniel Freidemberg: “El pensamiento, en el sistema objetivista de Samoilovich, es un objeto, tanto
como los cascos de los barcos en la bahia, las opiniones de los criticos de Manet o la fijeza de la mirada de la
lechucita sorprendida en el espinillo”. Y también, mostrando la singular proximidad de Samoilovich a la
generacion mds joven, pero también la distancia que lo separa de ellos: “Aun conociendo la insalvable grieta
entre el lenguaje y las cosas, y con plena conciencia de la imposibilidad de ‘cefiirse’ al objeto o ‘traducirlo’, .
no conviene soslayar la importancia que en ese entonces [a finales de los afios ochenta] comenzaba a tener la
' presencia de objetos en los poemas de Samoilovich, Luis Tedesco, Daniel Garcia Helder o Martin Prieto.
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menciona ‘c'omo antecesor. La cuestion parece estar difimida en un arti'c‘uild-evntrevista' '
.pubhcado en la rev1sta Punto de stta , en el que el mismo Helder es presentado por
Osvaldo Agliirrg adentro y afuera de 1o$ 90. Alli la ﬁgura de ‘Helder funciona como la
conciencia y el lenguaje de un'nuev.o. pﬁnto dé partida: el objeti\}ism()- como rnentor de la
'poesia de los 90 y - del realismo, y en el que Helder explicita no solo su posmxon como
obj et1v1sta Junto a Prieto y Taborda, sino su mﬂuencxa y su dlferenma con los poetas de los

539 (ublcando al

90, cuando afirma que “mis poemas son mas discursivqs que imaginistas
}par‘e.cer en esta constatacién_ s.u' dife;eﬁdia con las poéticas de lbé 90, eﬁﬁ'e cuyos aﬁtores 'es'v
v»rec':urre.nte la ménéién de Poundy su idea seéﬁn la- cuaﬂ ﬁrifnero viene el objeto, deépués el
pensam1ento), en el sentldo de que las referen01as a 1magenes optlcas y otros datos
sensorlales no se presentan aisladas sino articuladas con razonarmentos y comentanos por'
ejemplo sobre el tlempo, el espacio, la percepc1on y las épanenma_é.
La posteﬁoddad de éste_ é.rti;:ulo-lo ubica en una situaciéﬁ un tanto engaﬁosa, ’q.ue _
..-perm'ite que. se lo lea cofno un manifiesto a pbs‘teriori,i o como la puesta- én escena
delibefada de la imﬁ'ofté}ncia de un precur_sor‘ﬁénte'a sus Segﬁidoreé; En este sentido nb
_ deja ae llamar la atenci6n el hecho de que 'feﬁ'r'iéndo'se' a su propia obra .d'es.criba éscenas:y_
situacioneé ciue han .sido' desplegadés ‘Vpbdr poetas de los 90 en sus textos, por ejemp_lq
'cuahdo se reﬁéfe, a: un peﬁsador dciosq (R@bio), oel ﬁaso del tiempo cuando ﬁo pasa ‘n.ada.
(Rubio, G@bmdtta); la disp,osi‘cién. de los objetds de una hébitacién desde el punto de vista )
_del que esta en la cama (exactamente como comienza Punctum de Gambarotta) es demr en

términos mas generales esa dlsposwlon ﬁguratlva al reglstro de constelacmnes de objetos y

538 Aguirre, Osvaldo (2003) “Damel Garcia Helder. EplSOleS de una formaci6n”, en Punto de vista Nro. 77
Buenos Aires.
¥ p.25.

;.
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acontecimientos infimos y anod'mos, detras de la cual uno ﬁuéde iaensar‘tamvbie’n sieir_1pf§ en
Fabidn Casas. |
Va a ser témbién vacudiet‘id‘o aun ej'erci.cio de banaérbni‘smo deliberado que, como |
poeta cru#nal de las estetlcas de los 90 serd consagrado Serglo Raxmondl con Poesza civil, -
un texto pubhcado en el afio 2001, medlante un sub51d10 a la creacion otorgado por la

Fundacxon Antorchas 2000 por los edltores de Dzarzo de Poesza5 0.

y la rev1sta Vox

~La Breve historia de la literatura argentina de Ma:tiﬁ Prigtom parece qgerer
-'aportar reSpecto ala »conti'enda ‘neobmfoco_—objetivi'smo el rﬁafcd-acadérﬁ_ibo, teéﬁéé- e
histérico que jus_ﬁﬁca’.ria la supremacié del objetivismd por sobre su céntrincante en la
.medida en que,- ;')orv una'parte, evalia que el neobarroco tiene'ur'1‘ valor histc')ricar.r.le.'nf_e-
. contradéteﬁninanfe al irrumpir en la eséena literan';l argéntiria en un momehto’ en el c;._uél él
juzga como més adécuadov va lo.vs v‘tiem'pos ei r_esﬁrgimiénto de,v un’ nuevo | realismo
, coloquiéli_sta, es de'cir, 'del.objetivismos‘u, al mismo tiempo que son €sos los Valdres ‘que '
rigen la organizaéién del libro.

En‘. ei, ‘te)‘ctvo‘ de Prieto uﬁa serie de désli_zamientos sucesivqé _hééen que 'pdf ',
Roma‘nticisr_no 'se 'compfénda éiérto'tond devaluado de_eﬁJSiénA séﬁtimental y cualvqjuierv

543

‘»atlsbo de subjet1v1dad asi sea expenmental 0 ludlca (asociada también aqui a textos

- escritos por mujeres, que .cuando;escapan a ello resultan, en su defecto, “militantes”, o

, 30 En Diario de Poesza 70 aparece un extenso reportaje a Raimondi, anuncmdo mcluso en tapa
34l Prleto, Martin. (2006) Breve historia de la literatura argentina, Buenos Aires: Taurus.

%2 Para volver a la cita textual: “un renovado coloquialismo realista y militante, préximo a las ensefianzas de
Juan Gelman y entroncado con la tradlclén emblemétlcamente representada por Raul Gonzélez Tuiion “. p.
447.

3 Para un ejemp]o de Ia confuswn que reina acerca.de la idea de Romanticismo, en especnal entre algunos de
los miembros y allegados de Diario de Poesia, cfr. AAVV. (1990) “Romantlclsmo y neo-romanticismo”. en: .
Diario de Poesza n“ 14. Buenos Aires.

228



catalogadés bajo lé rﬁbﬁca de una “enunéiaciéﬁ dvello femeniﬁb”, lo‘ que no hacé. justiéia av
la comple;j i‘da‘d tedrica del vcon'ceptos ., | | |

Por el cohtrado,_ lo que aparece ma‘rcadoA siembre con .signo ’positivo : es. el
“6bjetivismo” o el “realismo”, que se retrotrae aqu1 a los prlmeros textos de Qulroga
(sustentado en descnpcmnes objetlvas que tendrlan correlatos ObjetIVOS en el paisaje y qué .

“resulta desconcertante, por su novedad y por la ausencia de juicio autoral con respecto a lo '

narrado545 ),

se destaca en Gonzalez Tufién (autor de una obra “simultdneamente realista,

3546

pohtlca e mspxrada ) y del cual se van encontrando otra_s-huellés’ que jalonan el»caminqn '

vhacia su realizacié‘n acabada en la poesia de los 80 y sus seguidores de los 90.

L.

A11c1a Genovese , al articular la produccmn de los poetas de los.90 con la de sus
antecesores, hace notar que los aﬁos 80 se caractéri_za;‘on por la céexistencia de un si’stema
cllle‘p.oéti_c‘:aé (neob"arfo_co, ncorro.r'r_lar-,ltiéisﬁlb,. objetiVismd) diferencié&o en.c'ua;tntoa las ideéé ’
_ reépec;to de la esc_rit_ura. que cada grupo movilizaba y ciondé aparece como espacio
desten‘itorializédo peré iguaivmentévemergente' el. -de la e‘scrifura 'brdducida_ por muj_erés. El
centro de la descripcion de Geﬁovése estd basado én esta idea de la posibilidad de dél"nnitar
» poétiéas difefénciadaé aurique no se remite péra ello a ninéuha ‘frégrhé‘ntaciéh dél carnpo
' lxtera‘rlo por rev1stas edltorlales 0 polemlcaé espemﬁcas sino que lo que lee son sobre todo

marcas estetlcas fuertes en los textos literarios mismos. Sin embargo para ella a partlr de los

90 el Sis‘tema poe’tico se disgrega'y ya estd muy lejos de las fronteras poéticas fijas, es

_ st Se puede ver el capitulo 15 de Prieto, Martin. (2006) Breve hrstorta de la Irteratura argentma Buenos
-Alres Taurus. . , AU : '
5 Cap. 4. S : .
346 p. 239.
541 Genovese, Alicia. (1998) La doble voz. Buenos Aires: Edltorlal Blblos
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. mucho méyor la tendencia é la mezcla ya labcontammacmn‘ a los pasajes, y la emergenma
| de las ‘peque;nas ed1tor1ales y de las edlcxoﬁes altematlvas como la de las pagmas web de
poesxa no sera 'aJena a estos ﬁuevo.s modos de contarmnacién estéti_ca, a este efecto de
Eiréulécién de nombres y estéticas por dﬁfer-eﬁtes paiséjes’., \

’-Aunq'ue Gendvese no hace un especial hincapié en las pdsib]es vcons'e’c.uenci'as‘
esté_ti‘casv de 'laé nuevas tecnologias més allé de este seﬁalémienfo, y ho réfoma painpéco la
idea de aiguﬁos poetas-editores segi'm.la cual la pequefia edicién apu_r_xta tanto a eliminar el
‘aﬁra dél. “librd de poesia”, especiaimente de la* prlmera pubhcacmn al bajar los costos y
reducir el impacto de la presen01a del hbro en grandes librerias, func1onando como un
_mtermedm'entre la leémra oral de los poemas en los diversos ciclOs y la vieja idea de Ver.
los propibs poen;asi‘.‘en letré ir’npresa”543 hace notar due algunos textos pubhcados en la. -
década parecen no haber s1do sometldos a una correccién critica r1gufosa s1n§ que se.' -
presentan como borradogs o como ideas que no alcanzan a lograr una 'especiﬁcidad poética
o una calidad estética determinadas®®’.

Si en un primef moment(;, el dé los 80, la diversidad de 'p'oe'tica's niega la éxisténéia :
de un tinico paréxnétro péra ;)rdehai la'prdduCCién-de_ una époéa, “qué:és como .d'ecir né héy |

3% en un segundo momento iniciado

un solo yb poético con marca regisfrada sino muchos
en los 90 y en el 'que estamos inmersos, el quiebre es' todavia mayor como si el “yo” se
aceptase multlple 0 més ﬂex1b1e se puede entrar a la poesxa por la parodla a la lirica y alli

dentro desplazarse hacia una nueva forma de lmsmo se puede entrar por una dlCClOIl

barroca hasta la napa dejun realismo més despojado, se puede e'nti'ar por un realismo suci_o'

%8 De este modo presentaba Marma Manasch como creadora del Sello, el origen del mismo (Centro Cultural :
Ricardo RO_]aS, 14 de abril de 1998).
9 Genovese, Alicia. (2006) “La escritura poética en. los afios ochent,a y en los noventa: de la sobrecarga a la
“ liquidez”. En: Fondebrider, Jorge. (comp.) (2006) Tres décadas de poesza argentlna 1976-2006. Buenos
é;res Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas. :
p. 93.
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y .desc_ubrirva jos clasicos. Los 80 y los 90, ‘s»i puc_;dgh ef; ~a1éo relacionarsé, y ubi‘éafse dentro :
de una mismé fuerza reactiva, vvisible como postdictadu_ra,,es’ en el Cués.t_iénénliehto' auna
sﬁbjeti.vidad totalizadora. vEs decir qule pafa Genovese lo ﬁindaméntal estéria dédo por la
* critica de una subjeﬁvidad totaliz:;.nte que geﬁgra en vsimulténeb lé | constmcéiér; xo,
redefinicién de las subjetividades.
Sin embargo, con ante'rior'i.dad,' en 'su_- .tesis. dbctoral, publicada en uné version
. acbrtada corrio librd, La doble voz>>., todé su intento, ma;chaba en €l serﬁido "de recoﬁocér; -
deslindar y definir, es decir dar entidad a, otra cprri_ente, imporfant_isima‘ vy- dejada de lado
. bor la critica, coexiéte_nte_ con las anteriormente mencioﬂadas én los afios 80: la poésia _
eéén’ta por mujeres. Es ehtoncés éste un’ terc'ef: factor de tension, .qué estableciendo
diferentes tipos _de relé’c_iones con los otros elevment'o‘s del sistéma_ literario de los-SO,_'re‘su_ita :
de cqpital importancia a lﬁ hora de evaluar los posicionamiéntos diferenéiadorés de los 90, _
’ espepialﬁienfe cie la pdesia esc_:ljifta por mﬁjeres, enla me.dida en qﬁe’f busé_a, ala véique uﬁa
ge'nealog_ia. en_eéé’poetas, correrse de una deﬁniciéh que al _parecér tﬁvo como consecuencia
una .indeseada. “gﬁetiﬁcacién” _"d.e la.poesia escrita por mujerés que Iﬁasé a sef .leida y
reconocida s6lo pof otras mujeres. | . |
| S-e_gﬁﬁ nuestra-hipéfesié es en esta distancia, tanto »mﬁ rréspe'ctd al nebbarroéo _com6
ai objéﬁvismo como t_ambién a Ia Poes‘ia escrita por fnujefés (el ne'onoﬁiantiCismo» sigue su
' propio camino de:manera aislada en su proi)io sello editoriai, UZtin?o‘R.éino)‘ y en los
‘sentimientos ambigﬁbs que ella prodﬁce, Ciue se dibujan algl_iﬁqs de los movi:mientos' que
darén lugar a una poesia de los 90 menos polarizada entre “escrito por .var.ohes” y “escrito

por mujeres”, como una toma de posicion importante que excede el tetreno del campo

>l Génqvesé, Alicia. (1998) La dobie voz. Buenos Aires: Editorial Biblos.-
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poetlco para incluir nuevas maneras de con51derar el accionar literario, la relacién del poeta

con Ia soc1edad la idea de lo pohtlco y de lo somal

Iv.
Freidemberg552 al haéer una eValuacién a propésito c_le la parodia’ comb marca‘ de 3
epoca y de su valorac1on moral, observa que la- pose cinica y el desden activo hacxa los...
valores “humanos” en geﬁéral y espec1a1mente hac1a los que tlenen que ver con lo'pohtlco-'
) ' .vsoc1a1 no es en absoluto un invento de los ‘noventistas”, porque ya lo propoman en. los;i
.-ochenta los ne_obérroc'os. 0 narradores como Aira o Guebel— Va mas “lgjos‘ en su ”
-hlterpretééién, que\ es ya un valoraci6n, al afirmar que “el gésto_ de - s'u.ﬁcien.cig, ia

5% se esgrimen como marcas de superioridad:

‘valonzacwn de la frivolidad y el desencanto
el menosprec1o ala puesta en Juego de la. subjet1v1dad en la escntura en un marco en el
cual proponer hacer del texto poético un campo para o de .la e'xpenencxa ya es tocia una
apuesta estetxco-ldeologlca; se opone a un gesto inerme 0 desesperanzado | |

A51 Osvaldo - Bossi> _, en la época’ en que mtegraba 1 8 Whiskys, buscaba
’diferenciérse de este' modo de los poetas de la década anterlor:‘ “Hemos senﬁdo una
ausencia de entusiasmo que se mamﬁesta en una escntﬁra hérmética”. Y afirmaba qué “Son.
otras las cosas que nos reﬂejaron el rock, losv comics, mcluso los programas de telev151on
(...) Se-ha dicho que algun'as génera’ciones vienen de una derrota. Nosotros ya no sabemos..

si somos nietos o bisnietos de una derrota”.

552 Freidemberg, Daniel. (2006) “Escuchar decir nada (una \}ieja. respuesta.'nun'ca eﬁviada y déspués notas,
notas de las nptas y algo més)”. En: Fondebrider, Jorge. (comp.) (2006) Tres décadas de poesia argentina.
1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires. Libros del Rojas. Publicado antes en:
f;éebella Poesia actual. Buenos Aires. n* 5, agosto de 2005.

p- 153.
34 En: 18 Whiskys. n°1-2. 1992,
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Llac:.-hés5 fecohstmye ‘con mas exiactitud( el contéxto cultural e idéol()gico cUarido en
su lectura agrupa eo un.rflismo eje causal la situacién poiitica y econémioa c.on‘ una
ideologia que serio f)ropia_de la décaoa menemista y quo' estaria moroada cul.tlvlrahnento por
una A;‘)'é‘rdida‘ o derrota ,'de los discursos politioo-institucionalos y los discursos -
‘contraculturales como el dél rock y la izquiefda historica, a la vez que' corre 1a-' tradicion».
culturallde los poetoo desdo ol campo estll'ictar'nenteA ﬁtera‘rio hacia uno que abarca témbién
otros productos como la lectura y evaluacion de la h1stor1a del pasado reciente, las letras de
rock, etcetera556 Es dec1r que toma en consxderacion no solo la banahzamon somal del-
término “politica”, la c_aida de su sontido fuerte que dio lu_gar a. o que fue consecuencia de
una 'espe.ctacularizacién 0 atn farahdolizacioﬁ dé la vida politica del pais, sino también la
. céida do la importo.ncia oel rock, o de‘ su dlimension“he.roi‘cé, un rock que h‘abio _sido
oﬁcia'li‘zad_'o‘como ‘:‘r'ock oacional” a partir de la Guerra de Malvinas, cuando el gobiomo
militar prohibié la transmisién radiai de canciones en ihglé_s. Pero paral_darxienté a esta

~ entronizaci6n el rock nacional pierde su fuerza como discurso de resistencia®’. La poesia

555. Llach, Santiago. (2006) “Poesia en los noventa: una aproximacién”. En: Fondebrider, Jorge. (comp.)
(2006) Tres décadas de poesia argentina. 1976-2006. Buenos Aires: Universidad Nacional de Buenos Aires.
. Libros del Rojas. Texto leldo en las Jomadas “Los 90: otras mdagacmnes Umvers1dad Nacional de Cordoba,
2004,
5% “No fue el unico motivo, pero el mev1table desconcierto de Ia izquierda mtelectual y su provisoria |
-respuesta, la suavizacién de los limites entre poesia y critica, entre politica y ficcién, contribuyé a que en esas
" obras las lecturas no sistematicas y el recurso a la vida (que muchos amigos de la reflexién declararian
impracticable) potenciaran lo dicho por la poesia. En esos afios se asistia también a la muerte del rock como
discurso publico, y en algunos de esos textos la energia transformadora de la vieja musica saténica parecia
condensado, dande sus ultimos frutos. Es probable que Tuca o Punctum hayan sido los mejores discos de rock
de la época, los libros, quiero decir, que recababan con mejor pericia los efectos de escucha que en su
momento podian haber generado en sus oyentes portefios Abbey Road, Never mind the bollocks o Artaud. El
mito juvenilista que habia embaucado y sacrificado también a los padres genéticos o colectivos de- esos
autores en su version més netamente politica estaba dando sus tltimos frutos, a la vez que se lo sometia a una
revision todavia-incipiente”..p. 193. Llach, Santiago. (2006) “Poesia en los noventa: una aproximacién”. En: -
Fondebrider, Jorge. (comp.) (2006) Tres décadas de poesia argentina. 1976-2006. Buenos. Aires:
Universidad Nacional de Buenos:Aires. Libros del Rojas.Texto leldo en las Jornadas “Los 90 ‘otras -
indagaciones”, Universidad Nacional de Cérdoba, 2004.
557 Para un estudio detallado del fenémeno llamado rock nacional y sus implicancias ideolégico- culturales, se
puede consultar Pujol, Sergio: (2005) Rock y dictadura. Buenos Aires: Emecé Editores y Marchi, Sergio.
" (2005) El rock perdido: de los hippies a la cultura chabona. Buenos. Aires: Capital Intelectual. Para un
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de lo_sv 90 se ‘remitirié de alguna manera intéﬂex‘éua_hnénte 'a‘e'.se rbck mitico, a sus gestés
iniciales’cuando era fcons‘ide-r_ado una musica hecha 'pbr- 105 jc’.n./enes como un médiof de
| exprésién de libei'tad; dé disenso, y un modo de vida y de. .bﬁsqileda del cambio social;
como un modo también de escandalizar a los may_orés, co_I_i 10 qu"e"no hac’e sino delimitar éu
;Sropia posicién ‘como escritor efﬁergerite en el méfnento d;: 'publicar_en el Sello Siesiq y de
presentar su primer libro de pbefﬂas en el .Centro Cﬁlfﬁral Ricé.fdo ﬁojas en pi‘_éseﬁcié de 5u
padrg, J_uan ‘,Llach, quiéh fuera Ministro de Ed_ué,aCié_ﬁ de la gestion de la Rua, péro antes
viceministro y Jefe de Asesofes cuando .Domingo Caval.lpv éra el '»Minisfro (ie Ecoﬂomia dél AA
: Pfesideﬁte C'arlos. Menem No és_té d¢ mas fécordar que e'lb segundo poema del libro - }
comjehza_ con los sigu_ientes Vérsos: |
‘.La de pelo Violeta,. esa chu'papija.. '
La de la tele. |
. Ti_ené puesté
I uﬁa remerita de 'Mckéy._ (“Los Mi'ckey”)'
Pero la tofna de distancia de Sé.ntiégq Llaéh; en ese articulb, leido e.n VC()r'dobav en
2004 y editado en Tres década&..., un afio desbuéé, pqn_e; dé m;nljﬁ.esto la modiﬁcacién ae la
'lectura’ de los.90 desde IOS'pﬁmérés trabajos de critica y lés. primeras eﬁsiones, de las
cuales formé paﬁe acti\}a como premiado del Diario de Poesz’é_ y como rﬁiembro 'del jurédo :
del Pffmer Prem-ié Siesta _(bgiasién en que bregé por las candidaturas exclusivas de Rubioy
de Vega), hacia su toma de posicién de principios del 2000, éon una clara éoncienéia ya de

los factores de la constitucién del campo cultural que influyeron en la rapida fama atribuida

estudio de una relacion més especifica entre el rock y la poesia cfr. Jorge Monteleone. p. e. (2002) “Poesia
argentina 1980-2000: -de} horror mudo al relato social”, en La estafeta del viento, 2. Madrid. '
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a ciertos autores y estéticas, entre las cuales se incluye sin duda su primer libro de poemas.
Asi, afirma: “se ha llegado a hablar de una pdesia de los noventa, pero sobre todo para -
_hacer de una serie de textos o practicas objeto de diatribas no del todo explicadas o, quizds

s 558

. peor; de una leve simpatia periodistica
- Por eso opta por un cambio de preposicion: p're’ﬁer}e el “‘eri”,.més 'l'situacionj's,té y
_ con?:reto, que el “de”, qﬁe en su‘ raiz indefinida parece ‘arréstrar una atédura que prefiere no
asurmr Al misfn-o tiempp hace nOtax que cuando se ha hablado de “poesia de los noventa”,
la referencié eran detérminados textos buestOslen ‘circu'laci'()n‘ »Apor autores nacidos eh los
_.aﬁos sesenta y setéhta, principalmente en Buenos Aires,_.e:r.l ségﬁndo lugar, pof caﬁtidad;
quizas en Bahla Blanca,'en'La Plata, y bajo la ﬁg_ura de autores aparénteméntg menos.
“érgénicos” en Cérdbba, 'Rosario_y otros lugares més.excéxlltrico's para la perspectiva
borteﬁa. Deéde Buenos Airés, la esce_né para la circulacién de esos textos é_e conﬁgﬁré de
_ manera preponderante en torﬁo alarevista DiariO' de Poe;sicz.,-'éditada por autores nacidos en
‘ los':cuarenta,' los cincuenta y principib_s de los sesenta. |

Frente a esta delimitécién del campo{li_terariob del momento Llach alerta que “en
‘det‘e:rmir‘ladq moment'ovparecic') prevélecer la tésis de que la nueva -‘p'oesia afgentina 'erab un
| ‘conjqnto de te)-ctés; disirn_ilés pero que én su tendéncia general inclinaban la poesia hacia’lo '
profané y 10 vulgaf. El corolaﬁo de esta» lectura, que pérecia p';oﬁunciarse por las formas de |
un nuevo realismo, forzc'; boﬁ ingenio el ‘mapa de los textos sin detenefse a calcular en .
b.détalle los ries_gbs de tal 6peraciéri, y lo que produjo fue L‘maAsaludable"feéonﬁgurac