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1. Fundamentacién y deseripcién |

Desde los afios 90 los estudios sobre historia‘del arte latinoamericano han dado cuenta de
una profunda revision de sus temas, metodologias y perspectivas de-anélisis. Junto al
desarrollo de_investigaciones que revisan movimientos de las vanguardias artisticas
latinoamericanas desde nuevos puntos-dewwista, se ha producido una gran expansion de
estudios sobre artistas o temas que hasta el momento no habian sido investigados, sobre
tado en relacion con las experiencias. mas recientes. Los ‘debates desarrollados en los
altimos afios en el campo de la cultura han sido considerados en el campo de la historia del
arte latinoamericano. Los estudios culturales, de género y los debates poscoloniales son
instrumentos problematicos a la vez que productivos en la revision de los problemas del
arte latinoamericano.

En la Gltimas dos décadas ¢l arte latinoamericano ha cumplido otro ciclo de difusién
a través de la multiplicacion de exhibiciones organizadas sobre artistas, sobre' moyvimientos
o sobre determinadas temadticas. Las exhibiciones son el espacio preciso que permite medir
los lazos entre las agendas curatoriales y los debates culturales, asi- como el impacto de
ambos en las instituciones v el mercade. En este periodo se han sucedido exposiciones de
artistas mujeres, chicanos, conceptualismos, arte y politica, ‘politicas de la diferencia, etc.
LLa lista-de exhibiciones refleja los intereses y las problematicas que marcan los intereses de
esa complgja. trama que articula.mercado, museos, academia, medios de difusion y
politica/s. 1

Historia del Arte Americano II es.una materia de grado que tiene como objetivos
centrales. introducir al ‘estudiante al desarrollo histérico-del arte latinoamericano y
proponerle una reflexidon problematica sobre el mismo. Considerando estos propositos, su
programa se articula sobre un eje a la vez histérico y conceptual. Nuestro objetivo es
proporcionar instrumentos para abordar el.arte latinoamericano_desde una perspectiva al
mismo tiempo histérica y critica, que considere las lineas.historiograficas que marcaron el
estudio del arte latinoamericano, tanto como las problematicas que actualmente se discuten
en el campo de la cultura y, especificamente, del arte. Por ello consideraremos el analisis de
movimientos historicos, de trayectorias artisticas, de producciones criticas y de politicas
institucionales. También estudiaremos el campo de la produccidn artistica en relacidén con
problemas como la constitucion de los estados nacionales latinoamericanos, las productivas
tensiones entre tradicion y modernidad, entre modernidad, vanguardia y utopfa, entre
instituciones y modernizacién, asi como el quiebre del paradigma modernista y sus diversas



elaboraciones en el arte de la performance, del assemblage, de la instalacion, de las nuevas
tecnologias durante la posguerra vy, sobre-todo; durante los-aiios sesenta.

Articulacion de la a materia con el Plan de Estudios de la carrera

Historia delArte Americano 11 es una materia en.estrecha relacion con otras de la carrera.
Principalmente con catedras como Historia de las Artes Plasticas VI (siglo XX) en tanto
considera los nexos y tensiones-que plantea el estudio del arte latinoamericano.con las
vanguardias. internacionales y con Historia del Arte Argentino 1, en tanto el arte
argentino-también-forma parte del arte latinoamericano y, st bien éste.no se considera
especificamente en la-materia que Historia del Arte Americano Il si se analizan las
relaciones entre las poéticas de los artistas latinoamericanos y las de los artistas argentinos
{pensemos, por ¢ejemplo,.enlas de Torres Garcia con los artistas de los grupos abstractos y
congretos argentines). También se articula con Historiografia; en tanto permite analizar
autores latinoamericanos a partir de los ejes tedricos planteados en la catedra de
Historiografia (de hecho, autores contemperaneos como Ticio Escobar o Néstor Garcia
Canclini se consideran en ambas catedras); con Historia del'Arte Argentino I'e Historia
del Arte Americano I, desde el momento en que Americano Il considera temas del siglo
XIX que se vinculan con los contenidos de las citadas catedras.

2. Objetivos

I. Proporcionar al alumno _una. vision.—histérica, y problematizadora.del arte
latinpamericano.

2.7 Analizar el rol de las imagenes artisticas.en los procesos de eonstitucion del estado
nacional, de modernizacién y de internacionalizacion.

3. Analizar las fuentes primarias, documentos, manifiestos y. testimonios de artistas
correspondientes a cada unidad de la materia.

4. Considerar las tramas regionales de ideas estéticas establecidas a partir de
publicaciones, viajes.y exhibiciones.

5. Estudiar la constitucién del-campo artistico 'latinoamericano’ en sus distintos
momentos histoéricos tanto-en términos regionales como nacionales.

6. Analizar criticamente las politicas curatoriales de las exhibiciones de arte
latinoamericano en sus diversos momentos historicos:

7. Discutir la historiografia del arte latinoamericano considerando eémo se fueron
constituyendo y debatiendo historicamenie sus problemas.

8. Analizar criticamente los debates recientes sobre arte latineamericano.

Indicaciones para el cursado de la materia
1. Los contenidos de las distintas unidades de la materia se desarrollaran en las clases
tedricas y en las clases de trabajos practicos. Los contenidos especificos a ser
abordados en estas dos instancias se informaran al inicio de la cursada.
2. En ambas instancias se trabajara sobre las producciones artisticas considerando el
analisis de las imagenes, de fuentes documentales y la discusién sobre la
bibliografia.



3. Laregularizacion de la materia implica la asistencia al 75% de las clases practicas y
la aprobacion de dos(2) evaluaciones parciales. Ver.mas abajo: *“7. Condiciones de
regularidad y régimen de promocion™.

4. Lapromecion de la materia implica aprobar la-evaluacion oral final.

4. Contenidos

Los contenidos v la bibliografia que-se incluyen en el presente programa pueden
modificarse durante el-desarrollo de la materia.

Unidad I: El arte y la cultura de América Latina: debates e
interpretaciones.

a- El lugar de las imagenes enla-modernidad latinoamericana. Ciudades y travesias.

b- Politicas del conocimiento. Latinoamericapismo, posmodernidad, globalizacion,
poscolonialismo, postoccidentalismo, subalternismo. Las “ideas fuera de lugar®.

c- Discurso académico y critica cultural. Estudies culturales y el debate sobre el valor,
Centro/periferia-Global/local.

Unidad II: Temas y cuestiones de las-artes plasticas en América
L.atina durante el siglo XIX.

a-" El siglo XIX: la construccion de las naciones. Naciones y nacionalismo. El rof de
las artes pldsticas en la construccién de los imaginarios nacicnales. Proyecciones en
¢l pensamiento y las artes delsiglo XX, ‘

b- Icenografias de los héroes, los indios, los afro-latinoamericanos y las mujeres.
Estudio de cuatro casos. Dialogos entrg el pasado y el presente.

Unidad III: Modernidad: en América latina: tradicién y
vanguardia.

a- La revolucion mexicana y el muralismo. Fl programa cultural de José Vasconcelos.
Diego Rivera;.José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros. Tensiones con el
muralismo: Rufino Tamayo.

b- La “Semana del 22” y el modernismo brasilefio. Los manifiestos Pau Brasil y
Antropofagico. El “Segundo Modernismo™: Céndido Portinari.

c- Regionalismo y Universalismo en el arte uruguayo. Pedro Figari: Rafael Barradas.
El Universalismo constructive de Torres-Garcia. La Escuela del Sur.

Unidad IV: La internacional surrealista en Latinoamérica.



a- Bretdn en México y la exposicidn surrealista. La revista DYN.

b- Gunter Gerzso, Wolfgang Paalen, Remedios Varo, Leonora Carrington, Irida
Kahlo.

¢c- WifredoLam y el surrealismo afro-caribefio.

d- Roberto Matta en la red Paris-Estados Unidos: w

Unidad V: Arte latinoamericano ¢n ¢l nuevo orden de
posguerra. ‘

a- Los/Nuevos Museos, las Bignales de-San Pablo-y la constitucion de un campo
institucional para el arte moderno,

b-' Redes latinoamericanas de expansion del arte nuevo: los grupos Ruptura y Frente de
Brasil, Rectangulo de Chile, Arte Nuevo de Paraguay, Agrupacidn Espacio de Peru,
Abstraccion constructiva y Grupo 8 de Uruguay.

c- Programas de la nueva arquitectura: Brasilia/ Neoconcretismo.

d- La arquitectura emocional de Mathias Goeritz.

e- Abstraccion en Colombia y Venezuela: Negret/Ramirez Villamizar. De ZLos
Disidentes al cinetismo venezolano:-Alejandro Otero, Jesis Rafael Soto, Carlos
Cruz-Diez |

f- La concrecion de la-Ciudad Universitaria de'Caragas-y la.avanzada critica'de El
Techo de la Ballena.

Unidad VI: Confrontaciones de la critica latinoamericana de

posgucrra. :
|
a- Jorge Romero Brest y Ver v Estimar-en la conformacion de una red latinoamericana.
b- Mario Pedrosa: debates estéticos y politicas del arte.
¢- Marta Traba y el “arte de la resistencia”.

Unidad  VII:-. Problemas * del & arte latinoamericano
contemporaneo. Limites y fronteras. Arte y violencia. Marcas de
género.. Identidad. ~Circulacion ' de .la informacion vy
globalizacién. ‘

a- Instalaciones y performances: conceptos y problemas.

b- Activismo, colectivos, democratizacion de las practicas artisticas.

c- Artistas mujeres, arte femenino y feminismo: afios 60s — 80s

d- Problemas del arte latinoamericano contemporaneo: agendas, politicas de archivo y
de exposicién.

e- Eugenio Dittborn, Alfredo Jaar, Cildo Meireles, Rimer Cardillo, Cildo Meireles,
Gonzalo Diaz, Luis Camnitzer, Rosangela Renno, Doris Salcedo, Ana Mendieta.



Artur Barrio, Oscar Mufioz, Francis Alys, Monica Mayer, Paz Errazuriz, Nelbia
Romero, Narcisa Hirsh.

4. Bibliografia especifica

Unidad I
Bibliografia obligatoria

Bhabha, Homi- K., E! lugar de la cultura, Buenos Aires, Manantial, 2002. Seleccion de
capitulos.

Castro-Gomez, Santiago y Mendieta, Eduvardo (Coordinadores), Teorias sin disciplina.
Latinoamericanismo, poscolonialidad y globalizacion en debate; MéXico, University of
San Francisco, 1998. Articulos de Eduardo Mendieta, Santiago Castro-Gémez, Walter
Mignolo, Fernando Coronil, Nelly Richard y Hugo Achugar.

Escobar, Ticio, “La identidad en los tiempos globales”, en.El arte fuera de si, Asuncién del
Paraguay, CAV/Museo del Barro, Fondec, 2004, pp: 61-87. |

Giunta, Andrea, “Strategies of Modernity-in-Latin America”, en Gilane Tawadros (Editor),
Contemporary Art and ldeas in_an Era of “Globalisation; Londres, Institute of
International Visual Arts, 2004, pp. 312-318. (reedicion. del ensayo publicado en
Gerardo Mosquera (editor), Beyond the Fantastic, Londres, Inva, 1995). Hay version en
cspafiol en Andrea Giunta, Escribir las imdgenes. Ensayos sobre arte argentino y
latinoamericano, Buenos Aires, Siglo XX1;:2011, pp. 285-303.

Giunta, Andrea, “Adids a [a periferia. Vanguardias y neovanguardias en el arte de Amgérica
Latina”, in La invencién concreta. Coleccién Patricia Phelps de Cisheros. Reflexiones
en torno a la abstraccion geomeétrica latinoamericana y sus legados, Madrid, Museo
Centro de Arte Reina Sofia, 2013, pp. 104-117. i

Giunta, Andrea, ;Cudndo empieza el arte comtemporaneo?, ArteBA-Petrobras, 2014. Se
puede ver conferencia de presentacidn en vimeo.com/93431942 y acceder al libro en
formato digital en www.arteba.org/dixit2014/Libro-Dixit-2014 pdf

Sarlo, Beatriz, “El lugar de la cultura. Per Homi\Bhabha”, Clarin Cultura y Nacion, 23 de
noviembre de 2002. 1

Bibliografia complementaria

Amante, Adriana y Garramufio, Flerencia. (Seleecién, traduccion y prélogo), Absurdo
Brasil. Polémicas en la cultura brasileiia, Buenos Aires, Biblos, 2000, Seleccién de
articulos.

Ana Luiza Andrade, Maria Lucia de Barros Canargo y Raul Antelo (Organizadores),
Leituras do ciclo, Floriandpolis, Abralic-Grifos, 1999. Seleccion de articulos.

Escobar, Ticio, El arte fuera de si, Asuncion del Paraguay, CAV/Museo del Barro, Fondec,
2004.



Garcia Canclini, Néstor, La globalizacion imaginada, Buenos Aires, Paidds, 1999.
Seleccion de capitulos. |
Rama, Angel, La ciudad letrada, Hanover, Ediciones del Norte, 1984.

Unidad 11
Bibliografia obligatoria

Amigo; Roberto, Tras un Inca: Los funerales de Atahualpa de Luis Montero.en Buenos
Aires, Buenos-Aires, Fundacion para la Tnvestigacion del Arte Argentino, 2001.

Velazquez Guadarrama, Angelica, “Castas omarchitas. ‘El amor del colibri’ y ‘La flor
muerta’ de Manuel Ocaranza”, en Anales.del Instituto de Investigaciones Estéticas,
vol. XX, no: 073, México, Universidad Nacional Autdnoma de México, 1998, pp. 125-
160.

Gonzalez, Beatriz, Ef rostro de Bolivar. Manuscrito inédito.

Malosetti Costa, Laura, “Escandalos (como en paris). Desnudo y modernidad en Buenos
Aires en las Gltimas décadas del siglo XIX,” conferencia presentada en El arte desde
Ameérica Latina. Temas y problemas, Querétaro, México, Universidad Nacional
Autonoma de México, 1997. http://servidor.esteticas.unam. mx/edartedal/queretaro97. html
(consultado 22-5-2011)

Malosetti Costa, Laura, “Buenos Aires-Chicago.-La-vuelta del malon,” en Los primeros
modernos. Arte v sociedad en Buenos Aives a fines del siglo XX (Buenos Aires: Fondo
de Cultura Econémica, 2001), 239-285.

Christo, Maraliz C.V., “A recusa ao her6i despedacado:-e.esquecimento do quadro
Tiradentes esquarte jado , de Pedro Américo,” in IV Congreso Internacional de Teoria
e Historia de las Artes (XI Jornadas del CAIA), 2007, Buenos Aires. Imdgenes
perdidas; censura, olvido, descuido (Buenos Aires: Centro Argentino de Investigadores
de Arte, 2007), 407-42].

Ramirez, Fausto, “H:dalgo en su-estudio: la ardua construccion de la i 1magen del pater
patriag mexicano,” in Manuel Chust and Victor Minguez, eds., La construccion del
héroe en Espafiay México, 1789-1847 (Valencia: Universitat de Valéncia, Servei de
Publicacions, 2003),.189-209.

Bibliografia complementaria

Anderson, Benedict. Comunidades imaginadas. Reflexionessobre el origen y difusion del
nacionalismo. México, Fondo de Cultura Econdmica, 1993.

Chiaramonte, José Carlos. Nacion y estado en Iberoamérica. El lenguaje politico en
tiempos de las independencias. Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 2004.

De Moraes Belluzzo, Ana Maria. O Brasil dos viajantes. Sdo Paulo, Fundagdo Odebrecht,
2000. !

Delannoi, Gil y Taguictf, Pierre-André (comp.). Teorias del nacionalismo. Barcelona,
Ediciones Paidos, 1993,



Garcia Barragan, Elisa. “El gusto a mediados del siglo XIX”, en Las academias de arte
(VII Cologuio Internacional en Guarajuate)-Mexico, Universidad Namona] Auténoma
de México, 1985;pp. 137-156.

Gellner, Ernest. Naciones y nacionalismo. Buenos Aires, Alianza Eclltorlal 1991,

Hobsbawm, Eric ). Naciones-y nacionalismo.-desde1780. Barcelona, Editorial Critica,
1992

Mondefiedo Murillo, Patricia“Carolina. José Olaya: La obra disimil en la preduccion
pictorica de José Gil-de Castro (Tesis). lea Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, 2002:

Penhos, Marta. Ver, conocer, dominar. Buenos-Aires, Siglo XXI,2003. ‘

Renan, Ernest. ; Qué es una nacion? Cartas a Sirauss. Madrid, Alianza Editorial, 1987.

Terdn, Oscar. América Latina, positivismo ynacion. México, Editorial Katan, 1983.

Todorov, Tzvetan. Nosotros y los otros. México, Siglo XXI Editores, 1991.

Widdifield, Stacie. “El impulso de Humboldt y la mirada extranjera-sobre México”, en
Acevedo, Esther (coord.) Hacia otra historia del arte en.México. De la estructuracion
colonial a la exigencia nacional-(1780-1860). México, CONCULTA, 2001.

Unidad III 1
Bibliografia obligatoria |

|

Amaral, Aracy. Arte y arguitectura del ‘modernismo brasileiio. (1917-1930). Caracas,
Ayacucho, 1978.

Chiarelli, Tadeu. Pintura ndo é sé-beleza. A critica de arte de Mdrio 'de Andrade.
Flotiandpolis, Letras Contemporéneas, 2007,

Cordova, Arnaldo. La ideologia de la revolucion mexicana. La. formacion del nuevo
régimen, México, Ediciones Era, 1995; pp. 15-38.

Eder, Rita. “Muralismo mexicano: modernidad e identidad cultural” en A. M. Moraes
Belluzzo (Org.), Modernidade: vanguardas artisticas na-América Latina, Séo Paulo,
Memorial UNESP, 1990.

Fabris, Annateresa. “Portinari y el-arte social”, en Giunta, Andrea (comp.). Candido
Portinari y el sentido-social.del_arte: Buenos Aires, Siglo XX1 Editores Argentina,
2005, pp: 99-123.

Flo, Juan. Jorres Garcia en(y desde) Montevideo. Montevideo, Arca, 1991

Gonzalez Mello, Renato. La mdquina de pintar. México, Universidad Nacional Autonoma
de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2008.

Gonzélez Mello, Renato. José Clemente Orozco, Instituto Cultural Cabanas Guadalajara,
1995.

Otilia Arante (org.) Académicos e Modernos: Textos Escolhidos 11, Sao Paulo Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1998.

Paz, Octavio. Tamayo en la pintura mexicana. México. UNAM, 1959.

Peluffo Linari, Gabriel. “Pedro Figari y el nativismo rioplatense” y “Barradas entre dos
Montevideos” en Historia de la pintura wruguaya, Montevideo, Ed. de la Banda
Oriental, pp. 93-112 y 113-132.



Peluffo Linari, Gabriel. “La pintura en la crisis del pais modelo” y “Joaquin Torres Garcia
en Montevideo” en Historia de la pinturawruguaya=Tomo 2 “Representaciones de la
modernidad™ (1930— 1960), Banda Oriental, Montevideo. 2006, p. 51-87.

Ramirez, Mari Carmen. “El clasicismo dinamico de David Alfaro Siqueiros. Paradojas de
un modelo excéntrico. de vanguardia”, en-DEBROISE, Oliver: ‘Ofras rutas hacia
Siqueiros, México, Curare-INBA, 1996.

Reyes Palma, Francisco. La-politica cultural en la épaca de Vaseoncelos, en Historia
social de la educacion artistica en México (Notas 'y documentos), México, Cuadernos
del Centro de-Documentacion e investigacion, 1981.

Rockfort; Desmiond. Pintura mural mexicana-Orozco, Rivera, Sigueiros, Editorial Limusa,

México, 1993,
Schwartz, Jorge: Brasil 1920-1950. Da Antropofagia a Brasilia. Museu de Arte Brasileira
da Fundacio Armando Alvares Penteado, Séo Paulo, 2002.

Bibliografia complementaria

AA.VV. Rufino Tamayo, Madrid, Centro de Arte Reina Sofia, 1988.

AA.VV. La Escuela del Sur. El Taller-Torres-Garcia y su legade. Madrid, Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, 1991

Andrade, Oswald de, “Manifiesto Pau. Brasil”,“Manifiesto Antropéfago?, en Jorge
Schwartz, Las vanguardias latinoamericanas. Textos programdticos y criticos, Madrid,
Catedra, 1991, pp.137-141 y 143-153.

Artundo, Patricia M. “Rafael Barradas: Baron de imposibles”, en Bulhdes, Maria Amélia y
Maria Liacia Bastos Kern (org.). 4s questdes do sagrado na arie contempordnea da
América Latina. Porto Alegre, Editora da Universidade 7 UFRGS, 1997.

Barradas. Exposicion Antoldgica, 1890-1929. Madrid, Zaragoza, Barcelona, Comunidad de
Madrid, Gobierno de Aragén, Generalitat de Catalunya, 1992-1993.

Charlot, Jean. E! renacimienio del.muralisme mexicano. 1920-1925. México, Editorial
Domés, 1985,

Chiarelli, Tadeu. “Entre Almeida Jr. e Picasse”, en Arte internacional brasileira. Séo
Paulo, Lemos-Editorial, 1999, pp. 40-46. ‘

Diego Rivera, Catalogo razonado de sus murales,

Eder, Rita.’ “Las imdagenes de lo prehispanico y su significacidn en el debate del
nacionalismo cultural®, en El'nacionalismoy el arte mexicano (IX Cologuio de Historia
del Arte}. México, UNAM, 1986, pp. 73-90.

El nacionalismo y el-arte mexicano (1X Coloquio de Historia del-Arte), México, UNAM,
1986. :

Fabris, Annateresa. Cdndido Portinari, S3o Paulo, Editora da Universidade de Sdo Paulo,
1996.

Fabris, Annateresa {(org.). Modernidade e modernismo no Brasil. Campinas, Mercado de
Letras, 1994, ‘

F16, Juan, “Torres Garcia y la Vanguardia (Dos concepciones acerca de la autonomia del
arte”, en Cuadernos de la Escuela de arte, a. 11, n. 2, abril, Santiago de Chile, 1997, pp.
79-95.



Flo, Juan, “Joaquin Torres Garcia vy el arte prehispanico”, en fmaginarios prehispanicos en
el Arte Uruguayo: 1870-1970, Museo de-Arte Precolembino e Indigena, Montevideo,
2006, pp. 33-72.

Garcia-Sedas, Pilar. Joaguin Torres-Garcia y Rafael Barradas. Barcelona, Parsifal, 2001,

Giunta, Andrea (seleccion de documentos). Joaquin Torres-Garcia y-la Escuela del Sur
(ficha de catedra).

Hurlburt, Laurance P. Los muralistas mexicanos en Estados. Unidos, México, editorial
Patria, 1991. (1. José Clemente Orozco; 2. Diego Rivera, 3. David Alfaro Siqueiros)

Mufiez, Miguel. Cronologia de las artes plasticas en México (Ficha de catedra)

Muiioz, Miguel. Documentos de las artes.plasticas en México (Ficha de catedra)

Mufioz; Miguel Angel: “Territorios de la ‘modernidad, territorios de identidad. México y
Argentina-en los afios-20 en'la obra de Carlos Mérida y Pedre Figari®, ponencia
presentada en ¢l.50 Congreso Internacional de Americanistas “Mensajes Universales de
las Américas para el Siglo XX1”, Universidad de Varsovia, julie-de-2000, mimeo.

Orozco, José Clemente. Autobiografia. México, Ediciones Era, 1985.

Paz, Octavio. Los privilegios de lavista. México, Fondo de.Cultura Econdmica, 1987.

Rezende, Neide. A semana da arte moderna. Sdo Paulo, Editora Atica, 1993,

Rivera, Diego. Arte y politica. México, Editorial Grijalbo;1979.

Rocca, Pablo Thiago, “Puentes entre naturaleza y cultura: El imaginario prehispanico en la
obra de Pedro Figari”, en Jmaginarios prehispdnicos en el Arte Uruguayo; 1870-1970,
Museo de Arte Precolombino e‘indigena, Montevideo, 2006, pp.«11-31.

Rossi, M. Cristina, “Joaquin Torres Gareia y-su-Taller-en las galerias portefias de los 407, en
Herrera, Ma. José et al, Exposiciones de Arte Argentino y Latinoamericano: El rol de
los_museos y otras instituciones culturales en la exhibicion y legitimacion del arte,
GEME- UNTREF, Artexarte, Buenos Aires, 2013, pp.263-78.

Sanchez Gonzalez, Agustin., José Guadalupe Posada. Un artista en-blanco v negro.
México, Circulo de Arte, 1899, !

Tibol, Raquel. José Clemente Orozeo. Una vida para el arte. México, Secretaria de
Educacion Publica, 1984.

Tibol, Raquel. Textos de Rufino-Tamayo. México, UNAM, 1987,

Torres Garefa, Joaquin. Escritos. Seleccion analitica y prologo: Juan Flo. Montevideo, Arca
Editorial, 1974.

Torres Garcia, Joaquin.-Historia de mi vida. Barcelona, Paidds,1993.

Torres Garcia, Joaquin, Universalismo constructivo. Madrid, Alianza, 1984.

Unidad IV
Bibliografia obligatoria

AA.VV., Matta, Madrid, Centro de Arte Reina Sofia, 1999.

Andrade Lourdes. “De amores y desamores: Relaciones de México con el surrealismo”, en
El surrealismo entre Viejo y Nuevo Mundo. Gran Canaria, Centro Atlantlco de Arte
Moderno, 1990, pp. 101-109.



Grimberg, Salomdn. “México reflejado en el espejo de André Breton™, en Surrealistas en
el exilio y los inicios de laEscuela de Nueva York. Madrid, Museo Nacional Centro de
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por la autora, se encuentra-en el Instituto Payro).

Bibliografia complementaria
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Blanco, José Joaquin. Se Hamaba Vasconcelos. México, Fondo_de Cultura Econdmica,
1993,

D’Horta Beccari, Vera. Lasar Segall e o modernismo paulista. Sao Paulo, Editoria
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Gonzélez, Beatriz. “La escuela de Humboldt. Los pintores viajeros y la nueva concepcion
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6. Carga horaria

Clases tedricas: cuatro (4) horas semanales.
Clases de trabajos practicos: dos{2) horas semanales

7. Condiciones de regularidad y régimen de¢ promocion

Para aprobar los Trabajos Practicos y estar en condiciones de rendir el examen final, s¢
deberd tener una asistencia minima al 75% de las clases practicas y obtener un promedio
minimo de 4 (cuatro) puntos. (aprobado) en'los exdmenes parciales (la inasistencia a
cualquicra de los examenes parciales serd computada como cero).

Los alumnos cuya nota promedio de exdmenes.parciales no alcance la calificacion de
aprobado (cuatro puntos), deberan volver a inscribirse en.la asignatura o rendir examen de
la misma en calidad de libres.
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