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PROLOGO

La literatura caballeresca castellana carece ain de un trabajo de conjunto que abarque un
corpus significativo de obras sobre la magia y lo maravilloso; si bien existen tratamientos parciales
del tema, como los de Maria Carmen Marin Pina, Alberto Nogueras, Javier Gonzalez, Aquilino
Suarez Pallasa, José Manuel Lucia Megias y otros, también hay obras que contemplan un solo
- ejemplar, ocupandose mayoritariamente de Amadis de Gaula, obra fundacional del género; se
destacan entre otros Frank Pierce y Juan Manuel Cacho Blecua quienes abordan varios aspectos del
Amadis, recientemente se ha editado la tesis doctoral de Rafael Mérida Jiménez sobre lo maravilloso
en la misma obra. El resto de las obras no ha merecido la misma atencién que su predecesor. Esta
tesis tiene como objetivo completar en algo ese vacio y estimular a futuros estudiosos para que se
introduzcan en este campo poco investigado.

El tema de investigacion requiere de una diferenciacién que se desarrolla en primer 1ugar,
realizando una breve introduccion que refiere la inclusién de lo sobrenatural en el 1mag1nano
primitivo y, luego, en aquel de la Edad Media, para el cual J. Le Goff' concibe tres expresiones
basicas: milagro, magia y maravilla; luego se examina cada manifestacion separadamente, ilustrando
con ejemplos biblicos, literarios y juridicos. Consideramos que el marco tedrico es fundamental para
poder abordar el eje central de esta investigacion, ademés se considera el exhaustivo trabajo de
Francis Dubost en el cual 10 maravilloso se relaciona con lo sorprendente, no siendo necesariamente
sobrenatural e incluye la magia en el campo de la maravilla?; los libros que en esta investigacion se
estudian presentan ciertas caracteristicas peculiares en las aventuras que se caracterizan por ser
maravillosas.

En una segunda parte se hace referencia a la insercién de la materia artdrica en Espafia y se
procede a ejemplificar dicha aparicién con textos diversos que van desde composiciones
trovadorescas, romances y el denominado roman antique y obras pertenecientes al roman courtois
como Jaufré, de origen catalan. A continuacién se estudian dos obras castellanas como antecedentes
directos de los libros de caballerias: La leyenda del Caballero del Cisne, relato que esta contenido en
La Gran Conquista de Ultramar y el Libro del Caballero Zifar; de.ambas obras sélo se examinan los
elementos maravillosos como prototlpos posibles de aquellos que se presentan en los libros que se
investigan en esta tesis.

. Se considera necesario hacer referencia al roman courfois como punto de partlda y de
inspiracién para los autores- de estas obras, mencionando cudl pudo ser la influencia de éste universo
maravilloso francés sobre el caballeresco castellano.

Finalmente se investiga el mundo maravilloso y el mégico de la literatura caballeresca
castellana a través de un corpus que esti compuesto por las siguientes obras: Amadis de Gaula,
Sergas de Esplandidn, El baladro del sabio Merlin, Palmerin de Olivia, Primaledn, Claribalte,
Cirongilio de Tracia, Tristdn el joven, Belianis de Grecia y El Cavallero del Febo.

Los aspectos que se estudian dentro del universo maravilloso y mégico son los siguientes:

e Encantadores y hechiceros

e El espacio de la profecia

o Topografia maravillosa

e Bestiario

* El universo de los objetos magicos
e El papel de la fortuna en el émbito de lo maravilloso.

¢ Lo maravilloso como progresiva superacién y acceso a la realizacion del
héroe.

! , JACQUES LE GOFF. Lo maravilloso y lo cotidiano en el Occidente medieval, 1-33.
? FRANCIS DUBOST. Aspects fantastiques de la littérature narrative médiévale, 61-92
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La metodologia de esta investigacion describe el fen6imeno y observa su funcién en el relato
recurriendo frecuentemente al aspecto simbélico; en ciertas ocasiones se planteard un trabajo
- comparativo_entre posibles fuentes y entre los textos del corpus; en algunos casos se intentara una
clasificacion. Bésicamente este trabajo se basa en el estudio de los textos caballerescos, abordéndolos
desde una perspectiva que, si bien tiene como referentes a los especialistas del tema como marco y
sostén, no deja de proponer caminos alternativos que intentan enriquecer lo ya desarrollado.
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PRIMERA PARTE

DISTINCION DE CONCEPTOS

Capitulo I

Milagro, el mecanismo de lo previsible.

Antes de comenzar con el desarrollo de los conceptos por separado creemos necesario realizar
algunas consideraciones.
Los fenémenos naturales y las situaciones limite suscitaron en el hombre la curiosidad y el

desaliento; a través de la historia del pensamiento observamos que sus emociones lo indujeron siempre
a tratar de aprehender de alguna manera aquello que no comprendia. Admirado y temeroso por lo que _
no puede alcanzar, el ser humano comienza el camino hacia la aventura como el encuentro de lo no
previsto, de la sorpresa.

En la antigiiedad, el hombre vivi6 inmerso en un mundo donde lo imprevisible y no
comprensible fue sacralizado; simultineamente no sélo intentd atraerlo, sino también someterlo. En el
principio fue la admiracién, podriamos decir parafraseando el evangelio de San Juan, este estado de
indefension frente a la esfera de lo distinto ontolégico, lo sobrenatural, se tradujo en el sentimiento
religioso o mégico.

Las péaginas de la humanidad estdn plagadas de prodigios 'y portentos que prueban que lo
sobrenatural invadi6 la vida del hombre en todas las clases sociales: frente a los inciertos vaivenes de
los fenémenos naturales, como consuelo interior y auténtico sostén metafisico y salvifico.

El hechicero de la tribu fue el intermediario entre el hombre y la divinidad en los pueblos
‘primitivos, el hombre confid, entregé la vida y bienestar a este portavoz de los dioses, auténtico
vehiculo entre su pueblo y el inalcanzable poder supremo; Malinowski observa que gracias a que el
hombre se apoya en su relacién con lo divino es que puede soportar el dolor de la muerte.

“la religién concede al hombre, sacrificando y regularizando asi la otra clase
de impulsos (impulsos desintegradores), el don de la integridad mental. [...]
peutraliza las fuerzas centrifugas del miedo, del desaliento y de la
desmoralizacién.” (B. Malinowski, Magia, ciencia y religion, 54)

Puede afirmarse que el sentimiento humano frente a la incégnita que depara la propia
existencia y la del resto de los mortales fue proponiendo, a través de la historia, distintas respuestas que
pueden resumirse en dos grandes manifestaciones espirituales: la magia y la religién. En qué orden de
aparicién se dio una u otra es una certeza improbable de obtener’, ya que el hombre al mismo tiempo

_que venera, quiere someter a la divinidad (apud B. Malinowski, Magia, 77-81).

3 «a antigua magia era el verdadero fundamento de la religion. El creyente que deseaba obtener algin favor de un dios no
tenia probabilidades de éxito a menos de sujetar a la divinidad y esta detencién solamente podia efectuarse por medio de
cierto mimero de ritos, sacrificios, oraciones y encantamientos que el mismo dios habia revelado y que le obligaban a hacer
lo que le demandasen.” JAMES FRAZER. La ramadorada, 79.
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El marco temporal de esta tesis se inscribe en los limites de la transicién entre la Edad Media
y el Renacimiento, sin embargo, debido a la indole de los textos a examinar que pertenecen a la
literatura caballeresca castellana, y para ofrecer un panorama mis amplio y claro, es necesario
comenzar por la Edad Media.

La cosmovisién del hombre medieval tuvo como referencia el texto biblico; las Sagradas
Escrituras constituyeron el limite del conocimiento, aquello que no contemplara lo escrito en sus
péginas debia ser condenado y vinculado con lo demoniaco. En este periodo, la magia y la religion se
confundieron en pos de una vida dura y casi miserable, de miedos existenciales y de cierta resistencia a
la ideologia oficial del cristianismo, que gobernaba la vida del hombre como vara de regulacién y
control social; la Iglesia ejercia paradéjicamente un poder casi magico.

Lo sobrenatural en el Medioevo recorrié el extenso y rico imaginario en busca de
manifestaciones que lo aligeraran del agobio de lo terrible; las catedrales fueron en frecuentes
oportunidades las depositarias de ese arte catartico que liberaba al escultor, pintor o arquitecto de

pesadas cargas ontolégicas y religiosas: animales, criaturas monstruosas, seres terribles* pueblan estos -

‘enormes monumentos; lo que no se debia decir era enmascarado por el arte, lo que se sospechaba
quedaba al descubierto timidamente en el techo o en las torres de catedrales; gracias a las diferentes
manifestaciones artisticas lo sobrenatural medieval quedo registrado como emblema de la problemética
humana y su entorno.

La literatura medieval desarroll6 en sus textos, con distintas formas y estilos, toda una estética
dedicada al tema en cuestion, otorgdndole diversos matices a las variadas expresiones de lo
sobrenatural. Apariciones fantasmales, intervenciones divinas y diab6licas y encantamientos, término
mis apropiado para los textos que se analizan en esta investigacion, permitieron una clasificacién en
este campo de la imaginacién. V o

Lo sobrenatural medieval, sobre todo a partir del siglo XII, se desarroll6 a través de tres vias:
lo milagroso, lo mégico y lo maravilloso. La diferencia entre los tres conceptos existe en el agente que
Jos origina: el milagro tiene su fuente en Dios, la magia la provee el diablo y Ia maravilla carece de
agente posible de individualizar (apud Jacques Le Goff. Lo maravilloso y lo cotidiano en el Occidente
medieval, 9-17). La dificultad de esta clasificacion parece ser un problema gnoseoldgico si se tiene en
cuenta la identificacién del agente que provoca dicho suceso. De acuerdo con esto, el caballero andante
se encuentra con un fenémeno sobrenatural cuya procedencia ignora, en consecuencia el lector o el
oyente puede compartir o no la ignorancia del héroe’. Se puede deducir que, a veces, lo maravilloso
puede ser momenténeo, de acuerdo a su recepcién, por eso se analizan los conceptos por separado y
confrontan sus diferencias y similitudes, con los ejemplos correspondientes.

El milagro se circunscribe a la esfera de 1o divino, se lo define como “un acto del poder divino
superior al orden natural y a las fuerzas humanas” (Martin Alonso. Diccionario medieval espafiol), el
origen de este prodigio estd en Dios.

La Biblia ha sido uno de los recepticulos mas importantes de estos hechos prodigiosos:
- provisién de alimentos, enfermedades como castigo, curaciones, exorcismos y resurrecciones. Magia y-
milagro se entrecruzan y, algunas veces, se confunden en su accionar, pero no en cuanto a su
procedencia, existen enfrentamientos entre los elegidos por la divinidad y la magja.

En el Antiguo Testamento, los milagros tienen un objetivo diferente de los del Nuevo. Los
primeros brindan un despliegue de poder, ya que se desarrollan con el fin de producir un estado de
" pénico o tremor® entre los seguidores practicamente analfabetos (apud Rudolf Otto. Lo santo, 24-31).

4 “Cuando [la Edad Media] atraviesa un periodo cldsico busca los fundamentos de una armonia y una imagen del hombre (...)
En los periodos en los que esta estabilidad se altera, cuando las metamorfosis de las formas y los espiritus liberan la fantasia e
imaginacién, volvemos-a encontrar el monstruo y la bestia, y las divinidades del Olimpo revisten a menudo un caracter
salvaje Yy casi animal.” JURGEND BALTRUSATIS. La Edad Media fantdstica, 11. '

3 ANA MARIA MUSSONS. “Prodigios y maravillas en la épica”, 233-245. Es interesante considerar los postulados que hace la
autora con respecto a la épica para el caso de los libros de caballerias castellanos, ya que, a veces, los origenes de los hechos
sobrenaturales no son inmediatamente individualizables.

® En El Evangelio drabe de la infancia se dice que “cuando Santa Maria y José llegaron a la aldea, y se acercaron al asilo, se
apoder6 de Jos habitantes del pais un terror extremo” Evangelios Apécrifos. 1, El Evangelio drabe de la infancia, 111.
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Este tremor se manifiesta de diferentes maneras: desde la teofania hasta la resurreccién de 1os muertos,
transitando por el castigo divino y la provisién de alimentos’. v

Frecuentemente, Dios actlia a través de intermediarios: dngeles, lideres espirituales o profetas;
en el caso de los dos ultimos, les habla directamente o por medio de un 4ngel. Como ejemplo de
intermediacién puede citarse la intervencién de Aarén y Moisés ante el Faraén y sus magos a quienes
ambos vencen, Yaveh es omnipotente frente a aquellos que practican la magia. '

“Hablé Yaveh a Moisés y Aardn, y dijo:«Cuando Faraén os diga: Haced

~ algin prodigio, dirds a Aarén:’Toma tu cayado y échalo delante de Fara6n, y
que se convierta en serpiente.» Presentaronse, pues, Moisés. y Aar6n a
Faraén, e hicieron lo que Yaveh habia ordenado: Aarén eché su cayado
delante de Faradn y de sus servidores, y se convirtié en serpiente. También
Faradén llamé a los sabios y a-los hechiceros, y también ellos, los sabios
egipcios, hicieron con sus encantamientos las mismas cosas. Eché cada cual
su vara, y se trocaron en serpientes; pero el cayado de Aarén devord sus
varas.” (Ex. 7.8-13) '

En el Nuevo Testamento, sobre todo en los Evangelios, el milagro se convierte en vehiculo de v
legitimacién salvifica: por un lado corrobora la esencia divina de Cristo y la salvacién de la
humanidad y al mismo tiempo tiene una misién escatolégica: anunciar los bienes del Reino del Padre
y su proximidad. ’

“Y sucedié que habiendo ido en sdbado a casa de uno de los jefes de los
fariseos para comer, ellos Ie estaban observando. Habfa alli, delante de él, un
hombre hidrépico. Entonces pregunté Jestis a los legistas y a los
fariseos:«;Es licito curar en sdbado, o0 no?» Pero ellos se callaron. Entonces
le tom6, le cur6, y le despidi6.” (Le. 14. 1-4)

A través de un andlisis objetivo, Jesiis podria ser confundido perfectamente con un mago, las
vicisitudes de su vida coinciden con lo que Butler llama el mito del mago (apud E.M. Butler. El mito
del mago, 15-16), el cual, a su vez, se identifica con la trayectoria del héroe mitico: 1) origen
sobrenatural, 2) infancia poco conocida, 3) retiro espiritual y misterioso, 4) tentaciones malignas, 5)
iniciacién o bautismo, 6) ministerio (milagros y prédicas), 7) muerte violenta, 8) resurrecciéon o
reencarnacion.. :

Numerosos personajes de la historia y la leyenda tuvieron una vida similar a la de Cristo,
como Zoroastro, Pitdgoras, Apolonio de Tiana, y otros. En la literatura biblica apécrifa, como el
Talmud babilénico (Sanhedrin 43") se acusa a Cristo de practicar la magia y es ejecutado
violentamente por ello®. Los milagros de Cristo no distan mucho de lo que realizaban los magos de las
tribus en beneficio de los componentes de la misma: provisién de alimentos, dominio de la naturaleza,
curaciones; lo inico que no practicé es la nigromancia o adivinacién a través de los muertos.

7 Ver pags. 10y 11 de este mismo capitulo.

SRENE LATOURELL. Milagros de Jesis y teologia del milagro, 69-70. En numerosos pasajes de los Evangelios apécrifos, 1a

personalidad de Jesis se manifiesta como sujeta a comportamientos caprichosos de fndole muy humana, la cual lo convierte .
en un ser cruel quien somete a sus vecinos por el miedo y los obliga a que lo alaben como rey. Apud Evangelios apdcrifos L.

El Evangelio de Santo Tomds, 80-81. Por otra parte, en algunos ejemplos, lo milagroso se diferencia muy poco de lo méagico,

casi confundiéndose.Apud Evangelio drabe de la infancia, cap. X1, 111.
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Para los primeros cristianos, los milagros del Hijo de Dios implicaron una limpieza de cuerpo
y espiritu, un anuncio de que el Reino estaba cerica, en definitiva: iluminar la fe y llamar al
arrepentimiento. Tales prodigios desafiaban constanteknente el poder del Demonio, quien aparece en
eterna lucha con Dios.

“Qmen comete el pecado es del Diablo, pues el Diablo peca desde el
principio. El Hijo de Dios se mamfmté para deshacer las obras del Diablo.”
(I Jn. 3.8) ;

Los apdstoles recibieron el poder de obrar milagros en nombre de Dios y también combatieron
a los magos, es famosa la historia de Simén y sus encuentros con Pedro; de esta manera se relata en la
gran obra de Alfonso X.

. “mando ell emperador Nero a sant Pedro et a sant Paulo que ouiessen su
entencia con Simon Mago sobre la fe; ¢ Simon Mago alabosse que uolarie al
cielo ueyendolo ellos, et que mostrari¢ en si la magestad de Dios. E
tomaronlo entonce los diablos por el saber de los sus encantamientos, et
comengaron Jo a alqar por ell ayre, eta leuarle muy alto. E sant Paulo oraua,
et sant Pedro coniuro aquellos malos espiritos por la uerdad de Dios, et
dexaron luego a Simon, et uino ell ayré Ayuso, et cayo cercal templo de
Romulo, et quebré por tod el cuerpo'” (Primera Cronica General de
Esparia, 1, 178, 126)

Al igual que los milagros de Jesis, los prodigios apost6licos tienen semejanza con el acto
madgico: Pedro provoca la muerte sibita como castlgq (apud Hech. 5.3-10) y la sola presencia de su
sombra sana (apud Hech. 5.12-15).

Los antiguos autores cristianos comprendxeron que era muy complejo y dificil establecer
claras diferencias y pronunciaron un juicio taxonémito: la magia proviene del diablo y los milagros
son obra de Dios. Este principio recorrera todo el pens;amiento medieval y a pesar de que se considerd
que cierta magia era curativa, de orden natural, siemére estuvo bajo sospecha de ser demoniaca. San
Agustin exhortaba a los incrédulos a creer en los portentos de Dios, ya que constaban en las Sagradas
Escrituras:

“Sin embargo, los infieles e incrédulos, cuando les anunciamos y
predicamos los milagros divinos, pasadés 0 por venir, como no podemos
hacer que los vean por sus mismos ojos, hos piden la causa y razén de ellos,
la cual, como no se la podemos suministtar (porque exceden las fuerzas del
entendimiento humano), imaginan que és falso lo que les decimos.” (San
Agustin, La ciudad de Dios, XX1,5).

Durante los primeros tiempos del cristianisma, el relato del milagro pasé a ser instrumento de
evangelizacién. Las vidas de santos atestiguan numerosos prodigios por los cuales un pueblo podia
convertirse; en los albores de la cristiandad se asisti6 %1 la operatividad de la Iglesia concentrada en los
milagros de los santos, intermediarios entre Dios y el Ihombre. En reiteradas oportunidades, el milagro

se presentaba como prueba de la intercesion de Dios.
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“En la tradicién hagiografica, el enfrentamiento del santo con los paganos
suele producirse bajo el signo de la violencia: violencia de los paganos, que
prefieren matar al santo antes que darse por vencidos; violencia de Dios, que
manifiesta su poder mediante el milagro y confiere a la mayoria de estos
episodios ¢l cardcter de ordalia” (Schmitt, Jean-Claude. Historia de la
supersticion, 36.) :

Numerosos y variados son los ejemplos de la intervencién divina, atin después de la muerte
del santo. La gran referencia hagiografica de la Edad Media fue la obra del dominico genovés, fray
Santiago de la Voragine, Legenda Aurea, compuesta hacia el afio 1264. A través de los relatos, se
desarrolla el milagro como prueba de la presencia divina gracias a la piadosa conducta de su fiel
servidor; de tal modo que lo maravilloso cristiano se convierte en el vehiculo tangible del poder de
Dios como lo entendi6 el Medioevo (apud J. Le Goff, Lo maravilloso, 13-14). Si se observa
detenidamente, dichos portentos tienen como -paradigma aquellos llevados a cabo por Cristo, a
excepcién de los considerados como ordalfa frente a los paganos. Los ejemplos son abundantes,
mencionaremos s6lo algunos de ellos, provenientes de la Legenda.

En el siguiente fragmento de la vida de San Nicolds, un prodigio se manifiesta en su
nacimiento: :

“Nada m4s al nacer ocurrié con este nifio un hecho sorpfendente: se sostuvo
por si mismo, de pie, dentro del lebrillo en que lo lavaban.” (La leyenda
dorada, 1, 37)

Los relatos hagiograficos son narraciones en las que el protagonista es el elegido, ungido por
la presencia omnisciente de Dios, semejante a aquellas en las que el caballero andante es llamado a
combatir en nombre de Dios y en el de su dama. El santo debe probar constantemente ser digno de
Dios con su testimonio y, a través de él, dar el ejemplo hacia el camino de la santificacién: ese es el
auténtico objetivo; de la misma manera que Amadis, Esplandi4n, Palmerin, y otros toman sus armas y
caballos y se lanzan a la basqueda de aventuras que van construyendo su identidad, su condicién de
caballero, ademds de ser seffalados frecuentemente desde el comienzo de sus vidas. Claramente, ambas
misiones, la celestial y la terrenal se dirigen paralelamente hacia un mismo punto por diferentes
caminos: llegar a ser perfectos soldados en un ejército donde las virtudes, los esfuerzos y los logros se
transforman en garantias para el ascenso. ,

En lo que respecta al mecanismo de los prodigios celestiales, la sorpresa no tiene
pricticamente cabida, sino es en lo espectacular de su manifestacién; el siguiente ejemplo esta
extraido del relato de la vida de San Ambrosio, quien por orden de la emperatriz Justina debia ser
asesinado, pero el homicida fue castigado:

“al alzar el brazo y la mano en que sostenia la espada para asesinarlo, .de
repente mano y brazo se le quedaron secos.” (ibidem, 242).



En un determinado momento de la vida de Santa Lucia convergen el milagro y la magia,
exactamente durante el martirio de la mujer, en el cual se ve el obrar divino, la victima expresa su
sufrimiento, al consumirse el fuego al que habfa sido sometida y salir intacta de é1.

“—He pedido a Dios y obtenido de ¢l una tregua en este dilatado martirio
para que los creyentes no tengan miedo a los sufrimientos” (ibidem, 46)

Nada logré desplazar a la doncella del lugar en el que estaba, pues el Espiritu Santo habia
fijado los pies de la joven al piso.

- “Entonces recurrieron a unos magos, para ver si con sus encantamientos eran
capaces de movilizarla. Este procedimiento no sufri6 efecto alguno.”
(ibidem, 45)

Inmediatamente advertimos que se establece una jerarquia entre el milagro y la magia, ya
desarrollada en los relatos biblicos: el poder de Dios no tiene limites ni obstdculos, premia y castiga,
_ de acuerdo con su fidelidad. El hecho milagroso tiene en estos relatos una funcién primordial: ungir al

_elegido, ya sea desde sus primeros dias de vida o en situaciones en las que el protagonista da
testimonio de su fe.

La hagiografia medieval expone lo que Le Goff ha dado en llamar lo maravilloso cristiano y
curiosamente refiere que este concepto destruye lo maravilloso puro, ya que en éste Gltimo no hay
agentes reconocibles, los tiene multiples y an6nimos, ocasiona absoluta sorpresa y es caracteristico de
la llamada materia de Bretafia; por el contrario, lo maravilloso cnstlano el milagro, tiene una
manifestacién y un contenido previsibles.

“A pesar de las variaciones y de los artificios de la literatura hagiografica,
me parece discernir una especie de creciente cansancio en los hombres de la
Edad Media respecto de los santos en la medida en que, desde el momento
en que un santo aparece, se sabe lo que va a hacer.” (Le Goff, Lo
maravilloso y lo cotidiano, 13)

_ + Al recorrer el texto del fraile genovés, se advierte que los relatos tienen una organizacién
discursiva en la que el milagro se inserta en Ia vida del santo como parte fundamental e imprescindible
de Jos vaivenes de la narracién. De todas maneras no deja de admirar lo desmedido de las distintas
instancias de una teofania a través de lo milagroso, semejante en su despliegue a los del Antiguo
Testamento, como por ejemplo la aparicién de la zarza ardiente frente a Moisés o el cruce del Mar
Rojo, ambos del libro del Exodo.
No se puede dejar de mencionar que en la cultura medieval, la figura de la Virgen’ apareci6
vinculada a los milagros y al mismo tiempo, el diablo se convirtié en su més acérrimo enemigo. Entre

9 La Virgen Marfa adquirié6 mayor importancia en los Evangehos Apécrifos y en los escritos de San Justiniano y San Ireneo,
en los cuales se destaca su papel como la Nueva Eva, quien nos redimira de los pecados de la antigua Eva. A partir del
Concilio de Efeso, en el cual se la reconoce como Madre de Dios, Theotokos, su presencia en Espafia cobrard mayor
relevancia.
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los milagros mas famosos, la historia de Teéfilo'°, en la cual la Virgen lo salva de las garras del
demonio; se conocié en casi todas las lenguas europeas, su expresién literaria mds acabada fue el
misterio dramético de Ruteboeuf en el siglo X1I, enmarcdndose luego en la Legenda Aurea. El pacto
demonifaco es un motivo importante en las hagiografias, pues el santo prueba con su destruccién la
preeminencia de lo divino sobre lo diabélico. N

En la peninsula ibérica, Gonzalo de Berceo logré plasmar el majestuoso poder de la madre de
Cristo como intercesora y abogada frente a su Hijo: el mis temible pecador encuentra en su regazo el
perdén y el amor maternal, como el mismo Tebfilo, la presencia de la Virgen recorre los Milagros de
Nuestra Sefiora como: '

“Tal es Sancta Maria como el cabdal rio,
que todos beven d’elli, bestias e el gentio,
tan grand es cras com eri, € non es mas vazio,
en todo tiempo corre, en calient e en frio™.

(Gonzalo de Berceo, Milagros de Nuestra Sefiora, XXI1, 169)

Embebido en el &spiﬁtu de San Bernardo de Clairvaux, el monje cisterciense, Berceo presenta
a Maria como el gran socorro del pecador y del pobre, produce milagros para resguardo y salvacién de
sus fieles. En esa galerfa de personajes incondicionales a la Virgen habitan los humildes de corazon
como el nifio judio, el fraile ignorante, San Ildefonso, el romero, la muchacha encinta, el pordiosero
que compartia sus bienes, y otros, incluyendo al arrepentidisimo Te6filo. Tanto hombres como
mujeres, cristianos o judios, se ven atraidos por la figura de Maria. En la obra, el milagro tiene en la
Virgen su sustento y estructura: hecho pecaminoso o alabanzas a la Virgen, intervencién de Maria por
ruego o sin €], premio o castigo.

El Diablo aparece como el gran enemigo, sin embargo la presencia de la Virgen logra su
huida, atin Te6filo consigue por intercesién de Maria escapar de su pacto, ya que Ella obtiene la carta
en la cual se habia sellado el acuerdo con Satanas.

“En la noche tercera yazié ¢l adormido,
ca suftié grand martirio, avié poco sentido;
vinoli la Gloriosa con recabdo complido, -
con su carta en mano, queda e sin roido.”
(Gonzalo de Berceo. Milagros de Nuestra Sefiora XXV (XXIV), 212)

Las Cantigas en loor de Santa Maria de Alfonso el Sabio contintian alabando a la Virgen y
entre los milagros se ensalza su presencia, la Madre de Jestis aparece como la Nueva Eva en su rol de
salvadora de la Humanidad y como el amor al que preferentemente debe cantarse.

“Entre Av’ e Eva
gran departiment’ 4.
Ca Eva nos tolleu

o Parays’ e Deus, -

10 TeQﬁlo era el mayordomo de un obispado de Cilicia y murié hacia el 538. La historia fue escrita en griego y luego
traducida al latin en el siglo VIII por Pablo Di4cono, monje de Monte Casino, de esta forma se incorporaria a Ia literatura
. medieval.

-7-



Ave nos y meteu;
porend’, amigos meus:
Entre Av’ e Eva.
" (Alfonso el Sabio. Cantigas, X, 137)

“Ca 0 amor desta Se[n]or é tal,
que queno & sempre per i mais val;
e poi-lo gaannad’ 4, non lle fal,
senon se é per sa grand’ ocajon,
‘querendo-leixar ben e fazer mal,
ca per esto o perd’ e per al non.
(Alfonso el Sabio. Cantigas, 1, 93)

L3

Maria se manifiesta como un ser dedicado a ayudar con su poder a quien lo necesite, no hay
apariciones demoniacas que combatir, pero si una voluntad de definir claramente a la Madre de Dios,
lo cual estd muy explicito en la narracién de los milagros, pero también desarrollado en las alabanzas.

Vinculado con la figura de Marfa, es interesante comprobar la presencia de las reliquias,
aspecto de la religion muy caro a la creencia popular, que ya se insinuaba en los evangelios apécrifos;
algunos ejemplos de las Cantigas y de los Milagros:

“Fizoli otra gracia qual nunqua fue oida:
dioli una casulla sin aguja cosida;
obra era angélica, non de omne texida,"’
fabléli pocos vierbos, razén buena, complida.”

(Gonzalo de Berceo. Milagros de Nuestra Sefiora, 1, 80-81)

“En aquel moesteir’ 4 hila ¢apata
que foi da Virgen por que o mundo cata,
por que diss’ un vildo de gran barata
que aquesto per ren ele non creya.
Fol é o que cuida que non poderia...”

(Alfonso el Sabio. Cantigas, X1, 140)

“Pois ouv’ a pros’ acabada,/ Santa Maria loou
que Ila tan ben acabara, e con gran prazer chorou.
Mais a cato diia pega/ a omage s’enclinou
Dela e mui passo disse:/’Muitas gragas, meu sennor.”
Muito 4 Santa Marja,/ Madre de Deus, gran sabor...”

(Alfonso el Sabio. Cantigas, XXXI, 235)

La Madre de Cristo aparece como la gran abogada y como la dama més fiel para quien quiera
amarla, estas dos grandes lineas son las que se privilegiardn en ambas obras: Maria seréd el paso
inevitable hacia Cristo y la doncella cuyo amor se otorgar4 incondicionalmente a aquel caballero que

desee estar a su servicio.

1 En el Evangelio drabé de la Infancia se menciona una redomita que guarda el cordén umbilical de Jestis que finalmente
» quedara en manos de Maria Magdalena. 4pud Evangelios apdcrifos 1, 105-106.
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Milagro y magia quedan nitidamente deslindados: para el cristianismo, el quehacer magico es
obra del demonio; ¢l milagro, de Dios; sin embargo, ambos quehaceres parecen estar muy cerca.



Los milagros en el Antiguo Testamento

Ubicacion

Intermediarios/Destinatarios Caracter del milagro
Exodo 4: 2-8 ~ ' Moisés Legitimador del poder
divino.

Jueces 6:20-22: | Angel de Yaveh Gededn Augxiliador.

36-40 .

Numeros 16: 28- | Moisés Coré Punitivo.

32 '

Numeros 17: 16- | Moisés Aarén Electivo.

26 _

I Reyes 18:20- | Elias Ajab Legitimador del poder
39 divino.

II Reyes 20:8-11 | Isaias Ezequias Terapéutico y profético.
Exodo 3:1-6 ° - Moisés Fenoménico.
Exodo 3:20;7: | Moisés Pueblo hebreo Liberador.

17-26; 8: 1-28; 9: ' ' '

1-29; 12:29-31.

Exodo 14:26-29. | Moisés Pueblo hebreo Auxiliador.

Exodo 15:22-25; | Moisés Pueblo hebreo | Proveedor por emergencia y
16: 4, 31. conversion.
Numeros 20: 8.

I Reyes 17: 2-16 | Cuervos El profeta Elias Proveedor.

I Reyes 17: 17-24 | Elias El hijo de la viuda | Terapéutico (resurreccion).
II Reyes 1: 9-17 . | Elias El rey Ocozias Punitivo.

II Reyes 4: 1-7 Eliseo Mujer Proveedor por

multiplicacion.

II Reyes 4: 8-16 .| Eliseo La mujer sunamita | Dador de vida (procreacion).
IT Reyes 5: 1- 14 | Eliseo Naamén Terapéutico.
Daniel 3: 24-25. | Azarias Nabucodonosor Testimonial.

Daniel 6: 17, 23 Daniel Nabucodonosor

Testimonial.
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Los milagros en el Nuevo Testamento

Ubicacién en el Destinatarios Caracter del Intermediarios
texto milagro '
Lucas 7:11-17 Hijo de la viuda de Terapéutico -
‘ ‘ Naim (resurreccion)
Marcos 1:21-28; 5: El endemoniado de Terapéutico (exorcismo) —_
1-20 Gerasa. Endemoniado
A de Cafarnaim .
Marcos 1: 40-45 Leproso Terapéutico —
Marcos 4: 35-41 Apostoles Salvifico —
Marcos 6: 45-52 Apbstoles Salvifico -
Marcos 6: 34-44 Pueblo Proveedor por -
' multiplicacién
Juan 2: 1-11 Invitados a las bodas " Proveedor por -
, ' de Cand conversion
Mateo 17: 24-27 Pedro Legitimador —
Marcos 11: 12-14 Higuera Legitimador -
Hechos 5: 17-26 Apbstoles Salvifico “Angel
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Capitulo I
Magia

La necesidad y la desesperanza llevan frecuentemente al hombre moderno a consultar a brujas,
hechiceros, curanderos 0 manosantas; la motivacion siempre es la misma: el ser humano convoca los
poderes del mago cuando no lo satisfacen las respuestas.

Desde tiempos inmemoriales, el hombre primitivo observé que junto al cuidado de las tareas
cotidianas relacionadas con su subsistencia, siempre debia acudir a aquel poder omnipresente que, a
través del brujo- sacerdote de la tribu, podia, segiin sus creencias, beneficiar su vida.y la de su
comunidad. La naturaleza se manifestaba de manera previsible, el calendario marcaba cudndo debia
sembrarse y cosecharse, pero a veces no era suficiente, entonces se pedia una solucién mégica o
religiosa, ya que los campos de la magia y la religién no estaban pricticamente deslindados. La vida y
la muerte también eran objeto de ritos que tenian que ver con ambos ambitos; la plegaria se
manifestaba como ruego, pero en ciertos casos podia transformarse en peticion casi amenazante a esa
fuerza que decidia en la comunidad, es “la idea de un poder mistico e impersonal en el que creen la
mayor parte de los pueblos primitivos” (B. Malinowski. Magia, ciencia, 10). Los rituales eran formas
de comunicacién con el numen al cual habia que invocar, lo sagrado y lo profano iban constantemente
unidos en todos los quehaceres vitales y los conocimientos practicos eran sostenidos por esa confianza
en lo sobrenatural. -

Existieron en la sociedad primitiva la magia publica que se consideraba beneficiosa para la
comunidad y la magia privada, practicada a favor o para dafio de los hombres. Sea cual fuere el
alcance del quehacer magico, dicho accionar procede por contacto o por asociacién, por ello Frazer
caracteriza la magia como simpatética, ya que se genera a partir de la atraccién oculta entre seres de
distinto orden. De acuerdo con esta afirmacién, la magia puede ser homeopatica, la cual actia por
semejanza entre los objetos, o concomitante, la que se verifica a través del contacto entre los mismos
(apud Frazer, La rama dorada, 33 y ss). Ejemplos de esta relacion se encuentran en los bestiarios, en
el poder terapéutico de animales, como el charadario (apud El Fisidlogo, 43) o el poder oculto de
ciertas piedras, como la piedra diamante (apud El Fisiclogo, 65). Plantas, piedras, animales eran
mayoritariamente los instrumentos en el accionar del brujo-sacerdote quien a través de los ritos llevaba
a cabo su quehacer. Segiin su capacidad de persuasién, sobre todo, y a la efectividad de sus actos, el
brujo-sacerdote podia llegar a convertirse en rey de la tribu; su presencia imponia un respeto que
frecuentemente se confundia con la supersticién (apud James Frazer. La rama dorada, 87-89).

En el mundo Mediterraneo, durante la Antigliedad Clasica, el quehacer mégico implicé una
prictica que era penalizada cuando no buscaba el bien comin, no se toleraba acto magico que
perjudicara a persona alguna; magia y religion iban de la mano, pues se invocaba imperiosamente el
poder de las divinidades: palabras extraidas de plegarias pronunciadas en los ritos religiosos se
empleaban como férmulas mégicas, inclusive entre los mismos cristianos (apud Richard Kieckhefer,
La magia en la Edad Media, 277-51). La criminalizacién de la magia en la Antigiiedad fue progresiva,
durante el imperio de Tiberio, no sélo se castigaba a los envenenadores, sino también a los magos, a
aquellos que pusieran en peligro la vida de otros con el poder de la magia podian ser ejecutados. En el
siglo IV d.C. a partir de que los emperadores abrazaron el cristianismo, toda magia fue condenable; se
describen penas severas en el codigo de Teodosio II y Justiniano para quien practicara la magia y para
- el que la solicitara.

Por otro lado, los grandes sabios de la Antigiiedad sentaron las bases para lo que luego se
conocié como magia naturalis: Plinio, Dioscérides, Arist6teles, Galeno, Ptolomeo, y otros; el gran
foco de estos estudios estuvo en la ciudad egipcia de Alejandria, de alli procede un conjunto de
tratados sobre alquimia, magia y astrologia que se atribuyé a Hermes Trimegisto, el dios griego;
durante siglos fueron sumandosele otros escritos y traduciéndolos.
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El desarrollo de la magia en Occidente se desplegd entorno a la evolucion del daimon, ser
intermedio entre los dioses y el hombre, para el hombre de la Antigiiedad era considerado un ser
espiritual que podia ser bueno o malo. Hesiodo fue el primero que hablé de los daimones sin
confundirlos ‘con los dioses'?, como efectivamente habia hecho Homero en la Iliada®® . Platon, por
primera vez, los vincularia con la ars magica en el Banquete'*

Con el advenimiento del cristianismo, las antiguas creencias magiologicas y demonoléglcas :
evolucionaran en aras de la nueva fe. Los primeros apologetas del cristianismo marcaron una direccion
clara y precisa con respecto al quehacer magico que podrla simplificarse en dos pos101on&s 1)
Diferenciar el acto magxco del milagro. 2) Dejar en claro que Cristo no es un mago, sino que €s
hacedor de milagros'’.Todo resabio pagano debia ser asimilado o destruido, las antiguas divinidades
fueron demonizadas. La magia adquiri6, por un lado, Ia estigmatizacién de lo demoniaco, por el otro,
1a aparicion de Plotino y el neoplatonismo dardn lugar a ]a magia natural. La nueva vision filoséfica
albergaba las antiguas ideas orientales y les daba un nuevo giro, de esta manera sent las bases para la
doctrina de la magia en todo el Occidente cristiano y tempranamente hallé cierto protagonismo a
través de los apologetas del cristianismo y siglos mis tarde, a través del neoplatonismo florentino. La
magia adquiere su doble faz: por un lado, la magia daemoniaca, el misterio de su funcionamiento y
efectividad; por otro lado, la magia naturalis, para la cual, el mago era una especie de constante
examinador de las relaciones ocultas que la Naturaleza mantenia entre sus componentes y con el
universo: todos los seres de la Tierra estdn vinculados entre si y con los cuerpos celestes en una
compleja red de influencias magicas que proceden de todo el cosmos. Con respecto al compromiso
espiritual de la actividad mégica, los discipulos ‘de Plotino hablaron de teurgia para nombrar una clase
de magia que buscaba la sabiduria en una especie de estado mistico y de goetfia para sefialar una
actividad menos elevada y para fines més pricticos que filosoficos. Cuando el hombre descubre esas
fuerzas puede emplearlas para su beneficio.

, En lo que concierne al demonio, Plotino lo consideraba como un ser intermedio entre los
dioses y los hombres, ligado a los afectos, y que se encuentra en la esfera sublunar y en el mundo
perceptible por los sentidos; garantiza la comunicacién entre el mundo inteligible y el mundo terrenal
del hombre, por ello el demonio dispone de percepcmn sensonal oye las invocaciones y experimenta
influencias de otros seres.

Finalmente la teoria sobre la magia quedard asentada a partir de San Agustin, el
neoplatonismo le dard las herramientas para construirla'®y ésta perdurar4 durante toda la Edad Media.
El obispo de Hipona rechaza toda posible existencia de la magia por considerarla actividad demoniaca,

 inclusive la adoracion de divinidades paganas, a lo que denomina supersticion.

“Es supersticioso todo aquello que los hombres han instituido para hacer y
adorar a los idolos, o para dar culto a una criatura o parte de ella, como si
fuera Dios; o también las consultas y pactos de adivinacién que decretaron y
convinieron con los demonios, como son los asuntos de las artes magicas,
las cuales suelen més bien los poetas conmemorar que ensefiar.” (San
Agustin, Sobre la Doctrina Cristiana, 11, cap. XX, 30)

'2 Hesiodo en su teoria de las edades refiere que los hombres de la edad de oro, después de su muerte, se convertian en
daimones y guardianes de los mortales. Teogonia 911.
13 “Cuando, oponiéndose a la divinidad (daimon), el hombre lucha con un guerrero protegido por algin dios, pronto le
sobreviene grave dafio. Asi, pues, ninguno de los d4naos se mtaré conmigo porque me vean ceder a Héctor, que combate
'ilmparado por las deidades.” HOMERO. lliada, 312.
4 “A través de él [el gemo/&aiumv] discurre el arte adivinatoria en su totalidad y el arte de los sacerdotes relativa a Ios
sacnﬁclos alas iniciaciones, a los encantos, a la méntica toda y a la magia”. PLATON. Banquete, 202 D- 203 A.

'3 Ver Primera Parte, cap. L
' San Agustin perteneci6 al circulo de intelectuales reunidos alrededor de San Ambrosio quienes consideraron el
neoplatomsmo como posibilidad de interpretacién del cristianismo.
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San Agustin considera supersticion todo aquello que el hombre realiza a favor de sus idolos y
también el sistema de signos que emplea para comunicarse con el demonio; el término indicaba entre
los romanos lo superfluo de la religién, lo exagerado. Con el advenimiento del cristianismo, el
concepto se identificard con la idolatria y el evemerismo o divinizacion de los muertos (apud
C.Schmitt. Historia de la supersticion, cap. I, 27-45) v : '

En Sobre la Doctrina Christiana, €l obispo de Hipona establece la teoria de los signos: el
hombre se comunica con el demonio por medio de los signos instituidos, convencionales, preﬁgurando
de esta manera, el pacto demoniaco, teoria que luego desarrollara Santo Tomds.

“asi también aquellos signos, con los que se adquiere la pernicioéa sociedad
con los demonios, no tienen mas valor que el que segin las vanas
observancias les atribuye a cada uno.” (ibidem, cap. XXV, 38)

En La ciudad de Dios, Agustin dedica varias paginas a rescatar las opiniones de los filosofos
de la Antigiiedad cuando son conformes al dogma cristiano, privilegiando a Platén, y a demostrar
~ cudn equivocados estdn otros, como por ejemplo, Apuleyo de Madaura. En otra de sus obras desarrolla
una teoria sobre la realidad y responsabilidad del demonio en las actividades de los hombres, como
intermediario entre éstos y los dioses. Describe a tales seres como:

“espiritus deseosisimos de dafiar, ajenos casi a la justicia, hinchados de
soberbia, lividos de envidia y forjados de engafio, que habitan en este aire,
porque, arrojados de la sublimidad del cielo superior, han sido, por
merecimiento de su irreversible transgresién, conducidos a este aire en
armonia con ellos, como a carcel. Con todo, no porque el aire esté sobre la
tierra y sobre el agua son por eso ellos superiores a los hombres. Estos los
superan, no en ¢l cuerpo terreno, sino en haber elegido al dios verdadero por
auxiliador y en corazén piadoso.” (ibidem, cap. 1, 1 yss.)

A través de estas palabras queda establecido claramente que hay una sola religién auténtica y
que el demonio no tiene lugar en esta nueva creencia, Dios no necesita de este intermediario para
comunicarse con ¢l hombre. El demonio queda relegado a las actividades magicas, siendo invocado
s6lo para ello: premisa que permanecera para todo el pensamiento magico-religioso de la Edad Media.

A pesar de que la religién y la magia estuvieron teéricamente bien diferenciadas durante el
medioevo, pues mientras una era ensalzada, la otra era repudiada, en la préctica los limites fueron
inciertos, inclusive para los agentes de la misma, ya que el quehacer mdgico fue un punto de encuentro
de todas las clases sociales durante los siglos medievales, incluyendo a la Iglesia; Ia magia uni6 de
alguna manera, las apetencias, deseos y conquistas de los habitantes de aquella azarosa vida de la
Edad Media. Miedo, hambre, penurias azotaron a las clases mas pobres que se aferraron a lo magico
para tratar de salir del estado de miseria en el que vivian; por otro lado, el poder, la necesidad de fama,
la soberbia del saber absoluto animaron a las clases mejor posicionadas: todos sucumbieron al
encanto, a las posibilidades de salvaciéon que creyeron encontrar en los artilugios de la actividad
magica.

Desde el punto de vista del contenido, el quehacer magico fue una encrucijada donde se
encontraron la ciencia, la religion, las creencias populares y la ficcion que se mezclé frecuentemente
con la realidad. Este cruce de caminos sostuvo las inquietudes del hombre medieval quien incluyé la
magia en su'vida diaria. Como ejemplo, Richard Kieckhefer nos muestra un conjuro en el que las

plegarias religiosas se emplean para completar una invocacién mégica:
] )
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“[Leyenda:] San Nicasio, el santo mértir de Dios, tenia una mota en el ojo, €
imploré a Dios que le socorriera, y el Sefior le cur6. Rezd y pidié [otra vez]
al Sefior, que cualquier persona que llevara en su nombre fuera curada de
todas las motitas, y el Sefior le 0y6.

[Conjuro:] Asi yo te imploro, ;Oh mota!, por el Dios viviente y el Dios
santo, que desaparezcas de los ojos del siervo de Dios (...), tanto si eres
negra, roja o blanca. Cristo puede hacerte desaparecer. Amén. En nombre
del Padre, y del Hijo, y del Espmtu Santo. Amén.” (R. Kieckhefer. La
magia, 11)

En reiteradas ocasiones se utilizan formulas litargicas para actividades magicas, en este caso la
invocacién parece una plegaria, sin embargo, la diferencia estd en que se da la responsabilidad a la -
afeccion la cual tiene que obedecer la orden.

' Desde otra perspectiva, Kieckhefer expone un ejemplo perteneciente a un manual,
probablemente de origen eclesidstico que desarrolla una manera de exorcismo, el sacerdote debera
recitar en la oreja del poseido la siguiente frase, mezcla de latin, griego modificado y cierta jerga:

“Amara Tonta Tyra post hos. firabis ficaliri Elypolis starras poly polyque
lique linarras buccabor vel barton uel Titram celi massis Metumbor o
priczoni Jordan Ciriacus Valentinus.” (ibidem, 12)

Otra manera de desterrar la posesién demoniaca era, seglin sugiere el manual, tomando tres
ramitas de junipero, rociarlas tres veces con vino en honor a la Trinidad, hervirlas y colocarlas, sin el
conocimiento de la poseida, en su cabeza. A

Magia, religi6n, ciencia... todo parecié confundirse en determinados momentos; no obstante,
la actividad mégica fue condenada desde que San Agustin sent6 sus bases teolégicas y entre los
preceptos, el mago, como intérprete e invocador del demonio, no tiene cabida de ninguna forma en la
. nueva fe: elige comunicarse con el demonio, frecuentemente su soberbia lo lleva a cometer el pecado
de curiositas y esto equivale para la ideologia de la época no atenerse a las Escrituras, a los
apologetas y a los sabios antiguos reconocidos por el canon cristiano; el hombre medieval tinicamente
debe afirmar lo que ya est4 escrito.

Desde otra perspectiva, la llegada de los pueblos barbaros durante el siglo V marcar4 un gran
cambio en el continente europeo: nuevas costumbres y creencias se sumardn a las grecorromanas y la
nueva religion deberd emprender la tarea evangelizadora, los misioneros se encaminaran
tempranamente hacia las tierras conquistadas y, con mis o menos esfuerzo, conseguirin que el °
cristianismo ocupe un lugar de privilegio entre los pueblos, principalmente por medio del bautismo de
los jefes, aunque esto no siempre serd garantia de éxito. Se emplearon fundamentalmente dos formas
de evangelizacion: erradicacion absoluta de la creencia pagana o absorcion de esta creencia a las
formas del cnstlamsmo Se aconsejaba llevar a cabo esta Gltima por ser menos v1olenta y tener mayor
poder de conviccién'’

El gran compxlador del conocimiento en estos primeros afios fue Isidoro de Sevilla quien en
sus Etimologias brinda un panorama del saber antiguo y de los primeros Padres de la Iglesia, entre
ellos San Agustin. San Isidoro hace una clasificacién del quehacer del mago de acuerdo con el medio
que emplea para llevar a cabo sus artes, adem4s de dar una visién negativa de estos personajes,
continuando con el parecer de la Iglesia:

17 «La adaptacién de ciertos elementos de la cultura pagana fue una préctica habitual (aunque no universal) entre Ios
misioneros de la Alta Edad Media “. RICHARD KIECKHEFER. La magia en la Edad Media, 53.
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~“Magi sunt qui vulgo malefici ob facinorum magnitudinem nuncupantur. Hi
et elementa concutiunt, turbant mentes hominum, ac sine ullo veneno haustu
violentia tantum carrmnes interimunt.” (Isidoro de Sevilla, Etimologias,
libro VIII, cap. IX)"®

Se presenta aqui al mago como un ser nocivo quien gracias a sus poderes puede ejercer cierta
violencia en el orden del universo. Muy distantes de este panorama estin los pueblos del norte de
Europa que relacionaron la magia con la religion, como el imperio romano. Las noticias que nos llegan
de la magia entre los pueblos del Norte europeo provienen mayoritariamente de-textos literarios,
compuestos en la era cristiana, sin embargo se observan huellas de antiguas practicas referentes al
quehacer magico. En las Eddas, poemas épicos y mitol6gicos, los dioses del panteén germano poseian
poderes mégicos, como por ejemplo Odin y su mujer Frig quienes tenian el don de la adivinacién
(apud Snorri Sturlson, Edda Menor, 27), ademas, en la Edda Mayor se nos relata el sacrificio al que
fue sometido Odin para conseguir la sabiduria y el poder de las runas (apud S. Sturlson, Edda Mayor,
57-58, cfr. estrofas 138-142); Loki, divinidad de caracteristicas demoniacas, tiene la propiedad de
metamorfosearse (apud S. Sturlson, Edda Menor, 85y 88); Tor, el dios del martillo, es capaz de
producir encantamientos y resucitar a sus machos cabrios (apud S. Sturlson, Edda Menor, 73). Estos
son s6lo algunos ejemplos de cémo la magia se funde practicamente con la religion entre los pueblos
germanos, al igual que en otras civilizaciones.

El aporte més importante de estos pueblos del norte europeo fue la escritura rinica. Las runas
tenian un cardcter magico-religioso, cada uno de los simbolos indicaba una combinacion para realizar
un hechizo. Se decia que habian sido inventadas por Odin; se compusieron poemas con fines
mnemotécnicos en los cuales el alfabeto rinico es el protagonista (apud Beowulf y otros poemas
anglosajones (siglos VII-X), 183-188).

En las sagas islandesas, el quehacer migico pertenece frecuentemente al hombre, no ya a los
dioses. Estos poemas especificaron los poderes nefastos de la magia de aquellos tiempos antiguos a los
cuales no se debfa volver; gracias a esto quedaron testimonios de como funcionaba el fendmeno
magico entre estos pueblos, inclusive parece ser que las practicas migicas no estaban relacionadas con
el culto pagano, con la veneraci6n de los dioses nordicos. El mago de las sagas es un personaje hosco,
poco comunicativo, con poderes psiquicos especiales, como el de los chamanes, tales habilidades se
manifiestan cuando estdn en trance o dormidos y pueden transmutar las formas de las personas para
que no sean reconocidas.

La magia entre los pueblos germénicos disminuy6 notablemente con la evangelizacién, junto
al poder magico de los dioses para sanar una herida, se encuentra la asociacion de los mismos dioses
con los demonios quienes interrumpen el descanso del hombre con malos suefios; Tacito, el
historiador, nos relata que las mujeres eran las hechiceras y poseian la facultad de la adivinacién'’, no
obstante, los testimonios , en su mayoria, son tardios y proceden de autores cristianos cuya tendencia
es estereotipar las situaciones. Las Eddas dan testimonio del poder magico de las runas en las espadas,
ya que debian grabarse en ellas ciertos caracteres para ganar las batallas, esto confirma que la cultura
germénica tardia conocfa los rituales méagicos, tal vez atin habiendo sido ya evangelizados.”

'® www.thelatinlibrary.com 19/2/05 ]

1 “Memoriae proditur quasdam acies inclinatas iam et labantes a ferninis restitutas constantia precum et obiectu pectorum et
monstrata comminus captivitate, quam longe inpatientius feminarum suarum nomine timent, adeo ut efficacius obligentur
animi civitatum, quibus inter obsides puellae quoque nobiles imperantur. Inesse quin etiam sanctum aliquid et providum
putant, nec aut consilia earum aspernantur aut responsa neglegunt. Vidimus sub divo Vespasiano Veledam diu apud

plerosque numinis loco habitam; sed et olim Albrunam et compluris alias venerati sunt, non adulatione nec tamquam facerent
deas.” TAcito. Germania, VIII. www.thelatinlibrary.com 19/2/05.

2 La Capitulatio Carola Magni de partibus Saxoniae del afio 785 menciona la invocacion y sacrificios a los demonios,
segun las costumbres paganas. Apud DAXELMOLLER. Ob. cit., 106. '
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No hubo durante la época de evangelizacién de los pueblos barbaros cambio alguno en las
teorfas agustinianas, el obispo de Hipona habia marcado el camino hacia la conceptualizacién de la
magia y habia sentado las bases de su caracterizacién. Sin embargo, solamente en el aspecto cientifico
de 1a magia quedaba espacio para la especulacién®'. Varios estudiosos abordaron este aspecto de la
magia, la magia naturalis, ya mencionada anteriormente; basicamente la importancia de esta faceta
de la magia radicaba en la postulacién de que la Naturaleza posefa en sus componentes, energias
secretas las cuales podian aprovecharse para beneficio del hombre, pero también existia el peligro de
que se empleasen para dafiar; dentro del espectro de la llamada magia natural participaban la astrologia
y la alquimia, ambas de reconocida reputacion: la primera estudiaba la influencia de los astros en la
vida del hombre, la segunda se ocupaba de hallar, en el mas utdpico de los casos, el elixir de la vida
eterna o la piedra filosofal para convertir los metales en oro**.

El libre albedrio y la astrologia® no podian convivir sin resolver las consecuencias que
derivaban de la creencia ciega en la influencia de los astros, sin embargo, se aceptaron limites: los
astros s6lo sefialarian tendencias en la vida del hombre, sin obstaculizar su libertad de eleccién®, por
otra parte, los tres magos caldeos del Evangelio legitimaban el pequefio espacio que se le habia dado a
la astrologia, ya que ellos habian seguido la estrella de Belén para hallar a Jests>. Tomés de Aquino
expresaba que si la observacién de los astros permitia anticipar alguna catéstrofe climética o cierta
Iluvia benéfica para el campo, no era nocivo consultarlos (apud Tomés de Aquino, Suma teoldgica, 11,
I q. 95 a.5, 266). '

El limite entre la hechiceria y la magia natural era muy tenue e internarse en su campo, muy
peligroso; el cristianismo y sus organismos ‘de control dirigian su atencién hacia todo lo que pareciera
ser minimamente sospechoso y, culpable del pecado original por la tradicién biblica, la mujer soporté
la carga més pesada de esta confabulacién. Paulatinamente en la realidad y en la ficcion se vieron
afectadas por esta sospecha y la acusacién por brujeria no se hizo esperar, su antigua condicién de
conocedora del poder de la naturaleza y su soledad la hicieron blanco de la transformacién que debia
sufrir.?

Herederos de un mundo donde la magija era un desafio para los héroes, los libros de caballerias
castellanos manifestaron en varias ocasiones, la funcién del mago o de todo lo relacionado con él,
construyéndose frecuentemente la trama narrativa con la insercién de la magia. » '

i

4

21 A partir del siglo XII existe una leyenda que hace referencia a una escuela de magia en Toledo, estudio que se emprendia
junto con las siete artes liberales. Apud PEILIPPE VERLEST. “L’art de Toléde ou le huitéme des arts libéraux....”, 11-25.

2 Mircea Eliade diferencia en su obra a los herreros de los alquimistas, los primeros s6lo buscan convertir todo metal en oro,
19(;: segundos persiguen un ideal mas alto: la piedra filosofal y el elixir de la vida etema. Apud Herreros y alquimistas, 71-

23 Santo Tomés argumenta que no puede darse crédito al poder de los astros en dos ocasiones: lo atribuido a la casualidad:
“ens per accidens non habet causam” y en el libre albedrio: “subtrahuntur causalitati caelestium corporum actus liberi
arbitrii”. Summa Teolégica, 11, 11, q.95 2.5, 265. ‘

24 Es interesante notar que en algunas de las obras que se estudiaron, la astrologia aparece naturalmente como buen augurio,
apud Claribalte, 65,93 o como recurso para elegir el dia propicio para que se lleve a cabo un acontecimiento. Apud Belianis
de Grecia, 1, cap. XLII, 237.". .

25 ALBERTI MAGNI, Super Matthaeum, cap. II, 2, 46. Al referirse a los Reyes Magos establece diferencias entre aquellos que
practican alguna clase de quehacer mégico, vinculando al maleficus o nigromanticus con la presencia demoniaca.

26 Jules Michelet en su obra La bruja da ciertas caracteristicas del origen de la brujeria que son sumamente Wtiles a la hora de

- comprender los intimos resortes que pudieron impulsar a seguir dicha actividad. Ver especialmente cap. 1-VIIL
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Capitulo 111

Maravilla

Etimolégicamente, el término mirabilia proviene de miror que en latin contiene las acepciones
de mirar y admirarse, dicho campo semantico condiciona el término al terreno de lo visual, o al
menos, de lo sensible. El vocablo toma significado a partir de una serie de objetos que se consideran
mirabilia y que poblaron el universo imaginario del hombre medieval.

La maravilla se nutre en la Edad Media de dos fuentes: la tradicion y los libros: el acervo
cultural de los pueblos paganos y los relatos de viajeros incansables dan contenido a los mirabilia, ya

. que en la Edad Media existen s6lo las cosas maravillosas y no lo maravilloso como categoria o
cualidad del objeto. Las colecciones de piedras, animales y plantas constituyeron un espacio para la
maravilla, a partir de alli el hombre medieval realizé su propia construccién de un imaginario que lo
acompafiara durante varios siglos, aiin mas alla de su época.

En ocasiones la tradicidn escrita no concordé con lo que algin viajero vio o crey6 ver, de esta
manera se expresa Marco Polo al ver un animal al que dudosamente llama unicornio:

“poco menores que elefantes, que tienen la cabeza semejante al puerco, e

- siempre la tienen abaxada a la tierra y estan de buena gana en el cieno, e
tienen un cuerno en la frente e por esto solamente se dizen unicornios.” -
(Marco Polo, Libro de las cosas maravillosas, 139-140)

La descripcion que dan los bestiarios de la época no coinciden con la descripcion del viajero

veneciano, sin embargo, él trata de acomodar esa imagen de la tradicién escrita a lo que ve, a lo que
experimenta. ‘
_ Los mirabilia y sus colecciones establecen una marcada oposicion entre lo que es el referente
legitimizado®’ por €l conocimiento y aquello que es distinto, lejano, desconocido, lo extrafio; el punto
de referencia es Europa, el hombre europeo es la medida de comparaci6n entre el acé y el alla que no
es Europa; junto a esta cualidad intelectual de lo extrafio se instala lo diverso, que indica lo espacial,
pues se refiere a las partes constitutivas del objeto, ambas acompafian a la maravilla, junto a todo esto
se introduce una categoria que expresa la diversidad y la extrafieza, esta dicotomia entre lo aceptado y
lo que no lo es: lo monstruoso, la etimologia de este término se asocia con mirabilia, ya que proviene
del latin monstrare, “mostrar”, en otras palabras, “hacer ver”. San Agustin en La ciudad de Dios
(cap. XVI) afirma que lo monstruoso forma parte de la Creacion y est4 alli para que el poder divino se
haga manifiesto, San Isidoro de Sevilla en sus Etimologias habla de portento:

“Portenta, esse ait Varro; quae contra naturam nata videntur; sed non sunt
contra naturam, quia divina voluntate fiunt, cum voluntas Creatoris cujusque
condit?se rei natura sit. “ (San Isidoro de Sevilla, Etimologias. Libro X,
cap.3)”.

2 Ep su libro Mon{!ruqs, demonios y maravillas ,Claude Kappler explica coémo la nocién de forma incide en el imaginario
medieval: “Lo imaginario medieval es extremadamente estructuralista ; es la forma lo significante, y es de la forma de 1a que
se parte para imaginar el contenido que se ignora o para justificar lo que se conoce.” ob. cit., 18.

28 www.thelatinlibrary.com 29/2/2005
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San Isidoro explica que lo monstruoso no es extrafio a la Naturaleza, sino que su condicién de
ser contra natura se instala a partir de lo que se conoce comiinmente de la Naturaleza. Este ser es
portador de sucesos futuros, por ello debe existir por voluntad de Dios, reafirmando de esta manera la
idea agustina del monstruo que manifiesta el poder divino.

El monstruo encarna lo desconocido, el misterio, lo que es distinto, las formas en €l se
desplazan y se mezclan, por ello, otra cualidad que caracteriza a lo monstruoso es la hibridacion. A
partir del conocimiento y combinacién de formas, el hombre medieval construye sus monstruos:
dragones, sirenas, unicornios, cinocéfalos, grifos y demds seres: todos ellos pueblan el paradigma del
imaginario de 1a Edad Media. En el siguiente texto de Juan de Mandevilla del siglo XIV se manifiesta
la idea del monstruo como ser hibrido e integrado a la Creacién Divina:

“En los grandes desiertos de Egipto encontré dias ha vn santo hermita vna
bestia assi como vn hombre con dos grandes cuernos en la fruent que
taillavan. Et auia cuerpo d’ombre ata el nombril, et dejuso auia el cuerpo
como vna cabra. Et aqueill buen hombre li demando de partes de Dios qui
eill hera, et la bestia i mostro rrespondio que eill hera creatura mortal assi
como Dios et natura lo auian formado” (Juan de Mandevilla, Libro de las
marauillas del mundo, 19.)”

Mis adelante, el texto habla de que la cabeza podia contemplarse atn en Algjandria como
testimonio de esa gran maravilla.

La geografia tambi¢n padecié los embates de lo maravilloso, ya que “si el lugar en que se
encuentra es la primera razén de ser de toda cosa, es también alli donde reside la explicacion del
monstruo: literalmente, es el producto de.la tierra que le sostiene” (Claude Kappler, Monstruos,
demonios y maravillas, 32). Oriente fue el espacio privilegiado para la imaginacién de viajeros y
marineros que buscaban, entre otras cosas, el Paraiso Terrenal. Los continentes espaciales de
preferencia para el homo uiator en busca de maravillas fueron el desierto y la isla, ambos albergaban
extrafias construcciones y seres monstruosos; el primero es el lugar donde los limites se borran y la
angustia de lo desconocido crea alucinaciones que espantan al viajero; el segundo, cerrado, replegado
en si mismo, contiene estrechamente sus propios preceptos’’, uno de los primeros relatos en los cuales
se describen extrafias criaturas y geografias insélitas es el Viaje de San Branddn inspirado en la
Navigatio Sancti Brendanis del siglo IX; el abad Benedeit en el siglo XII nos da cuenta del Vigje del
santo, en sus paginas se recorre una geografia marav1llosa y simbélica con seres que pertenecen al
imaginario de la época.’’

Para la Edad Media, todo lo que escapa de Ios limites de lo conocido y aceptado es
considerado una maravilla: la trasgresion a las leyes de la Naturaleza, el saber de naturaleza
extraordinaria, el monstruo, incluyendo los autématas y monumentos, y aquello que combine magia y
técnica. El fenémeno de lo maravilloso desconcierta y sorprende, este es su ingrediente mas precioso
para el espiritu, es una lucha entre lo que se percibe y lo que se tiene como aceptado, como normal.
Lo maravilloso es un principio ordenador que dispone de un dominio particular sobre la Naturaleza
(apud Francis Dubost. Aspects fantastiques de la littérature narrative medieval, 73) y esta disposicién .
particular es la que ocasiona el estado de estupor.

-En la ficcion literaria, lo maravilloso se construye a partir de la obra y no contrariamente; la
maravilla necesita del soporte textual para concebirse a partir de un lector que percibe el universo

2 + Se emplea la traduccién al aragonés que se realizé a fines del siglo XIV.

30 Mis adelante se estudia detenidamente la isla como espacio de lo maravilloso, Tercera Parte, cap. IIL.
3! San Brandin parte de Irlanda en compafiia de catorce seguidores en busca del Paraiso Terrenal y el Infierno. Guiados y
confortados por mensajeros de Dios, llegan a ver ambos recintos, luego de pasar por extrafias aventuras: encuentro de
construcciones de cristal y piedras preciosas, hallazgo del pez-isla, dragones y grifos, serpientes marinas, el 4rbol de los
pajaros-4ngeles, el Infierno con Judas y el Paraiso Terrenal con un castlllo sin murallas. Apud BENEDEIT. El viaje de San
Branddn, 35-73. :
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maravilloso del medioevo, hay una ticita convencién entre autor y lector con respecto a qué sea
maravilloso; en el relato, la maravilla es siempre testificada, probada por alguien que la refiere’.

El origen de lo maravilloso tiene incidencias morales en la Edad Media a causa del
teocentrismo vigente en la época: si proviene de Dios, es positivo; si proviene de otros poderes, es
negativo, la malaise fantastique (apud F. Dubost. Aspects fantastiques de la littérature narrative
. medieval, 18); es la gran diferencia entre milagro y maravilla. '

Es importante notar que la maravilla es continente de la magia y el milagro, segin el
pensamiento medieval en el que lo sobrenatural no es condicién para lo maravilloso, sino lo que causa
sorpresa y admiracién por ser algo distinto, alejado de lo conocido y del control social, histérico y
politico, siendo lo maravilloso cristiano mas legitimado que la magia y lo maravilloso en si; ‘en este
sentido, los vocablos maravilla y extrafio son empleados en las obras que se analizan en este trabajo,
sin embargo, en algunas obras que se estudian existen resabios de lo maravilloso puro , que en otra
parte se examinaran con més detenimiento, como lo més aproximado al concepto de Jacques Le Goff
para quien lo maravilloso se caracteriza por “ser producido por fuerzas o por seres sobrenaturales, que
son precisamente multiples” (J.Le Goff. Lo maravilloso y lo cotidiano en el Occidente medieval, 13)”

La experiencia de lo maravilloso tiene un primer contacto con los sentidos y luego, con el
espiritu. Los objetos se convierten en mirabilia cuando escapan al mundo cotidiano, a sus leyes y
controles; el imaginario se puebla de un universo en el que fuerzas sobrehumanas se enfrentan a
monstruos terribles en lugares lejanos e insdlitos. Por otro lado, bellisimas mujeres de origen feérico
se upen a jévenes caballeros enamorados en éste o en el otro mundo. La sorpresa y la admiracién
colman de contenido la mirada del receptor, ya sea que vea o escuche la maravilla: el punto de
encuentro entre la recepcién humana y el objeto exterior constituye la aventura, pues “la consecuencia
de esta interseccion de intimidad y circunstancia es la merveil (Joan Ramon Ressina. “El discutso
parabélico”, 32-37); su relacién con la aventura se suscita a través de la significacion en el proceso de
crecimiento espiritual del caballero, ya que el encuentro con la maravilla y su posterior dominio
implica una ascensién en la escala de la fama caballeresca®; por cierto la maravilla es un desafio para
el caballero andante y para todo aquel espiritu que pueda percibirla; en su diversidad despierta
sorpresa y temor, ya que en su generacién el abanico de existencia va desde la producida por Dios,
pasando por diferentes generadores de maravillas: la Naturaleza, el diablo, hadas, duendes, brujas y
encantadores. Estos tltimos abundan en las obras que se han estudiado en esta investigacién, sin
embargo, hay ecos y reflejos de aquel mundo de bestiarios y lapidarios que establecieron las bases
para que la maravilla naciera, al igual que los monstruos que alli existen y, como podria decirlo San
Agustin: todo estd supervisado y dirigido por Dios, Su presencia es constante y en menor o mayor
medida, el mundo caballeresco se reconoce su siervo absoluto y los caballeros rezan a Maria para que
los auxilie. '

Maravilla, magia y Dios conviven en este universo caballeresco en el que todo, en conjunto, se

manifiesta ante el héroe como aventura espiritual que lo promueve en su escala hacia la fama y
reconocimiento frente a su dama y a sus pares.

32 Varios son los ejemplos que brindan los libros de caballerias castellanos de esta caracteristica de lo maravilloso, siempre
alguien relata lo que ocurre en tal o cual lugar antes que el caballero vaya a encontrar la aventura. Més adelante se ‘analiza
este tema con mayor profundidad.

33 PAUL ZUMTHOR en Le message poétique también hace referencia a lo maravilloso como una cualidad del suceso, el cual no
tiene agente individualizable, 138-139. Philippe Verlest reserva el término maravilloso para lo maravilloso feérico y el
término sobrenatural para la intervencién divina y explica que una de Ias diferencias entre lo maravilloso feérico y lo
sobrenatural cristiano es el humor. Apud PHILIPPE VERLEST, 6. :

34 “La aventura aparece como un probarse a si mismo, sin ninguna misién, sin funcién, sin lazos histéricos o politicos
concretos.” ERIC KOHLER. La aventura caballeresca, 66.
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SEGUNDA PARTE

ANTECEDENTES DE LOS LIBROS
'DE CABALLERIAS CASTELLANOS

. Capitulo I -

La materia artiirica en la Peninsula

A comienzos del siglo XII, Geoffrey de Monmouth en su Historia regum Britaniae crea el
mito del rey Arturo, document4ndose en los textos histéricos® y en la tradicién oral. Alli el autor
construye, alrededor del rey, una corte en la cual se hacen manifiestas las aventuras mas audaces,
situacién que serd imitada en los libros de caballerias castellanos, teniendo en cuenta el ideal
caballeresco de Castilla®. Probablemente la difusién de los temas bretones en el continente europeo
fuese muy temprana, tal vez antes de la creacion de la Historia de Monmouth; asi parece demostrarlo
la arquivolta de la catedral de Médena hacia 1142 en la que se ven representados al rey Arturo y sus
caballeros, entre los que figuran Galvan; igualmente de comienzos del siglo XII serfa la Porta
Francigena de la Catedral de Santiago de Compostela en la que aparece Tristdn herido en la barca que
lo llevara a Irlanda. o

La materia artirica penetra en la Peninsula a través de los trovadores catalanes, Guiraut de
Cabrera hacia 1170 hace una composicién dedicada a su juglar Cabra:

. “Non sabz finir,
Al mieu albir,
A tempradura de Breton.
(.)
Ni sabs d’Erec
Con conquistec
L’esparvier for de sa rejon

(.)
Ni de Cardueill
(.)
Ni de Tristan
C’amava Yseut a lairon,
Ni de Gualvaing

Qui ses compaing
Fazia tanta venaison
. (.)
Ni d’ Arselot la contengon”

(M. Mil4 i Fontanals, De los trovadores de Espafia, 243-251)

%% La documeritacién histérica sélo menciora que Arturo fue un conductor de ejército, de origen bret6n que vivié en el siglo
VI, combatié contra los sajones en la batalla de Badon y fue vencido en la de Kamblan en el afio 542.

36 “No fue temprana en Castilla la introduccién del ciclo breton, o sea del rey Artiis y de la Tabla Redonda. Enlazado con una
nueva caballeria, menos heroica y mas refinada que la del ciclo carolingio, no se avenia con el caracter grave de la

" castellana.” M.MILA Y FONTANALS. De la poesia heroico-popular castellana, 473.
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La lirica galaico-portuguesa demostré algiin conocimiento de estos relatos, en consecuencia,
se abre paso, quizds favorecido por la comunidad de origenes célticos, este influjo de la materia de
Bretafia. Las leyendas y los lais de origen bret6n arraigaron en la literatura galaico-portuguesa; la
alusién més antigua data de mediados del siglo XIII y aparece en la cantiga “Ua donzela jaz preto
d’aqui” de Martin Soarez, en este texto el protagonista, objeto de burlas, recibe el nombre de don
Caralhote, término burlesco basado en el nombre de don Lanzarote (apud Livro de Tristén e Livro de
Merlin, 22). El rey don Diniz tuvo noticias de los amores entre Iseo y Tristén.

“Qual mayor poss’e 0 mui namorado
Tristd, sey ben que non amou Iseu
Quant eu vos amo ”

(M. Menendez y Pelayo. Antologia de poetas livicos castellanos, 1, 246.)

El Cancionero Colocci-Brancuti contiene cinco lais que refieren las historias del rey Arturo,
las ribricas asi lo indican, como ejemplo se dan las siguientes:

. “Este lais fez Elis o Bago, que foy Duc de Sansonha, quando passou na
Gram Bretanha, que ora chama Inglaterra. E passou I no tempo do Rey
Artur a se combater com Trista, porque lhe matara o padre en hiia batalha. E
andando hun dia en sa busca, foy pela Joyosa guarda hu era a Raynha Iseu
de Cornoalha; e vyu-a tam flemosa, que adur lhe poderia homem no mundo
achar par, e namorou-se entom d’ela, e fez per ela este lais.”

Il. “Don Tristan 0 namorado fez esta Cantiga”.

Las cantigas alfonsies también se hacen eco de las leyendas artiricas. Algunas Cantigas en
Loor a Santa Maria mencionan ciertos personajes de dicha saga:

“E daquest’ oy contar
que aveo a Merlin
que ss’ ouve de rezoar
con un judeu alfaqui[n]
que en tod’ Escoga par,
como disseron a mi[n],
de saber non avia.”
(Cantiga CVIII)

“Santo Thomas chorando / respondeu-lies adur:

“Dized’ u a metestes;/ mais sei eu que nenllur

achar nona podedes/ quant’ o Breton Artur,

ca eu a vi na nuve/ sobir, € me chamou.” (Cantiga CDXIX)

Los acontecimientos de estado influyen en la propagacién del tema artirico: en 1170, Alfonso
VIII de Castilla se casé con Leonor de Inglaterra, sus padres Enrique II y Leonor de Poitou parecen
haber estimulado la literatura artfrica. Jaufré en su versién mis antigua de alrededor de 1170 fue
escrito presuntamente en la corte de Alfonso I de Aragén (1157-1196), su vinculacién al mundo
occitdnico tiene origen en la anexién a su reino de las tierras de Provenza, el Rossellon y el Pallars
Jussa. Probablemente el rey mand6 componer Jaufié que tendria su origen en la regién del Languedoc,
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cdmo relato oral. El deseo del nuevo monarca fue reforzar el lazo del linaje, ya que Jaufré se llamo el
. primer conde de Barcelona, extenso territorio del cual el rey fue el primero en llevar el nombre

de Alfonso. El contacto con la corte de Inglaterra se renovo al casarse la hermana de Alfonso
X con Eduardo II.

La historiografia utilizé en forma creciente la matena artirica, el cronicon agregado al Fuero
de Navarra de 1196 refiere la batalla de Camlann, tal vez basandose en la Historia de Geoffrey de
Monmouth, dicha referencia se retoma en los Anales Toledanos Primeros de 1217; afios después '
Alfonso X en su General Estoria incluye una traduccion de la Historia del clérigo normando:

“Agora dexamos aqui las razones de los ardbigos y diremos de los
Reyes de las Bretafias y de sus fechos. ” :

(4pud Fernando Gémez Redondo, Historia de la prosa medieval
castellana, vol. 1, 744)

El conde don Pedro de Barcellos en su Nobiliario acepta de las historias fabulosas de
Bretaiia, no sélo la genealogia del rey Arturo, sino también la leyenda de Merlin.

Los estrechos vinculos lingiiisticos y literarios de Cataluiia con Francia y Provenza colocaron
al territorio cataldn a la vanguardia en el conocimiento de la materia artirica con respecto al resto de la
peninsula; s6lo un restringido grupo aristocratico era capaz de entender la literatura artfrica sin -
traduccién; por lo tanto desde finales del siglo XII hasta principios del XIV, dicha literatura quedo
s6lo en el ambito cortesano. Las traducciones de los textos artiricos pertenecen a un periodo posterior,
la primera data de 1313 y es el Joseph Abaramatia portugués, aunque el Tristdn castellano podria ser
algo anterior’’

En la Gran Conquista de Ultramar hay una alusién a la Tabla Redonda (apud La Gran
Conguista de Ultramar, tomo XLIV, libro II, cap. XLIII, 179) y en las Sumas de Historia Troyana se
combinan temas troyanos y temas bretones. El Zifar, considerado el antecedente mas préximo a los
libros de caballerias castellanos, que data del 1300 aproximadamente, hace referencia a Yvain,
caballero del rey Arturo.

“don Yuan, fijo del rey Orian, ssegund se cuenta en la su estoria...”
(Libro del Caballero Zifar, 412)

En otro de los capitulos el ribaldo, llamado el Caballero Amigo, hace mencién del Gato Paul y
su feroz batalla con el rey Arturo, combate que aparece en el Merlin de la Vulgata como el gato del
lago de Lausana’

Pedro IV menciona el primer texto artunco catalan, la Storia del Sant Grasal de 1380. Las
novelas de tema artlirico van desplazandose desde la corte hacia la clase medJa, tal vez debido a la
influencia de la épica tradicional, sobre todo en Castilla.

La materia artirica ha sobrevivido en varias traducciones en la Peninsula, sin embargo, se
conservan escasos testimonios, que pueden agruparse de la siguiente manera:

" Enel Libro de buen Amor (ca. 1343) se menciona a Trist4n en la cuarteta 1703 :

“ca nunca fue tan leal Blancaflor a Flores

nin es agora Trist4n con todos sus amores:”

ARCIPRESTE DE HITA. Libro de buen Amor. Sin embargo, en el capitulo XXXVII del Tristdn se mencionan las primeras
doblas de oro que se acufiaron en 1258.

% El episodio relata el castigo que recibe un pescador por hacer caso omiso de una promesa hecha a Dios, probablemente sea
esto la cristianizacién de una narracién pagana, ya que se consideraba que los ojos del gato eran la puerta de acceso al Otro
Mundo. Para el episodio del gato de Lausana ver Historia de Merlin, I, 372-375.
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* Merlin y el Santo Grial: Juan Vivas tradujo el ciclo conocido bajo el nombre de
seudo-Boron cuyo contenido era: Estoire del Saint Graal, el Merlin y la Suite du
Merlin® de la versién de Huth y la Queste del Saint Graal, seguida de una breve
Mort Artu. Esta traduccion s6lo se ha conservado parcialmente’®, Ademas existe
una Estoria del Sant Grasal en catalan.

¢ Lanzarote: se conservan en redacciones tardias y frecuentemente fragmentarias:
un manuscrito gallego-portugués de alrededor de 1350*'; un folio de un
manuscrito de fines del siglo XIV en cataldn; un manuscrito del siglo XVI del
Langarote del Lago copiado de un manuscrito de 1414.

* Tristan: existen dos versiones del Tristdn francés en prosa: La primera estd
representada por un Gnico folio castellano del siglo XIV y por un Tristdn de
Leonis un poco modernizado impreso a comienzos del siglo XVI, con tres
ediciones. La segunda, por dos manuscritos de fines del s. XIV, uno compuesto
en aragonés; el segundo, en cataldn, de sélo cuatro folios. (4pud, Maria Rosa
Lida. “La literatura artirica en Espafia y Portugal” en Estudios de literatura
comparada, 134-149).

La popularidad del rey Arturo y sus caballeros en la Peninsula se ha reflejado también en el
romancero. Lanzarote es protagonista en dos romances narrativos. El primero se refiere a los amores
entre el caballero y la reina Ginebra; luego la lucha de Lanzarote y posterior muerte del Orgulloso que
se jact6 de conquistar a la reina a pesar de su caballero. El segundo recuerda el episodio de Lanzarote
y ¢l ciervo de pie blanco: una dama promete casarse con él si le consigue un ciervo de pie blanco.

“Andébase Lanzarote-entre las damas holgando,
grandes voces di6 una:— Caballero, estad parado:
si fuese la mi ventura, —cumplido fuese mi hado
que yo casase con vos,—, y vos conmigo de grado,
y me diésedes en arras—aquel ciervo del pie blanco.”

“Nunca fuera caballero—de damas tan bien servido,
como fuera Lanzarote-cuando de Bretafia vino,
que duefias curaban dél,— doncellas del su rocino.”

(M. Menéndez y Pelayo. Antologta de poetas liricos castellanos, 263-264)

%% Como versiones castellanas de esta Suite son el Baladro del sabio Merlin, que se conserva en las ediciones de 1498,
Burgos y 1535, Sevilla. Ver Livro de Tristdn e Livro de Merlin, 24.
“0 Karl Pietsch recopil6 los textos pertenecientes a este ciclo:
-Libro de Joseph Abarimatia, 3-54: relato que va desde el pedido de José Arimatea del cuerpo de Jesis hasta el gobierno de
Julio César y Ia victoria del rey de Babilonia, Tolomer.
-La Estoria de Merlin, 57-81): desde la concepcién de Merlin hasta el episodio con Vortiger y los dragones, y la solucién
que le da el mago. '
‘ iLamarote, 85-89: Lanzarote y Ginebra son descubiertos por Mordret. Arturo manda quemar a la reina. Desafio de
anzarote. :
Ver KARL PETSCH. Spanish Grail Fragments.
*! Fragmento que presumiblemente pertenecié a un cédice de Ia biblioteca de don Ifiigo, el marqués de Santillana,, MANUEL
SERRANO Y SANZ, “Fragmento de una versién galaico portuguesa de Lanzarote del Lago™, 307-314.
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Tristan junto a Iseo son protagonistas de un romance, eco de la novela Tristdn, el cual formaba
parte del repertorio de las canciones de moda entre las damas de la reina Isabel la Catélica. Se han
conservado cuatro versiones del romance, de los siglos XV y XVI, una de ellas comienza asi:

“Herido esta don Tristén— de una muy mala lanzada,
diérasela el rey su tio- por celos que de €l Qataba;”

(Menendez Pidal. Flor nueva de romances viejos, 61-62).

El mito del rey Arturo y sus caballeros incidi6 en la conformacién de lo que posteriormente
serian los libros de caballerias castellanos, a pesar de que existen notables diferencias. Si bien se
constituy6 un sustrato caballeresco literario de importancia, no debe olvidarse que el entorno histérico
y politico influyd, pues el peso de la figura y personalidad de los Reyes Catdlicos y de Carlos V
legitimé esta literatura, a pesar de ciertas criticas, como las de Juan de Valdés (apud Juan de Valdés.
Didlogo de la Lengua, 198 y ss.).

Por otro lado, se observa que con la introduccién de la materia artirica se instalo otra
perspectiva del panorama cronistico, el de la ficcion. Sin embargo, todavia en Montalvo hay cierta
preocupacién con respecto a la verosimilitud al denominar el relato caballeresco como historia fingida,
esta problematica serd magistralmente superada en la obra cumbre de Cervantes, el Quijote, en que
sélo un loco podra leer los relatos caballerescos como historias auténticas.
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Capitulo II
‘, El roman courtois

El roman courfois de inspiracién artirica o francesa influye, de alguna manera, en la
conformacién de los episodios migicos y maravillosos de los libros de caballerias castellanos, si bien
los textos peninsulares tienen caracteristicas particulares que los distinguen. Como pudo observarse
anteriormente, las obras de indole artirica, sobre todo, tuvieron una gran repercusién en Espafia,
primero como traducciones, luego como creaciones literarias.*?

La disposici6n del caballero para la aventura es el resorte para que lo mégico y lo maravilloso
se manifiesten en las obras francesas, cualesquiera sean ellas; al igual que en el roman courtois en los
libros castellanos esto va de la mano con el anhelo de fama. Asi, Calogrenant expresa su deseo de
aventura:

—Aventura, para poner a prueba mi valentia y mi arrojo. Ahora te ruego y
suplico que me informes, si sabes, acerca de alguna aventura o de alguna
maravilla.” (Chretién de Troyes, El caballero del ledn, 39)

Al concepto de aventura se suma el de maravilla, ambos son practicamente sinénimos en el
roman, la sorpresa se da en el caballero como dlsposwlén de 4nimo y como reaccién frente a lo que es
hiperbélico y prodigioso.

En los libros de cdballerias castellanos, el héroe no se dara a conocer hasta que sus proezas lo
coloquen en el camino de la fama, asf lo expresa Amadis.

—¢Tan llegados somos a Londres? — dixo él—, pues yo no me quiero
agora fazer conoscer al Rey ni a otro alguno fasta que mis obras lo
merezcan” (4dG, 11, cap. LV, 781)

En otros casos el intervenir en tantas aventuras se toma como algo fuera de lo razonable, como
lo expresa Gorvaldn a Tnstan

“Por Dios, dixo Gorvalan, a mi me parece locura en querer provar todas las
aventuras!” (TrL., I, cap. XIX, 154)

Los héroes sienten la necesidad de buscar aventuras, ya que estas le proporcionarin el
reconocimiento que desean frente a la corte y a su amada. Esos encuentros con lo que va a venir son
los que finalmente conseguirdn que el caballero llegue a ser un héroe.

~ Las aventuras magicas y maravillosas se'dan en ambas clases de obras en forma diferente, con
distinta incidencia; mientras que en el roman courtois lo maravilloso, segin el criterio de Le Goff, es
lo que sostiene la aventura, en los libros de caballerias castellanos es el quehacer de los encantadores o
grandes sabidores el que conduce las hazaiias del caballero.

Hasta el momento en que la materia artirica entra en la Peninsula las narraciones sélo se
concebian dentro del género cronistico, la novedad que traen los textos artiricos es la ficcionalizacion
del relato, €l permitirse crear un marco ficticio en el cual suceden hechos a los cuales no se cuestiona
su verosimilitud (aqpud Rubio Pacho, Carlos. EI Roman artirico en la Espafia Medieval: problemas
para su estudio). Sin embargo, los libros de caballerias castellanos mencionaran los conceptos de

* Ver Segunda Parte, cap. L. 26



historia fingida o el de ejemplo para justificar la narracién de hechos tam inverosimiles. La
preocupaci6n por la verosimilitud del relato se ve reflejada, sobre todo, en los prélogos de las obras
castellanas, asi Montalvo en el prélogo de AdG llama historias fingidas a aquellas narraciones en la
que ciertos hechos relatados son inverosimiles,

“Otros uvo de mas baxa suerte que escrivieron, que no solamente edificaron
sus obras sobre algin cimiento de verdad, mas ni sobre el rastro della. Estos
son los que compusieron las historias fengidas en que se hallan las cosas

. admirables fuera de la orden de natura, que mas por nombre de patrafias que
de crénicas con mucha razon deven ser tenidas y llamadas.” (A4dG, prélogo,
223)

Es interesante observar que el término cronica no alcanza para denominar este nuevo género
narrativo que nace, heredero del roman courtois.

Montalvo sale a defenderse por lo inverosimil que pueda ser su relato, en primer lugar,
presentiandose como refundidor del Amadis, ya que, en realidad, la obra data del siglo XIV, y luego
introduce el tépico de la falsa traduccién (prélogo, 224-225) sobre todo con las Sergas de Esplandidn
de su completa autoria; la mayorfa de los autores de libros de caballerias castellanos esgrimiran dicho
topico o que la autoria de los hechos de los caballeros pertenece a un gran sabldor tema que serd
desarrollado en el transcurso de esta tesis. Montalvo refiere su hallazgo.

“desseando que de mi alguna sombra de memoria quedasse, no me
atreviendo a poner el mi flaco ingenio en aquello que lo m4s cuerdos sabios
se ocuparon, (...), corrigiendo estos tres libros de Amadis, que por falta de
los malos escriptores, o componedores, muy corruptos y viciosos se leian, y
trasladando y enmendando el libro cuarto con las Sergas de Esplandian su
hijo, (...) que por gran dicha paresci6 en una tumba de piedra, que debaxo
de la tierra en una hermita, cerca de Constantinopla fue hallada y traido por
un Gngaro mercadero a estas partes de Espafia”(4dG, prélogo, 223-224).

En las obras posteriores a Montalvo, las aventuras de los caballeros servirin de ejemplo o de
entretenimiento a aquellos lectores que lean estos relatos. En el siguiente fragmento, el autor de
Belianis de Grecia menciona las hazafias de los héroes antiguos, que se dejaron escritas y que
sirvieron como estimulo a los ciudadanos, de igual forma dejaré €l las averturas de Belianis.

“Por lo qual, determinado de hazer a vuestra ilustre persona vn pequéfio
seruicio, me determiné siguiendo la memoria de estos tan insignes varones,
ha restituyr en nuestro espafiol, la Hystoria del valeroso principe don
Belianis de Grecia, la qual el sabio Friston, en lengua griega, dex6 escripta,
certificando que aunque al parescer se represente ser cosa para occupar
ociosos, tiene sentencias admirabl@s que no dexardn de dar algin

Como puede comprobarse ademads, existe el topico de la falsa traduccién el cual pretende
deslindar responsabilidades sobre la verosimilitud de los hechos, problemética que atrajo seriamente a
los autores espafioles, pero que no parece interesar a los del roman courtois, sin embargo, establecié
un modelo a seguir. El espiritu espafiol traté de reinterpretar lo que correspondi6 a lo maravilloso, de
origen pagano, como hecho de origen mégico, tomando como arquetipos a Merlin y a la Dama del
Lago en la conformacion del encantador y encantadora castellanos. La gran diferencia es que el mundo
de la magia estd sometido, en gran parte, a Dios, como se verd en el capitulo de este mismo trabajo
“Encantadores y hechiceros”. : ' :
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Las formas y presentacién del universo mégico y maravilloso tienen cierta similitud con
aquellas del mundo del roman; en la literatura caballeresca castellana lo sobrenatural magico viene
siempre en auxilio o ataque al caballero como un deus ex machina; sin embargo, un caballero como
Yvain o Calogrenant, pertenecientes al roman pueden estar frente a un hecho maravilloso sin tener
éste un origen identificable, pero también en estas obras se encuentran con seres magicos, como
Merlin. :

Anteriormente se hizo referencia a la importancia del mago Merlin y la Dama del Lago en la
conformacién de los encantadores de los libros de caballerias castellanos. Al detenernos en estos
ultimos se’ observa que comparten ciertas caracteristicas, como la del lugar en que viven, siempre
oculto, al cual sélo se llega con el deseo del mago o “encantador”, también llamado “sabidor” en las
obras castellanas.

Los espacios mégicos son testigos, en ambas tradiciones literarias, de tres clases de aventuras:

o inicidtica: el héroe comienza la bisqueda de su identidad o de su esencia como
caballero andante: bosque, selva, cueva y montafia.

* superacion progresiva: la fama del caballero crece en la medida del éxito en las
aventuras que halla en su camino.

e declinacion: aventuras que demuestran que la vida de caballero errante ha llegado
a su fin porque dicho desafio est4 reservado para otro, frecuentemente su hijo.

Por otra parte, en ambas clases de obras, el caballero resemantiza el lugar, no sélo dandole un
nombre diferente, sino también, transforméndolo por dar fin a los encantamientos. Para dar algunos
ejemplos en el roman courtois: Lanzarote del Lago, el Castillo de la Dolorosa Guardia (Lanzarote
del Lago, 1, cap. XXIV, 208-221) donde Lanzarote descubriré su identidad y es el lugar en el que
recibe sus primeras armas, enviadas por la Dama del Lago, el castillo se llamari la Alegre Guardia,
pues Lanzarote ha deshecho los encantamientos; otro sitio donde los caballeros prueban sus facultades,
en este caso de fidelidad, es el Valle sin Retorno (ibidem., III, cap. XCV, 846-854), lugar magico
originado por Morgana, alli Lanzarote probara su constancia en el amor a la reina Ginebra; el Castillo
de Cobernic ( La busqueda del Santo Grial, 244) es el espacio en el que Lanzarote no tendra cabida,
solamente serd levado alli para sanar su locura. En cuanto a los lugares convocantes de aventuras
diversas, los libros de caballerias castellanos se caracterizan por los espacios externos, mientras que en
el roman courtois priman los espacios cerrados y construidos. Los libros de caballerias castellanos
adaptan estos lugares a una geografia en la que abundan cuevas e islas, sin olvidar los castillos, como
por ¢jemplo, el de Valderin de Arcalats (dmadis de Gaula, 1, cap. XIX) o la Torre de Apolidén,
(ibidem, 11, introduccion); el Castillo de Bandenazar que tiene una pequefia boca de cueva como
entrada, (Belianis de Grecia, 1, cap. XL). Junto a dichas construcciones estan: la Insula Firme (Amadis
de Gaula, T, introduccién), la cueva de la sabia Belonia y la cueva del mago Astorildo (Belianis de
Grecia, 1, cap. II; 1, cap. LXIII, respectivamente), la Insula de Lindaraxa (E! Cavallero del Febo, 1,
cap. IX), la Isla de Malfado (Palmerin de Olivia, cap. LXXIV) por nombrar sélo algunos sitios.

En lo que respecta a la zoologia, el roman goza de una simbologia que la obra castellana
traslada escasamente. Sin embargo, aparecen monstruos hibridos cuya transposicién al plano moral y
religioso es compartida por ambas tradiciones literarias. En el Amadis de Gaula, la figura del Endriago
es emblematica de una situacion social, al igual que el Endemoniado Fauno en EI Cavallero del Febo,
comparables ambos a la Bestia Ladradora de la tradicién artdrica, con la diferencia de que en la obra
castellana los seres hibridos son expuestos como ejemplos con tono aleccionador; en cambio, la
Bestia Ladradora es en si misma un sfmbolo del pecado®

i | origen de la Bestia Ladradora se relata en El baladro del sabio Merlin, tema que se examina detenidamente en la
Tercera Parte, capitulo IV. 28



Los objetos mégicos que pueblan estas obras detentan las mismas caracteristicas en ambas,
destacdndose las armas en el caballero, y los anillos, en las damas, con otros objetos de ornamentacién
para las mismas; las joyas suclen tener poder para restafiar heridas, los objetos de ornamentacion,
como la guirnalda, elegir a la dama mas hermosa; por otra parte, las armas son confecclonadas con
alguna caracteristica que la convierte en invulnerable, destacindose la espada y el escudo.

Es indudable que la literatura caballeresca castellana es deudora del roman courtois, en los
componentes de la aventura maravillosa, no sé6lo en la forma, sino también en el contenido.
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,Capitulo 011

Aventuras mz"igicas y maravillosas en el Libro del Caballero Zifar

El Libro del caballero Zifar que data de comienzos del siglo XIV relata las vicisitudes de
dicho caballero quien, luego de una serie de infortunios, recibe la recompensa de ser rey. Desde sus
comienzos demuestra ser un caballero de Dios, pues El lo coloca en el camino de la buena forfuna por
sus virtudes:

“Pero Dios, por la su piedat, que es enderegador de todas las cosas, veyendo
el buen proposito del cauallero ¢ la esperanca que en el auia,(...), mudoles [a
la mujer, a sus hijos y a él] la fortuna que auian en el mayor e mejor estado
que vn cauallero ¢ vna duefia podrian auer, pasando primeramente por muy
grandes trabajos e grandes peligros.” (LCZ, 73)

La obra estd inmersa en un profundo didactismo que se concretiza en ejemplos y castigos, de
esa manera Zifar, como rey de Menton, da a sus hijos una serie de consejos que ejemplifica con relatos
edificadores. A continuacién se relatan las aventuras de su hijo Roboan. . o

Zifar dista mucho de ser un caballero andante, no va en busca de aventuras como los
personajes posteriores del siglo XV1, €l se ve envuelto en una serie de hechos como consecuencia de la
envidia de los caballeros del rey, y por ello debe abandonar e} reino con su mujer y sus hijos; como
Job, Zifar soporta sus infortunios con profundo estoicismo, ya que el rey no lo llama a su lado para la
guerra que debe sostener, pues sus cortesanos le han aconsejado™, malamente, que no lo haga.

- “Hay, mi sefior Dios! quanta merced me fazes en muchas maneras,
comoquier que no lo merezca y la desauentura corre comigo en me querer
tener pobre y querer me enuilescer con pobreza, por que non puedo seruir a
mi sefior como yo querria. Pero consuelome, ca creo que aquel es dicho rico
el que se tiene por abondado de lo que ha, € no es rico el que mas ha, mas el
que menos codicia; e yo, sefior, por abondado me tengo de lo que en mi
fazes y tienes por bien de fazer.” (ibidem, 78)

El caballero no persigue la fama terrenal, sino mejorar aquella que le permita ser buen
cristiano, de hecho su guia constante serd Dios. Tanto la vida de Zifar como la de Grima,
especialmente, estd auxiliada por lo sobrenatural cristiano o maravilloso cristiano. No hay
intervenciones mégicas ni feéricas en sus destinos, sélo el poder de Dios, de Jesis y de la Virgen
Maria. ' ' '

Roboan y su hermano Garfin®, hijos de Zifar, desaparecen y Grima es raptada por unos
marineros que la llevan en un barco. En medio de la desesperacion y de la soledad, el caballero oye
una voz que proviene del cielo y lo reconforta.

“Mas Nuestro Sefior Dios, veyendo la pagiengia e la bondat deste buen
cauallero, enbiole vna bos del gielo, la qual oyeron todos los que y eran(...),
la qual bos le dixo asy: “Cauallero bueno”, dixo la bos del gielo, “non te
desconortes ca tu veras de aqui adelante que por quantas desauenturas te
auenieron que te vernan muchas plazeres” (ibidem, 139)

* Ningn animal vivia més de diez dias en poder de Zifar, al onceno dia se morian, esto facilit6 la maledicencia entre los
cortesanos y le dijeron al rey que Zifar seria costoso para la guerra. LCZ, 76. :
3 Garfin es llevado por una leona, similar al destino del pequefio Esplandian,
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Se unen en estas palabras el milagro y la profecia: las palabras dan a Zifar no sélo el consuelo
ad hoc, sino también le manifiestan lo que ocurrira. - _

Al verse Grima en poder de los marineros, reza a la Virgen Maria para que la ayude y,
debido a Su auxilio, los hombres se matan entre si. Cuando la duefia sube a cubierta se
encuentra con s6lo cadéveres y agradece; un nifio guia la embarcacion: Jesgs.

“e non yua ninguno en la naue que la guiase, saluo ende vn nifio que vio
estar engima de la vela muy blanco e muy fermoso (...) E este era Iesu
Cristo, que veniera a guiar la naue por ruego de su madre Santa Maria.”
(ibidem, 144)

El episodio tiene todas las caracteristicas del milagro hagiogrifico y de los Milagros de
Nuestra Sefiora de Gonzalo de Berceo. La estructura es la misma: peligro-oracién -intervencion
divina-agradecimiento. Cuando Grima decide marcharse del reino al que habia llegado, Jests nifio
también va a acompafiarla. Como todo episodio milagroso, hay en €l cierta violencia, al producir la
muerte de los marineros, violencia que contrasta con la infantil imagen de Jests. Por otra parte, el rey
Orbin reconoce que Grima fue auxiliada por Dios, a causa de lo que ella ha relatado al arribar al reino:

- “Amigos, non es este fecho del diablo, ca el diablo non ha poder de retener
los vientos e las cosas que se han a mouer por ellos; mas esto puede ser
fecho por el poder de Dios que fizo todas las cosas e las ha a su mandado.”
(ibidem, 146)

Agradecida, Grima pide al rey que le permita construir un monasterio, lugar que se llamar4 el
monasterio de la Duefia Bendicha. La dama vive alli durante nueve afios y luego se marcha para
buscar a su marido. v o

La presencia de lo divino es lo que permite a la pareja Zifar-Grima, por un lado, soportar los
embates de la vida, como sostén moral y ético, y, por otro, ser auxiliados en situaciones limites. Uno
de sus hijos, Roboan debe a un milagro el vencer al rey de Garba y al de Safira, milagro que se
produce luego de que el joven emperador se lo pidiera a Dios. '

Con la investidura del rey de Menton y para castigar la traicion, el caballero Zifar sera testigo
de lo sucedido en el lago solféreo. El conde Nason, vasallo del rey, es condenado a muerte y luego sus
cenizas son arrojadas al lago “do nunca ouo pes nin cosa biua del mundo” (LCZ, 239), lugar que ya
contenia los restos de un bisabuelo del conde, también condenado a traicién y por eso “bien creo.que
aquel lugar fue maldito de Dios” expresa el rey de Menton. Por esta razén es un lugar que goza de
practicamente todas las caracteristicas de los relatos maravillosos feéricos. Se examinardn algunas
fuentes de este episodio y de la aventura del Caballero Atrevido.

La tempestad del agua causada por un elemento extrafio aparece en la aventura de la fuente en
El caballero del Leén, 39, de Chrétien de Troyes. Al derramar agua sobre las gradas se desata una
tempestad de tal envergadura que nada vivo queda alli. Se debe observar que el episodio estd inmerso
en una atmésfera alegdrica queé concretamente tiene como punto de partida un pecado contra la
autoridad, el rey, y un castigo ejemplar, ajusticiamiento del traidor; la reaccién que se produce en el
lago puede leerse desde la Optica moral y ética, pero coincide con el empleo de un bagaje folklérico
variado y colorido. Inmediatamente se comienzan a oir voces incomprensibles y el agua empieza a
bullir de tal forma que todos huyen hacia el real. Para muchas creencias lagos y rios son conductores
hacia el Otro Mundo, como en la mitologia grecorromana y la celta; con la diferencia de que en la
primera, es al mundo de los muertos, el Hades; y la segunda, a un mundo paralelo, al habitat de seres
feéricos. Con esta Gltima concepcion se presenta el lago solfireo en el cual se producen grandes
marauillas entre las que se hallan las ciudades submarinas en las que vive un ser feérico. En la
mitologia celta existe una ciudad legendaria de nombre Is que fue tragada por el mar a causa de una.
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maldicion divina, sin embargo, la tradicién popular afirma que ain se la puede ver y entrar en ella
(apud Jean Markale. Pequerio diccionario de mitologia celta, 85)
En el medio del lago se presenta una duefia quien detiene el movimiento de las aguas.

“e a las vegadas se para vna duefia muy fermosa en medio del lago e faze lo
amansar,” (ibidem, 239)

La primera asociacién que puede hacerse es con la corte submarina*® de la Dama del Lago
quien arrebatando a Lanzarote de brazos de su madre, se sumerge con €l en su corte (Lanzarote del
Lago, 1, 28-37).

Todos los elementos maravillosos estdn presentados y es el momento del relato del Caballero
Atrevido quien es seducldo por esta duefia “muy fermosa” y accede a su llamado. Ella lo conduce al
mundo submarino. '

“e ella fue lo a tomar por la mano e dio con el dentro. E fue lo leuar por el
agua fasta que lo abaxo ayuso, ¢ fue lo levar a vna tierra estrafia, e segunt a
el semejaua muy fermosa € muy vigiosa.” (jbidem, 240-241),

El reino estd habitado por caballeros y damas, con hermosos palacios con grandes riquezas, el
Caballero Atrevido se ve conducido hacia estas construcciones. En Lanzarote del Lago la doncella de
la Dama del Lago conduce al maestro de Boores a la corte submarina y deben atravesar unas puertas
para entrar en la casa.*

Todo este episodio tiene las caracteristicas de un viaje al Otro Mundo, al estilo de los lais o de
los relatos artiricos; tampoco falta el motivo del silencio que debe guardarse, situacién que se
relaciona con la prohibicién que el hada le impone al caballero de que se hable de su mutua relacion®®

La dama del Lago y el Caballero Atrevido tienen un hijo quien crece en poco tiempo, ya que
en ese lugar todo tiene un crecimiento acelerado y abundante.*

El Caballero Atrevido traiciona a su dama y aqui aparece un anticipo del personaje de la
tercera que luego se inmortalizard en La Celestina, funcién que varias veces serd llevada a cabo por la .
confidente de la dama en los libros de caballerias castellanos. Como la primera vez, la curiosidad
lleva al caballero a salir del lago e indagar por sus maravillas esta vez acompafiado por su hijo, alli se
encontrard con aquella que lo llevard hacia la otra dama. '

La noticia llega a oidos de la dama del lago solfireo y lo recibe transformada en diablo®™,
flanqueada por el conde Nason y por el bisabuelo de éste.

“E asentose en vn estrado e tenia el vn brago sobre el conde Nason, (...), e el
otro brago sobre el visauuelo que fuera dado otrosy por traydor,” (ibidem,
249) -

Imagen que se asemeja a aquella de la Divina Comedia, en la cual Dante coloca a la traicion
en el punto més oscuro del Infierno y Lucifer se manifiesta con tres rostros (apud Alighieri, Dante, La
Divina Comedia, Infierno, canto XXXIV).

46 Debido a un encantamiento, el luga.r parecia un lago, pero en realidad era una llanura. Ver Lanzarote del Lago, ob. cit., 1,

37.

47 No hay descripciones edilicias en la corte submarma, sin embargo se alude a una casa alta con grandes puertas. Ver

Lanzarote del Lago, 1, 123.

8 La prohibicién o tabi era una de las condiciones que el hada le imponia a su amante, 'y que, frecuentemente era

desobedecida, como el caso del hada Melusina o en el lai de Gmgamor Apud JEAN D’ ARRAS . Historia de la linda Melusina, y

MARIA DE FRANCIA. Lais.

* El reino del Otro Mundo se caracteriza por su abundancia y su exuberancia. En la Vida de Merlin de Geoffrey de

Monmouth, 1a isla de los Frutos o Afortunada produce de todo por si sola, no necesita de labriegos que cultiven. 4pud Vida

de Merlin, 32.

3 El hijo de ambos se gesté y creci6 répidamente, como Merlin que también era hijo del diablo. Historia de Merlin, I, 16.
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Padre e hijo serdn expulsados por la dama-diablo, ya que la han traicionado. Ambos se ven
despedidos por una tempestad fuera del lago y son encontrados por los escuderos del caballero. El hijo
del caballero y la dama-diablo® tendra por nombre Alberto Diablo.

“Aqueste fue muy buen cauallero de armas, e mucho atreuido e muy syn
miedo en todas las cosas, ca non auia cosa del mundo que dubdase e que non
acometiese.” (ibidem, 251)

A pesar de que el suceso del Caballero Atrevido tiene una variacién de t6picos de indole
maravilloso feérico, todo estd imbuido en una atmésfera cristianizada dada por la presencia del diablo
en la demonizacién de la dama feérica y por la relacién de pecado-castigo: al igual que Addn, el
Caballero Atrevido es castigado por su curiosidad y debilidad. Este personaje es la contrapartida del
caballero Zifar quien no cuestiona y se somete al designio divino.

En “Los hechos de Roboan”, anticipo de un relato de caballerias®, el joven caballero vigja
hacia las Ynsolas Dotadas en un barco que no tiene timonel®.

“Deque el ynfante se fue ydo en su batel en que el enperador lo metio,
non sabie por do se yua nin pudo entender quien lo guiaua; e asy yua
rezio aquel batel commo viento.” (ibidem, 410).

Roboan llega frente a las puertas del Otro Mundo en el cual entra como en un recinto
hermético, sin posibilidad de entrar o salir sin el deseo de la seﬁora del lugar. Es un sitio cerrado con
puertas de hierro, una especie de microcosmos.

“E non auia sallida nin entrada ninguna, sy non por vn postlgo solo que tenie
las puertas de fierro.* (ibidem, 410)

El lugar es inaccesible, Roboan es guiado por Dios sin saberlo, ya que una de las doncelias se
lo dice. El sefiorio est4 totalmente encantado y lo ' gobierna la hija de la Sefiora del Paréscer, dama de
Yuan, sobrino del rey Arturo, y su nombre es Nobleza. La dama toma a Roboan como esposo para que
reine con ella, ya que su anterior conyuge la habia perdido por un mal consejo tomado. Un afio dura
este matrimonio hasta que Roboan rompe la prohibicién y debe irse de las islas.

Nuevamente, se hallan presentes la estructura y los motivos de los relatos con seres feéricos:
llegada al lugar, encuentro con el ser feérico, promesa del caballero de mantener el tabd, matrimonio,
violacién del tabli y expulsién del lugar. '

Sin embargo, existe la gran diferencia de que en el Zifar el episodio estd imbuido por el
elemento cristiano, tanto por el designio divino, como por Ia presencia del diablo, ya que Roboan es
tentado por el demonio bajo distintas apariencias (LCZ, 415-429). Es importante notar que aqui el
diablo reemplaza a aquellos que presionan al caballero para que rompa la prohibicién™, se debe a que
Roboan comete un error al fallar en la confianza de su sefiora: le pide el Gltimo de los animales, un

51 Curiosamente, Ricardo Corazén de Leon justificaba sus extravagancias diciendo que descendia de la mujer-demonio, el
hada Melusina. Apud J.Le Gorr,, ob. cit.,, 16. Debe recordarse la historia de Roberto el Diablo que en Espafia conoce una
versién que data de 1509, con algunas diferencias con el roman francés del siglo XTI Apud 1.m. CACHO BLECUA. “Estructura
g' difusién de Roberto el Dzablo” 35-55.

2 «“Los hechos de Roboan” es la parte de la obra que més se acerca a un libro de caballerias, ya que Roboan sale a buscar
aventuras, mientras que su padre, Zifar, es victima de una serie de avatares que soporta con resignacién y culminan con
felicidad.

53 Son varias las formas que tiene el héroe de trasladarse al Otro Mundo; entre ellas por medio del barco sin timonel. Apud
How ARD PATCH. E! otro mundo en la literatura medieval, 60.
%4 Frecuentemente, ¢l que lleva a la ruptura del tabii es un miembro de la familia, como en el caso del hada Melusina, y a
veces, s el mismo caballero, amante del ser feérico.
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caballo volador en el cual el caballero sale expulsado de las Ynsolas. Ella, desesperada, llora el
abandono de su esposo como lo hiciera Dido con Eneas.

Lo maravilloso feérico se subordina a lo maravilloso cristiano, de la misma manera que lo
maglco se subordina a Dios en los libros de caballerias castellanos; en este sentido el LCZ es un
antecedente de importancia en la presentacién y desarrollo de lo maravilloso y de lo mégico para la
literatura caballeresca castellana; Dios y la Virgen Maria son presencias que conducen el mundo de la
maravilla y de la magia sin quitarle su esplendor y su condicién de mirabilia.
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'Capitulo v
Aventuras magicas y maravillosas en La leyenda del Caballero del Cisne

La obra forma parte de la Gran Congquista de Ultramar aparecida hacia fines del siglo XIII y
Justifica una genealogia fantéstica para Godofredo de Bouillon, aquel que fuera el promotor de la
Primera Cruzada.

La Leyenda carece de episodios maravillosos feéricos y mégicos, en ella la primacia la tiene lo
maravilloso cristiano que se da a través de seffales premonitorias y milagros. Dios interviene en forma
permanente y constante en los avatares de los personajés.

La historia del Caballero del Cisne aparece en textos medievales relacionada con la leyenda de
los nifios-cisnes, son relatos en los cuales aparecen seres feéricos masculinos, presencia que se da en
algunos lais™, se los conoce como chevalier faé. Uno de los seres feéricos masculinos es el Caballero
del Cisne que protagoniza una serie de narraciones de temprano origen; béasicamente la leyenda relata
que el Caballero del Cisne sale de las aguas del Rhin para desposar a.una noble mortal con la
condicién de que no le pregunte quién es, ella viola el pacto y él, ser del Otro Mundo, se marcha para
siempre. La hija de ambos serd la madre de Godofredo de Boulllon. La leyenda de los nifios-cisne se
aparece como préologo a dicha historia.

El relato proviene de cuatro fuentes (aqpud Lawrence Harf-Lacner,. Les fées au Moyen Age,
'179-196):

* La Historia septem sapientum o Dolophatos escrita entre 1184 y 1212 por €l monje
cisterciense Jean de Haute Seille.

¢ Poema del siglo XII La Naissance du chevalier du cygne. D&sarrolla el relato de los
nifios-cisnes.

¢ Ciclo de Las Cruzadas: a lo largo de los siglos X[I y XIII se construye un ciclo
épico alrededor de Ia figura de Godofredo de Bouillon. Las obras son: La Chanson
du Chevalier au Cygne, Les enfance Godeffroy, La Chanson d’Antioche y La '
Congquéte de Jérusalem.

¢ Otros textos de diversa indole: Commentaire sur 1’Apocalypse de Geoffrey de
Auxerre, fines del siglo XII; Chronique de Phipippe Mousket ; la Histoire des
croisades de Guillaume de Tyr; la Continuation de Perceval de Gerbert de

. Montreuil y Wolfram d’Eschenbach, ambos relacionan al Caballero del Cisne con

el Grial. ,

La Leyenda del Caballero del Cisne comienza con el relato de los niﬁds-cisn&s, la fuente mas
antigua que se conoce es la de Jean de Haute Seille llamado Dolophatos. El relato narra lo siguiente:
un joven se interna en el bosque para ir de caza, alli va en persecucion de un extrafio animal, pero
pierde su rastro, liega cerca de una fuente. En el lugar se est4 bafiando desnuda, un hada, una mujer
cisne, sorpresivamente le saca su cadena de oro y con ello la posibilidad de que la doncella se
convierta en cisne, a cambio de la devolucion del collar, el héroe le pide que se case con él. La pareja
tiene siete hijos y los nifios nacen con sus cadenas alrededor del cuello. La madre del joven no aceptaa
su nuera y, por medio de un engafio, envia a matar a los siete nifios. La reina, madre del joven, les saca
a los nifios las cadenas y la posibilidad de transformarse en seres humanos, €l hada es culpada y

- castigada siendo enterrada hasta el cuello. Los nifios han vivido gracias a la misericordia del servidor

%% En el Jai llamado “Yonec” el ser feérico es un azor y con esa forma entra en la torre en la que est4 su amada, en el lai
llamado “Tydorel”, un ser feérico visita a una dama que no puede tener hijos con su marido, se convierte en su amante y

tienen un nifio llamado Tydorel quien jamés duerme. 4pud Maria DE FRANCIA, Lais, 105-117 y Nueve lais bretones 73 -
81. I
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de la reina, estos son recogidos ‘por un ermitafio que los cria. Pasados siete afios, el caballero los
encuentra en el bosque, pero al querer alcanzarlos, ellos desaparecen. Este le relata a su madre lo
ocurrido y la reina sospechando lo que puede ser, envia al servidor a que les saque a los infantes las
cadenas de oro y se las traiga, asi se hace, salvo con uno, del cual no puede obtener lo que busca. La
reina emplea las cadenas para hacer un recipiente, sin embargo, los collares no pueden fundirse debido
a su origen maravilloso y uno de ellos se dafia a causa de los golpes. El orfebre realiza el recipiente
con otro oro y guarda los collares en un cofre, consecuentemente los nifios no pueden recobrar su

forma humana, condenados a permanecer como cisnes. El que tenia atn el collar, una nifia, salea -

mendigar y llega al castillo de la reina, el caballero la halla y habla con ella, gracias a esto descubre el
“horrible engafio de su madre. Descubierta la traicién de la reina, los nifios recuperan las cadenas, pero
una de ellas estd defectuosa y ha perdido su virtud, su poseedor queda permanentemente transformado
en cisne y ser4 el encargado de llevar el barco en el que ird el Caballero del Cisne (L. Harf-Lacner, Les
fées au Moyen Age, 185-1 86). B :

La Naissance du chevalier du cygne desarrolla un relato similar, pero desprovisto de todo
elemento sobrenatural. El hada es reemplazada por una joven que baja de la montafia a la cual el rey
Lotario pide en casamiento, sin embargo, la doncella est4 dotada de un poder adivinatorio que le
permite predecir su muerte en el parto, el nacimiento de los siete nifios que llevardn una cadena de oro
al cuello, provista por un 4ngel, y las hazafias que cumplirdn en ultramar sus descendientes (L.Harf-
Lacner. Les fées au Moyen Age, 186-187). _

Ambos relatos narran la persecucién del héroe a un ciervo de notables caracteristicas antes del
encuentro con la doncella, episodio que no aparece en La leyenda del Caballero del Cisne. Ysonberta,
la doncella, se esconde en los dominios del conde Eustagio, pues no quiere casarse.

“E mientra aquella ynfante se asolagaua por ally, andaua y entonges aquel
conde Eustacio buscando venados con sus monteros e con sus omes. Los
canes de la caca, que andauan delante del conde, vieron la donzella e fueron
yendo contra do ella estaua; (...). La ynfante, con el grand miedo que ouo de
los canes, metiése en vna enzina hueca que fallo y gerca, (...). E el conde
entonge oyendo a los canes latir e ladrar tan apriesa e tan afincadamente,
(...) fuese para ally do los oy6; et quando lleg6 0y6 las bozes que Ia ynfante
daua dentro en el tronco del enzina con el gran miedo que avia de los canes
que la morderien.” (LCC, 27)

A pesar de la racionalizacién de lo maravilloso que se ha hecho en esta versién del relato,
pueden sefialarse algunos rastros del encuentro feérico: el tépico de la caza, el bosque y el hueco de la
encina que reemplaza a la fuente. El espacio de lo misterioso persiste:

“Et el conde a esa ora que oy las bozes de muger fue maravillado, ca nunca
en ningund tiempo en aquella tierra le acaesciera que ningund omne nin
muger fallase en aquel monte dehesado, lo vno por quel monte era mucho
espeso, lo al por que era tan temeroso que ninguno non osaua por ay andar
nin entrar por razén de los muy fuertes venados que ende avia,..” (ibidem,

27

El campo semdntico de maravilla ilustra lo sorprendente, como puede observarse en el texto
citado. Lo sobrenatural en la historia del Caballero del Cisne quedard asimilado a lo religioso, al
milagro traducido en suefios premonitorios o apariciones angélicas, de forma similar a los textos
biblicos. De esta manera reciben los collares los siete recién nacidos: -

“e asy commo cada vno nagie venia vn 4ngel del cielo e ponia a cada vno vn
collar de plata al cuello.” (ibiderr_z, 34)



Los collares serdn los objetos a través de los cuales Ginesa, su abuela, los reconocera y enviard
a dos escuderos a matarlos, pero al quitarselos los jovenes se transforman en cisnes.

Una de las caracteristicas de la cristianizacion de lo feérico en la obra es 1a eleccion divina,
semejante al concepto de uncién biblica: los infantes est4n llamados a un prometedor futuro, Dios los
ha sefialado y enviado Su mensaje por medio del dngel. Sin embargo, la historia continfia con uno solo
de ellos y con su hermano convertido en cisne para siempre.

“Tornados aquellos ¢isnes mogos e cobrados el conde sus fijos, aquel vno
que fincaua ¢isne por rrazon del collar que fallesciera, de que fizieran la
copa, comengé a dar muy grandes gritos e tirarse las pendolas e mesarse
todo. E tan grandes eran los gritos e las bozes que ¢l daua que todo el lago
rretenia, (...). Pero-desque vido que se yban sus hermanos, comengdse a yr
con ellos; e quando esto vi6 el conde, plogéle mucho e mandé fazer sobir
sobre vna acémila con éL.” (ibidem, 74).

Otra observacion que puede hacerse con respecto a lo anterior es la inclusion del personaje del
ermitafio 1lamado Galliel quien serd el que crie a los jovenes, sin embargo, sobrevive el sustrato
feérico al ser una cierva quien alimenta en los primeros momentos a los jévenes abandonados.

El joven que habia combatido por su madre es el que se convertira en un invencible caballero
y serd llamado el Caballero del Cisne por su extrafia compafiia.

“Et aquel mogo que lidi6 por su madre ouo esta gracia de nuestro Sefior Dios
sobre todas las gracias que El fiziera: que fuese vengedor de todos los
pleytos € de todos los rryebtos que se fiziesen contra duefia que fuese
for¢ada de lo suyo o rrebtada commo non devia. E aquel su hermano que
fincara ¢isne, que fuese guiador dél a aquellos lugares do tales rreutos o tales
fuergas se fiziesen a las duefias.” (ibidem, 75-76).

El Caballero del Cisne parte en un batel, embarcacion que suele aparecer en el mundo
maravilloso feérico, conducido por su hermano el cisne; el barco llevara al caballero a las tierras de la
duquesa de Bullon quien est4 siendo atacada por el duque de Sansofia. El cruce al Otro Mundo se ha
racionalizado, es el cruce a tierras de combates y batallas; no al mundo de las hadas, sin embargo, se
desliza otro topico de los relatos feéricos: la prohibicion o tabd. El Caballero del Cisne se casa con
Beatriz, hija de la duquesa de Bullén, con la condicién de que ella no le pregunte por su origen ni por
su nbmbre, adema4s le advierte que cuando el cisne acuda a buscarlo, deberd irse.

Los suefios y las visiones proféticos que provienen de Dios, aparecen. en el relato con la
funcién de enterar a los protagonistas de lo que ocurrir4, reemplazando cualquier posibilidad de
poderes extraordinarios de los personajes. Se recordard que, a pesar de la abstenci6n de lo feérico en
La Naissance du chevalier du cygne, la joven tiene el don de la adivinaci6n.

Existen dos episodios en la vida del ya Caballero del Cisne y Beatriz, su esposa, que deben
interpretarse como milagros, sin embargo, el segundo podria ser una manifestacién feérica, si no fuera
por el contexto de la obra, tal vez recordando aquel suceso del asiento peligroso en La Tabla Redonda,
dentro de los relatos arttiricos (Lanzarote del Lago, VHI, cap. CLXXI, 1716-1719, 1731-1732).

La primera manifestacién del poder divino sucede en una batalla:

“e ciertamente ovieran los muertos e presos a todos sy non por el grand
milagro que Dios contra ellos mostrd; que asy como los de Sansona yuan
derramados contra ellos, des¢sendié sobre ellos del gielo vna nube muy
pequena et della sali6 vna escoridad tan grande que a todos ellos quitd la
vista ¢ los gegd ay; e non se conocian vnos a otros e comengaron se a ferir
tan de rrezio (...). E quando el Cauallero del Cisne esta maravilla vio, llam¢
a los suyos e salié a vna parte con ellos e dixoles asy: “Amigos, conortad vos
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e gradesged e load mucho a Dios la grand merged que vos oy fizo” (ibidem,
189).

Dios ha escuchado la plegaria del Caballero del Cisne y le ha enviado una golondrina blanca
como mensajera de esperanza, ya que le dice que Jests y La Virgen lo ayudaran a recuperar a su mujer
y a vencer en la batalla. '

En el segundo suceso, el fuego comienza, sin causa comprobable, y el palacio en el que se
guardaba el cuerno que el Caballero del Cisne dejara al cuidado de su mujer se consume en el fuego
En medio de la catistrofe un enorme cisne blanco llega para rescatar el cuerno y llevarselo.

“E en quanto ellos asy estauan catando vieron venir vn gisne muy grande a
maravilla bolando por el ayre tan blanco commo la nieue; e quando llegé al .
lugar del fuego bolé tres vezes derredor dél e dio vna muy grand boz; desy
acogi6 las alas e metiése por medio del fuego por la puerta del palagio por
do salia la llama mayor e entr6 asy que sél no se le sernugio vna péndola nin
le enbargd ¥ el fuego nin le fizo ningund pesar en cosa que fuese. E tom6 el
cuerno de marfil en el pico por los colgaderos e sali6 con él por medio de la
puerta muy desenbargada mente e syn ninglin peligro” (ibidem, 266).

El grito del cisne sefiala el final de la presencia del Caballero del Cisne en las tierras de
Boullén y la reclusion de Beatriz en un monasterio, Ydan contraerd matrimonio con el conde de
Bolofia y ser4 la nueva condesa de Boull6n.

El alcance del poder de Dios para proteger a sus elegidos es ilimitado, por un lado, como en el
cruce del Mar Rojo, Dios dispone de la naturaleza impidiendo que los enemigos obtengan la victoria,
por ¢l otro, como en el episodio biblico de la zarza ardiente, El confirma Su preferencia y castiga a
aquellos que desobedecen Su mandato, pues Beatriz habia sido visitada en suefios por un 4dngel quien
le habia advertido que nunca preguntara por la procedencia del Caballero del Cisne. Indudablemente,
Beatriz es castigada por su osadia; sin embargo, en su hija Ydan vendra la redencién y de ella nacerd
Gudufré, el futuro rey de Jerusalén. '

A pesar de que se produce un deslizamiento hacia lo maravilloso cristiano, se pueden
reconocer algunos elementos del mundo feérico, asi como debajo de la cristianizacién de ritos y
ceremonias paganos existen afin huellas de antiguas creencias.
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TERCERA PARTE

LA MAGIA Y LO MARAVILLOSO EN LA LITERATURA
CABALLERESCA CASTELLANA

Introduccion

El universo ficcional de los libros de caballerias est4 poblado de entidades ultramundanas
que contribuyen a forjar la personalidad del héroe: encantadores, objetos magicos, sér&s fabulosos,
mensajes enigmaticos y lugares extrafios atraen la disposicién que el caballero andante tiene hacia la
aventura y a ello se suma el deseo de alcanzar la fama entre sus pares; todo unido da como resultado la
configuracién del héroe caballeresco. En determinado momento, €ste se siente impulsado a salir, a
buscar aquel espacio que le permita indagar en lo desconocido, descubrir sus capacidades, encontrar
cudl es su identidad; para tal accionar necesita una sefial, un aviso que le dé seguridad en su decisién y
de esta manera se hacen presentes los elementos sobrenaturales: un mensaje profético a través de una
carta, de un suefio o de unas palabras enigméticas; unas armas traidas por una doncella o ‘doncel de
parte de un sabio encantador; es en este contexto donde las aventuras magicas y maravillosas
comienzan para el héroe: un primer contacto sobrenatural que llama a las puertas de su incipiente
heroicidad y, a su vez, es elegido para llevar a cabo las mas extraordinarias empresas. Joan Ramén
Resina en su articulo define el proceso de la aventura como un encuentro:

“Para el caballero, pues, el mundo cotidiano es proclive a desdoblarse para
adquirir vuelo semantico, es un mundo que segrega a otro mundo mas
rarificado y a la vez més pleno. (...) cuando el caballero se aproxima a sus
limites debe dar el salto a otra incégnita realidad si no quiere convertirse €l
mismo en cabo del fin' del mundo.” (Joan Ramén Resina. “El discurso
parabdlico”, 34).

La aventura® conlleva en si un proceso cognoscitivo, pues como se advirtié anteriormente, el
caballero andante se sumerge en un 4mbito que constantemente lo impulsa a la indagacién de todo y
de si mismo, asi Palmerin , percibe que es diferente y resuelve partir,

“—Yo no sé si mi padre es villano— dixo Palmerin—, mas mi cora¢én
mucho me esfuerga a las nobles cosas. ” (PdO, cap. XIV, 50)

Amadis también demuestra su condicién noble desde pequefio.

“su ingenio era tal, y condici6n tan noble, que muy mejor que otro ninguno y
mas presto todas las cosas aprendia. El amava tanto la caga y monte, que si
lo dexassen nunca dello se apartara tirando con su arco y cevando los canes.”
(4dG, 1, cap. I, 262)

gl conceptoi de “aventura” tuvo una evolucién que fue entendida como azar, fortuna hasta concebirla como proceso
interior. Apud ERICH KOHLER, La aventura caballeresca, especialmente 62-82.
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Una sefial produce el toque de alerta en la joven personalidad de Polendos, que lo impulsa a
cuestionar a su madre sobre su identidad.

“—jAy, Polendos! jCémo no pareces a tu padre, aquel famoso emperador de
Costantinopla, que en ¢l siempre ouo toda mesura e bondad para los grandes
e los pequefios y esta mesura no hallo yo en ti que has reydo del mal que este
tu donzel me fizo!” (Prim., 1, cap. VIII, 87) :

El deseo innato que moviliza al joven a la vida errante de las aventuras’’ y la necesidad de
saber sobre su identidad son los resortes por medio de los cuales se emprende el camino hacia Ia
bisqueda esencial, hacia la concrecion del ser caballeresco; la decisién se toma en soledad y se parte
secretamente del seno familiar, sin el conocimiento de otros; de esa manera Belcar decide comenzar su
vida de aventuras: '

“E pensando en muchas cosas acordé de salir de la corte del emperador lo
mis encubierto que pudiesse y no lo fazer saber a persona del mundo y no
lleuar(o) consigo sino vn escuder(o]” (ibidem, cap. 1, '56).

En otras oportunidades, el joven enfrenta abruptamente una aventura de la cual
participa sin titubear, asi como lo hace Am