»
"o
&
=

i oT 1
5 FILO:UBA
A (o e Buon res

Seminario: Escenarios,
actores, tragedias y comedias
en el arte griego

Departamento:

Artes

Profesor:
Hukéisky, Cora

1° Cuatrimestre 2015

Programa correspondiente a la carrera de Artes de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires.

Programas




UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

DEPARTAMENTO: ARTES
ASIGNATURA: SEMINARIO “Ecenarios ,. "
PROFESOR: CORA DUKELSKY
CUATRIMESTRE:1°

ANO: 2015 v

Qﬂ@ma WJ

TA DE PALMA
Directora de Despacho y Archivo Ghpemt

PROGRAMA N°:

Aprobada por Resouwcion r~!°..'§>..3-—---[~-l'*e-Jl 45

re—— —
————— ——




UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
DEPARTAMENTO DE ARTES
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1. Fundamentacién y descripcién

Las obras de teatro griegas fueron escritas para ser interpretadas en el escenario, su
intensidad radica enla posibilidad de transmitir sus valores'y emociones a los espectadores.
La vivencia de la perfcrmance teatral se ha perdido, sin embargo. pgdemos recurrir a los
textos que han sobrevivido para recrear tragedias y comedias antiguas o pcdemos recurrir a
la_evidencia arqueoldgica, a los restos arquitectonicos de teatros para imaginar el entorno
fisico, a las representaciones de los diferentes tipos de méscaras, 0 a la pintura sobre
cerdmica que es el objetivo primordial de este curso.

A partir de la segunda mitad del siglo V a.C. la temdtica teatral-se convirti6 en uno
de los topicos predilectos de los ceramografos. Los espectaculos aticos atraian a un
vasto publico que pretendia atesorar las emociones vividas a través de los vasas. Los
artistas que los decoraban supieron sintetizar conceptos -a menydo muy complejos
apuntando a que el espectador recreara con una, simple mirada la intensidad de aquel
maravilloso espectéculo. ‘

Los documentos iconograficos resultan particularmente-tiles en los intentos de
reconstruceién del fendmeno teatral. Nos permiten imaginar cémo ergn los escenarios, los
gestos, las vestimentas y hasta intuir los sentimientos experimentados por los protagonistas
y el piiblico de la Antigiiedad. Los pintores poseian un repertorio de imdgenes, un juego de
signos que, combinados, podian leerse con un significado preciso, totalmente comprensible
para el espectador antiguo. Si admiramos estas obras sélo desde el punto de vista estético
estaremos perdiendo gran parte de su-trascendencia. Para descifrar sa contenido mdés
profunde es fundamental analizar los atributos o caracteristicas propias e la representacién
de cada personaje como un lenguaje simbélico. De esta manera, la|comprensién de los
textos literarios se enriquece y complementa con el repertorio visual que se constituye en
un medio de comunicacion. con ¢l pasado.

bjeti

o Establecer la interrelacion entre el texto literario y la representacisn visual en tanto
productos histdrico- culturales. o
* Determinar ¢l proceso de creacién de las imagenes asociadas a loc textos literarios
de una época determinada.




Enriquecer la comprensién de lo artistico a través de lo literar
través de lo artistico.
Profundizar nuestro conocimiento de la cultura clasica a través
multidisciplinaria.

Desarrollar practicas de investigacidén y favorecer el desarrollo
tico
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3. Contenidos
Unidad I LA g;ERAM]g "A PINTADA Y SUS CODI( 308

10 y de lo literario a

de la aproximacién

del pensamiento cri-

Los artistas.y sus.c6digos como un modo de transmision del pensamiento de cada época. La

recepcion, espectadores antiguos y modernos. La democracia ateniense
teatro.

nidad 11: ACTORES ¥ ESCENARIOS EN EL TEAT RIE
Rituales dionisiacos. El coro. La musica y el baile en el espacio teatra
los teatros. La escenografia y las maquinarias. Los actores. Disfraces

idad 111 EDIAS EN 1 E
Tragedia en el siglo V. El teatroiy la polis. Cambios iconograficos dur
ciclo de la Orestia en los vasos pintados. Interpretaciones:-El séquito di
lacién con Bacantes. Representaciones de las obras dramdticas..

Unidad 1V: COMEDIAS EN IMAGENES
Comparacion entre los modos de representacién.de.la comedia y la trag
Menandro. La Magna Grecia, los vasos italiotas. La comedia flidcica.

4, Bibliografia especifica
Unidad 1
Bibliografia especial obligatoria

AGUIRRE CASTRO, M. (2006) “Imégenes del teatro griego y su’ pu
Acotaciones. Revista de Investigacion teatral, Enero-junio, pp. 9-32.
DUKELSKY, C. (1988) Estudio sobre ceramica griega. Buenos Aires. O
DUKELSKY, C. Y MARTINO A.M."(2002) “Iméagenes teatrales en I
griegos” EN REVISTA DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGI4, SAQO PAULO, UNI
PAULO. N° 12: 71-79.

IRIARTE, A. (1996) Democracia y tragedia: la era de Pericles. Madrid.

y el'nacimiento del

l..i:a arquitectura de
y mascaras. Proble-
mdtica femenino-masculino. Actores que representan papeles femeninos

te el siglo [V. El
pisiaco y su vincu-

edia. La comedia de

estd en escena” en

fyl.

\ pintura de vasos
VERSIDADE DE SAO




SHAPIRO, H. (1994) Myth into Art : Poet and painter in Classical Greece. London. New

York.

WOODFORD, S. (2002). Images of Myths in Classical Antiquity. New York.
|

ibliografia ¢ lement

GOLDHILL, S. “The Great Dionysia and Cmc Ideology” en WINKLER & ZEITLIN (eds)
Nothing to do with Dionysos?, Princeton, 97- 129.

STEINER, A: (2007) “Reading beyond aesthetics”, “Repetition and narration” y “Repetition
and paradigm™ en Reading Greek Vases. Catfnbridge University Press. pp 1-16'y 94-170.

Unidad II
ibliosrafia especial obligatoria

Braund, David and Hall, Edith (2014) “Gender, Role and Performer in Athenian Theatre
iconography: a masked tragic chorus with Kales and Kale captions from Olbia”. Journal of
Hellenic Studies 134. pp 1-11.
CSAPO, E (2010) “A portrait of the Artist I.;Theater-Realistic Art in Athens 500-330 B.C.
en Actors and Icons of the Ancient Theater. Chichester/Malden, M:A.

GREEN, J.R. (1994) Theatre in Ancient Greek Society.London and New York.

GREEN, R. Y HANDLEY, E. (1995) Images ofl' the Greek Theatre. LONDON.

GREEN, J.R. (2010) “The material evidence” Brill's Companion tg the Study of Greek
Comedy. Dobrov, G. (ed). Leiden. Boston. Bhll pp. 71-102.

ISLER-KERENYI, C (2007) Dionysos in Archaic Greece. An Understanding through images.
Leiden and Boston. Brill.

LISSARRAGUE, F. (1990) “Why. Satyrs are good to represent’en WINKLER & ZEITLIN (eds.)
Nothing to do with Dionysos? Princeton University Press. pp. 228-236.

OSBORNE, Robin (2008) “Putting Performa'nce into Focus” en REVERMANN, MARTIN y
WILSON, Peter (eds) Performance, Iconography, Reception: Studies in: Honour.of Oliver
Taplin. Oxford/New York. Oxford Uni zerS1ty Press. pp.395-418.

PADEL, R. (1990) “Making space speak”, en WINKLER & ZEITLIN (eds) Nothing to do with
Dionysos?, Princeton, 336-365.
SLATER; N, (1990) “The Idea of the Actor’}, en WINKLER & ZEITLIN (eds) Nothing to do
with Dionysos?, Princeton, 385-396.
SUMMERS, David (2007) “Shadow-painting and. Scene-Fainting. The Béginnings
of Optics and Classical Art” en Fision, Reﬂe‘ction & Desire in Western Painting. University
of North Carolina Press.pp. 16-42.
TAPLIN, O. (1997) “ The pictorial record} en EASTERLING, P.E. (ed) The Cambridge
Companion to Greek Tragedy. Cambridge. Cambridge University Press. pr. 69-90.

Bibliografia_complementaria




BUNDRICK, S. (2005) Music and Image in Classical Athens. New York. Cambridge
University Press. |
CLELAND L, DAVIES G., LLEWELLYN-JONES, LL. (2007) Greek and Rov:an dress from A
to Z. London and New York. (disponible en Internet) s
GREEN, J.R. (1995) “Theatrical Motifs in Non-theatrical Contexts
Fifth and Fourth Centuries” en.Griffiths A. (ed). Stage Directio
Drama in honour of E. W.-Handley. London,|93-122, . |
LISSARRAGUE, Frangois(2008) “Image and representationin the pottery of Magna Graecia”
en REVERMANN, MARTIN y WILSON, Peter|(eds) Performance, Ico bgraphy, Reception:
Studies in Honour of Oliver Taplin. Oxford University Press. Oxford/New York. pp. 439-
449. |
MACNALLY, S. (1984) “The Maenad in Early Greek ‘Art” en J. PERADOTTO and J. P
SULLIVAN. (eds) Women in the Ancient World The Arethusa Papers. Néw York.

WINKLER, J. “The Ephebes’ Song: Tragozdta and Polis” en WINKIER & ZEITLIN (eds)
Nothing to do with Dionysos?, Princeton, 20-62.

) vases of the Later
.| Essays in Ancient

Unidad III
Bibliografia_especial obligatoria ,

A
AGURRE CASTRO, M. (2006) “Fantasmas tragicos: algunas observac ujlnes sobre su papel,
aparicién en escena e iconografia™ en CFC (G) 16: Estudios gn# 0s e mdoeuropeos
pp.107-120. '
DUKELSKY, C. (2013) “Del drama familiar a la cerdmica: Oresteg y las Erinias” en
RODRIGUEZ CIDRE E., Buis EJ. & ATIENZA, A. (eds.) El oikos Wof‘ntado. Genealogias
conflictivas y perversiones del parentesco. en-la-literatura griega an ngua. Buenos Aires.
Editorial de la FFyL/UBA. pp. 251-283.
DUKELSKY, C. (2010) “Clitemnestra, esposa. violenta, mujer-con podt:q Una interpretacién
de su iconografia en la cerdmica griega” en RODRIGUEZ CIDRE E. I BUIS E.J. (eds), La
polis sexuada: normas, disturbios y transgresiones del género en la Grécia Antigua, Buenos
Aires: FfyL/UBA.pp. 85-113. |
DUKELSKY, C. (2006) Erinias en la ceramlca griega: La transformacion’ del monstruo.
Facultad de Filosofia y Letras. UBA. CD- Rom— Bs As 2007.
ELicE, M. (2003) “I draghi alati di Medea” en Bianchi O. et
Conceptions et représentations de lextrax'ordmazre dans le mon |antique Actes du
collogue international. Bern.. Peter Lang. Pp 119-160. (el-que sigue ez el mismo tema
ampliado y estd en intemet) 6 ELICE, Marﬁna (2004) “Il mirabile él mito di Medea i
draghi alati nelle fonti letterarie e 1conograhlche Incontyi triestini I zlologm classica 3.

lLl'he:'.n:naz, Q' (eds)

pp. 119-160. 1

ESTEBAN SANTOS, A. (2005) “Mujeres_terfibles. Heroinas de la mfélcgla griega 1.” en
Cuadernos de filologia clasica: Estudios| griegos e mdoeurovoo i ¥ 15 p. 63-93.
(disponible en Internet)




|
1

ESTEBAN SANTOS, A. (2006) “Esposas en GuFerra. Esposas del ciclo troyano. Heroinas de la
mitologia griega II” en Cuadernos de filologia cldsica: Estudios gricgos e indoeuropeos.
N° 16. p. 85-106 (disponible en Internet) |

ESTEBAN SANTOS, A. (2007) “De princesas a esclavas. En Troya. Heronas de la mitologia
griega TI1.” en Cuadernos de filologia clasica: Estudios griegos e indneuropeos. N° 17. p.
45-75. (disponible en Internet)

ESTEBAN SANTOS, A. (2008) “Mujeres dolientes épicas y tragicas: Literatura e iconografia.
Heroinas de la mitologia griega VI en Cuadernos de filologia clasica: Estudios griegos e
indoeuropeos. N° 18, p. 11-144. (disponible en Internet)

GIULIANI, Luca y MOST, Glenn (2007) “Medea in Eleusis, in Princeton” en'Kraus, Goldhill,
Foley, Elsner (eds). Visualizing the Tragic: Drama, Myth, and Ritual'in Greek Art and
Literature. Essays in honour of Froma Zeitlin. New York. pp. 197-217.

HALL,. Edith ' (2013) - Adventures with Iphzgema in Tauris: a cultural history of
Euripides 'Black Sea Tragedy. Oxford Umversny Press.

SEGAL, C. (1984) The Menace of Dionysus: Sex roles and reversals in Euripides’ Bacchae.
en John PERADOTTO and J. P. SULLIVAN. (ed) Women in the Ancient World. The Arethusa
Papers. Albany. New York :

TAPLIN, O. (2007) Pots and plays. ]. Paul Getl'y Publications. Los Angt tes.

TAPLIN, Oliver (2007) “A new pair of panrs tragic witnesses in-western greek wvase
painting ? ” en KRAUS, GOLDHILL, FOLEY, ELSNER (eds). ¥isualizing the Tragic: Drama,
Myth, and Ritual in Greek Art and Literature. Essays in honour of Eroma Zeitlin, New
York. pp. 177-196.
TRENDALL, A.D. “Medea at Eleusis on a volute krater by the Darius Puinter” Record of the
Art Museum. Princeton University. Vol 43, I?I" 1, 1984 p. 5-16.

ibliografia ¢ ementarja

BROWN, A.L.(1983) “The Erinyes in the (resteia: Real Life, the Supernatural, and the
Stage”en The Journal of Hellenic Studies, Vol. 103, pp.13-34.

CLAVO, Maite (2012) “Ifigenia entre puertas La iconografia y la “Ifigenia en Téuride” de
Euripides” en Vintré, Eulalia, Mestre, Francesca y Gomez, Pilar (cords) Homenaige a
Montserrat Jufresa, Universitat de Barcelonaft Barcelona. P, 49-74.

EASTERLING, P. (2008) “Theatrical Furies: Thoughts on Eumenides” en REVERMANN, M. &
WILSON, P. (eds). Performance;~Iconography, Reception. Studies in Fonour. of Oliver
Taplin. Oxford University Press. pp. 219- 237

ELSNER,.J., GOLDHILL, FOLEY, H. y KRAUSS C. (2007) Visualizing the Tragic' Drama,
Myth and Ritual in Greek Artand Literature; Oxford. New York.

FERRARI, G. (1997) “Figures in the Text: Metaphors and Riddles in the Agamermnon” en
Classical Philology - Vol. 92, No. 1, pp. 1-45,

FRONTISI-DUCROUX, Frangoise (2007) “'Il'he Invention of the Erinyss” en KRAUS,
GOLDHILL, FOLEY, ELSNER (eds).Visualizing the Tragic: Drama, My, and Ritual in
Greek Art and Literature. Essays in honour of Froma Zeitlin. New York. pp. 165-177.
GALASSO, Silvia (2013) “Pittura vascolare, imito e teatro : 'immagine di Medea ira VII e
IV secolo a. C. Saggio e galleria® La Kivista\di Engramma (online) iSSN 1826-901X.




HALL, Edith, (2007) “Tragedy personified” en en KRAUS, GOLDHILL, FOLEY, ELSNER (eds)
Visualizing the Tragic: Drama, Myth, and Ritual in Greek Art and Literature. Essays in
honour of Froma Zeitlin. New York. pp.221 256
HEATH, J. (1999) “Disentangling the Beast Humans and OQther A
Oresteia™ en The Journal of Hellenic Studies.: Vol. 119, pp. 17-47.
IRIARTE GORI, A. (1990) Las redes del'enigma. Voces-femeninas en el pensamiento griego.
Madrid. |
IRIARTE GORNI, A (2002) De Amazonas a ciudadanos. Pretexto ginecocrdtico 'y
patriarcado enla Grecia Antigua. MADRID. |

LORAUX, N (1985) Fagons tragiques de ruer une femme. Paris.
LISSARRAGUE, Frangois (2007).“Looking at shleld devices: tragedy apd vase painting” en
ELSNER, J., GOLDHILL, FOLEY; H. y KRAUSS, C. (2007) Visualizing] the Tragic: Drama,
Myth and Ritual in Greek Art and Literature—Essays in honour of Froma Zeitlin. Oxford.
New York. Oxford University Press. pp. 151:164. :
LISSARRAGUE, Frangois {2006) “Comment peindre les Erinyes?” en
des mondes grees anciens. Dossier: Avez-vousvu les Erinyes? N.S.4
LYONS, D. (1996) Gender and Immormhty Heroines in Ancient
Princeton. |

SARIAN, H. (1986) “Réflexions sur I’ iconographie des Erinyes dans le‘milieu gree, italiote
et étrusque” en Supplements au Bulletin de cclarrespondance hellénigue| vol 14. pp. 25-35.
SMALL, Jocelyn Penny (2012) “(Mls)Representatlons of Sophocled” Plays?” en Brill’s
Companion to Sophocles. Andreas MARKANTONATOS (ED) Leiden/Bo f n. pp. 369-284.
VIRET BERNAL, F. (1997) “When painters; executera murderess. The representation of
Clytemnestra on Attic vases” en KOLOSKI-OSTROW; A. — LYONS, C. ] .(eds) Naked truths.
Women, sexuality, and gender in classical arEI and archaeology, Londgn /1. York, 93-107.
ZEITLIN. Froma 1. (1984) “The dynamics 'of misogyny: myth and mythmaking in the
Oresteia” en PERADOTTO, SULLIVAN (eds),; Women-in the Ancient World. The Arethusa
Papers. N. York ;
ZEITLIN, F. (1990) “Playing the other: Theater, Theatricality, and t .Feminine in Greek
Drama” en WINKLER & ZEITLIN (eds) Nothu&g to do with Dionysos?, Pinceton, 63-96.

hals in Aeschylus"

Upidad 1V
Bibliografia especial obligatoria '

Csapo. E.(1997) “Riding the Phallus for Dlonysus Iconology, Rit Jal, and Gender-Role
De/Construction” en Phoenix, Vol. 51, No. 3/4 pp. 253-295.
Csapro, E. (2013) “Comedy and the Pompe Dionysian genre-crosgigg” EN BAKOLA, E.
PRAUSCELLO, L. AND TELO, M. (EDS) G f"RfizEK COMEDY AND THE D{SCOURSE OF GENRES.
CAMBRIDGE UNIVERSITY. NEWYORK. P. 40-80
GREEN, J.R. (1985) “Drunk again: A stud[y in the iconography of|the Comic Theater”.
American Journal of Archaeology. Vol. 89, 0° 3, pp. 465-472. i
MARSHALL, C. W. (2001) “A Gander at the Goose Play” Theatre Jo 4?i*nal, Vol. 53, No. 1,
pp. 33-71. ’




ROBINSON, E.G.D. (2004) “Reception of comic theatre amongst t
Italians” Medit Arch 17, 193-212.

ROTHWELL, Kenneth S, Jr., Nature, Culture, and the Origins of Gree
Animal Choruses. Cambridge University Press, 2006.

he indigenous south

Cemedy: A Study of

SEEBERG, A. (1995) “From padded dancers to comedy” en GRIFFITHS A. (ed) Stage
Directions. Essays in Ancient Dramain honour of E-W. Handley. London, 1-12.
SPARKES, B.A. (1975) “Illustrating Aristophanes” en The Journal of flellenic Studies, vol.

95, pp. 122-135.
VARAKIS, Angeliki'(2010) “Body and mask in aristophanic perfe
Institute of Classical Studies University of London. ;

Bibliografia

DEARDEN; C. W.( 1995) “Pots, Tumblers and Phlyax Vases™ en-GRI
Directions. Essays in Ancient Drama in honour of E. W. Handley. Lony

complementarija

nce” BICS-53-1.

FFITHS A. (ed) Stage
don, 81-86.

GREEN; J. R (2001) “Comic cuts: snippets of action on the Greek comﬁc stage. B/CS-45.pp.

37-64.

PIQUEUX, Alexa (2004) “Rembourrages et image du corps dans la
moyenne: témoignages archéologiques et textes comiques”en PROST,
Jerome (dir) Penser et'représente le-corps dans I’Antiquité-Actes du
de Rennes. Collection Histoire. Pur. Presses Uaiversitaires de Rennes.
REDFIELD, J. (1990) “Drama and Community: Aristophanes-and So
WINKLER & ZEITLIN (eds) Nothing to do with Dionysos?, Princeton, 3

comédie ancienne et
Francis y WILGAUX,
collcque international
pp. 133-150.

me of his Rivals™ en
14-335.

SIMON, E. (2004) “The Paestan painter Asteas” en Marconi, C. (ed) ¢
Contexts and Controversies. Leiden and Boston, 113-122.
TRENDALL; A.D. (1989) Red Figure Vases Of South-Italy And Sicil). Lendon. Thames &
Hudson.
TRENDALL, A.D. (1995) “An Apulian Bell-krater depicting the szk of a, white-haired
Phlyax” en GRIFFITHS A. (ed) Stage Directions. Essays in Ancient Dhma in honour of E.
W. Handley. London. :

Freek Vases: Images,

5. Bibliografia_general

BIANCH!T BANDINELLI, Rey PARIBENI. E. (1998) El arte de la Antigiig
Madrid.
BIEBER, Margaret. (1939) The History of the Greek and Roman Theats
CARPENTER, T..(2001) Arte y Mito en la Antigua Grecia. Barcelona.

rdad Clasica: Grecia.

er London

EASTERLING P.E. (ed), (1997) The Cambridge Companion to Greek T,
IRIARTE GORI, Ana (2011) “1847-1958: del Manifiesto comuniist
estructural”, “El Centre Louis ‘Gemet entre 1964 y.1997" en Hil
griego. Bilbao. UPV/EHU. pp. 65-125.

LAWRENCE, A. W. (1962) Greek Architecture. London.
STEWART, A. (2008) Classical Greece and the Birth of Western Art. §
University Press.

ragedy. Cambridge.
a 7 la Antropologia
torisgrafia y mundo

Vew “York. Cambridge




VERNANT, J.P. VIDAL NAQUET, P. (1987) Mito y tragedia en la Grecia Antlgua Madrid.

WEBSTER, T.B.L. (1956) Greek Theatre Production. London.

6. Actividades planificadas

Las clases se desarrollardan con una duracién de 4 horas semanales. Consistiran en la

exposicién, con material visual, de los temas fundamentales para
referencia fundamental. Se irdn sumando el intercambio-de ideas y
encuentro ademas de las presentaciones de temas y . textos por parte

asignaran textos para que los alumnos expongan ante el grupo y se
pertinente. Los alumnos seleceionaran un tema para investigar vincula

brindar el marco de
Ia discusién en cada
de los estudiantes. Se
favorecera el debate
do a sus intereses que

se correspondan con los temas analizados. Durante el curso deberin exponer los resultados
parciales de sus biisquedas.

Se requiere el 80 % de asistencia a clases y la presentacidn de un
dentro de los cuatro afios posteriores a la finalizacién del Seminario.

la cursada se tendrd en cuenta la asistencia, la participacién en el cur
se calificara el trabajo monografico. Si este fuera rechazado, los inters
en esté caso y por Unica vez a presentarlo nuevamente antes de la |
fijado. La calificacién final resultara del promedio _de ambas nots

inferior a 4 (cuatro).

8. Requisitos v recomendaciones

Se recomienda inscribirse a este ‘Seminario luego de haber cursado
Plasticas I (Antigua) y/o Literatura en-las Artes Combinadas 1. 1i
bibliografia actualizada estd en inglés por lo tanto es imprescindib
idioma para leer los textos que se indicaran.

trabzjo monografico
Para la evaluacion de
%0. Con posterioridad
tsados tendran opcion
inalizacidon del plazo
8, que no puede ser

Historia de las Artes
a tnayor parte de la
le comprender dicho

da Filosofia y Leves
Fav m? F;c;f do Man
irectot
Daperiamorto ds s CGRA DUKELSKY
BROF. TITULAR REGULAR




