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Ignoro si la musica sabe desesperar de la misica y si el
marmol del marmol, pero la literatura es un arte que sabe
profetizar aquel tiempo en el que habrd enmudecido, y
encarnizarse con la propia virtud y enamorarse de la propia
disolucién y cortejar su fm

J. L. Borges

¢ Queda tiempo para que la palabra regrese?
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Pre-texto

Hace ya algunos afios comencé el disefio de una investigacién que estaba, ante
todo, guiada por una asuncion y una pregunta. Si las concepciones de la literatura y
el arte son institucionales y estan moldeadas por un particular entramado histérico
que, en cada caso, para dar con eso que llamamos literatura articula saberes,
valores, materialidades discursivas. y posiciones de lectura -he aqui entonces'la_--
asuncién-, ;cual seria el peso histérico de la cultura mediatico-audiovisual de fin de
siglo en las posibles transformaciones de las. ideas que se tienen acarca de la
literatura, o incluso, del tipo de literatura que es posible escribir y leer en ese
contexto?

En otros términos: ¢una cultura fuertemente audiovisual en la que la palabra
ocupa a veces espacios subsidiarios y otras prolifera pero generalriente concebida
de modo instrumental como medio de transmisién de informacion 1 impulsaria tal vez
un agotamiento de la literatura, esto es, una disolucién paulatina de aquello que
durante varios siglos fue leido y disfrutado como literatura o, por el contrario,
propiciaria un reverdecer en reclusién, como si dijéramos, un dar la espaida, una
neta oposicion, a esa cultura que por hegemdnica pareciera ser hoy uno de los
contextos mas inmediatos de produccién cultural?

Ante tales preguntas al pérecer excluyentes surgié luego, con todo, otra que
resultaba mas afin a lo que yo podia percibir tentativamente en ese primer momento
de la investigaciéon como area de interés aln no suficientemente investigada en la
produccion artistico-verbal argentina de los Uitimos afios. ¢ Seria quiza ese contexto
cultural el disparador, por fuera de las dos opciones anteriores 2, de un tipo de

practica artistico-verbal diferente? ; Una practica que, asumiendo a través de ciertos

1 Cultura de la imagen y sociedad de la informacién son, en efecto, enunciados que
aparecen habitualmente ligados. En relacién con la proliferacion de una palabra
instrumental, cfr. Adorno y Horkheimer 1971, Derrida 1984a, Heidegger 1996.

2 En cuanto a la primera de esas opciones, la hipétesis del fin de la literatura -mas o menos
ligada al fin del libro como medio (Steiner 1978 y 1990)- en general los estudios sobre
consumos culturales indican una importante disminucién de la lectura de libros en este fin de
siglo (Cfr. Capitulo IV de este trabajo, nota 1 y Landi y otros 1990, Terrero y otros 1996); sin
embargo la proliferacion de publicaciones y el reordenamiento actual del mundo editorial
globalizado alienta una inflacién instrumental de la palabra. Entre uno y otro polo, quedan
aun muchos escritores que publican literatura. Algunos forman parte incluso de un impulso
de repliegue que coincidiria con la segunda de las opciones sefialadas a partir de procesos
y procedimientos de fuerte autonomizacion y autorreferencialidad (cfr. Introduccién de este
trabajo, nota 30).



procedimientos o modalidades discursivas ese desplazamiento de lo letrado a lo
audiovisual -pero manteniendo también su independencia respecto de los modos
dominantes de construccion del sentido en la industria cultural-, pudiera convertirse |
en eje de una critica de la cultura centrada en la. constitucidon de sentidos resistentes
a los dominantes? _ |

Como todo buen comienzo, sin embargo, ése no fue mas que un recomenzar
desde el medio, desde cualquier parte y a la vez la méas interesante 3. Se lee, en
efecto, siempre desde los propios intereses, desde los propios recortes que se dan
un objeto y que ni aun asi, lograran agotarlo en una totalidad -tal vez- s6lo ilusoria.
Cronologicamente, antes del medio, hubo una primera investigacion 4 acerca de la
obra de Manuel Puig y la narrativa post-Cortazar; luego, una segunda investigacion
que, ya bajo la doble pregunta por las transformaciones de “lo literario” en la cultura
argentina contemporanea y por la apertura de la critica literaria hacia nuevos
objetos, se dio el suyo en algunas palabras menores, entre ellas, las letras de las
canciones de rock.

La literatura de Puig marcé en gran medida el rumbo de las respuestas a las
preguntas previamente formuladas, ya que su analisis me permitidé elegir la tercera
de ellas y responderla afirmativamente. Esa literatura me condujo asi -por un efecto
ex-céntrico de fusién con otfas discursividades, basicamente las de los medios
masivos de comunicacién- hacia fuera de ella misma, hacia otras zonas de las
practicas artistico-verbales contemporaneas que en mi caso fueron primero el rock, y
luego los grafﬁiis, pero que entran sin embargo en el horizonte puigueano de manera
- sblo desplazada: la cultura de masas que hacia producir a Puig era, efectivamente,
la del radioteatro y el cine clase B.

Puesto que ese imaginario mediatico encontraba su “época de oro” en las
décadas del ‘30 y del 40 -aunque vistas a la distancia desde los ‘60-, la idea era

averiguar hasta qué punto nuevos imaginarios mediaticos -mas acordes al fin de

3 En palabras de Deleuze: “La manera francesa de recomenzar consiste en partir de cero,
en buscar una primera certeza como punto de origen, en buscar siempre un punto de apoyo
firme. La otra forma de recomenzar, por el contrario, consiste en continuar la linea
interrumpida, en afadir un segmento a la linea quebrada (...) El principio y el final nunca son
interesantes, el principio y el final son puntos. Lo interesante es el medio.” (1980, 46-48,
subrayado mio). Esta cita, en el inicio del cuerpo menor de la nota al pie de pagina, sera
reencontrada bastante mas adelante en otro -y a la vez el mismo- contexto, (cfr.Capitulo IV,
nota 23) ‘




siglo- permitian pensar tran‘sfo'rmaciories de la palabra artistica que tenian ya su
punto de partida en aquéllas exhibidas por Puig en su literatura.

Pero la literatura de Puig marcé el rumbo de la investigacion incluso en otro
sentido. Lo mas interesante que yo podia leer en ella no era sélo su apertura hacia
discursividades massmediaticas, sino mas bien la constitucion de un espacio
artistico-verbal que, asumiendo ese contexto massmedidtico, esto es,
reconociéndolo de algun modo como contexto necesario -y no apartandose de él-,
" trabajaba una particular politica de la subjetividad resistente frente a construcciones
de sujeto hegemdnicas en las sociedades capitalistas globalizadas, que encontraban
justamente en los medios masivos de comunicacidn un espacio privilegiado. La
investigacioén, entonces, ya reformulada, se preguntaba asi no sélo por los modos en
que pudieran estar cambiando las concepciones de literatura vigentes hasta ese
momento, sino también por la posibilidad. de que algunos de esos modos, en el
interior de la nueva cultura de la imagen técnico-audiovisual omnipresente en la
experiencia de fin de siglo, plantearan palabras nuevas para nombrar la resistencia
cultural frente a la produccidn de subjetividades regularizadas y globalizadas
técnicamente. o

Esa construccién de subjetividades ‘resist'entes no q.ue‘dabé,' de tal m=anera,
limitada a un tipo de literatura. Por el contrario, leida en otras practicas discursivas
que asumieran en forma anéloga a como lo hacia la literatura de Puig sus propios
contextos massmediaticos, permitia plantear por una parte, la divergencia de
sentidos respecto de modos de signiﬁcacién dominantes en un contexto cultural méas
amplio y, por la ofra, la cuestién de una critica cultural que, partiendo de la letra, se
constituyera ademas -al desocultar esos sentidos- en una intervenciéon en el campo
de la cultura.

Tal, entonces,"el pre-texto del que surge el trabajo que presento. Quiza haya
también, en el marco de la cuiltura técnico-audiovisual transformaciones que tensen
la palabra artistica en otras direcciones. Las que aqui analizo son para mi, sin

embargo, algunas de las mas interesantes.

4 En ese caso como becaria de iniciacién del Conicet, luego como becaria de
perfeccionamiento y formacién superior.



Introduccion



1-La palabra artistica en el pasaje de lo letrado a lo audiovisual: los discursos
mediados |

1.1-Acerca del contexto

Del logos griego al verbo judeo-cristiano, de los relatos oral-populares a la
moderna cultura letrada, la palabra, sea oral o escrita, ha ocupado un lugar
fundamental en los modos de representacion simbélica de la sociedad y en los
modos de produccién, transmision y acumulacién del saber. Pero esa larga
continuidad 1 comienza a quebrarse en el siglo XX. Tras la consolidacion de los
medioé audiovisuales hacia fines de los afios '60 -consolidacidbn dada
‘progresivamente primero para el cine y la radio, en nuestro pais en las décadas del
'30 y '40; luego para la television en la década del '60- es posible afirmar que la
cultura, tomada en su conjunto, ha dejado de ser en gran parte una cultura de la
palabra como lo fue durante siglos en Occidente (Schmucler 1994, Stallabrass 1996,

Steiner 1982) para pasar a ser también una cultura audiovisual electrénica 2-

Sin duda, la palabra sigue ocupando un lugar importante en la cultura, y los seres .
humanos aun contamos con ella. Pero jen qué medida? ;de qué modo? ;es

1 Larga continuidad que incluye también sus propios quiebres intemos; el pasaje de la
oralidad a la escritura, como lo ha demostrado Walter Ong (1982), representé un profundo
cambio no soélo en el modo de expresidn sino también en el pensamiento de los pueblos que
lo experimentaron. Sin embargo, la distincion entre oralidad y escritura, aunque significativa,
no es completamente pertinente en el marco de esta primera distincion entre cultura de la
palabra y cultura audiovisual electrénica. Al respecto cfr. de Certeau (1980), Lowe (1986),
Ong (1982). Asimismo, cfr. Derrida (1984) aunque su argumentacion, basada en la idea de
que la cultura occidental es ante todo logo y fonocéntrica, y ha relegado la escritura, es en
muchos aspectos opuesta a las anteriores (que tienden a mostrar la importancia que ha
tenido la escritura -y la invencion de la imprenta- en el disefio de la subjetividad a partir de la
Modernidad), y explicitamente discutida por Ong (1982, 65-70)."

2 | a bibliografia acerca  del fenémeno de los medios masivos (graficos y audiovisuales) de
comunicacion es a esta altura extensa y el campo de investigacion al respecto tiene ya una
larga historia de posiciones divergentes y debates. Mi trabajo no agota sin duda el examen
de la totalidad de fuentes disponibles aunque si revisa muchas de ellas en funcién de su
pertinencia respecto del objeto de estudio planteado. Por el momento, y en relacién con lo
que estoy exponiendo cfr. Benjamin (1982), Debray (1995), Lowe (1986), McLuhan (1985,
1986), Virilio (1988, 1989).
9




posible pensar que la gran expansién que han tenido otros IengUajes durante el siglo
XX, sobre todo audiovisuales, la han dejado incontaminada?

En este trabajo parto de la idea de que ello no es posible. Por el contrario, es
preciso preguntarse por los modos de transformacion de la palabra, y en particular
de la palabra artistica -que es de la que aqui me ocupo- en el contexto del pasaje de
las culturas fuertemente mélf’cadas por el universo letrado a las audiovisuales
electrénicas. Estas, por otra parte, se han consolidado a lo largo del siglo XX en
estrecha relacion con la expansion de la “sociedad burocratica de consumo
controlado” (Lowe 1986) cuya “industria cultural” (Adorno y Horkheimer 1974) se
orienta hacia la reproduccién de ese mismo sistema.

Con todo, siempre existieron en distintos periodos histdricos modos de
~ representacion correlativos a modos de dominacién. También la expansién de la -
escritura, por‘ejemplo, a partir de'la invencién de la imprenta, fue correlativa de una
concepcion de mundo racional-instrumental a la que reforzé (de Certeau 1980). Pero
en cada periodo siempre existieron ademds, y como consecuencia, modos de
representacion que hicieron girar los lenguajes para que comenzaran a significar
otra cosa. Gran parte de lo que suele considerarse literatura “moderna” testimonia
esta rebelién de la escritura contra la escritura misma qt.ie en la Modernidad se
habia convertido en “inscripcion de la ley en el cuerpo” (de Certeau 1980).

De forma similar, algunas manifestaciones de las artes plasticas y visuales
contemporaneas encuentran opciones para oponerse a las construcciones de
sentido hegeménicas en la industria cultural dominantemente audiovisual de
nuestros dias. Se trataria asi, de imagenes que se oponen a imagenes. Y existen
estudios en el campo de las artes visuales que se ocupan de ellas 3. Pero mi trabajo
se ocupa de la letra, no de la imagen. Una letra que, igualmente, se transforma por
el peso de esos otros lenguajes y sus construcciones de sentido. |

En el campo de las practicas artistico-verbales, no todas estas transformaciones
se producen en la misma direccion. En muchos casos, y ante el caracter

instrumental que adquiere la palabra en una sociedad dominada por el mercado, la

3 Julian Stallabrass (1996) comenta esta oposicion, por ejemplo, en relacion con artes
plasticas que, contra la sobreexposiciéon de lo visual, buscan refugio en la experiencia del
volumen, el peso, la vibracion y el olor que los medios masivos de comunicaciéon no pueden
proveer. - :
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~ palabra artistica se ha volcado después de la Segunda Guerra Mundial de algun
modo al “silencio”, es decir, ha trabajado diversos procedimientos para dar cuenta de
su propia imposibilidad de decir. Ejemplo paradigmatico de esto es la literatura de
Samuel Beckett, y justamente por ello la toma Adorno (1983) cada vez que
reflexiona sobre un arte “negativo”, que pueda oponerse a la industria cultural, -
constituyendo de algin modo su absoluto reverso.

Pero, siguiendo una direccidn diferente, otras transformaciones se han
manifestado en las culturas occidentales sobre todo en los Gltimos cuarenta afios del |
siglo XX, momento en el que la gran divisoria 4 entre alta cultura y cultura de masas :
-que ya se habia quebrado en parte de las vanguardias historicas- vuelve a
plantearse como obstaculo para un arte que pretende asumir, e incidir en, su
presente. '

¢.Es posible, como planteaba Adorno, asumir el presente sblo desde la
negatividad y el silencio? La autonomia del arte moderno, correlativa de ese silencio,
no fue sin embargo autonomia respecto del mercado del cual la institucién artistica
no se ha sustraido, justamente porque ambos surgen de un mismo proceso histérico
en forma interdependiente. En efecto, las teorias que dan cuenta de los procesos de
institucionalizacion del arte y la literatura que acomparian a la idea de autonomia
han mostrado hasta qué grado esos procesos se dan en forma paralela a la .-
consolidacién de las sociedades burguesas ° . ‘

Por otra parte, la parédoja de la inclusién de lo que no quiere ser incluido se ha
manifestado en distintas circunstancias a lo largo de todo el si'glo, XX: las
vanguardias histéricas, que pretendian eliminar la institucion artistica como modo de
reintegrar el arte a la vida cotidiana (Burger 1984), absorbidas por el Museo; el arte
moderno todo incluidas las vanguardias y el arte del “alto modernismo”, absorbidos

por la industria cultural -la publicidad, por ejempio- que se apropia de procedimientos

4 Haciendo un juego de palabras en inglés, Andreas Huyssen (After the Great Divide, 1986)
. denomina the Great Divide (nombre dado a las montafias Rocosas en Estados Unidos) a la
neta oposicion que gran parte del arte moderno y la critica establecen entre alta cultura y
cultura de masas. ' '

S Cfr. por ejemplo Bourdieu 1984 y 1990, Burger 1984, 1985-6 y 1992, Fekette 1984,
Habermas 1986, Hohendhal 1982, Mukarovsky 1977, Williams 1982.
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como la fragmentacién, el collage o la muitiperspectividad (Lowe 1986, Stallabrass
1996).

Si el arte y la literatura de las Ultimas décadas del siglo. XX no pueden evaluarse
en forma completa por fuera de su relacidn con la industria cultural, es preciso
entonces identificar qué tipo de practica artistica, interviene criticamente en el campo
de esa relacion a partir de los elementos que la integran. Esos elementos son
-esquematicamente- los que se derivan de una historia de las formas tanto del arte
“alto” como de la industria cultural, y la dinamica de inclusiones no deseadas que
tiende a neutralizar todo efecto disonante respecto de la reproduccion del sistema.
Desconocer esos elementos dificiimente llevaria a la construccién de caminos
alternativos que puedan implicar importantes intervenciones respecto de los sentidos
que la sociedad se da a si misma para pensar tantd su presente como su futuro.

En este trabajo discuto y analizo algunos de esos caminos. Porque a partir del
reconocimiento de esa dinamica de inclusiones no deseadas, surge en la Ultima
parte del siglo XX un arte que, alejandose del silencio, se da la tarea de instalarse en
un nuevo espacio de rearticulaciones, aprbpiéndose a la vez del mas puro presente
pero reconfigurando sus elementos haciéndolos entrar-en nuevas construcciones de
sentido. Asi, desde el reconocimiento de la cultura 'de- masas como contexto
necesario (aunque no suficiente o deseable), surgen discursos artisticos capaces de
construir un espacio alternativo, tanto respecto de una palabra que, en un intento
por negar la cultura massmedidtica, se aisla o autonomiza, como de la afirmacion
acritica de las construcciones de sentido hegemédnicas que promueve la industria
cultural. _

Denomino “discursos mediados” a las practicas artistico-verbales capaces de
ocupar esos espacios en diversas areas de la cultura contemporanea en las que la
palabra artistica estd comprometida. Para lograrlo, estas practicas comparten -como
minimo- similares determinaciones en lo que hace a sus marcas genéricas, el
impacto de las condiciones técnico-perceptivas vigentes en la cultura audiovisual,
pero también la constitucién de subjetividades singulares que resisten a las
subjetividades homogéneas de la actual cultura globalizada. |

En efecto, un trabajo verbal -basado en la dinamica de la re'peticic’m y la
diferencia- con transformaciones perceptivas propias de las sociedades
audiovisuales contemporaneas, con marcas genericas caracteristié_as de las



‘industrias culturales del siglo XX y con el disefo de subjetividades que, partiendo de
las dos instancias anteridres, logra “desafiar’ ia regularizacion de subjetividades
capitalistas (Guattari 1986), es el modo especifico en el qué el objeto discursos
mediados se delimita y justifica. Es justamente una particular operatoria con los
generos las equuvalenc;as verbales de propiedades audiovisuales y el disefio de
subjetividades smgulares (a partir de categorias discursivas en algun sentido ligadas
a la idea de sujeto -desde los sujetos de la enunciacién y recepcion hasta las
categorias de autor y personaje en la ficcion), lo que permite pensar en la
constitucién de una zona artistico-verbal inédita -y en cierto modo marginal respecto
de las instituciones literaria y mediatica ® -, que es también ella misma una
intervencién en el campo de la cultura.

Desde los arios '60 se ha venido constituyendo en la cultura argentina un campo
_ de practlcas artistico-verbales no enmarcado por completo en las instituciones
medidticas y literarias vigentes, que toma su significacion tanto de una posicion
marginal respecto de esas instituciones, como de sus modos de construccién
discursiva de subjetividades resistentes al moldeado de subjetividades globalizadas
propio.de este fin de siglo.

Los discursos mediados en Argentina, de los que daré cuenta en este trabajo,
" atraviesan un conjunto de textos de la literatura contemporénéa 7 -en particulak, la
narrativa de Manuel Puig pero también, y teniendo en cuenta la mayor o menor
distancia que establecen respecto del proyecto puigueano en relacion con la cultura
mediatica, algunos textos de escritores generacionaimente posteriores a Puig como
Alberto Laiseca, Marcelo Cohen y Ricardo Piglia- y ciertas practicas verbales

recortadas de la actual cultura joven -sin duda uno de los espacios de la cultura

6 La sociologia de la cultura, (Williams 1982, por ejemplo), considera la existencia
relativamente diferenciable en cada periodo histérico -al menos a partir de la Modernidad-
de instituciones sociales propias del ambito de la cultura. En tal sentido, la literatura y el arte,
por un lado, y los medios masivos de comunicacion, por el otro, constituyen instituciones
sociales diferenciadas como minimo a partir de la segunda mitad del siglo XIX. Por otra
parte, y en relacién con las concepciones de arte vigentes en cada periodo histérico, habra
que considerar el hecho de que lo que es tomado como “literario” se define segun criterios
consensuados -muchas veces en forma implicita- por instituciones tales como escuelas y
universidades, museos, critica académica o periodistica, mercado editorial, etc.

7 Mas adelante discutiré explicitamente el recorte cronologuco elegido en relacién con el
concepto de Jo contemporaneo
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'contemporénea mas impactados y constituidos por esa cultura mediatica- _eri
particular, letras de rock y graffitis en Argentina 8. |

Por una parte, surgen en relacién con la cultura de los medios masivos de

_comunicacién fendmenos discursivos nuevos en el interior del campo artistico-verbal

especifico, esto es, la literatura, campo artistico-verbal pof excelencia al menos en la
cultura moderna y letrada. Mi trabajo realiza asi un recorte y andlisis de algunbé de
los discursosr mediados de la literatura argentina contemporanea.

Por otra parté,_ la cuestién puede plantearse siguiendo un argumento inverso al
-primero. Se trata, en este caso, de pensar los modos de transformacion artistico-
verbal en el interior de practicas culturales enmarcadas casi por completo en la
cultura mediatica y que, en gran medida, parecieran relegar la palabra a uh lugar
subsidiario. De entre la variedad de practicas verbales mas cercanas a los medios
de comunicacién masiva 'elegi aquéllas conectadas con un séctor social particular
-los jovenes-, y que articulan una cultura que sin lugar a dudas (aunque no de
manera univoca) es una de las mas condicionadas por la institucién mediatica. Se
trata, entonces, ya no de los discursos mediados en el interior del campo artistico-
verbal especifico, sino del estudio de los discursos mediados dentro de un campo
artistico-mediético especifico: el andlisis de una zona anclada en la cultura joven
contemporanea en Argentina.
~ No son los textos -en tanto objetos dados- los que se desfasan en cierta medida
de sus marcos institucionales, sino los discursos mediados. Las novelas de Puig, por
ejemplo, forman parte sin duda de la actual institucién literaria, al punto de que hoy
por hoy se incluyen dentro del canon. Hacer literatura con materiales “no literarios”,
en gran medida extraidos de la cultura de masas, fue la operacion que Puig llevé a
cabo para, de alguna rhanera, abrir la literatura. La narrativa de este autor postula,
en efecto, un aliento de disolucién del concepto mismo de literatura a partir de su
particular estética de la cotidianizacién y de la fusion de Materiales discursivos
heterogéneos en gran medida provenientes de la cultura de masas. Sélo a partir de
alli, es decir, de esta apertura que lleva a asumir el discurso de los medios masivos

de comunicacién como contexto de enunéiaciéh, es que su literatura construye una

8 En este caso, en rigor, se trata de practicas culturales que incluyen materiales verbales
como uno de sus componentes.
14



politica de resistencia que esta siempre en el centro de los discursos mediados. De
todos modos, esta narrativa no hace completamente efectiva esa disolucién del
concepto de literatura, puesto que elige un género literario como la novela como
medio para dar cuenta de ella 9. '

De la misma forma, el rock puede considerarse hoy uno de los fendmenos mas
integrados a la industria cultural y a la institucién de los medios masivos de
comunicacion. Sin embargo, los discursos mediados del rock en Argentina muestran
los modos en que el género busca salirse de su propio marco.

Por otra parte, llevando al extremo la légica de fusion entre la palabra artistica y el
contexto massmediatico, las practicas artistico-verbales de la cultura joven
contemporanea (letras de rock, graffitis) se salen también del marco de la literatura
10, ya que no se reconocen en el universo letrado: la fusién no se representa
verbalmente como en Puig, simplemehte se actia. No debe entenderse, sin
embargo, que este llevar al extremo implica una relacién de causa y efecto entre la
narrativa de Puig y la actual cultura joven. Se trata, mas bien, de una relacién de
equidistancia entre, por una parte, una literatura que a partir de su relacién con la
cultura de los medios tiende a su disolucién como tal 11 y, por la otra, un conjunto de
practicas artistico-verbales en parte massmediatizadas que delimitan una zona
cultural en la que la literatura ya no existe.

En ambos casos, el désplazamiento institucional es correlativo de nuevas
construcciones de sentido. Los discursos mediados trabajan en ese espacio
inestable, que tiende a la disolucién de anteriores concepciones de la palabra

9 Al mismo tiempo la narrativa de Puig presenta momentos autorreferenciales que hablan de
su permanencia en la literatura. Cfr. Capitulo Ill: 1-Una maldicién literaria.

10 Desde la propia practica, los discursos artisticos de la cultura joven contemporanea
suelen no concebirse como literarios aun cuando en muchos otros periodos histéricos
géneros discursivos similares como la cancion popular, por ejemplo, fueron pensados como
literatura por los estudios literarios. Este no reconocimiento literario no se da tanto por
rechazo a cierto estatuto diferencial del discurso en el arte sino por rechazo de la Institucion
literaria, esto es, el conjunto mas o menos variado de espacios, sujetos y concepciones que
deciden para un momento dado qué es la literatura.

11 Tomando palabras de Beatriz Sarlo (1990): "En realidad, Puig creia que la literatura habia
terminado. No lo dijo en reportajes y, probablemente, la frase le hubiera parecido. intolerable
por su solemnidad. De todos modos actuaba como si la literatura del siglo XX ya no tuviera
nada que decir. habia que desaprenderla y, al mismo tiempo, el des-aprendizaje supone
reconocer los textos desaprendidos. No habia que escribir como Borges, ni como Kafka, ni

15



artistica, y puesto que inventan un nuevo espacio se dan un terreno fértil para
postular su diferencia. '

1.2?Acerca del objeto

De esa manera, el trabajo que presento operé sobre tal zona de desplazamientos
institucionales construyendo un objeto de eStudio atipico, tanto desde el punto de
vista de la critica literaria como de los analisis de los discursos de los medios
masivos de comunicacion. En un casb, por exceso de medios. En el otro, por exceso
de literatura. , '

¢ En qué consisten, pues, esos excesos, esos desbordes del objeto respecto de
- sus marcos institucionales? »

Responder esta pregunté ayudara, por una parte, a delimitar los contornos de los
vdiscursos mediados en tanto objeto de estudio y, por la otra, en forma simultanea,
comenzara a clarificar el abordaje metodolégico. Y ello en la conviccidn de que
- objeto y abordaje forman parte -tal como afirma Bourdieu (1975)- de una misma
operacion. El objeto, ciertamente, estd constituido por las preguntas que hacen
posible divisarlo como tal. En palabras de Josefina Ludmer (1988,14): “La categoria
de objeto en critica es simultaneamente la categoria de restriccion, de construccion y
de sentido.” Tal afirmacién reviste una importancia central, ya que cuando se
considera a los posibles objetos de estudio de la critica literaria y de la critica cultural
como entidades dadas, se pierde de vista que éstas no son otra cosa que entidades
heredadas de ciertas tradiciones criticas.

En el mismo sentido, es pertinente citar también el desarrollo que Michel Foucault
(1983) realiza en La arqueologia del saber, en relacion con las unidades discursivas
a tener en cuenta en el analisis histérico. Del mismo modo que Foucault pone entre
paréntesis categorias tales como libro, obra, o incluso autor (Foucault 1984), mi
reflexion no estara anclada aqui en obras, autores, escuelas o periodos (aunque las
necesidades de comunicacidén hagan preciso en ocasiones utilizar estos términos),

sino en particulares disposiciones discursivas en una serie textual heterogénea

" como Faulkner. Prefirio, fuera de la literatura (0 dentro de ella pero bien marginalmente)
otras historias que valian la pena.” '
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recortada a partir de una especifica relaciéon de exclusién/inclusién respe.cto de la
cultura massmediatica. | _ ”

Por otra parte, puesto que no se trata de una denominaciéon corriente, cabe

‘realizar algunas aclaraciones en relacién con el nombre dado al objeto. Discursos
mediados, en principio, es un nombre mas alusivo que explicativo. Pretende dar
cuenta de un tipo de practica verbal que, a partir del reconocimiento de Tla' cultura de
los medios: masivos de comunicacién como contexto de produccion (de alli
“mediados” 12, esto es, en algin modo “conectados” con los medios masivos de
comunicacion, pero no “mediaticos” o “massmediaticos”), produce una politica de
resistencia frente a las construcciones de sentido que hegemonizan esa misma
cultura. ‘

El término “discurso” ha sido utilizado en diversas disciplinas y marcos tedricos y,
en general, tal como sefala Maingueneau (1989) -quién delimita diversas
acepciones y contextos de utilizacion (desde la linglistica “mas alla de la ora_cié'n”' a
la teoria de la enunciacién y el pensamiento de Derrida o Foucault)-, resulta un
término inestable.

Aun asi, es posible precisar el sentido que adquiere en el ‘trabajb que presento.

En efecto, el término “discurso” designa aqui en un sentido especifico practicas
significantes verbales (en relacion con la diferenciacion verbal-extraverbal, cfr. mas ..

adelante) que recubren consideraciones respecto de las condiciones de enunciacion
y en general de los particulares entramados sociales a los que pertenecen y que
también les dan sentido. Lo que deberia, en definitiva, llevar ‘a considerar los
discursos como recortes significantes operados sobre un conjunto de materias
verbales. Los nombres que podemos asignar a tales materias son también

probleméticos. En algunos casos, a falta de otros sinénimos, hablaré aqui de

“obras”, aunque no comparta el caracter organico y fundado en la expresion de una

12 E| concepto de “mediacion” reconoce diversas acepciones: por ejemplo en la filosofia,
particularmente en la teoria del conocimiento al menos desde Hegel -y de ese modo lo
concibe Adorno en su Teoria estética (1983) al establecer la mediacion reciproca entre los
momentos subjetivo y objetivo en el arte-; en la sociologia del arte y la literatura como

reemplazo del concepto de “reflejo” (Williams 1982). Sin embargo, el término “mediados” -

que aqui utilizo no remite a esas acepciones. Por otra parte, cuando ocasionalmente utilice
la expresién “mediacién tecnoldgica” sera para referirme al modo de experiencia
visiblemente indirecta que promueven las nuevas tecnologias de comunicacién, sin negar el
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subjetividad unificadora que la idea de obra ha tenido en gran parte de los estudios
literarios. El término “texto”, al que también recurro, se presenta ciertamente como
mas apropiado, en cuanto el pasaje de /a obra al texto (Barthes 1974, 1984) implica
considerar la materia verbal desde la nocién de tejido plural 13. Esto es, desde el
cruce siempre inestable de voces muiltiples que la configuran. En este sentido, la -
distancia entre “discurso” y “texto” se acorta, puesto que en ambos casos se da la
idea de una materia verbal no cerrada sobre si misma sino abierta a otros
“discursos” y otros “textos” que son inseparables de su configuracion.

- Del miSmo modo en que esa materia verbal que esta en la base del trabajo que
presento sera considerada en términos de texto, también lo serd en términos de
género, categoria que, como discutiré explicitamente mas adelante, excede en
mucho la simple sumatoria de “obras’ particulares. En algin sentido, el género
también es texto, en tanto la intertextualidad implicita en la idea de texto mismo
sostiene también a la de género. }

En todos los casos, una cierta posicién de lectura, que encuentra espacios
textuales “determinados” por su contiglidad respecto de los modos de construccion
del séntido en la industria cultural de la segunda mitad del siglo XX, sera lo que aqui
denomine “discursos” (mediados). Desde tal perspectiva, los discursos mediados
atraviesan ciertos textos (y/o géneros) y, si bien existen condiciones de enunciacion
no homogeéneas a todos ellos (en efecto, ias novelas y las canciones de rock o los
graffitis no comparten las mismas condiciones de produccidn/recepcion), la particular
relacién con la cultura massmediatica que esos discursos sostienen constituye el
plano de pertinencia a partir del cual son construidos. Esa relacion, en una época en
la que la cultura toda tiende a la massmediacion, no es en absoluto un dato menor
como condicidén de enunciacion. | |

En cuanto a la relacion texto/discurso y al modo de concebir los discursos

mediados como instancias de lectura de las relaciones que ciertos textos establecen:

hecho de que la experiencia -aun sin aparatos tecnolégicos mediadores- puede pensarse
siempre “mediada” por creencias, valores, contextos historicos, etc. -
13 En su Léxico de lingdiistica y semiologia Nicolas Rosa (1978) revisa la categoria de texto
en tanto punto de reunién de una lectura y una escritura, lo que pone en cuestion la
- posibilidad de considerarlo -como lo hace Verén (1974 y 1993), cfr. méas adelante- s6lo como
objeto empirico o “simple” materia verbal. Rosa, a su vez, caracteriza al texto como espesor
plural que se constituye en tanto diferencia respecto de otros textos
' 18



con sus contextos (linglisticos y no linguisticos), podria “establecerse algun
parentesco con el modo en que son pensados los conceptos de texfo y discurso en
el desarrollo que Eliseo Veron realiza tanto en su articulo “Por una semiologia de las
* operaciones translingliisticas” (1974) como en su libro La semisosis social.
Fragmentos de una teoria de la discursividad (1993). ‘
J Para el autor, existe una clara diferencia entre las nociones (y los términos) de
texto y discurso. Por una parte, reserva el término “texto” para objetos empiricos
sobre -los que se ejercen las operacionesA de lectura: “(...) donde se trata de
identificar objetos empiricos, podemos hablar de textos. En la superficie de lo social
nos encontramos, en efecto, con ‘paquetes textuales’, conjuntos compuestos en su
mayor parte de una pluralidad de materias significantes: escritura-imagen; escritura-
imagen-sonido; imageh-palabra” (1993, 17).

‘A su vez, reserva el término “discurso” para designar “un cierto modo de
aproximacion a los textos (...) inseparable de un conjunto de hipdtesis relativas a
- elementos extra-textuales” (1993, 17). En relacién con la idea de texto el término
“discurso” tendria “(...) la ventaja de poder ser asociado mas facilmente a la nocién
de sujeto productor (...) un discurso es siempre un mensaje situado, producido por
alguien y dirigido a alguien” (1974, 24). Para Veron, esto llevaria a facilitar la
asociacion entre el discurso y lo social. , _

En relacién con mi propuesta terminolégica y conceptual, la similitud con la de
Verdn se atenua, al menos en o que cdncieme a dos aspectos. En primer lugar, el
autor tiende a ver en la categoria de texto no la confluencia entre una lectura y una
‘escritura sino s6lo la materia empirica sobre la cual opera la lectura. Separado asi
de sus condiciones de produccion/recepcion el texto es visto como categoria que
lleva al andlisis inmanente, por lo que la descarta a favor de la de discurso (1974,
30-31). Con todo, si se tomara en sentido estricto la idea de texto en tanto fejido, esa
tendehcia inmanentista no encontraria asidero. Si no he llamado al objeto “textos
mediédos” es porque la idea de texto permanece hasta hoy ligada a la escritura
(aunque algunos estudios hablen, incluso, del “texto visual’) y, en gran medida, a la
cultura letrada toda, de la que los discursos mediados hasta cierto punto se separan.'

En segundo lugar, los analisis que presento en este trabajo no se proponen
aplicar los aportes de este autor a una teoria de la discursividad social, bésic_amente
porque el marco tedrico y metodeldgico no es en este caso estrictamente semiético
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ni pretende serlo. Sin negar el valor que pueden tener los andlisis semiéticos

contemporaneos, - este trabajo -se apoya en otros marcos tedricos igualmente
‘productivos” para el anadlisis cultural. Ademas, el caracter sistematico de la
propuesta que Verodn leva adelante (a partir de su recuperacion del “pensamiento
ternario” que tiene sus fuentes en Frege y Peirce) implicaria, de ser seguida su
propuesta, la aplicacion tambien sistematica de categorias, entre otras, por ejemplo,
las de reglas y gramaticas de produccién y de reconocimiento. En los analisis que
aqui presento no buscaré, sin embargo, reglas o gramaéticas, sino aspectos, “modos
de hacer’, menos sistematicos quiza, pero también conﬁguradores de sentido.

En cuanto a otros aportes fundamentales en lo que hace a una teoria de los
discursos sociales, como los realizados por Ernesto Laclau y Chantal Mouffe en
Hege'mon/’a y estrategia socialista (1987) y luego continuados en Nuevas reflexiones
sobre la revolucion de nuestro tiempo (Laclau 1993), es preciso sefialar que -si bien
tomo aqui conceptos claves que permiten anclar teéricamente a los discursos
mediados (cfr. mas adelante)- el concepto de “discurso” en mi trabajo se limita a
practicas linguisticas, no por desacuerdo con las propuesta de Laclau y Mouffe
quienes reiteradamente -al igual que Veron- sostienen que el concepto de discurso
integra tanto practicas verbales como extraverbales, sino porque el corpus de
andlisis es en este trabajo basicamente verbal. Los materiales visuales o sonoros

-en este caso, musicales- que forman parte de practicas como los graffitis o el rock

seran analizados solo parcialmente, ya que requeririan de otras competencias -

ajenas a un trabajo cuyo origen es la letra. De alli que,. en sentido estricto, esos
aspectos visuales y sonoros no integren los discursos mediados.

Es en ese punto que un andlisis que parte de la teoria y la critica literarias puede
aportar una mirada especifica. Partiendo de las mismas hipbtesis que aquin planteo,
pero tomado como objeto de analisis materiales visuales y sonoros, seria posible
encarar una investigacién especifica en esos campos con vistas a un posterior
trabajo integrador interdisciplinario, por lo que mi trabajo tambien pretende ser un
aporte a la constitucion de un campo de estudio.

Continuando con la delimitacion terminolégica y conceptual del objeto, en cierta
manera estos “discursos” mediados podri'an ser considerados en su acepcion
foucaultiana al modo de “formaciones discursivas” que atraviesan diversidad de
textos. Y ello, porque tal formulacién permite también incorporar una perspect_iva
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politica que es central en la definicién de los discursos mediados. De tal modo,
“discursos mediados” puede ser visto como un término gue nombra. una particular
formacién discursiva - alternativa (en términos de Wiliams (1982) incluso
contrahegeménica) de la cultura argentina' contemporanea. Esto, en lo que hace al
uso terminoldgico, con la salvedad de que las “formaciones discursivas” analizadas
por Foucault -como las propias del saber médico o juridico, por ejemplo- remiten por
lo general mas bien a concepciones de saber-poder dominantes en un periodo dado
y, sobre todo a partir de la Modernidad, son parte de una red de relaciones de poder
que asegura la dominacioén. En palabras de Stuart Hall (1997, 46), feﬂriéndose alas
formaciones discursivas analizadas por Foucault, se trataria de “discursos con el
poder y la autoridad, la ‘verdad’, para regular las practicas sociales”.

Con todo, la misma obra de Foucault permite descubrir formaciones discursivas
desviadas o divergehtes. Sus andélisis acerca del discurso del “cuidado de si”
caminan de hecho en esa direccién 14. |

Finalmente, y en relacién con el segundo término que nombra al objeto de estudio
de este trabajo, y para resumir lo que ya anticipé, es preciso sefialar que “mediados”
remite por afinidad a uno de los marcos basicos de produccién/recepcidn de esos
discursos: la cultura “rnassmediatica’ o0 “mediatica” (como muchas veces se utiliza la
palabra para castellanizarla). Pero‘ “mediados” no se iguala a estos dos términos
justamente para indicar su diferencia, una diferencia del orden de la resistencia que
leo en funcion de una linea tedrica construida a partir de las reelaboraciones de

Gramsci llevadas adelante, por ejemplo, por los integrantes de la escuela de

Birmingham (en lo que hace al concepto de resistencia, especificamente Williams

14 En Tecnologias del yo (1990) Foucault hace un rastreo, en la filosofia grecorromana de
los siglos | y Il ac. y en la espiritualidad cristiana de los siglos IV y V dc., de los distintos
modos posibles para los sujetos de *(...) efectuar (...) operaciones sobre su cuerpo y su aima
(...) obteniendo asi una transformacién de si mismos con el fin de alcanzar cierto estado de
felicidad, pureza, sabiduria o inmortalidad” (48). Investiga entonces los discursos acerca del
“cuidado de si” -que aparecen en notas, cuadernos y cartas de la época-, como base para
pensar opciones para la construccién de la subjetividad o la libertad de los sujetos. “Cuidado

de si” que no tiene absolutamente ninguna conexién con lo que el mismo Foucault denomina

en otro lugar (Abraham y otros 1988, 210) “culto del yo que se practica en California®, éste
ultimo, un cultivo del “uno mismo” basado mas en la apariencia que en la sabiduria, y que en
todo caso lo tnico que intenta es amortiguar el dolor desconociéndolo. El “cuidado de si”, en
la reflexion de Foucault, reinstala el debate por la ética y es efectivamente lo opuesto de la
in-dolencia de la que ya a principios del siglo XX hablaba Simmel (1986), ese embotamiento
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1982, Hall y J'efferson 1998, Hebdige 1987) y por Ernesto Laclau y Chantal Mouffe
(1986,1987 y 1993), y que incluye asimismo la perspectiva desarrollada por Michel
de Certeau (1995 y 1996 -1980-), en. el &mbito del andlisis de las practicas de la vida
“cotidiana y por el critico de las artes plasticas Hal Foster (1983 y 1985), en lo que

hace al anélisis de un arte politico en el fin de siglo 15.

2-Precisiones teérico-metodolégicas

Asumo este nuevo campo de practicas artistico-verbales, esto es, los discursos
mediados, como objeto tedrico en tanto constitucién de un cierto modelo de lectura
que permite realizar algunas operaciones sobre los textos. No significa esto que los
textos o el objeto mismo carezcan de materialidad empirica, sino que, como recorte
de una lectura, el objeto no podria nunca agotar la totalidad de su materia. De todos
modos, tampoco se trata de un modelo extérno (previo) superpuesto a ciertos textos.
El trabajo que presento resulta de un ensamblaje entre materiales textuales y
'posiciones de lectura. Lo 'que implica, ciertamente, que no se trata de un objeto
neufro. Lejos de e'llo, los discursos mediados son definitivamente uh objefo marcado.
De todas las posibles transformaciones de las practicas artistico-verbaies en
contacto con la actual cultura técnico-audiovisual, elegi aqui sélo aquéllas capaces
de soportar el peso de esa marca resistente tanto frente a subjetividades
globalizadas como frente a /a literatura y a la actual institucidn mediatico-audiovisual.
En el contexto de la cultura massmedidtica argentina contemporanea existen
también practicas a‘rtistico-verbales que carecen por completo de la marca de
resistencia que identifica a los discursos mediados. De hecho, podria pensarse que
tales practicas no resistentes (muchas de ellas incluso verificables en las culturas
juveniles) son mas bien hegemoénicas y apuntan a la consolidacion del modelo de la
actual cultura globalizada. El aporte de un trabajo que se da por objeto los discursos

mediados radica justamente en sus posibilidades de hacer ver, a partir de la lectura

de los sentidos elevado hoy a anestesia planetana y por el cual ya nadie puede ocuparse ni
de si ni de los otros.

15 La discusion de esta linea excedena los limites de una introduccion, por lo que la reservo
al Capitulo I.
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y el analisis critico, practicas artistico-verbales quiza menos visibles pero que luchan
por ganar terreno en la construccion de los sentidos sociales. ‘

Para leer estos discursos- mediados, entonces, establezco un “modelo” tedrico de

“ triple entrada que recubre consideraciones (y posiciones) respecto de tres instancias
interconectadas, y a partir de las cuales se desarrollan en todos los. casos
procedimientos relativos a la dinamica de la repeticion y la diferencia 16, Estas
instancias son: S o o
1. Las transfdrmaciones'perceptivas involucradas en la produccién-recepcién de

objetos " artisticos Contemporéneoé, _tra'nstrmaciones derivadas de la actual
cultura técnico-audiovisual_ definida corho cultura 'de'reproduccién mediatica. En
el marco de esta primera instancia que constituye al objeto, los discursos
mediados operan asumiendo rasgos de simultaneidad perceptiva, velocidad y
rebeticién, pero desde una posicién desplazada qUe permite reapropiaciones

singulares.

2. La constitucion altamente codificada de los objetos discursivos de la cultura

mediatica que la exhiben como una cultura de género. Codificaciéon desde la.cual

los discursos mediados producen . paraddjicamente inversiones de sentido y

singularizaciones.
3. El “disefio” de subjetividades modeladas por la cultura mediatica y que, en los
discursos mediados, se articula -a partir de un trabajo de inversidn- con las

posiciones adoptadas respecto de las otras dos instancias para construir

partiCuIares subjetividades resistentes que van contra esas subjetividades

massmediatizadas dominantes.

Para dar cuenta de este modelo, luego de consideraciones respecto del caracter
técnico de la cultura audiovisual contemporanea, e incluso del analisis del concepto
mismo de técnica aqui puesto en juego, hago derivar la discusion, en el marco

16 Porque la repeticién no deberia llevar a pensar sélo en el reino de las equivalencias y
similitudes. Desde el momento mismo en el que se repite, late por debajo la diferencia. Eso
es, segun. Deleuze (Foucault y Deleuze 1995), lo que permite el movimiento. Ya que la
repeticion es el pensamiento futuro, lo que convierte el movimiento en obra, io que inventa
“vibraciones, rotaciones, torbellinos, gravitaciones, danzas o saltos que aicancen
directamente al espiritu (1995, 65). -
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tedrico de este trabajo 17, de la revision del concepto de rep‘roductibilidad técnica
acufiado en los afnos ‘30 por Walter Benjamin -y de las sucesivas y en muchos casos
divergentes interpretaciones que su articulo “La obra de arte en la época de su
repoductibilidad técnica” (1936) ha suscitado-. Esto, en funcidn del analisis de las
transformaciones perceptivas que estan marcando la cultura desde mediados del
“siglo XX y de las implicaciones politico-filoséficas derivadas de la conceptualizacion
- de un arte de reproduccion. El punto central en este sentido es la discusion de las
categorias de origen y originalidad en el arte (Adorho 1983, Benjamin 1982, Derrida
1984a y 1989) como constitutivas de concepciones auraticas y IogdC:éntricas que, en
parte 18, podrian modificarse en relacion con las condiciones de produccién vy |
recepcion del arte en la cultura massmediatizada. '
~ En relacién con la segunda instancia teérica que guia la construccion de los
discursos mediados, esto es, el caracter altamente genérico de los discursos
particulares incluidos en el objeto -y en general en todas las culturas popular-
masivas-, reviso en el marco tedrico tanto la tradicién de estudios literarios que se ha
centrado en el problema de los géneros 19 como los anélisis de la categoria de
género en la cultura de masas (Adorno/Horkheimer 1971 y 1983, Barbero 1987), a
fin de determinar posiciones respecto del modo de conceptualizacidn de una
. categoria que constituye en forma definitiva los objetos particulares de los discursos
mediados. |

Ya sea que se piense a la categoria de género simplementé'como clase de
discursos o de textos, ya sea que se vea en ella la materia adecuada para constituir
modos de ver o instancias de configuracion de la realidad (y ésa es sin duda la
opcién que prefiero), lo cierto es que el género siempre remitira a lo que vale
uniformemente para muchos, para el conjunto, el grupo, la clase. En principio,
proponer la singularidad como aqui hago, en relacion con la particular construc;cién

17 Correspondiente al Capitulo |, cfr. mas adelante: 4- Acerca de la organizacién de la obra.

18 En parte, puesto que paraddjicamente, como las ambivalencias de la reflexion

benjaminiana al respecto lo demuestran, en el campo de los discursos de los medios

masivos de comunicacion contemporaneos la reproductibilidad podria reconducir a nuevas

formas de mistificacién. _

19 A partir de Ia revision de diversos autores: Bajtin 1978 y 1982, Corti 1976, Croce 1943,
Derrida 1981, Genette 1977 y 1979, Ryan 1979, Todorov 1978 y 1980. -
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de subjetividades tanto mediadas como resistentes parecieré -como minimo- fuera
de lugar. | - |

La idea de singularidad o singularizacion que he tomado en este caso de
reflexiones de Félix Guattari (1986) se revuelve incluso contra su mismo origen. En
efecto, en Micropolitica. Cartografia do' desejo (1986) -el diario de viaje editado por el
autor junto con Suely Rolnik luego de su itinerario brasilefio en 1982- se lee: B

(...) la cultura de masas como elemento fundamental de una produccién de
subjetividad capitalista [implica] no sbélo una produccién de subjetividad
individuada -subjetividad de individuos- sino una produccion de subjetividad
social (...) A esa maquina de produccion de subjetividad yo opondria la idea de
que es posible desarrollar modos de subjetividad singulares, aquelio que
podriamos llamar procesos de singularizaciéon. una manera de rechazar todos
esos modos de codificacion —preestablecidos, todos esos modos de
manipulaciéon y telecomando, rechazarlos para construir, en cierta forma,
modos de sensibilidad, modos de relacién con el otro, modos de produccién,
modos de creatividad que produzcan una subjetividad singular. '

(16-17, traducciéon mia)

Ciertamente y en muchas ocasiones los textos del corpus que analizo denuncian
(del mismo - modo en que lo hace Guattari) este moldeado de subjetividades
capitalistas a partir de las marcas genéricas (los personajes estereotipados que son
uno con los géneros massmediaticos en Puig, la estrella pop que no puede salir del
engranaje del sistema del que el rock como género artistico forma parte); sin
embargo también exhiben la posibilidad de constituir discursos que desarrollen
procesos de singularizacion muchas veces so6lo posibles desde la codificacion
genérica. Su diferencia es que logran construir /as lineas de fuga desde el interior
del cuadro.

De este modo la categoria de género conduce necesariamente, en tercer Iugar, a
la categoria de sujeto y de constitucién de subjetividades en el marco de la cultura
mediatico-audiovisual contemporanea. En rigdf, las tres instancias tedricas que
propbngo remiten unas a otras‘ puesto que los procesos de sin_gularizacién
sefalados anteriormente no podrian evaluarse sin tener en cuenta las
transformaciones de las percepciones involucradas en las nuevas condiciones
técnicas de produccion y recepcidn de los objetos artisticos.

"Una amplia reflexion acerca del estatuto del sujeto en las sociedades modernas y
posmodernas se ha venido desarrollando a lo largo de este siglo en las ciencias
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sociales. Conceptos tales como alienacion, impersonalidad, crisis de identidad, -
anomia, fragmentacién, aislamiento han servido como clave de lectura de las
relaciones entre individuo y sociedad en la reflexion llevada a cabo en las décadas
del ‘40 y ‘50 20. Posteriormente, ya en funcién de los andlisis de la relacién
individuo/sociedad especificamente en la “posmodernidad” 21, las categorias claves
han Virado hacia las nociones de narcisismo, simulacro y privatizaciéon del espacio
publico (Baudrillard 1984, Lipovetsky 1986, Sennett 1978).

Por su parte, desde el ambito de los estudios en medios de comunicacion, a la
perspectiva frankfurtiana -y a su derivacidon tercermundista en las teorias de la
dependencia (Dorfman 1974, Mattelart 1983)- han segUido luego las teorias de la
recepcion (Barbero 1987, Garcia Canclini 1990, Orozco Gémez 1991) que, en
consonancia con teorias de las resistencias para las practicas sociales (de Certeau
1980) cambian el eje de la discusion en funcién de circuitos de comunicacion y
modos de produccién de sentido no pensados en forma unidireccional desde la
emision de los mensajes. Este cambio de perspectiva hizo revitalizar unos estudios
que venian proponiendo los mismos modelos tedricos desde tiempo atras sin darse
la posibilidad de reformulacién a partir de nuevas realidédes; sin embargo, el
caracter en ocasiones excesivamente voluntarista de los estudios de la recepcién los
ha llevado a un relativo agotamiento. Si bien asumo como vélido el cambio de
“paradigma” implicado en una concepcidon de comunicacion bidireccional o incluso
multidireccional, la idea de recepcién activa no deberia dejar de lado los contextos
que constituyen y hacen posible los procesos de recepcion, que no siempre permiten
que activo pueda equiparase a critico o creativo.

Si rescato el modo en que estos estudios permiten pensar la idea de sujeto y
conecto esa perspectiva con los analisis politicos y sociologicos ligados a lo que se

- 20 Cfr. Adomno y Horkheimer 1971 -1947-, Marcuse 1964, Riesman 1953, Ruitenbeek 1967.

21 L a utilizacién del término es aqui mas bien descriptiva y refiere a las sociedades
globalizadas postindustriales, cuyo sistema de produccién es mas un capitalismo de
servicios que de produccién en el que las nuevas tecnologias informaticas adquieren un rol
fundamental. Si bien la tematica de mi trabajo presenta puntos en comun con el llamado
“debate modernidad/posmodernidad”, he preferido no recurrir innecesariamente a una
conceptualizaciéon -y a una terminologia- que de por si es considerada problematica por
muchos de los autores que la trabajan en cuanto conlleva evaluaciones diversas del
fenomeno (Casullo 1989, Foster 1983 y 1985, Habermas 1984, Huyssen 1984 y 1986,
Jameson 1984a y b, Lyotard 1984, entre otros).
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ha dado en llamar nuevos movimientos sociales (Laclau 1986, Touraine 1984). En
ambos casos, es preciso destacar cierta deuda hacia la reflexion postestructuralista
en torno de la idea de sujeto; reflexion que cuestiona la-idea de individuo tal como ha
sido postulada por la filosofia occidental como minimo desde el sujeto cartesiano
(Barthes 1987, Foucault 1984, Laclau y Mouffe 1987). Es en este punto que abordo
la cuestion de la constitucion de subjetividades!singulares (Guattari 1986) -solo
'imaginable- s; se acepta la idea de sujeto como espacio de articulacion de
posiciones- aun en conexién con la cultura mediatico-audiovisual y propongo una
lectura de préacticas artistico-verbales ligadas a la massmediacion, pero capaces de
sostener el peso de su resistencia a los modelos dominantes de subjetivacion
massmediatica 22,

La lectura de esas practicas artistico-verbales, que como ya expliqué responden a
un cierto desborde institucional, refleja también un desplazamiento en o que hace a
modos de leer enmarcados institucionalmente. Si bien se trata en forma privilegiada
de materiales verbales asociados a practicas artisticas -por lo que a su abordaje
convendrian modos de leer provenientes de los estudios literarios-, también se trata
de materiales erigidos en sintoma de una época que, en funcién de las tendencias a
una massmediatizacion de la cultura toda, cuestiona las posibilidades del arte en

general y de la literatura en particular de constituirse como esfera completamente
autébnoma o separada de esa massmediacion. La lectura de los “lenguajes” de los
medios masivqs de comunicacion podria, en tal caso, ofrecer también criterios 23
para el abordaje del objeto propuesto, siempre que se tenga en cuenta, con todo,
que los discursos mediados no remiten a discursos de los medios masivos de
comunicacion, sino a discursos marcados por su relaciéon de proximidad, contiglidad
y hasta en algunos casos inclusién, respecto de los medios masivos de

22 En relacién con esta construccion de subjetividades alternativas, doy cuenta también en
el marco tedrico de la bibliografia correspondiente a la constitucion de subjetividades
Jjuveniles y, en general, al analisis de las culturas y subculturas juveniles contemporaneas.

23 Deliberadamente evito aqui términos como “instrumentos” o “herramientas” en lo que
hace al abordaje metodolégico de mi objeto. La critica cultural no deberia aplicar modelos de
lectura previamente constituidos en “herramientas” de trabajo, sino construirlos sobre el
objeto mismo. Ello no significa, sin embargo, que las vias de acceso a los objetos sean cada
vez completamente nuevas, puesto que toda lectura critica se apoya en lecturas y cuerpos
de saber anteriores.
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comunicacion, pero que se des-marcan constantemente en su reafirmarse como
discursos resistentes a la produccién de sentido hegeménica en la industria cultural.

Tal desfasaje o disidencia institucional recubre quiza implicaciones distintas en
cada caso. Incluso, sus armas o tacticas se han cruzado. |

En el caso de los discursos mediados literarios, aparece la transformacion de la
nocion misma de literatura en funcion de procedimientos reproductivos propios de
los medios de comunicacion masiva que convergen hacia el cuestionamiento de la
categoria de lo original 24, cuestionamiento que recubre una fuerte critica a
concepciones literarias que piensan al ade como objeto de culto distante. Sumado a
esto, la idea de un arte cotidiano, un arte/vida que, si bien ya ha sido postulado por
las vanguardias histéricas desde otro lugar (Birger 1985 25), postulo aqui desde el
espacio de la cultura mediatica 26, o al menos desde los modos en que ese espacio
incide en otras esferas de la cultura, por ejemplo, lés practicas artisticas.

En el caso de los discursos mediados en el campo de la cultura joven, claramente

se observa una tensidon basica respecto de su marco institucional. Construir una

24 Reservo la discusion de los presupuestos de esta afirmacién al Capitulo | de este trabajo.
Baste decir, por el momento, que el solo procedimiento reproductivo no alcanza para hacer
efectivo el cuestionamiento. Al menos no lo hace en el modo en que funciona en la
Jinstitucidén mediatica contemporanea que ontofogiza fa reproduccion (Subirats 1991).

25 En términos de Blrger las vanguardias histéricas (dadaismo, futurismo, surrealismo) se
definirian por sus propuestas de reintegracion -del arte a la vida, proyecto que sin embargo
“(...) no se ha realizado, y probablemente nunca se realice, en la sociedad burguesa, salvo
como una falsa negacion del arte autbnomo. La novela en serie y el arte mercantil prueban
que esa falsa negacion existe.” (1984, 54, traduccién del inglés mia). En su trabajo Burger
considera imposible que las neovanguardias de los afios ‘60 (incluido el pop art) se apropien
genuinamente del proyecto vanguardista puesto que éstas sélo institucionalizarian a la
vanguardia. Es claro entonces que, de acuerdo a Birger, el proyecto vanguardista no podria
tener relacion alguna ni con la cultura de masas (falsa negacién) ni con las neovanguardias. -
La posicion de Blrger, adoptada durante largo tiempo en gran parte de los estudios literarios

y artisticos contemporaneos, fue revisada en algunos casos a comienzos de los '90. Marjorie

Perloff, por ejemplo, en su libro Radical Artifice. Writing poetry in the Age of Media (1991),

discute explicitamente el planteo de Biirger puesto que considera fundamental el potencial

de resistencia de muchas practicas artisticas (enmarcadas dentro de las neovanguardias)

que asumen el contexto massmediatico en el que se preducen. Asimismo, el propio Birger
(1992) revisa en parte su teoria al sostener las posibilidades “progresistas” de la obra de

arte organica (y no fragmentaria, propuesta por las vanguardias), al menos en la forma que

esta se daria en la novela de Peter Weiss Estética de la resistencia: “Después del fracaso

histérico del surrealismo Peter Weiss ha tratado de evocar lo que el arte realmente puede

llegar a hacer.” (1992, 142, traduccién del inglés mia).

26 En alguna medida, el pop art y sobre todo la idea de un arte de los medios de
comunicacién masiva coincide con ese lugar; sin embargo, en relacién con el objeto aqui

propuesto, la filiacion deja lugar a la diferencia. Cfr. nota 4C. -
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palabra ofra, en cierta medida menor, dentro de una practica tan hegéménica como
"lo son los medios técnico-audiovisuales contemporaneos requiere de no poca
audacia o0 quiza persistencia que los discursos mediados de la cultura joven bien
pueden estar tomando de cierta literatura menor, en tanto palabra no
instrumentalizada, ella misma sécundaria como practica cultural en la actualidad.

He considerado, asi, un cruce de abordajes posibles: aquéllos que provienen de
los estudios literarios estrictamente y aquéllos propios de los andlisis de los
productos de la cultura de los medios masivos de comunicacion. '

En lo que hace a los primeros, aunque no sostenga aqui la aplicacién de modelés
preestablecidos, ello no si‘g»niﬁca en absoluto que considere la posibilidad de una
lectura critica neutra o sin procedencia. En primer lugar, sera claro el énfasis puesto
durante el analisis en los procedimientos 0 marcas textuales que permiten leer las
caracteristicas centrales del objeto discursos mediados. Se reconocera alli una linea
critica bastante definida que tiene su origen en las teorias de la literatura de los
llamados formalistas rusos y que llega a expandirse hasta bien entrado el siglo XX,
por ejemplo en la critica francesa postestructuralista. Sin embargo, en otro sentido,
el analisis textualista inmanente sera siempre excedido en tanto los textos
~ construyen también sus relaciones con aquello para lo cual se blantean como
respuesta: en el caso de los discursos mediados leidos en textos diversos de la
cultura argentina contemporanea -la literatura de Puig, algunas estéticas del rock,
cierto tipo de graffitis o una novela de Piglia, por ejemplo- el analisis demostrara
hasta qué punto procedimientos como la cita, la repeticidn, la inversion del género
en el interior del género, el quiebre de la palabra instrumental -entre otros-, disefian
modos de significacién opuestos a los hegemodnicos en las sociedades de fin de
| siglo. La “salida” de los textos opera, asimismo, a partir de la posibilidad de construir
objetos de analisis heterogéneos con vistas a una critica de la cultura que integre la
literatura a otras practicas culturales. La critica de la cultura llevada a cabo por
autores como Adorno o Benjamin puede pensarse, en tal sentido, como inspiracion.
La discusién en el Capitulo | en torno a importantes puntos de sus teorias del arte y
la cultura de los medios masivos de comunicacion asi lo evidencia.

Por otro lado, las lecturas que se han dado por objeto productos de los medios

masivos de comunicacion también proveeran en parte criterios para el analisis de los
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discursos mediados. Las perspectivas sociolégica y semiologica (y/o semiética 27)

han dado Iugar a importantes analisis desde mediados del siglo XX. De hecho, los

estudios semiolégicos de base linglistica -siguiendo quiza el impulso que llevé a los
formalistas rusos. a ocuparse del cine y de los relatos populares- tomaron como
objeto de estudio discursos de la cultura de masas tales como relatos
cinematograficos (Barthes 1972 -1966-); “el mundo del catch’, las revistas "de
actualidad” y las guias turisticas (Barthes 1980 -1957-), o historietas (Eco 1984
-1965-) produciendo- un- modelo de cruce entre ciertos modos de acceso al analisis
literario y la cultura de masas. Tal modelo de cruce permitiria leer “textos” de la
nueva cultura audiovisual desde una perspectiva en parte especificamente verbal
que aqui considero valiosa pero que, en gran medida, se ve limitada -a partir de su
misma constitucidn metodologica- a un analisis de estructuras qué no permiten leer
la superficie textual, esto es, la singularidad que todo texto pone de manifiesto 28.

En el transcurso de la investigacion he revisado diversos analisis de los discursos
de los medios masivos de comunicacién. Y aunque la argumentacion gire en torno
de ciertos ejes de debate presentes en dichos analisis (entre otros, constitucion de
una cultura occidental tecnolégicamente mediada y globalizada, cuestionamiento de
la nocién de neutralidad técnica, enfrentamiento entre posiciones apocalipticas,
integradas o critibas 29) habra que notar que muchas veces estos desarrollos no
trabajan en forma prioritaria con practicas verbales por lo que no podrian aportar
modos de analisis especificos a un objeto que es basicamente verbal.

Es claro, entonces, que no se trata en absoluto de un objeto de estudio ’puro
capaz de ser abordado desde una unica disciplina o un solo cuerpo de ideas. Aun a

27 Mantengo aqui la diferencia terminolégica para dar cuenta de la distancia entre una

semiologia de corte linguistico-estructural cuyo primer referente seria Ferdinand de
Saussure y una semidtica pragmatica basada en los desarrollos de Charles Peirce.

28 Cfr. al respecto el comentario de William Hendricks quien, si bien se mantiene dentro de
una perspectiva estructuralista, sefala esa limitacién: “Los investigadores actuales que se
dedican al estudio de la estructura de la narrativa, dentro de la tradicién de Propp y otros
formalistas (...) continGan pasando de largo -por lo que se denomina “superficie textual” de
las narraciones, es decir: las oraciones que constituyen el texto de la narracion tal y como
aparece ante el lector y oyente.” (1976, 209). . ' :
29 pese a que a esta altura la terminologia acufiada por Umberto Eco (“apocalipticos e
integrados”) en la década del '60 -incluso teniendo en cuenta la reclasificacién sugerida por
Moragas Spa al incorporar el término ‘“criticos” como apelativo de los integrantes de la
Escuela de Frankfurt-, resulta esquematica y no del todo explicativa, la utilizo aqui como
modo de sintetizar un debate que -aunque transformado- aparece como indispensable.
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riesgo de un desafio metodolégico, planteo aqui la posibilidad de una critica literaria
de limites expandidos hacia la cultura que -por su anclaje en la letra- se diferencia
en parte de otras propuestas de analisis-de la cultura- habituales en la actualidad ya
sean los llamados “estudios culturales” 30 o en general los que se dan por objeto los
medios masivos comunicacién 31 éunque considere, si, los aportes que esos
estudios han realizado en los Ultimos arios.

Mencion aparte merecen aqui los desarrollos relativamente recientes que han
venido realizandose tanto desde el campo de la sociologia 32 como de los estudios
culturales acerca de las culturas juveniles contemporaneas. Si bien existen
investigaciones sobre este tema ya desde los afios 60/70 (en general desde los
estudios culturales 33) resulta interesante destacar que es sobre todo a partir de la
década del 80 que se evidencia un importante impulso en estudios que toman a la
juventud como objeto de andlisis. En Argentina esta periodizacion se cumple
ampliamente: los- ‘80 y sobre todo los ‘90 han sido anos en los que la publicaciéon de
ensayos e investigaciones relacionados con el objeto “juventud” 34 comienza a
hacerse mas frecuente. Si bien la lectura de esos trébajos_aporta consideraciones
significativas, se trata de estudios netamente socioldégicos que no piensan las
préacticas discursivas jovenes en su dimensién artistica y verbal por lo que se hace
nécesario tomarlos s6lo como una parte de los referentes tedricos a tener en cuenta.

Finalmente, y en cuanto a los analisis que toman por objeto practicas especificas
de las culturas jovenes como el rock o los graffitis en diversos periodos y lugares,
destaco, en el primer caso, los producidos en el marco de los estudios culturales
(como el ya “clasico” texto de Hebdige (1987) sobre el punk) y, en el segundo, los de

critica de arte 35. En relacién con esto Ultimo, cabe notar que cuando se piensa en

30 Entre otros, During 1993, Garcia Canclini 1990, Grossberg et al. 1992, Hall 1980,
Williams 1980 y 1981.

31 Por ejemplo, Barbero 1987, Jameson 1970 1989, Mattelart 1983, MclLuhan 1985
Schmucler 1997.

32 Cfr. Avellé Florez y Mufioz Carrién 1985, Dubet 1987, Gil Calvo 1985, Margulis 1994 y
1996, Margulis y Urresti 1997, Valenzuela 1984, Wortman 1990, Yonet 1988, Zermefio 1988.

33 Cfr. Hall 1970 -1969-, Hall y Jefferson 1998 -1975-, Hebdige 1989 -1979-, Lagree 1975.

34 Cfr. Braslavsky 1986, Marguhs y otros 1994 y 1996, Margulis y Urresti 1997, Wortman

1990, Vila 1985.
35 Por ejemplo, Chalfant y Prigoff 1985, Cooper y Chalfant 1997, de Diego 1997, Foster
1985, Posener 1982, Riout 1985, Stallabrass 1996, Walsh 1996.
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los grafﬂti,s'de Argentina (o incluso en cierta medida también de otros paises
hispanoparlantes como por ejemplo el caso de Colombia estudiado por Armando
Silva (1988) desde una perspectiva semioldgica, o el de Espana, estudiado por Joan
Gari (1995) desde el analisis del discurso 36), se debe diferenciar a esta practica de
la habitual en otros paises, en los que se da en forma eminentemente pldstica. Mas
alld de nuevas manifestaciones murales que comienzan a aparecer en Argentina
recién a mediados de la década del '90, el graffiti es en nuestro pais, ante todo,
verbal. Ciertamente, aun en este caso, las propiedades visuales de la practica $on
constitutivas, pero la distancia- que. la separa del graffiti tal como se manifiesta (o
manifestd) en ciudades como Nueva York o Berlin -y en generél en . toda Europa
desde inicios de los.’80- no puede dejar de ser calibrada. .

En cuanto a los anélisis preexistentes del rock o los graffitis en Argentina, es
importante sefialar que a los estudios sociolégicos especificos (diversos articulos en

Margulis y otros 1994 y 1996, Vila 1985, Lobeto 1996) se suman trabajos de corte -

perlodlstlco que persiguen otros objetivos a los aqui planteados 37,

Sostengo aqui, entonces, que la cuestion debe ser abordada partiendo del campo
de la teoria y la critica literarias, desde el momento en que los tradicionales objetos
de estudio de estas disciplinas comienzan a transformarse debido a las nuevas
condiciones de produccidon y recepcion de las practicas artistico-verbales que
impulsa la cultura massmediatica contemporéanea. Por una parte, la teoria literaria se
enfrenta a Ia necesidad de reflexionar acerca de estas transformaciones en funcién

36 Este ditimo autor, en rigor, analiza el graffiti en tanto discurso en el que los aspectos
verbales e iconicos son- indisociables. Pero su perspectiva semidtica esta mas ligada a

disciplinas de la linguistica pragmatica que a los estudios en el campo de las artes visuales. -

Para Jesus de Diego (1997) quien realiza como memoria de licenciatura en Historia del Arte
una completa investigacion acerca del graffiti hip hop (p/astico) en Espana, la perspectiva de
Gari es en tal sentido reductora. Por otra parte, es preciso sefialar que, si bien muchos de
los textos que he consultado al respecto son accesibles en formato libro, una importante
cantidad de trabajos de investigacion sobre el tema se puede encontrar en un sitio
especializado de Intemet denominado Art Crimes, cuyos responsables son Susan Farrell y
Brett Webb. En la entrada dedicada a investigacién se encuentran en forma completa
diversas tesis doctorales o de licenciatura y articulos de investigacion académica, en su
mayoria dedicados a las vertientes plasticas del graffiti y no editados en papel. Art Crimes
exhibe también una valiosa bibliografia on line y una taxonomia de las distintas vertientes
- analiticas del fenébmeno, ambos a cargo de Jane Gadsby (1995).

37 Cfr. por ejemplo, Berti 1989, de la Fuente/Quintana 1988, Femandez Bitar 1987,
Gonzalez 1996, Grinberg 1977, Marzullo 1988, Marzullo/Mufioz 1986.
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del establecimiento de nue\/as concepciones de literatura implicitas en este cambio
-tomando conceptos de John Guillory (1993) es posible afirmar que toda la
preocupacion y el actual debate acerca del canon se deben a ello 38-y, por la otra, la
critica literaria encuentra nuevos objetos de andlisis para los cuales debe reconstruir
los medios de lectura adecuados.

Resulta dg interés notar en relacion con ello que los analisis de los discursos de
los medios masivos de comunicacion tienen en nuestro pais una historia vinculada,
en parte, con la historia de la critica literaria. Segun se desprende del libro de Jorge
| 'B. Rivera La investigacién en comunicacién social en la Argentina (1987) -en si
mismo un valioso estado de la. cuestion-, a partir de la década del ‘60 se da en ese

campo una convergencia desde la literatura, esto es, un impulso que, partiendo de '
“los estudios literarios “canénicos”, migra poco a poco hacia otros objetos de la

cultura, en especial, de los medios de comunicacién masiva en concordancia con
lineamientos criticos. ligados, por una parte, a la linguistica estructural y la
semiologizs y, por la otra, a la sociologia de la literatura. Rivera analiza brevemente
los casos de Oscar Masotta, Anibal Ford y Héctor Schmucler como ejemplos
paradigmaticos (a los que habria que agregar -como minimo- el del propio Rivera y

de Eduardo Romano, asi como el de Beatriz Sarlo 39) de esta ampliacién de objetos

38 “E| debate acerca del canon significa nada menos que la crisis de la forma de capital
cultural que llamamos ‘literatura’ (Guillory 1993, viii).

39 Para una vision sintética de las lineas abordadas por Anibal Ford, Eduardo Romano y
~Jorge B. Rivera en relacién con una tarea critica que se da por objeto la cultura popular-
masiva, cfr. la compilacién de ensayos de los tres autores producidos entre 1971 y 1983 y
publicada bajo el titulo de Medios de comunicacioén y cultura popular (1985). Asimismo, cfr.
las colaboraciones de los autores en Capitulo. Historia de la literatura argentina (1982) y, en

lo que hace a contribuciones mas recientes, el libro de Ford Navegaciones (1994). El texto

incluye un breve articulo denominado “Literatura y medios. Un conjunto abierto e impreciso”,
y analiza ademas, en otra seccion las inscripciones de camiones en relacién con la cultura
del viaje. Como se vera en el Capitulo V de mi trabajo, esas inscripciones pueden pensarse
emparentadas en algun sentido con las inscripciones de los graffitis.

En relacién con el trabajo- de Beatriz Sarlo, cabe destacar la linea que va, por ejemplo,
desde su texto El imperio de los sentimientos (1985) hasta La imaginacion técnica (1992).
En el primero de esos textos, por ejemplo, resulta interesante el planteo de la autora
respecto del acercamiento a su objeto: “Acostumbrada a organizar la literatura desde las
rupturas, desde el cambio (esto es, desde la modernizacién y las vanguardias), me interesé
en el problema de cdmo leer una literatura [la novela rosa] que se remite toda al pasado: por
la eleccién de su sistema narrativo, por su discurso, por sus temas; y cémo lograr abordarla
sin suficiencia elitista ni sumergiéndola en una exaltacidén acritica, que llega a legitimar su

existencia por el circulo epistemolégico del populismo cultural (...) Tuve un movimiento

opuesto (...) si una perspectiva histérico-social es indispensable (...) quise hacer, al mismo
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de ‘estudio situandolos en la linea de preocupaciones abiertas por un ya clasico -y

algo atipico respecto de su tréyectoria anterior- articulo de Jaime Rest del afo ‘61,

“Situacién del arte en la era tecnoldgica” que, de alguna manera, inaugura en

Argentina la reflexion. acerca de los. cruces. entre literatura y medios masivos de
comunicacion.

En este sentido,--és preciso sefalar que las- preocupaciones de Masotta respecto
de un “arte de los medios de comunicacién”, constituirian una etapa intermedia en su
trayectoria intelectual enmarcada por la-filosofia y la critica literaria sartreana, de un
lado, y el psicdanélisis lacaniano, del otro. Tal etapa intermedia, ligada a su vez con
la semiologia estructuralista, resulta valiosa para la- construccion de un objeto de
estudio como el que aqui establezco ya que coincide cronolégica y conceptualmente
con parte de la estética que Manuel Puig comienza a desarrollar con sus primeras
novelas. Esto no significa que el “arte de los medios de comunicacion” postulado por
Masotta coincida con los discursos mediados, pero sin duda deberia ser considerado
como un antecedente insoslayable 40.

El trabajo que presento sostiene la posibilidad de continuar esa convergencia

desde la literatura sefialada por Rivera y, sin invalidar los analisis especificos que

provienen de los estudios en medios masivos de comunicacién, se preocupa por el

estado actual de la palabra artistica enmarcada por esa cultura de medios.

3-Los discursos mediados en la Argentina. Una periodizacién

La delimitaciéon del objeto requiere, asimismo, algunas precisiones respecto del
recorte cronoldgico que permite enmarcarlo dentro del estudio de la cu'tura argentina
contemporanea. Lo que implica tener en cuenta una cuestién de periodizacion. El

tiempo, una lectura no condescendiente desde el punto de vista textual (...) En una palabra:
_ quise tratarlas como literatura (...) Con esta perspectiva se escribieron los capitulos sobre el

sistema de los textos, los codigos del cuerpo y la mirada, el modelo de la felicidad y sus
figuras semanticas.” (1985, 10-11). : '
40 | a diferencia quiza radique en el tono mas efusivo, esto es, festivo y propiciatorio, del arte
de los medios de comunicacién, enmarcado en el clima de época de los ‘60 y que luego se
va perdiendo en décadas posteriores. :
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estudio de algunas transformaciones de las practicas artistico-verbales en la era de
la cultura técnico-audiovisual supone, en efecto, un trabajo con materiales verbales
contemporaneos. Esto es, en cierta medida, un trabajo sobre el presente, sobre lo
no acabado y todavia en formacion: lo contemporaneo. Mas bien, fragmentos de
cdntemporaneidad.- Ciertamente, otras-transformaciones, quiza en direccion opuesta
a las estudiadas, son aqui dejadéé de lado. En la era de los medios audiovisuales
existe, en-efecto, una palabra artistica que se define a si misma sobre todo como
palabra literaria 41. |

Por otra parte, las trahsformaciones exigen un- limite. Aunque no puntual, e'I
cambio -por el solo hecho de serlo- déja algo atras. En la cultura argentina ese limite
inicial se ubica, aproximadamente, en la segunda mitad de la década del '60 con una
preparacion que se desarrolla por io menos desde fines de la década anterior y que
cubre toda la década del ‘60, a partir del proceso-de modernizacion cultural asociado
a revistas como Primera Plana o Panorama, el boom editorial, el crecimiento de
agencias de marketing y publicidad, la consolidacion de un imaginario técnico ligado
a valores de innovacion, el acceso a subsidios internacionales para el desarrollo de
investigaciones en areas sociales, entre otras variables 42 Sin embargo, de
pretender una fecha por demas alusiva péra el momento en que las
transformaciones en las concepciones artisticas en relacion con la nueva cultura
mediatico-audiovisual cobran un peso considerable, diria: 1968. No sdlo por las
resonancias que la fecha tiene a nivel mundial desde el mayo francés, los
- movimientos estudiantiles en- diversas capitales de Occidente y, en un nivel mas
general, la evidencia de la irrupcion de nuevos colectivos sociales como los jovenes

(Hobsbawm 1995) quienes se conectan mas facilmente a los productos culturales

massmediatizados. 1968 es un momento en el que la cultura pop ya se ha
consolidado en Occidente. En Argentina -en forma significativa para mi corpus de
andlisis- es el afo de publicacion de la primera novela de Puig -La fraicion de Rita
Hayworth- y el afio en que el Instituto Di Tella recibe por primera vez la censura de

41 Al respecto es interesante notar que las respuestas de varios escritores en el Tercer
Encuentro de Escritores "Dr. Roberto Noble" acerca de la relacion entre la literatura y los
medios de comunicacién masiva dan cuenta de una mayor autonomia de la literatura. Cfr.
por ejemplo, las respuestas de Alan-Pauls y Martin Caparrés en Clarin Cultura y Nacion, 13
de diciembre de 1990.

42 Cfr. Fangmann 1989, King 1985, Pauls 1986, Rama 1984, Teran 1991.
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una obra en exposicién -Baro de Roberto Plate- (King 1985, Pauls 1986), 'hecho que
pone en.evidencia tanto el impacto de nuevas formas de arte que en ese tiempo se
habian ligado a la cultura de masas (del pop art al “arte de los medios de
comunicacion”) como las especificas tensiones. politico-sociales dentro de las que se
inscriben las manifestaciones artisticas del momento 43,

El estudio de las relaciones.entre la palabra- artlst;ca y la cultura de masas puede
realizarse, sin embargo, en otros periodos de la cultura argentnna. En primer lugar, a
partir de apogeo de la prensa en el fin del siglo- XIX se da ya el pasaje de una cultura
de elite a una incipiente cultura de masas (Rémos 1980, Rivera 1982). Luego, desde
la irrupcion de las masas en las ciudades -procesdque para toda América Latina
parece estar ya consolidado en la década del '30 (Barbero 1987)- puede hablarse de
una cultura de masas ligada a formas literarias 44_El limite que aqui establezco, de
todos modos, habla de un nuevo estatuto para los productos de la cultura de los
medios de comunicaciéon masiva. Y no sélo cuantitativo. No sélo un cambio debido a
la creciente expansidn de los medios en la vida contemporanea. También una nueva
conciencia de tal expansion. Una idea generalizada de que o mas contemporaneo
pasa en- gran medida desde esa época por los medios. Quizd a causa de su
omnipresencia. | '

Tal conciencia del cambio viene dada, asimismo, por los discursos que desde
mediados de los '60 lo relevan. En términos de Oscar Masotta (cuyos trabajos sobre
el pop art, las historietas y en general el "arte de los medios de comunicacion

masiva" son de hecho parte de esos discursos) se trata-de un

(...)ensanchamiento definitivo de ese interés, puesto que a una perspectiva
donde estos productos eran considerados solamente como 'indices' de otros
hechos pertenecientes a otros niveles de la vida social (conexiéon entre la
violencia en el cine y la criminalidad, por ejemplo) sigue una perspectiva donde

43 1968 es también el afio de la primera declaracién publica del grupo Cine Liberacién, y el
de la muestra Tucuman arde, manifestaciones artisticas que al mismo tiempo que deben
evaluarse en el contexto de un arte ligado a los nuevos miedios audiovisuales de
comunicaciéon también evidencian el compromiso politico y las tensiones que se iban
generando en torno del grupo de artistas cercanos al Di Tella (Longom -Mestman 1994 y
2000, Pauls 1986).
44 Para un andlisis de una de esas formas, cfr. por ejemplo el texto de Beatriz Sarlo (1985),
El imperio de los sentimientos, acerca de la narrativa “sentimental” de circulacion masiva en
Argentina durante la década del '20. Cfr. nota 39.
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esos productos comienzan a ser considerados en Si mismos y como
portadores, por lo mismo, de valores estéticos. - (Masotta 1968, 211). -

En-relacion con la periodizacion-que propongo, es preciso notar que, de hecho, el
recorte cronolégico incluye a su vez dos momentos en parte diferenciados que
‘hacen a- la- constituciéon del objeto de estudio. Un primer momento, que es el
momento de su aparicion en los ‘60, y un segundo momento qué se ubica entre los
'80 y los 90, que a la vez contina y reformula el objeto a partir de nuevos contextos.

No es que los aros '70 en Argentina no puedan ser pensados desde la relacién
entre produccidn artistica y medios- masivos de comunicacion. De_hecho, en lo que
hace al corpus de analisis que he tomado, varias novelas de Puig se publican en
esos anos (otras tantas se publican en los '80) y Su turno para morir de Alberto
Laiseca es de 1976. Sin embargo, el impulso inicial hacia ciertas transformaciones
de la literatura en relacion con la cultura massmediatica continGia sélo parcialmente
durante los '70, ya que se ve mitigado por un contexto politico que, en los primeros
afos de los ‘70, liga al arte fuertemente a otros debates continuadores de debates
claves de los ‘60 -simplificando, seria posible decir: arte, politca_y revolucion-, y,

luego dei 1976, simplemente, intenta silenciarlo. En rigor, las textualidades

atravesadas por los discursos mediados en este primer momento también forman’

parte del debate arte y politica de los '60, aunque quiza esto haya sido percibido de

modo algo difuso por muchos de sus contemporaneos que consideraban las luchas
politicas del arte mas en términos de transgresion que de resistencia 45.
A partir de los '80 46

jovenes la preocupacién por una palabra artistica que, si por una parte, se piensa en

se reaviva en Argentina desde el ambito de las culturas

oposicion a los sentidos dominantes de la cultura mediatica, por la otra, se sabe .

también parte de la misma -tal el caso de las letras del rock argentino- o reconoce
-como muchos graffitis lo hacen- las diversas reapropiaciones y neutralizaciones que

sufre por parte de ella.

45 Respecto de esta difereniciacién cfr. Hal Foster (1985) y la incorporacién de sus
conceptos en el Capitulo | de mi trabajo.
46 pero esto es aproxumado asi lo demostraran los analisis de la estética rockera del
sobreviviente, la- mas ligada a esta forma de resistencia mediada, que tiene su prehistonia en
1977.
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El pasaje entre estos dos momentos de la periodizacion coincide, ademas, con un |

cierto-desplazamiento institucional del objeto. Asi, la narrativa de Manuel Puig, como

. primer momento del corpus en el que leo los discursos mediados, abre la literatura a

la reflexion en torno del estatuto de la literatura en relacion con la expansién de la
cuitura mediético-audiovisual, pero también se reafirma como proyecto . literario.
Luego, los discursos -m.ediadosen‘ las culturas. jovenes, mas cerca aun de la cultura
- massmediatica como contexto de enunciacion, se salen del marco de la literatura.

Es en la literatura de Manuel Puig donde pueden rastrearse los elementos basicos

de esta transformacion, ya que se trata de una narrativa, efectivamente, liminar 47.

La palabra en ella se hace menos literaria por -entre otras cosas- ausencia de estilo

(Pauls 1986, Sarlo 1990), artificio de reproductibilidad técnica y copia, moldeado
genérico, yuxtaposicién de lo alto y lo bajo y representacion de subjetividades
mediadas resistentes. |

La literatura de Puig constituye asi un comienzo pero también un fin, puesto que,
en réalidad, es comienzo de un vacio, un modo en que la literatura se escatima a si
misma y sin embargo no deja completamente de ser ella misma: una literatura que

representa el limite inicial del cambio pero que es asimismo su propio limite: no hay

casi 48 ftradicién puigueana en la literatura argentina contemporanea. Su no-

reproductibilidad literaria deja asi un vacio que es llenado posteriormente en alguna
medida por palabras artisticas sin tradiciéon literaria. Algunas se filtran por las
culturas jovenes contemporaneas, que significativamente se inician en Argentina (a

47 El interés de Cortazar, por ejemplo, respecto de ciertos fendmenos de la cultura de
masas como la tipografia de prensa, los graffitis del mayo francés, etc. no es del todo
comparable a este cambio en las relaciones entre literatura y medios llevado a cabo por
- Puig. En todo caso pareciera que Cortazar mantiene tradiciones mas literarias que
medidticas. Al respecto es valiosa la lectura de la serie Arlt, Cortazar, Puig, que realiza
Alberto Giordano en su contribuciéon al Encuentro Internacional Manuel Puig (La Plata,
1997), donde lee la relacion de la literatura de Cortazar con la cultura mediatica en términos
de distancia (a diferencia de Arit y Puig). En el mismo Encuentro y en relaciéon con el mismo
tema, cfr. también el texto de Ana Maria Zubieta, “Julio Cortazar-Manuel Puig: Por otros
medios”. Ambos textos en José Amicola y Graciela Speranza (comp., 1998). Por otra parte,
un tipo de literatura mediada periodisticamente. y que a la vez constituye un nuevo género
habria que buscarla en la literatura de “no ficcion” de Rodolfo Walsh. ’

48 galvo quiza algunas filiaciones veladas, como la de La ciudad ausente de Ricardo Piglia
(cfr. Capitulo llIl: 3-Una increible maquina macedonio-benjaminiana), y cierto aire de familia
en textos de escritores mas jovenes que sélo en parte recuperan el impulso puigueano hacia
los géneros masivos (novela de aventura, Guebel; novelas de género Feiling; novela

38




partir del surgimiento del rock nacional)vtambién a mediados de la década del '60, y
- que sin interesarse o conocer siquiera la formulacién puigueana -puesto qué el vacio
que lenan es vacio de literatura- cubren a su paso otros y a la vez los mismos
recorridos de los discursos mediados. B

4-Organizacién de la obra

El Capitulo | de este trabajo esta reservado a la discusién tedrica que permite
abordar la lectura de los discursos mediados. Este marco teérico no es sblo una
revision y discusion de la bibliografia que me ha servido de punto de partida para la
reflexién, sino también un recorte y seleccidon qu.e permite explicitar el modo de
construccion del objeto a partir de las tres “entradas” tedricas previamente sefialadas
49

El segundo capitulo aborda el analisis- de la produccion narrativa de Puig en
funcién de su proyecto basico de cuestionamiento de la categoria de original en

literatura y de su apropiacion de discursos massmediatizados. Ambos movimientos

confluyen en la construccién de politicas discursivas tendientes a la exhibicion de

subjetividades singulares. Incluyo, asi, un analisis global de la narrativa de Puig a
partir de ciertos modos textuales de la reproduccién (cita, transcripcion, codificacion
discursiva, traduccién) y de un particular trabajo- con la categoria de narrador
(borradura, exceso). Este procedimiento de doble cara perfila el material basico para
la construccion discursiva de subjetividades singulares. Mas adelante analizo La
traiciéon de Rita Hayworth y Boquitas pintadas a partir de la categoria de género
como mecanismo complejo que‘no implica sélo clase de discursos o de textos sino
mas bien: condicion de posibilidad de! discurso, marca devreproduccién, cuftura
massmediatizada, antirrealismo, melodrama e, incluso, singularidad. Por ultimo,
presento un mapa o constelacidon de entradas interpretativas a partir de las que

epistolar femenina Gilman/Montaldo) pero, llamativamente (o no) reinsertando siempreital _

impulso en una légica letrada.

49 Cfr. p 15 y siguientes de esta misma Introduccion.
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exhibo el modo en que los andlisis previos integran un objeto de lectura afin a los
discursos mediados en la narrativa de Manuel Puig.

En el tercer capitulo evalio el modo en que el proye