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. Introduccién

Anorado como el espacio. de reconocimiento de todé una 'generacién de
escritores o vapuleado como un 'tabano infernal", el diario Critica es tema
obligado en los diversos trabajos que reflexionan sobre las primeras décadas -
de este siglo. No sélo en autobiografias, memorias o réportafes, textos de
historia o politica, libros de critica literaria o analisis cultural, sino también
en cuentos, novelas o ensayos, la mencién de Critica es perturbadoramente
recurrente. |

Que todo reportaje -a escritores de 1a':década del veinte tengé como
referencia obligada ]a redaccién en el mitico edificio de la calle Sarmiento; o
"que periodistas y escritores que pasaron por sus 'péginas escriban memorias
o) autobiogr"afias que reconstruyan una experiencia que consideran unica,
prueba hasta qué punto Critica ha dejado de ser soélo el nombre de un
vespertino sensacionalista y masivo péra conver'ﬁrse en un espacio de
produécién cultural particularmente denso que aglutina experiencias, discursos,
tépicos en los cuales se reconoce toda una época. De este modo, a partir de
la historia de un vespertino porteﬁo, esta suma de textos o fragmentoé sobre
.Critica' ha cohfigurado el contorno de un mito é;ue adquiere de dvifusas Yy
contradictorias versiones orales o ficcionales su grado de verdad.

Las primerés versiones escritas sobre el diario sefialan centralmente el
caracter sensacionalista y poco ético del quehacer periodistico de Botana:
mientras que Roberto Arlt se recuér_‘da a si n_u'srﬁo en el ambito de Critica como

"uno de los cuatro encargados de la nota carnicera y truculenta" obligado a
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ser testigo de todo 'crimen, fractura, robo, asalto, violacién, venganza,

incendio, estafa y hurto que se cometia”‘, para Manuel Galvez Critica es un

diario que "sélo busca la ganancia" al interpefar "al Tector del bajo pueblo con

sus relatos de crimenes, con su prédica en favor del comunismo ruso, con sus

ataques a los dictadores fascistas, con su sentimentalismo tanguero vy
y |

arrabalero".® Del mismo modo, en la reconstruccién ficcional y parédica que

Leopoldo Marechal realiza de toda su generacién en el Adan Buenosayres de

1948, la redaccidon de Critica no estd ausente: en "la oscura ciudad de
Cacodelphia" los periodistas aparecen en una seécién del séptimo infierno, el
circulo infernal de la Ira, donde, por medio de la figura de Adan 'Buenosayres
que ha sido- periodista de Critica, Marechal reconétruye la experiencia del
redactor en el diario de Botana acentuando losj rasgos ya mencionad‘os por Arlt:
"Tenia que buscar la sangre de cada dia, para :due los lectores de la sexta
edicién se la bebiesen antes de irse a la cama. Era preciso basurear en el
crimeh, recoger la salobre inmundicia de los cadaveres mutilados y la de las
almas barrosas; luego adobarlo todé con la salsa melopicante de lo sentimental-
pornografico; y arrojarle por (ltimo a la bestia ‘el manjar impreso en cuerpo
siete, con grabados de anatomia pat.o1égica y abundantes 1agrimas de
cocodrilo™.’ La novela cristaliza, en un didlogo entre el periodista y su

director, el ya mitico suceso de las cajitas de fdsforos, como anécdota

1 Roberto Arlt "Mania fotografica"” en El Mundo 25 de agosto de 1930
(recopilada en Aguafuertes Porteias: cultura y politica, Buenos Aires, Losada,
1994) ' '

2 Manuel Galvez Vida de Hipdlito Yrigoyen, Buenos Aires, 1939.

3 LLeopoldo Marechal Adan Buenosayres Barce]ona, Edhasa, 1981; pag. 650.
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ejemplificadora del chantaje del que era capaz Botana para adquirir avisos

comerciales o directamente, dinero:

- No soy un contador de silabas -protesté-. Con los dedos contaba
vo los fésforos de aquellas cajas de cinco centavos.

- (Fésforos? ~dijo él1-. No recuerdo. ,

- Las cajas debian traer cuarenta y cinco fésforos. Usted me
ordend contarlos. Descubri que algunas cajas no traian sino
cuarenta y cuatro. Se amenazé a los fabri_cantes con publicar la
denuncia. "iUn fésforo robado al consumidor!". Los fabricantes
pagaron el silencio. Y colorin, colorado...

(...) He visto dia y noche, su antesala llena de personajes
acosados: banqueros, politicos, delincuentes, profesionales, hombres
de oblicua mirada que iban, jefe, a suplicarle una discrecién venal

o un silencio de cuatro (:1'1’r'as.4

A estas versiones que se originan en ia etapa de esplendor del diario,
se sobreimprime la gran cantidad de articulos y libros que, en un periodo de

diez afios, incorporan numerosos escritores y periodistas. En el periodo que

se abre en 1968 con el Tibro La inolvidable bohemia porteia; Radiografia

ciudadana del primer cuarto de siglo de José Antonio Saldias y se cierra en
1979 con el reportaje que realiza José Barcia a Gustavo German Gonzalez

publicado bajo el titulo de Testimonios y experiencias de un cronista policial

porteiio, se suceden versiones y relatos cuyo eje principal es el periodismo
portefo, centralmente el diario Critica. En medio de un contexto critico proclive
a introducir el estudio de géneros menores, medios masivos y diferentes

modalidades de la cultura popular argentina en el ambito de los estudios

4 Leopoldo Marechal, op.cit. pag. 651.
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5, estos textos buscan intervenir en el debate

histéricos, literarios y académicos
desde la propia experiencia y la memoria, eh un aporte de datos e informacién
nada desdefables, que' sirveh de fuente a los diferentes acercamientos
existentes sobre la historia del periodismo escrito en .]a Argentina. La lista es
numéricamente asombrosa; en eﬂa, cada uno de los textos (autobiografico o
periodistico) funciona como dispéraddr‘ del‘, siguiente, entablando un didlogo en
el cual se retoman anécdotas desde diferéntes puntos de vista o se disputa

acerca de la veracidad de alguna afirmacién.

La serie, entonces, comienza con el libro de José Antonio Saldias La

inolvidable bohemia portefia; Radiografia ciudadana del primer cuarto de siglo,
escrito en 1946 y editado por Freeland en 1968, un texto autobiogr;éfico que
recorre la vida cultural y artistica de las tres primeras décadas de este siglo,
a través de sus personajes e instituciones mas sigm’ﬁcaﬁvas, entre ellas, el
~ambito periodistico. Este texto, que narra los tropiezos iniciales del surgimiento
de Critica, ha_sido retomado innumerables veces en estudios poéte’riores, que
hacen suya esta versiénﬁ "Se trataba de un diario profundamente vincu]ado al
pueblo. Ahi estaba el secreto de Botana. Se trataba de hacer un diario que
acostumbrara al lector a considerar]b como suyo. Que el redactor escribiera con
entera 1ibér‘tad,' sintién‘dose cémodo. Que fueré encarando primero las minucias,
después los problemas populares, bregando por cc_)'vnquistar para los humildes,
bienestar y justicia. Un diario que combatiera los g{randes focos del privilegio".
Saldias narra los prolegémenos de la fqndacio’n ‘del diario mencionando los

nombres de los primeros socios capitalistas, el modo en que se discutié su

5 véase Jorge Rivera La investigacion en comunicacién social en la
Argentina, Buenos Aires, Puntosur, 1987. :
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titulo, los arreglos con 1la imprenta, la incorporacién de los . primeros
redactores, y dedica particular atencién a la creacién de un nuevo formato de
pagina policial, disefiado por Botana y redactado por Saldias y Juan Francisco
Palermo. El1 acento, como en los libros posteriores, estid puesto en la alta
popularidad de Critica desde su salida a la calle y en la revolucién que implicd
en las costumbres periodisticas de 1a época.

Al afo siguiente, los periodistas Horacio Ferrer y Alejandro Saez Germain
publican en la revista Gente el articulo "Critica. Una época de Argentina. Su
historia, su grahdeza y su caida", una extensa nota que, con gran cantidad de
material grafico y una cuidadosa fnvestigacién -con entrevistas a He]vio Botana,
Edmundo Guibourg, Toni Hiller, Leopoldo Lugones (h), José Claudio Molina (ex
jefe de archi\}os del diario), Ulyses Petit de Murat y Luis Alberto Murray-
reconstruye la historia de Critica desde su salida a la calle hasta 1a_muerte de
Natalio Botana, el 7 de agosto de 1941, ficcionalizando por médio de los didlogos
entre los protagonistas de la anécdota y la puesta en escena en que éstos
tuvieron lugar, los momentos clave de su trayectoria, construida a partir de
la historia que el mismo diarid construye de si mismo en el ejemplar del 1 de

setiembre de 1927 y de los numerosos reportajes realizados.’

6 Asi, por ejemplo, se narra la aparicion del primer ndmero de Critica:
"'iAparecio Critica! iEl nuevo diario! iAparecié Critical. En el primer piso de
un edificio de la calle Sarmiento al 800 hay, en tanto, una reunién. La preside
un hombre de 25 afos -ligeramente grueso, algo mas que un muchacho- quien
enarbola un habano fragante en su mano derecha. En torno suyo, bulliciosos,.
repartidos en nerviosos y satisfechos corrillos de dos, tres y cuatro, hay
algunos famosos frecuentadores de la 'boheme' de Buenos Aires (...)

- Al fin salimos... -musita el hombre del habano. Habla con voz grave y
hermosa, como si hablara para si mismo. Apura un trago de cognac. Pita a
fondo, observa lentamente a sus compinches de cinchada. Recién entonces
carraspea a modo de Tlamado de atencién y convida, con cordial prepotencia,
en tono mas alto: 'Vamos a festejarlo con un brindis en Los Inmortales'."
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Desde su introduccién -"Llena dé poder, con gran 'polenta' portefia de
su redaccién estrafalaria y talentosa, Critica impuso un sensaciona\ismo que
oscilé entre la gloria y la miseria, con tiradas de asombro encumbré o
‘pulverizé a hombres y a gobiernos. ¢Qué habia tras del papel impreso? El
misterio .aL'm se alarga sobre aquellas péginas estampadas con la pdlvora, la
sangre y la tinta brava de unos chantajes jamas probados pero persistentés
en la conviccidn popular'~ la nota recbnstruye la vida del diario y la biografia
de su director a partir de los testimonios y las versiones orales, reales o
ficticias, poniendo en escena los juicios contradictorios que tornan por momento
inaprensible una historia inequivoca. Asi, luego de reintroducir la famosa

1

anécdota de la caja de fdsforos', el articulo sefala: "Este relato, recogido

idénticamente de diversos informantes, configura.sélo un caso en la nutrida

(Revista Gente, n2 180, 2 de enero de 1969)

! "Madrugada portefia. Mesa de péquer. Alrededor de un_ lienzo, un
senador, un diputado, un banquero y Natalio Botana. Hace treinta y seis horas
gue estan dandole al naipe. (...) Durante la escasa pausa impuesta para reponer
"la banca del cognac' don Natalio se dispone a quemar su enésimo habano.
Muerde el aromatico extremo del puro. Pero no tiene fésforos.

- iFé6sforos, Cipriano!

El '‘Negro' Arrué se apura y le alcanza al patrén una pequefa caja cuya
marquilla indica: '45 fésforos'. Botana detiene largamente su mirada en la
intrascendente cifra. Corta, luego, perezosamente, la estampilla de impuestos.
Por altimo, vuelca el contenido de la caja sobre la franela verde. Lerda, pero
atentamente, cuenta los fdosforos uno a uno:.. 36, 37, 38. No hay 45. Hay,
solamente, 138! (...) Los ordenanzas de Critica reciben, entonces, 1a estrafalaria
orden de contar los fiosforos, caja por caja. Un par de horas después Natalio
Botana observaba, con su gran habano ya apagado, un resultado: el promedio
de fésforos de cada cajita era de cuarenta y una unidades. La quita de cuatro
fosforos por caja, en muchos millones de cajas 'arteramente vendidas a los
ciudadanos' tenia un solo nombre de notable porvenir periodistico a ocho
columnas de primera: 'ESTAFA'. Al dia siguiente un alto directivo de 1la
compaifia productora de esos fésforos recibe la visita de un emisario de Botana.
El propdsito es claro: el diario 'abogado de multitudes' ve con 'disgusto' el
procedimiento de la fabrica. Los fabricantes conocian el poder de Critica. El
asunto jamas tomé estado publico..." :
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cadena de 'coacciones elegantes' que se atribuye' a Nataiio Botana. ¢Hechos
reales? ¢Imagineria? ¢Venganzas de tipo personval? 'La hi.sto'ria de los chantajes

. ‘
es fruto de la énvidié' dice hoy,; rotundamente, don Edmundo Guibourg. De
todos modos, y contrariando su respetabTe opir_n'én, No son pocos .quienes
sostienen que 'lo Unico que pagd Botana en el costoSo ediﬁcio de Critica en
Avenida de Mayo, fue el ascensér'..." La nota se cierra sin dar una :vérsién
definitiva,. juxtapom’endo‘ las contradictorias y por momentos excluyentes
exph’cacio‘nes acerca de los mecanismos infernos d/.el diario.

En posible didlogo con este articulo, a firiales de ese mismo afno, Raudl

Gonzalez Tufion publica en Todo es Historia su articulo "Critica y los afios

veinte"? cuyas hipétesis sobre el diario se reiteran en el reportaje que Horacio
Salas le realiza entre enero y junio de 1973 publicado en 1975 por la editorial

La Bastilla bajo el titulo Conversaciones con Rail Gonzdlez Tufén. Ante un

diario como Critica, conéiderado un tema polémico, Gonzalez Tufdén exalta "lo
mas positivo",_ su etapa "romantica" que '"va desde los Ultimos anos en la casa
de la calle Sarmiento hasta los primeros del treinta", recuperando, por medio
de anécdotasvdeshﬂvanadas, la novedad tanto en los formatos periodisticos
como en los nuevos centros de interés que un gran equipo de périodistas,
liderado por Botana -"hombre culto, poeta frustrado, un periodista de genio,
de penetrante instinto"- construy6 desde Critica. Gonzélez Tuiién, al igual que

Saldias, recupera la alta popularidad del diario y las innovaciones en la técnica

_8 Todo es Historia n2 .32, diciembre de 1969,
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g; se hace cargo de la versién negativa sobre el diario sefialando

periodistica
como responsables a los sectores nacionah'$tas, centralmente a Leopoldo
Lugones (hijo)m; y lee la participaéién de Botana en la preparacién del golpe
del treinta como produvcto de su misma popularidad: "Botana estaba
directamente involucrado en la revolucién mas :por espiritu. deportivo que por
conviccién y porque el diario era una caja de resonancias y la impopularidad
de Yrigoyen se habia acentuado, especialmen_te en los Gltimos dias de su
gobierno, a causa de algunos graves desaciertoé: contradicciones, 1a muerte de
un estudiante y la insdlita clausura de Critica en la tarde del 5 de setiembre.
Botana se embarcé con los golpistas del dia 6 cometiendo un error que luego
n i1

debia pagar con el cierre del diario por Uriburu y el exilio".

Como recuerdo del sexagésimo aniversario de la fundacion de Critica,

Anibal Vinelli publica en La Opinién Cultural del 2 de setiembre de 1973 un

Y nese si que era periodismo vivo. Pasado primero por la calle, diriamos,
a tono con las vibraciones populares (...) Era una caja de resonancias
populares vastas (...) No sélo se innové por el contenido sino también en la
técnica periodistica. Entre otras cosas cambiaron la manera de titular y
aparecié un nuevo tipo de noteros (...) Critica fue un fenémeno de infinitas
implicancias, donde se hizo un periodismo vivo, pasado primero por la calle, a
tono con las vibraciones populares y que se consagré en el periodo de mayor
libertad de prensa que hubo en el pais.” (Todo es Historia n2 32, diciembre de
1969) '

10 "Hay una leyenda negra que la hizo entre otros Leopoldo Lugones, hijo,
que era un torturador de menores y que fue crucificado por Critica. La
leyenda negra la hacia esa gente que caia con justicia.en los brulotes del
diario. Y ademéas, seguramente, habria mas de un sinvergfjénza que en nombre
de Critica haria alguna macana, pero no Botana (...) Te insisto, lo de 1a leyenda
negra fue una creacién de ese personaje siniestro que fue Leopoldo Lugones,
hijo, que ademas de haber creado la seccién especial, fue sombrio director de
la Colonia de Menores de Marcos Paz" (Conversaciones con Raul Gonzdlez
Tuidén, Buenos Aires, La Bastilla, 1975)

M Conversaciones con Raul Gonzalez Tuindn, Buenos Aires, La»BastiHa, 1975.
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extenso y bien documentado articu]o.'titmédo "Critica, la oveja negra del
periodismo argentino' donde retoma los hitos que hicieron de Critica un diario
popular y a la vez de avanzada dentro del campo periodistico de su época: las
historietas en colores, los suplementos eépecia]es donde colaboraron conocidos
escritores, la divulgacién permanente del deporte, 1a inclusién de servicios de
varias agencias noticiosas para brindar variedad de informacién, los picos dé
circulacion que alcanzaron en algun momento los 800.000 ejemplares. El articulo
jerarquiza el espirifu bohemio de su director junto con su atagque sistematico
tanto al fascismo de Mussolini y de Hitler como al imp.eriah'smo norteamericano.
Critica aparece asi como "un cotidiano desafio a la imaginacién" que, para
mantener el interés del lector, podia bordear '"peligrosamente" la demagogia o
pi”oponer sucesos tan originalés como concertar un acuerdo con la cadena de
William Randolph Hearst para transmitir por radio, con exciusividad para la.
Argentina, el discurso del pi‘esidente de la Republica ESpaﬁola, Niceto Alcala
Zamora en 1931. En 1a. constrﬁccién de la historia de Critica, Vinjelh' no sélo
realiza su investigacién consultando varios ejemplares del diario, sino que
reescribe anécdotas obtenidas de varios rep:ortajes'a periodistas (Gustavo
German Goinzélez, Ulyses Petit de Murat, Edmundo Guibdurg o Roberto Talice)
retomando aspectos desarroﬂados en la bibliografia existente sobre la vida
interna del peh’édico. Reconstruye su pa_rticipacién en el golpe de 1930 a partir

del articulo de Antonio de Tomaso publicado en Critica el 6 de octubre de 1930

y del testimonio del entonces capitan Juan D. Pé_rén v(en Memorias de la

Revolucién del 6 de setiembre de 1930 del general José Maria Sarobe); la

Bk
Cl

ausiia dei diaifio, su aparicion bajo el nombre de Jornada, su campafa a

favor del general Justo y su reaparicién en 1932. Finalmente, se refiere a los
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Gltimos afos del diario: los festejos del vigésimo quinto am'versarioide Critica
en 1938; el fracaso de la nueva propuesta de Botana: El _Sol en 1939; y la
muerte de Botana el 7 de agosto de 1941 .,cuando ya era 'una potencia
econdémica": "el millonario Botana hace y desﬁé_ce politicos con el peso temible
de su diario. Sus vastas p'vropiedades incluyen tierras, el mayor criadero de
faisanes de! mundo y una gran biblioteca que.ti'ene, por ejemplo, un Calendario
Histérico del emperador Maximiliano impreso en México en 1887; una comedia de
Antonio de Soﬁs, encuadernada en -pergar_niﬁo (Madrid, 1861) y otras
exduisiteces para bibliéfilos. Su inquiétud 10‘ ha 11eVado a diversificar sus
intereses: es duefio de una empresa cinematografica que ha producido la
pelicula Mateo y se sabe q‘ue financié las giras. por el interior del pais y Chile
de los circos Spadoni y Hagenbeck".' |

-Tres afios mas tarde, la .revista Crisis d'edica una nota a la produf:cién
de Jorge Luis Borges en la "Revista Multicolor" que Critica lanza a la calle en
agosto de 1933 dirigida por Borges y'U1yses Peti-t de Murat.u La nota, que
tiene como eje un articulo de Jorge B. Rivera titulado '"Los juegos" de un
timido: Borges en el suplementq de Critica" -primer articullo critico sobre la
produccién cultural del diario-, incorpora unas "Fichas de trabajo: En Critica
gustamos de vida y literatura...” donde U]yses' Petit de Murat narra ah'écdotas
sobre su paso por el di_ario; algunos articulos aparecidos en la "Revista

Mu1ticolor"13; y una bibliografia de los ensayos, relatos ficcionales y

2 crisis n2 38, mayo-junio 1976.

B La revista reproduce la resefia realizado por Jorge Luis Borges a
Radiografia de la pampa de Ezequiel Martinez Estrada; los relatos "EI
mentiroso" y "El puente" también de Borges; y "Tres leyendas aborigenes en
versiones de Alejandro Schulzs". - o : '
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comentarios bibliograficos de Borgesven el Svuplemento. La sagaz mirada de
Rivera sobre la provduccién borgeana en el cruce con discursos provenientes
de los medios masivos de comunicacién, permite leer la ‘reconstruccién
biografica de Petit de Murat en el marco de un analisis sobre' la politica
cultural ‘del diario que incorpora, de este modo, una nueva mirada sobre
Critica. |

Al afno siguiente, en 1977, aparecen tres h':b'ros dedicados a Critica: las

memorias de Roberto Té&lice 100.000 ejemplares por hora. Memorias de un

redactor de Critica el diario de Botana; de Hé]vio Botana Memorias. Tras los

dientes del perro; y del cronista policial Gustavo German Gonzalez Critica: un

tabano inmortal.

El libro extensisimo de Talice reconst.ruye minucidsaﬁenté sSu paso por
Critica desde 1927 (su primera nota es del 9 de setiembre de 1927) hasta dias
después del golpe de 1930, narrando los entretelones de la pr‘eparaciéﬁ de cada
noticia y 1a trastienda del periédico, a partir de anécdotas, diélogpsvo sucesos
por momento heroicos, que configuran una experiencia colectiva que hizo de
la mitica cifra de '"cien mil ejemplares por hora." el resultado de un esfuerzo
juvenil, vanguardista y revolucionario que se t.radujo en un periodismo '"a tono
de las vibraciones populares" que innovd tanto en contenido como en la
introduccién de nuevos formatos a toda la prensa del pem’odo.14

Helvio Botana, en cambio, escribe un desordenado libro de memorias que
abarca desde 1915 hasta 1984 (capitulo aﬁadidoyen la éegunda edicidon) que

recorre desde su vida personal hasta su actuacién politica, pasando por los

1 Roberto Talice 100.000 ejemplares por hora. Memorias de un redactor de
Critica el diario de Botana, Buenos Aires, Corregidor, 1977. :
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entrete]bnes del diario devsu padre y su relacion con escritores, intelectuales
y politicos de todd el periodo.15 Narra una yersiéh del nacimiento del diario,
del cual no ha sido testigo pero que conoce a través de la historia familiar,
que no coincide con la presentada por Saldias: mientras que para éste el diario
sale a la calle gra'cias al dinero del Dr. Berro, hijo del ex presidente uruguayo,
en la versién de Botana (h.) el dinero provino de cartas de recomendacién de

16

Marcelino Ugarte', hipétesis verosimil si se tienen en cuenta las afirmaciones

y los 1'r_6m'cos comentarios que publica La Protésta durante el primer afo del
diario, en los cuales se sefiala a Ugarte como sostén econdmico de Critica'l.

| Por ultimo, Gustavo German Gonzalez escribe una historia de Critica
basandose en su prbpié experiencia como cronista policial y en los textos ya

escritos sobre el diario. Nuevamente, el acento estd puesto en la revolucién de

las costumbres periodisticas y en el masivo apoyo popular que cada una de las

9 Helvio Botana Memorias. Tras los dientes _del perro, Buenos, Aires, Peia
Lillo, 1977 (reeditadas con ampliaciones en 1985).

16 "Ugarte le regalé a Natalio para PBT cartas de recomendacidén para cada
intendente de la Provincia de Buenos Aires con el objeto de conseguir
publicidad, a 1000 pesos por intendente. Asi nacié Critica. E1 duefio de PBT era
un viejo aleman, no recuerdo su nombre, de una erudicién deslumbrante.
Cuando papito le entregé las cartas le dijo: 'Natalio, las recomendaciones
representan mucho dinero y poder, pues significa conectarse con gente que
manda. Para mi no sirve. Soy aleman y estamos gobernados por un Kaiser
delirante que llevara mi patria a la guerra y aunque Alemania esté equivocada,
caeré con ella. (...) Usad vos las cartas, hacé un diario, pero buscate un
administrador, pues sabras hacer cualquier cosa menos manejar dinero'."
(Helvio Botana, op.cit. pag. 29) ’ ‘

T por ejemplo "El diario que sostiene en esta capital el sumo politico M.
Ugarte, Critica, cuya mision como hoja de publicidad es bien conocida, se
descolgé anteayer con un articulo de aspecto botaniano..." (La Protesta 7 de
febrero de 1914); [Los periodistas de Critica] "juran por su talento -tienen un
talento fenomenal, tanto que Ugarte les da por él un zoquete, el de las sobras-
juran por el talentazo de marras que no nos protegen mas..." (La_Protesta 8
de febrero de 1914). '
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campafias realizadas por el diario suscitaba' en la masa de la poblacion

pofteﬁa18. Parte de este texto es retomado en el repoftaje que José Barcia le

realiza en 1979, publicado como Testimonios y experiencias de un cronista

policial portefio por la Coleccién Todo es Histéﬁa, que gira en torno al bajo
mundo pofteﬁo, el ambito del delito y el crimen, la venta de cocaina y la trata
de blancas. En el prélogo, Barcia se hace Cargb de '"la imagen casi legendaria
y hasta mitoldgica de]\dia'rid Critica" cons’tli*uida por 'notas periodisticas
aparecidas sobre todo en .revi-stas y libros de: memorias de viejos redactores
de la prensa portefa", corpus al cual se surﬁat este reportaje.

Cierra esta serie Francisco Luis Llano que en 1978 escribe sus

"reminiscencias profesionales” tituladas La avénturavdel periodismo donde, a
través de su experiencia personal, rememora eil "clima esp.iritual reinante”" en
los diarios en los cuales trabajo reéonstréuyendo su actuacién en las
redacciones portefias y uruguayas. Retoma la diefinicién de Critica ya esbozada
evn los textos anteriores diciendo que: "Critica ijam_a’s atacd al pueblo, nuncale
dio la espalda en beneficio de los poderosoé. Hay si mucha gente que le
atribuye la responsabilidad del derrocamieﬁto dei gobierno popular de
Yrigoyen. Personalmente yo lo creo también asii. Pero antes y después de este
hecho, Critica siempre tuvo personalidad propia bien definida'"; y describe a
Natah'ov Botana a partir de la figura de William Rando]pﬁ Hearst que presenta

la pelicula El Ciudadano de Orson Wells: "Digo rhés todavia: digo que fue la mas

18 Gustavo German Gongzéalez Critica: un_ tabano inmortal, Buenos Aires,
Programa, 1977; Cronicas Populares nimero 1.
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notable que he conocido en mis cuarenta y dos a_ﬁos largos de 'hacer
diarios'."! |

A partir de estos textos y de v.ersiohes orales no escritas en libros,
renovacion pem’odistiéa y chantaje, rex)o]ucién de formatos periodisticos y
demagogia populista son rasgos que han consolidado una caracterizacién de
Critica que forma parte dve un - saber comp_artido y que se actualiza a la hora
de pensar su actuacién politica. Paradéjicam'en'te 'soh sus enemigos politicos
-principalmente los escritoréé y periodistas nacionalistas- los que han
sobredimensionado su inmenso poder de convocatoria al considerarlo como Gnico
factor a la hora de realizar una campaﬁa'poﬁtica.‘Asi, Manuel Galvez considera
que el triunfo electoral del radicalismo env1928 responde no tanto a los méritos
personales de Hipdlito Yh’goyen, a su ‘habilidad politica o a la actuacién
partida.ria, como a la propaganda rea]iiada desde las paginas de. Critica:
"Seiscientos mil hombres, por lo menos, de los que ‘votaron por Yrigoyen, va
que ap'enas el resto estaria afiliado al radicah'smo,v no se hubieran lehterado de
cuanto habia que enterarse sin el diario que' hizo triunfar al candidato del
pueblo. Los diécursos callejeros, los carteles pegados en las paredes, ei
proselitismo ferviente del afiliado, no bastan como elementos de propaganda.
Para - lograr tan.enor-me concurso de votos es necesario el periédico que
cotidianamente, en tiradas de doscientos o de trescientos mil ejemplares,
difunda por todos los rincones del pais los méritos del candidato y los defectos

del. con‘trario".20

-9 Francisco Luis Llano La avéntura del periodismo, Buenos Aires, Pefa
Lillo, 1978. o ’

0 Manuel Galvez Vida de Hipdlito Yrigoyen, Buenos Aires, 1939.
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Esta versio"n, que atribuye un poder cas_i omnivoro a los trescientos mil
ejemplares de Critica, es 1a que ha prevalecido en los numerosos trabajos que
analizan la actuacion de la prensa en 1la preparacién del golpe de estado de
1930, sobre todo a partir de la imagen de Critica que los sectores nacionalistas,
presentan a lo largo de la década del treinta en intervenciones en la Camara
de Diputados, noticias aparecidas en p»asquin_es de derecha o conferencias
publicas, cuyo portavoz mas visible es Leopoldo Lugones (hijo) que, desde el

diario nacionalista Bandera Argentina, en junio de 1933, dedica gran cantidad

de notas a narrar los entretelones y efectos de la clausura del diario bajo el
gobierno uriburista y de las detenciones de Botana y su esposa, Alberto
Cordone y de aquellos miembros del staff con antecedentes policiales (la
mayoria, con entradas por prédica anarquista) reproduciendo los diadlogos

completos y transcribiendo gran parte de Tlos 1'nterrogatorios.21

Describe el
temor que cubrié a todo el gabinete de Uriburu cuando se supo que Critica

seria clausurada? y representa un universo politico timorato y obsecuente de

2 Las crénicas de Leopoldo Lugones (hijo) se publican diariamente desde
el 27 de junio hasta el 19 de octubre de 1933 bajo el titulo "Las crénicas de
Leopoldo Lugones (hijo): La Policia Politica del Gobierno Provisional" a partir
de las cuales los lectores conoceran '"una serie de entretelones
interesantisimos", no sdélo de caracter policial sino también politico: '"las
clausuras de diarios, las detenciones de figuras de relieve dentro del partido
radical, las fugas espectaculares, los complots, las andanzas de los estudiantes,
la actuacién de los socialistas de uno y otro bando y un sinndmero de
episodios semejantes'. La serie estd formada por cincuenta notas, quince de
las cuales tienen como eje central el diario Critica y las figuras de Natalio
Botana (de quien publican reiteradamente su fotoc en el centro de la portada),
de su esposa Salvadora Medina Onrubia y de algunos miembros de la redaccién.

2 "Cuando el general se decidié a clausurar el diario del uruguayo, conté
con tan pocas personas partidarias de dicha medida que sobrarian los dedos
de una sola mano para enumerarlos. No es que simpatizaran con Botana sino
que tenian miedo, ese miedo moral tan argentino, merced al cual triunfan con
tanta frecuencia hombres de la indole moral de aquél. Lo mismo pasé cuando
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Botana, al que se acercan, desde los mas vam;'ados espectros ideologicos, en
busca de proteccion, llegando a la brutal concfusién de que "puede afirmarse,
sin ser temerario, que en este instante gbbiernan ala RevpL’th'ca Argentina, los

amigos de Natalio Botana':

El doctor Carlés buscé la amistad de Botana, cosa de la que no
hay que alarmarse en exceso: el"seﬁor .‘general de division, don
Agustin P. Justo, hizo lo mismo. Todo puede creerse de mi, menos
que yo resulte un defensor del director de Critica; pero la justicia
de mis sentimientos me obliga a sostener lo siguiente: no es Botana
el que busca el acercamiento a los po]ificos, Sino‘ qué éon éstos
quienes piden su amistad y espontaneamente olvidan las burlas,
las insidias 'y las i'njurias, para compartir poco después la mesa
bien tendida del uruguayo. Tal es el caso de los socialistas
independientes, de los justistas y del mismo sefior general

Jus.’co.z3

El significativo efecto de estas crénicas es que, a medida que la
narracién avanza, el poder de Botana aumenta dado que la versién de Lugones

(hijo), extensiva a todo el sector ideoldgico y politico al que representa, en un

se trataba de obtener la reapertura y entonces volviéd a notarse ese temor
ciego por lo que pudiera decir el pasquin cuando saliese de nuevo a la calle"
("Cémo fue clausurada Critica. La jactancia de Botana. La falta de valor moral.
La clausura. En busca de la guarida. La detencién' en Bandera Argentina 2 de
agosto de 1933)

2 wManuel Carlés reconciliado con Botana. Vemos por las crénicas de hoy
de Leopoldo Lugones (hijo) como en el odio de la revolucién de setiembre se
identifican dos personajes antagdnicos. El ‘'inglesito', otra de las figuras
sobresalientes del hampa, - vinculada a las actividades de Critica. Para este
diario, los tenebrosos de la Migdal fueron victimas de los conservadores a
causa de la ayuda que prestaron a los rad1ca1es" en Bandera Argentma 10 de
agosto de 1933. '
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mismo gesto explicita la leyenda negra de Critica como cueva de deh’ncuentés
y convierte al diario’ de Botana en uno de 105 actores méas poderosos de la
esfera pt]bh'ca: la afirmacién de que "Critica ha guiado en mas de una
oportunidad el criterio politico argen’cino"24 parece ser 1é describcién q.ue el

propio diario hace de si mismo en lugar de ser el juicio de un enemigo palitico.

Tanto el gesto laudatorio como la sentencia de condena de las versiones
resefiadas, contradictoriamente coinciden en el mismo punto de partida: el
inmenso poder de Critica dentro de la esféra politica junto con su alta
capacidad de incidir en todo el campo periodistico son premisas que no se
cuestionan sino que se expanden para emitir un juicio valorativo. Mientras que
la visién positiva acentia su caréacter .ruptur‘ista Y, en algunos casos, altamente
revolucionario, la mirada opuesta sefiala s‘ub nefasta capacidad de .incidir en las
~preferencias politicas de Sus lectores; mientras que para unos es el diario de
todos, profundamente vinculado al pueblo, a tono con las vibraciones populares,
la leyenda negra lo ubica operando en las sombras, en constante busqueda de
los oscuros beneficios econdémicos o politicos escondidos detras dé cada noticia
periodisﬁca. La. divergencia en el modo de juzgar la inci_dencia de Critica en
sus diversos campos de accién es meramente valorativa dado due_esta suma de
relatos escribe la historia de un dia‘rio' siempre exifoso, capaz de manipular
tanto a sus lectores como a los politicos de turno, en la que se‘sﬂencian sus

dificiles primeros afios y el arduo camino que tuvo que atravesar para

U vgp g alma argentina no se albergé jamas la infamia ni el indecoro.
Leopoldo Lugones (hijo) puso en descubierto la accién de personajes con los
delincuentes'" en Bandera Argentina 2 de setiembre de 1934.
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convertirse en un dérgano masivo e influyente. De este modd, mientras que José
Antonio Saldias, Gnico testigo del haqimiento del diario, elige callar las
virulentas campafias antisocialistas y antiradicales que caracterizan al diario
en sus comienzos y Raul Gonzalez Tufién opta por resefar lo que denomina su
"etapa romantica' omitiendo asi daf cuentas de la intervencion de Critica en
el golpe de estado de 1930, 165 sectores ﬁacionah'stas de La Fronda olvidan
rdpidamente que a comienzos de. la década del veinte compartian con el diario
de Botana el anhelo de participar en la organizacién de un gran partido
conservador que frenara los embates de .1os nuevos partidos ﬁopulareszs, o
que, a comienzos de los treinta, formaban parte. de la misma militancia
antiyrigoyem’sta. Una historia mitica, entonces, construida sobre recortes,
invenciones y desplazamientos, que recrea y consolida la versién que el mismo
diario institucionaliza a fines de la década del veinte cuahdo, como se vera en
el segundo capitulo, reescribe sus comienzos, borra sus fracasos politicos y

acentlda su caracter de diario popular.

La propuesta de este trabajo de investigacidon, entonces, es examinar un

periodo de la trayectoria del diario Critica por medio de una lectura de las

% |a salida del diario La Fronda a la calle en octubre de 1919 es
calurosamente recibida por Critica que seiala: '"Nos visité el primer ndmero de
La Fronda, correctamente impresa y siempre nueva en su enjundia y erudicién
antipeludista. Ella viene, como lo esperabamos, flameando un estandarte de
lucha, .que pregona, entre otras cosas: 'Mantendremos con energia las
tradiciones argentinas de la obra constructiva de sus hombres ilustres y sin
nada reprocharnos del pasado, aunque entristecidos por la hora presente; nos
anima la fe inquebrantable en el porvenir de la republica y el triunfo
definitivo de la capacidad sobre la ignorancia arrabalera y presuntuosa'. Por
su pasado al frente de La Mafana, el doctor Uriburu, hoy también paladin de
La Fronda, es garantia del éxito que le auguramos al tiempo que le enviamos
nuestro sincero aplauso'" ("La Fronda" en Critica 1 de octubre de 1919)
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péginasv del vespertino alejada de la inmediatez en que .fueron' pensadas y
escrités, que lo consfruya como un gran texto én el cual puedan sistemati?arse
Sus etapas internas (tanto ‘periodisticas como politicas), 1as. variaciones
vgenemcas, los cambios de disefio o de formatos Sm embargo, no se trata de
desmentlr el mito Critica dado que, parafraseando a Roland Barthes, Cr1t1ca
tiene ob]etlvamente un inmenso poder dentro de la esfera pohhca y una alta
capac1dad de 1nc1d1r en todo el campo per10d1st1co en el cual se 1nscr1be y, al
‘mismo trempo,vel inmenso podemo poht1co y 5pemod1st1co de Critica es un
mito.% De lo que se trata, entonces; es dé desmontar el m‘i‘to con una
perspectiva histérica que deé éuentas de las distintas p‘récticas» pefiodiéticas .

y estrategias discursivas de Critica en una etaha crucial en ]a constitucion del
periodismo fnoderno en 1a. Argentina. La breve resefia tanto de los relatos

reales y ficticios sobre Cirftica como de campaiias mas sistematicas cojmo_ la

reah'zadAa por Leopoldo Lugones (hijo) dan cuenta de la importéfncia dé este

vespe'rtino tanto en el ambito periodistico com'b én el campo polﬂ';i’co, so¢ia1 vy
cu]tura]'. Por To tanto, un analisis criticb del fenémeno Critica co‘r:\stituy_é, por
un lado, un. avance importanté_ en la conis'truccién de una‘ historié de1‘
periodismo escrito en la Afgentiha del siglo veinte que -como indi;ca la
bibliografia- aan no ha sido realizada. Si bien a -partir de los aﬁds seseﬁta se

| ha idb consolidando un cérﬁpo de‘estudio altamente fructifero que ;gi'l'”a en torno
al analisis de distintos aspectos de la cultura popular r’uréﬂ o urbana y de las

d1versas formas de produccwn simbdlica vmcu]adas con 1a 1ndustr1a cu]tura]

cuyos mayores exponentes son Adolfo Prieto, ,Jorge B. Rivera, Beatr1z Sarlo,

% Roland Barthes Mitologias, México, Siglo vei‘ntiuno,' 1986.
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Anibal Ford y Eduardo Romano, el examen pormenorizado .de la prensa diaria
escrita en el siglo veinte es incipiente. Pér 16 tanto, los trabajos: de Jorge B.
Rivera y Carlos Mangone sobre los suplementos culturales de la pfensa masiva
o devRicardo .Sidicaro sobre las ideas politicas del diario La Nacién constituyen
un notable avance en un terreno po.rf momentos resba]adizd, dificil de
encuadrar en el marco de una disciplina o de una metodologia definida.

Por otro 1bado, el estudio sistematico de un diario de las peculiares
caracteristicas de Critica permite reflexionar acerca de los modds en que el
periodismo masivo y comercial reorganizé el resto de la cultura al replantear
las vinculaciones .politicas y culturales existenteé entre los diferentes sectores
sociales. Dado que Critica, a partir de la segunda década del siglo, es un actor
fundamental en la expansién y reformulacién de las reglas que rigen el
mercado periodistico, el analisis de sus difere.ntes estrategias de .captacién de
un publico ampliado concede el maréo propicio para pensar, por un 1ado; las
modalidades en que las relaciones entre escritores, politicos y pﬂbh’co se
reformulan con la instauracién de otros tipos de distribucién que funcionan a
través de nuevos mercados culturales de masas que incorporén novedosas
formas de leer y de escribir junto con modernos usos de tecnologia y
' procedimientos de trabajo. Por otro, los procesos de modernizacién a lo largo
de los cuales se profesionaﬂza Ja ﬁgui’a del periodista y surgen nuevas
relaciones culturales entre consumidores y productores culturales; se define
una nueva forma textual y nuevos procesos de enunciacién y procesamiento de
la noticia, en una modernizacién que opera siempré_- en dos niveles: nuevos
formatos y géneros periodisticos; y una renovacion tecnoldgica acorde a la

prensa mundial.
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Por lo tanto, este trabaj'o dev investigacion se inscribe en el area de la
historia cultural, en par‘ﬁcu]ar‘ de los estudios sobré los. procesos de
modernizacion vy modevrm'dad, en el marco de la éu]f.ura urbané de las primeras
décadas de este siglo. La diversidad de preguntas y ejes de analisis que han
permitido organizar y expovner un objeto de es{udio altamente complejo, en el
que confluyen tépicos que pertenecen a la historia de los discursos literarios
y periodisticos, la histqria politica y la historia de los medios de c'omum'caé:ién,
ha ido convfigurando un marco tedrico y metodoldgico mas bien ‘heterogéneo que
encuentra en las ‘inv_estigaciones de Beatriz Sarlo, David Vifias, Adolfo Prieto,.
Tulio Halperin Donghi y José Luis Romero sus referentes mas fuertes. De este
modo, la perspecti\/a tedrica y metodolégica de ia investigaciéon conjuga, en un
cruce metodoldégico que fue emergiendo de las necesidades mismas planteadas
.por la investigacion, en primer lugar, los saberes de la critica literaria para
el estudio de las dimensiones discursivas, la constitUcién de géneros populares,
la influencia de estrategias de la literatura "alta" éobre el 'per;iodisrho, e_1
impacto de la renovacién formal de las vanguardias en la construccién de un
discurso periodistico nuevo. En segundo lugar, dado que el objeto de 1la
investigacién ha tornado imprescindib]e el examen -de capitulos importantes de
la politica argentina, la incorporacién de perspectivas o,riginadas. en el campo
histérico. Por Gltimo, categorias provenientes de la sbciologia de. la cultura y
de los intelectuales para afrontar el estudio de las figuras nuevas del repérter
y el periodista, 1a ampliaciéon del publico lectof‘, las estrategias de intervencién
de la prensa én la ésfera publica. |
. E1 periodo de andlisis se abré en 1913, afo en que Critica sale a la calle,

y se cierra en 1932. La eleccién del periodo no es azarosa: en primer lugar,
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responde a b1a historia interna del vespertino dado que es en febrero de 1932
cuando Critica, luego de haber sido c]ausuréda por el gobierno de facto del
general José Félix Uriburu en junio de 1931 y de haber salido a la calle bajo
el nombre de Jornada desde agosto de ese mi’smo afio, retorna a la calle como
Critica 228 época con un programa de accion politica y periodistica definido
desde su primer ndmero, que lo diferencia notablemente de su periodo anterior.
A partir de este momento, y por primera vez en toda su trayectoria, se
transforma en un diario "oficialista" que _acompaﬁa las decisiones de un
presidente al que contribuyd a elegir. Si bien las hipdtesis sobre la actuacién
de Critica en la década del treinta son tentativas (y se exponen en el sexto
capitulo), es indudable que a partir de 1932 se abre una nueva fase en la
historia del diario que requer{ria de una exhaustiva investigacion que excede
los limites de esta tesis: en el marco de un escenario poﬁﬁco, cultural y social
que ha cambiado significativamente donde, al clima politico enrarecido por la
proscripcion de partidos o el fraude eiectora],' el crecimiepto de las
agrupaciones nacionalistas o la abstencién del partido mayoritario, se suma una
realidad internacional convulsionada por la guerra civil éspaﬁo]a o la segunda
guerra mundial que incide fuértemente en los debatesv internos, la posiciéh de
Critica en el ambito periodistico y sus estrategias de intervencién publica
difieren a las ya desplegadas en la década del veinte.

En ‘segundo lugar, el corte en los comienzos de los afios treinta
presubone que el denominado fendmeno Crftica, que implica una modalidad
informativa con caracteristicas propias, un sistema de interpelacién al lector
exitoso, un conjunto de practicas periodisﬁcas eficaz y, centralmente, una

imagen publica, ya se ha consolidado en el ambito de la prensa escrita y se
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ha diversificado en otras propuestas periodisticas que retoman y recrean el
modelo establecido. La aparicion de dos diarios bien diferentes como El Mundo

el 14 de mayo de 1928 y Noticias Graficas el 10 de junio de 1931 evidencia

hasta qué punto Critica se ha convertido en un patrén a seguir a la hora de
proponer a]ternativas informativas: el hecho de que se mencione a Natalio
Botana como autor de la idea de incorporar_ el tamafno tabloid al periodismo
pofteﬁoﬂ, o que tanto el director como el staff vde redaccién de Noticias
Graficas provengan del vespertino de Botana, reproduciendo no sélo su disefio,
su modo de titular y su tamafio sino también su estructura interna y el nombre
de sus seccibnes, sefiala, en su .misma reproduccién, que un estilo periodistico
ha sido fundado y ha encontrado sus sucesores. Por lo tanto, la centralidad
de Critica de los afios veinte es disputada en los treinta vy, én' muchos casos
puesta en cuestién, por otras propuestas info‘rmativas que _configuran el campo
periodistico de otra manera. A la mafana, E1 Mundo se presenta como un diario
también popular dirigido a los sectores medios que, tributario de las
innovaciones periodisticas de Critica, busca separarse del modelo impuesto a
través de numerosas estrategias: en primer lugar, se presenta como un diario
;'respetuoso". de las buenas costumbres vy de la moral social, dirigido
centralmente al ntcleo familiar a quién busca dar respuestas a través de
cambaﬁas de servicio publico que giran genefa]mente en torno a la

preservacién de "la moral y la dignidad social". Por lo tanto, es un diario que

7 Asilo se'ﬁalan, por ejemplo, Helvio Botana en Memori'as. Tras los dientes
del perro, Buenos Aires, Pena Lillo, 1985, y Francisco Luis Llano en La
aventura del periodismo, Buenos -Aires, Pefia Lillo, 1978. '
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cuestiona el uso de un 1enguaje- excesivamente coloquia que propone un

lenguaje "decente' apto para ser leido por hombres, mUJeres y n1n0329, y que
permanentemente se proclama en contra las exh1b1c1ones cmematograﬁcas
inmorales, contra las casas de juego o el alcoholismo. Para El Mundo, en la
cosmopolita metrépoli portefia, la moralidad de la poblacion se encuentra
"audazmente amenazada por los explotadores de'las degradaciones sexuales, a
través de los escenarios featra]es denominados ide género libre, y de las
peliculas cinematogréfjcas en que abundan 1as'sit_uéciones escabrosas cuando
no las escenas francamente pornograficas" vy, por lo tanto, encabeza campafas
~en pro de la "limpieza moral de la ciudéd"m_ .o reclama a la Intendencia la
proteccién de las buenas costumbres mediénte la creacién de una ''comisién pro
moralidad publica, encargada de combatir‘enérgicamente la difusiéon y el‘_auge
de la pornografia de los libros y revistas que in%estan_]a capital en sus cuatro
puntos cardinales; libros y revistas cuya ‘entrada a nuestro pais seria

facilmente impedida, ‘estableciendo medidas aduaneras rigurosamente

restric’dvas".31 En segundo lugar, ser "respetuoso" es para el diario no hacer

8 Roberto Arlt, que escribe en El Mundo la columna diaria "Aguafuertes
Portefias", sefiala en una de sus primeras notas: "Mi director me ha pedido que
no emplee la palabra 'berretin' porque el diario va a las familias y la palabra
berretin puede sonarles mal, pero yo pido respetuosamente licencia a las
sefioras familias para usar hoy esta dulce y meliflua palabra berretin'. ("é{Soy
fotogemco”” El Mundo 7 de agosto de 1928) :

A g Mundo no acepta avisos desleales, inmorales o. que tengan una
marcada tendencia a explotar la buena fe de sus lectores. El Mundo sélo desea
publicar anuncios nobles y serios, de casas de alta reputacion que quieran
hacer conocer sus productos o articulos a los millares de personas que
habitualmente reciben El Mundo todos los dias" (El Mundo 14 de mayo de 1929)

% E1 Mundo 26 de enero de 1929.

% E1 Mundo 30 de marzo de 1929.
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de las tragedias cotidianas una fuente de escandalo; por lo tanto, <al modelo de

sensacionalismo y nota roja de Critica, E1 Mundo propone el decoro y el buen
gusto en la crénica policial por considerar que la omisién de los detalles

escabrosos de un crimen responde a la ética periodisticaaz.

En este sentido,
El Mundo inaugura un modelo de diario popular que, si bien se define como
"un 6rgano que busca el contacto con las masas populares y desea una
difusién persistente y amplia" como Critica,: bljsca diferenciarse de la
proh‘fer‘acién desprolija de la gran cantidad de material informativo y de
opinién del diario de Botana, por medio de un orden impe¢ab1e en el cual las
secciones aparecen en la misma pagina y la diagramacién de su portadé o de
sus paginas interiores éiempre mantienen las mismas caracteristicas formales.
En tercer lugar, E1 Mundo elige la pacateria y cierta prescindencia frente al
acontecimiento politico: en 1a afirmacién '"no nos 'agr‘ada seguir de demasiado

a"’ o en 1a conviccién con la que sostiene que las

incidencias politicas son un peligro para los intereses pL’lecosM, se resume

cerca el ritmo de la politic

2 por ejemplo, en el sonado caso de Julio Bonini que asesina a su amante
y arroja sus restos en distintas partes de la ciudad, suceso habilmente
explotado por los redactores pohma]es de Critica, El Mundo sefiala: "No habra
escapado a nuestros lectores, sin duda, 1a amplitud de la informacién grafica
suministrada por El_Mundo con motivo del crimen (...) Pero deliberadamente
omitimos en esta, como en otras oportunidades, y continuaremos omitiendo, por
ética periodistica, la reproduccién de notas que habrian recogido nuestros
fotégrafos, pero que no pueden ser miradas sin que un estremecimiento de
repugnancia sacuda a un espiritu delicado" en El Mundo 9 de agosto de 1929.

3 £l Mundo 10 de enero de 1929.

¥ wgs necesario reaccionar enérgicamente contra esta deplorable
desviacion de las costumbres [patotas y malevos] pero, para ello, se requiere
que al frente de las comisarias actien, con toda independencia de la politica,
padres de familia honorables, que sean capaces de valorar en. toda su
intensidad la tragedia que significa para un hogar la verglienza o la perdicién
de las hijas" (El1 Mundo 6 de enero de 1929)
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una actitud caracterizada por inférmar sin opinar, que acentuda la centralidad
de las noticias parlamentarias, universitarias y municipales con editoriales
centrados en los problemas sociales, ya sea de salud y bienestar o de los males
causados por la mala administracién politica o municipal.

Por su parte, en los treinta Noticias Graficas se propone dividir el

publico de la tarde mediante unavpropuesta periodistica que, en lugar de
discutir el modelo Critica como hace El Mundo, lo reafirma constantemente al
presentarse como su réplica formal. Si bien cuando el director de La Nacién
Jorge Mitre lo lanza a la calle como 'Diario independiente de la tarde" bajo el
nombre Noticias (que mantiene hasta el 11 de julio) dirigido por GQi]]ermo
Salazar Altamira, es de tamafo tabloid y responde al forméto de E1 Mundo por
su disefo, la cantidad de paginas y la profusién de noticias gréaficas, en
setiembre de ese afio, con el cambio de director y de gran parte de su staff
de redaccién, su tamafio pasa a ser sadbana y cambia el lema con el que salié
a la calle por "Una voz argentina clara y valiente". Como se anah'za(en el sexto
capitulo, - a raiz de disidencias internas en la redaccidn del ‘entonces Jornada,
su director y ex secretario de redacciéon de Critica Alberto Cordone, junto con
treinta periodistas, abandonan el diario de Botana reprbduciendo en Noticias
Graficas su estilo, el nombfe de las secciones, su modo de diagramar la
informacién y de presentar la noticia grafica. Sin 'diferencias formales,
entonces, y desarrollando las mjsmas practicas periodisticas inaﬁguradas por

Critica, el diario de Cordone se diferencia de su competidor por su posicién

ante los acontecimientos politicos: frente al oficialismo de Critica, Noticias
Graficas se ubica en la vereda de enfrente, reiterando sus criticas al gobierno

del general Justo.
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La breve exposicién del nuevo mapa periodistico y ‘politico que se abre
a comienzos de los treinta revela hasta qué punto el modelo Critica de los afios
veinte ha sido consolidado y, al mismo tierﬁpo, la imposibilidad de pensarlo con
las mismas hipétesis de lectura. Por lo tanto, el trabajo realizado demuest.ra
que un estudio de Critica en los afios treinta implica una nueva ihvestigacién
que, retomando las lineas de andlisis esquadas en esta tesis, sea capaz de
pensar a Critica en un medio periodistico, politico y cultural diferente, donde
los desafios a resolver son otros: ya no se trata de_cé‘mo aumentar el tiraje
o de cohseguir avisos publicitarios, ni de eﬁsayar modelos alternativos para
consolidarse en el mercado periodistico, sino de méntener" un caudal de publico

disputado por la '"moral familiar'" de El1 Mundo y por el "izquierdismo

progresista" de Noticias Graficas. Del mismo modo, ya no se trata de presionar
sobre las decisiones de gobierno por afuera de la estructura de poder, sino
de asumir los riesgos y las ventajas de ser un diario ofici;llista que, al mismo
tiempo, se define como contestatario y popular.

Con estas hipétesis, se ha acotado como periodo de estudio los primeros
veinte afios de circulacién de Critica que, al haber sido analizados en estreché
relacién al resto de la prensa portefia y a otros actores culturales, sociales y
politicos del periodo, han permitido desarrollar los ejes de. analisis que se
detallan a cqntinuacién.

"En el _primer capitulo de esta tesis se describe el estado del campo de
la prensa escrita donde aparece Critica en setiembre d.e 1913 en el cual se
especifican las caracteristicas centrales de los diarios de mayor circulacién,

prestando particular atencién a los tres vespertinos mas importantes nacidos

a principios del siglo veinte (La Razén, Ultima Hora y La Tarde) con la
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hipétesis de que en las primeras décadas de esté siglo es el periodismo de la
tarde el que suma nuevos formatos periodistiéos que intentan atraer a nuevos
sectores de p(th'co;r se ané]iian las reglas auln fuertemente. tramadas con la
16gica politica que regulan la aparicion vy des_apariéién de diérios; y se
examinan los primeros anos de Critica como un 6rgano de opinion pbh’tica que
retoma y recrea los modelos formales ya ensayados.

En el capitulo segundo se esboza la historia de Critica durante el
periodo acotado que contempla desde una trayectoria institucional pautada por
la sucesiva ampliacién de técnicas y maquinarias de impresién o los cambios de
edificios, a un recorrido de las variaciones en el contenido del diario, sus

formatos de presentacion, cantidad de secciones y de material grafico, en

estrecha relacién al ingreso de nuevos ‘periodistas y dibujantes a su equipo -

de redaccién,-a] aumento de tiraje de circulacién o a los vaivenes econémicos.
Desde esta perspectiva se presta particular atencién al modo en . que Critica
convierte cada uno de estos acontecimientos en 'sucesos periodisticos que van
pautando la construccién de su propia historia eh la cual relee sus comienzos

o sobredimensiona sus etapas de crecimiento y sus innovaciones técnicas. A

través del modo en que Critica presenta su propia historia se analizan las

variaciones de su imagen publica que reformula permanentemente tanto el modo
en que se define a si mismq como el pacto de lectura que establece con sus
lectores.

E1 capitulo tercero se centra en el analisis de la oférta periodistic_a que
Critica ofrece diariamente ab sus lectores, una .textuaﬁdad comp]eja' Y%
heterogénea con diversas secciones y materiales que'b_uscan cavptar el gusto

y el interés de un publico diversificado, en recorridos cuya trama representa
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idealmente su universo de lectores. Se analizan las secciones mas importantes
de Critica: 1a crénica deportiva, las secciones dedicadas al cine y a la masica
popular y las destinadas a sectores especificos: los obreros, las mujeres, los
ninos y los hombres de campo. Dado que no se analizan Jas secciones que se
publican por breves periodos de tiempo, o aquellas de ‘tema.ls sumamente
especificos que se publican sémanalmente, en el Apéndice bibliogréfico II figura
el listado completo de las secciones que aparecen en Critica a lo ‘1argo de todo
el periodo y el modo en que son presentadas al lector.

En Tlos capitulos cuatro y cinco se han jerarquizado dos zonas
partic_:u]armente ricas del diario, las secciones dedicadas a la literatura y al
arte y las crénicas policiales, que permiten analizar los préstamos y los cruces
existentes entre un periédico masivo tanto con la cultura de "elite'" como con
la cultura "popular" urbana. De este modo, el capitulo cuarto se centra en el
analisis de. las redes de relacion entre Critica y los movimientos de la

renovaciéon estética de los afos veinte, centralmente la revista Martin Fierro,

a partir de las c_uales Critica asume dos roles fundamentales: se convierte en
un fuerte intermediario cultural al ser un espacio.de divulgacién e informacién
de los procesos de la modernizaciéon del periodo; e incorpora a gran parte de
los protagonistas de esa modernizacién cultural a su propio comité de redaccién
reestructurando de este modo, las complejas relaciones entre masividad y
vanguardia. El capitulo quinto, en _cambio, se centra en las estrategias con las
que la prensa éscrita, centralmente la destinada a 105 sectores populares,
inc_orpora los "bajos fondos'" de la ciudad cdrho una nueva dimensiéon tépica;
y se analizan sus diferentes hodo de represezritacién‘: del relato novelado a la

cronica policial, por medio de casos particulares en los cuales el diario va
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imp]ementéndo diferentes formatos en la construccién de la noticia policial.

En el sexto capitulo se analizan los modos en que un diario comercial y
masivo se posiciona frente a los diferentés actores del sistema politico,
principalmente 1os partidos y el gobierno. Para ello, se examina la problemética
relacién entre un partido politico -el Parﬁdo Socialista y luego una escisién“
del mismo, el Partido Socialista Independiente¥ y Critica teniendo en cuenta las
campafias politicas que Critica realiza a favor del socialismo durante la década
del veinte, y su rol en la escision del Partido Socialista en julio de 1927. Se
analiza su ,desenvo]vimiénto electoral en las sucesivas elecciones; el modo en
que la alianza establecida con el Partido Socialista Independiente repercute en
sus tomas de posicién: desde su activa participacion en la preparacién y
consumacion del golpe de estado del treinta hasta su clausura bajo el gbbierno
uriburista; y las estrategias con las cuales Critica construye un lugar de
enunciacién politico que Te permite.reaparecer exitosamente ante la opinién
publica en febrero de 1932.

Por Gltimo, el séptimo capitulo se centra en el estudio d.e las practicas
de interpelacion desarrolladas por el diario en el ofrecimiento permanente de
servicios sociales que reformulan practicas asisténciales Nevadas a cabo por
otros actores sociales como la iglesia, las sociedades de beneficencia, clubs o
sociedades de fomento; se analizan las practicas concretas con las cuales el
diario interviene en la reso]ucién de los males sociales, desde la puesta en
funcionamiento de un Consu_]torio Médico Gratuito hasta diversas formas
caritativas, de benéﬁcencia o] srervicios sociales.

La tesis consta de seis apéhdices_ documentales y bib]iogféﬁcoéz en el

primero figura una breve biografia del director de Critica Natalio Botana que,
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debido a la ausencia de documentos, se ha r‘eah'_zadé por medio de fuentes
secundarias: autobiograﬁas de periodistas de Critica, testimonios, reportajes
o memo_rias. En el segundd, como se senald, figura el listado completo de las
secciones que aparecen en Critica a lo largo dé todo el periodo y el modo en
que son presentadas al lector; la némina de las secciones gréﬁcas y el material
publicado en secciones especiales que, como el 'foﬂetin, se publica durante
varios dias. A este corpus se afiade el listado de Encuestas especiales que
Critica organiza durante estos afos, cuyas respuestas aparecen diariamente en
recuadros especiales. En el tercero, se incorporaé] listado de las Glosas de
tangos, canciones populares y folkléricas escritas |$or Enriq.ue Gonzalez Tuhén,
desde el 4 de junio de 1925 al 23 de agosto de 1931, y de Carlés de la Pua
desde 13 de setiembre de 1931 al 27 de marzo de 1932, que se ar_lah'zan en el
tercer capitulo. En el cuarto, se ha recopilado la totalidad :de articulos
pubh’cad.os en Critica sobre la vanguardia literaria y estética de los afos
veinte, fuente privilegiada del cuarto capitulo. .En el quinto, dadg que en el
capitulo donde se analizan las relaciones ehtré vanguardia‘ estética vy
periodismo rﬁasivo se consf’dera con especial énfasis el modo en que la visita
del poeta futurista Filippo Marinetti es presentada tanto por Critica como pbr
el resto de la prensa portefia, se confeccioné el listado completo de los
articulos publicados .e.n 1a. prensa durantev su visita en junio de 1926. En el
sexto, se reproducen las '"Pequefas autobiografiés de los escritores noveles,

especialmente escritas para esta pagina" publicadas en la seccién "Actualidades

del mundo literario" de Critica Magazine, que se analizan en el cuarto capitulo.
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Capitulo 1
La arena deT periodismo
1. Introduccién

En 1897, al publicar el Anuario de la Prensa Afgehtina y construir el

universo periodistico de fines de siglo, Jorge Navarro Viola perfila lel futuro
escenario de la prensa argentina imaginando un 'gran edifici’o, en cuya planta
funcionen sin cesar las colosales rotativas, [que] presentarda un éspecto
solitario en su piso de redaccién, ocupado Gnicamente por el director, que no
escribe, sino que lee y corrige 1o que otros hacen, y unos pocos repédrters,
que redactan febrilmente las (ltimas noticias transmitidas por el telégrafo o
teléfono; mientras el numeroso personal de redaccién, reclutado en todas las
clases sociales, compuesto de hombres y mujeres, recorre las calles, se
introduce en las oficinas pﬂbh'cas 0 en 1as‘casas de las notabilidades del dia,

a pesca de informaciones".'

El futuro entrevisto en este parrafo tiene como
referente el modelo periodistico norteamericano que, hacia finales de siglo,
comienza a disputar su hegemonia al estilo y formato del periodismo francés.
El impacto de este nuevo modelo lleva a Navarro Viola a imaginar un escenario
periodistico que poco tiéne que ver con las cdndiciones en las cuales se

desarrolla la prensa finisecular portefia: no sélo el ingreso de un p]anteT

femenino es muy tardio con respecto al mercado de trabajo norteamericano,

1 Jorge Navarro Viola Anuario de la Prensa Argentina 1896, Buenos Aires,
1897. _
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donde a partir de 1880 va‘r"ios centenares de mujeres se vdedican al periodismo
como reporteras, escritoras de-seccidnes especiales o a'cargo de los arﬁcu]bs
de modas, recetas de cocina, o notas de sociedadz, sino que, principalmente,
las descmpmones sobre 1os casos concretos que d1sena el Anuar10 dan cuenta
de un periodismo que, si bien ha modermzado s1gmf1cat1vamente tanto su
aspeéto formal (al incorporar el grabado y la ﬂusfracién) como éus modos de
interpelacién a un pablico cada vez mas ampliado, que convierten al diario "en
verdadera ehcic]opedia donde cada 'interés encuentra una seccién
correspondiente a la esfera de su actividad", funci’ona,-al mismo vtiempo, como
una institucién dependiente del s1stema poht1co por sus formas de financiacién,
su persona] su perspectlva de sobrevwenma y su estﬂo3 En este sent1do,
Julio Ramos plantea la tensién e_xistente entre modernizacién pemodlshca e
intervencién politica a partir de su anélisié del diario La Nacién sefalando que,
si bien a partir de 1880, tras la emergencia de un nuevo discurso informativo
y la modernizacién del ‘espacio de los avisos pubh'ci_tarios, el diario reconoce
que para sobreVivir como empresa periodistica debe autonomizarse de la
poh’tiéa rﬁés inmediata, '"aGn a lo largo de las ultimas dos'dé_cadas dé] siglo, La
Nacidén continud siendo un periddico mu§ hibrido, que mantenia véstigios del

periodismo tradicional, a 1a par que modernizaba radicalmente su organizacién

2 Edwin Emery El periodismo en los Estados Unidos, México, Trillas, 1966.

3 parar un andlisis del periédico politico, véase Tim Duncan '"La prensa
politica": Sud-América, 1884-1892" en Gustavo Ferrari y Ezequiel Gallo (comp.)
La Argentina del ochenta al centenario, Buenos Aires, Sudamericana, 1980.
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discursiva", que nunca limité sus funciones a la informacién noticiera.4

Significativamente, Navarro _Vibla, a la hora justificar los a‘ﬁo.s elegidos
para realizar un trabajo comparativo entre 1878 Yy 1896 que le permita analizar
el cambio de rumbos qué ha sufrido el periodismo en el lapso de veinte afos,
reproduce la misma l6gica: ambas fechas se encuentran a dos afos de la
elecciéon presidencial "-por el hecho bien conocido de que el movimiento
periodistico aumenta en la proximidad de las contiendas electorales, dando
siempre origen, los partidos que en ellas actGan, a nuevos érganos de
publicidad". En su afirmacion, ‘Navarro Viola explicita el rasgo distintivo del
periodismo -de fines de siglo: es el sistema politico (y no el mercado
periodistico) el que regula la aparicién de nuevos diarios, conclusién a la que
también arriba el comentador del Segundo Censo de 1895: "las luchas politicas,
las cuestiones electorales, dan frecuenterhente origen al nacimiento de muchos
periddicos, escritos con mdas entusiasmo que ilustracién, los cuales, cumplido
su momentaneo objeto, désaparecen para sef prontamente reemplazados por
otfos, épenas se produce algin acontecirpiento que redama la intervencion del
periodismo en favor o en contra mas veces de un partido que de una idea".?

El Anuario de la Prensa Argentina consigna seis periédicos de circulacién

diaria que se publican en Buenos Aires en 1896: los matutinos La Prensa
fundado por José C. Paz el 18 de octubre de 1869; La Nacién fundado por el

general Bartolomé Mitre el 4 de enero 1870 y dirigido por Emilio Mitre y Vedia;

4 Julio Ramos "Limites de la autonomia: periodismo vy literatura” en
‘Desencuentros de la modernidad en América Latina, Méxi_co, Fondo de Cultura
Econdmica, 1989 ‘

5 Segundo Censo de la Republica Argentina, 1895, Buenos Aires, tomo 111,
1898. _ S
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y El Tiempo fundado en 1895 vy dirigido por Carlos Vega Belgrano; y los
vespertinos El Diario fundado el 28 de. setiemvbre de 1.881 por Manuel Lainez
(con tres ediciones diarias entre la una. y las cinco de 1a tarde); La Voz de la
Iglesia fundado en 1882 y dirigido por Juan A. Lépez; y Tribuna fundado por
Agustin de Vedia en 1892 (con dos edi/ciones diarias) y dirigido por su hijo
Mariano. |

En las descripciones‘ de cadav uno de ellos, en las que sefala
caracteristicas genéra]es 'y cuerpos de redaccién, Navarro Viola presta
particular atenmon ala campana politica mas 1mportante que han Hevado a cabo
en 1896. De este modo, recupera la propaganda conmhadora en la cuestion de
los limites con Chile de La Nacién; la campafa por la ley de conchavos vigente
en Tucuman del diario radical El Tiempo o la defensa del "pago posible'" en
contra del "pago mtegro" de los intereses de la deuda externa sostemda por
El Dlar1o. Significativamente, el Anuario elige no resefar las campanas politicas
de La Prensa, deteniéndose en cambio, en sefialar sus progresos periodisticos
traducidos env un tiraje diario que asciende a 58.000 ejemplares, de los cuales
16.000 ejemplares se distribuyen en el interior ‘del pais (Unicas cifras
presentes en fodo el Anuario). Los motivos de esta eleccién son claros:
mientras que La_ Nacién, también con: grandes logros periodisticos, se
caracteriza f por su ihtervencién en los deb'.ates politicos y en el quehacer
cultural vy h'terah'o, La Prensa es el dnico diario que,‘parab Navarro Viola,
sintetiza '"la evolucién que hé realizado nuestra prensa desde los tiempos en
que el periodismo francés  parecia el modelo Onicb" y en el cual puede
enc;ontrar: los Easgos que lo acercan al moderno mode]o norteamericano:

profusiéon de avisos, una amplitud de noticias que abarca gran variedad de
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temas y un servicio telegréafico bien organizado con corresponsales en las

ciudades mas importantes de Europa y América.

Quince afios mas tarde, la Guia Periodistica Argentina editada en 1913 por

¥

Lerose y Montmasson destinada, de alguna manera, a continuar la tarea abierta
por Navarro Viola, presehta un universo periodistico diferente: al pensar como
destinatario central de la guia a los avisadores y comerciantes, los editores
dan por sentado la existencia de un mercado periodistico regido econémicamente

por reglas propias:

Creemos aportar un exponente de verdades que perrﬁitirén al
lector, al avisador y al comerciante, aquilatar con exactitud y en
manera eficaz para sus intereses, cuales son las publicaciones de
'mayor circulacién; cudles son sus principales caracteristicas y
grados de importancia y eficacia; los poderes publicos, autoridades

y poblacién podran saber por su propio criterio, con sélo

consultar las paginas de la Guia Periodistica Argentina cudles son
. ;
los é6rganos de mayor influencia y cudles aquellos que mas

convienen a su propésito de pubh’cidad.6

Comparando ambos textos, el aumento de ‘publicaciones en capital federal
es significativo, sobre todo la oferta de diarios informativos, de caracter

general (entre los cuales no se contabilizan los diarios de colectividades ni los

6 Lerose & Montmasson (editores) Guia Periodistica Argentina, Buenos
Aires, 1913. La guia, que segun sefalan "aparecera en el mes de julio de cada
ano", estd dedicada al "eximio publicista Dr. Roque Séenz Pena, presidente de
la Nacién Argentina". Consta de un "Prefacio" y de capitulos en los cuales se
brinda informacién sobre el periodismo éscrito (diarios, boletines, revistas y
anuarios) en capital federal y todas las provincias argentinas.




39

periddicos politicos como La Vanguardia y La Protesta) que duplican su

ndmero:
Afo Poblacién total Total de Total de Total de
publicaciones publicaciones diarios en
_ en el pais en Bs. Aires Bs. Aires
1895 663.854 610 279 6
1914 1.575.814 831 | 353 12

Sin embargo,_]as dos priméras décadas dé] siglo, a pesar de la
diversificacién de la oferta y de la progresiva modernizacién de la prensa
diaria, conforman un periodo tensionado por la incorporacion de nuevas formas
periodisticas que alin estan fuertemente tramadas con viejas practicas que
remiten al periodismo del siglo XIX como es, esencialmente, su estrecha relacién
con la politica. De este modo, uno de los ejes mas importantes que atraviesa
la construcciéon de estilos y posicionamiehtos de la prensa de principios de
siglo es el intento de resolver la tensién entre un ideal de prensa
independiente, a cargo _de periodistas profesionales, y una larga tradicién de
prensa partidaria, ligada a las luchas entre facciones politicas. Por lo tanto,
aquellos diarios qﬁe, como La Nacidn, construyeron su perfil en relacién directa
con una fracciéon politica, a.traviesan un proceso de redefinicion de su imagen

publica:

Nuestras apreciaciones no interpretan el juicio, ni estan sometidas
al control de ningin comité; nuestras simpatias o nuestras

resistencias, no nos obligan a asimilarnos, ni a empecinarnos con
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o contra las actuales o venideras fuerzas de opinién (...) Fuimos
un diario de partido, abierta y francamente, en dias de grandes
y famosas contiendas, pero dejamos de serlo, mas cuando el genio

de bien y virtud que inspiraba nuestra prédica, dio por cerrado

el ciclo de su acc1'(5n.7

Lentamentellas dos primeras décédas del siglo asisten al proceso de
configuracion de un campo especiﬁvco de re]_a‘u:iones8 donde el peribdismo
escrito se particulariza como practica, se sepkara formalmente del poder del
estado y de los partidos politicos y sienta las bases del periodismo moderno,
masivo y comercial caracteristico del siglo veinte.

La reconstruccién del universb de 1la prensa diaria en 1913 (en el que
sobreviven soélo tres diarios de ‘los existente§ en 1896) permite, en primer
lugar, analizar la estructura del campo periodistico a partir de la descripcidn
de cada uno de sus actores, atendiendo prinbipalmente a sus formatos
periodisticos y técnicas de impresién; en segundo lugar, déﬁ'nir las reglas que
regulan la aparicién y desaparicién de diaribs a principios de s;iglo; y por
ultimo, actualizar el marco periodistico en el cual se inspribe la aparicion del

diario Critica en se_tiembre de 1913.

! La Nacién 3 de abril de 1914, citado en Ricardo Sidicaro La politica
mirada desde arriba. Las ideas del diario La Nac1on 1909-1989, Buenos Aires,
Sudamericana, 1993.

8 Pierre Bourdieu 'Campo intelectual y proyecto 'creador“ en AAVV
Problemas del estructuralismo, México, Siglo Veintiuno, 1967




41

2. La prensa diaria a principios de siglo

La Guia Periodistica Argentina publicada en 1913 constituye una fuente

imprescindible para reconstruir el campo periodistico def principios de siglq
porque ofrece datos (formatos, tiraje diario, cantidad de avisos, precios de
suécripcién) que los editores Lerose y Montrﬁasson han comprobado con los
fines de suministrar informaciones prec‘:isas‘a comerciantes, avisadores y
1ectqres.

De los peridédicos citados, la Guia Periodistica Argentina nuevamente

acentia la espectacularidad de La Prensa al vaﬁrmar que es "la institucién
periodistica mas poderosa de Sud y Centro de: América y una de las primeras
del mundo" por sus instituciones, su capital, sﬁs elementos y sus éxitos ya que
tiene un tiraje diario de 160.000 ejemplares (90.000 ejemplares en capital y
70.000 en el interior y exterior) y hasta 4.000 avisos por dia; e imprenta y
edificio propio "realhente suntuoso' que ofrece la particularidad de estar todo
ocupado por el diario y sus instituciones. |

EfectiVamente, La Prensa es el diario que marca el horizonte periodistico
durante las primeras décadas del siglo veinte no sélo por su alto tiraje sino
centralmente por ser pun.ta de lanza en la incorporacién de .n‘uevas _técnicas
de impreéio’n‘y nuevas instalaciones périodiSticas: ya en 1913 el edificio de La
Prensa posee una sala de maquinas donde funcionan _las grandes rotativas Hoe;
‘Sala de expedicién; Sala de dvistribucién eléctrica, donde se halla el cuadrd de
luz y fuerza motriz y motores automaticos, sistema Kohller.‘; depésitos de papel,
con stock para una semana; los .taﬂeres de fotograbados, estereotipia,

compaginacién, linotypes; un telégrafo sin hilos, reflector eléctrico, foco
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permanente vy sirena anunciadora; y én é1 funcionan numerosos departamentos
para huéspedes (donde se alojan gran parte: de los visitantes extranijeros.‘
invitados a ]as fiestas del céntenario); una Sala de fiestas; un Sa]dn de
esgrima; una Sala de traducciones; la Sala dé reporteros; el Archivo :y un
Buffet. Ademas del diario, La Prensa ofrece a sus lectores la posibilidad de
acceder a gran cantidad de servicios gratuitos como la v.Binoteca publica con
25.000 volumenes y .1os Consultorios Médico,‘-Juridico, Quimico vy Cléée de
musica, hecho que lleva a Vicente Blasco Ibafez, luego de su pasaje por
Buenoé Aires en 1916, a aﬁ'rmar“que La Prensa es "un edificio popular ien el
que entran diariamente miles de personas" ya que "pocos son los hébitantes
de Buenos Aires que no han ido alguna vez a el.sa vivienda prin'cipescza, de
z6calos de marmol y lujosa servidumbre, entrando en ella c;omo si fuese 1a casa
de todos. Vulgarmente la llaman Ja casa de la ciudad. Es el diario mas 1e1'§do de
la republica porque goza del favor de las distintas clases sociales, ptjes lo
mismo penetra én las casas mas inaccesibles .que circula entre las hasas
obreras".! | |

Frenté a La Prensa, se ubica La Nacién con edificio e imbrenta pfopios

que -seglin la Guia Periodistica Argentina- es ;'_el segundo diario de la

Repiblica por su importancia, su i_nﬂuencia moral, su tiraje y los e]emento;s que
en él colaboran"”. El matutino pubh’ca la "Bib]i'otec.:a de La Nacién'?’ con
volimenes que aparecen los d1as 4 11, 18 y 25 de cada meé en edi.ci:iones
rdsticas y encuadernadas.: Con avanzadas técnicas de impresiéon La Nacién adn

mantiene como rasgo central su caracter de "peridédico de ideas", ‘rasgo

g Vicente Blasco Ibafiez Argentina y sus grandezas, Madmd La ed1toma1
espafiola americana, enero de 1920.
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explicitado por Georges Clemenceau que, en su viaje de 1910, lo caracteriza
como "un periddico de partido, en el mejor sentido de la palabra, que sigue

0 gy caracteristica mas

la noble tradicion de Bartolomé Mitre, éu fundador".
notable, QUé se mantiene a lo largo de la década de] veinte, es la presencia de
escritores en su staff de redaccidn, hechov que lo convierte en "el mas literario
de todos los dérganos de publicidad de la Argentina" que es leido '"con
breferehcia [por] los doctorés, los -maestros y 105:estﬁd1‘ante5".‘” AGn en 1925,
cuando se ha diversificado y especializado 1a of'e'rta periodistica, Alberto Pineta
sefiala que la ambiciéon de todo escritor joveﬁ era lograr que el suplemento
literario de los domingos de La Nacidén Tle publicara su relato, su poema 0 su
ensayo ya que 'La Nacﬁ'én hab:ia Nlegado a alcanzar una extraordinaria
influencia en todos los paises de habla castellana, y por sus paginas pasaban
las firmas de qdienes hacian 1la literatura del siglo. ¢Cémo no ibamos a
ambicionar los mas jévenes estampar 1a. huestﬁa a]A lado? Para nosotros, aquel

era un mundo resonante y glorioso'. 12

El resto de los diarios portefios publicitados en la Guié Periodistica

Argentina de 1913 son los matutinos: La Argentiné (del cual no se b_rindan
datos por '"la negativa sistematica" de sus dirigentes) fundado en 1907 y

propiedad .de Eduardo Mulhall, hijo del fundador del 6rgano de la colonia

1 Georges Clemenceau Notas de viaje por la_América del Sur. Argentma,
Uruguay, Brasil, Buenos A1res, Cabaut y Cia editores, 1911.

1

1 V1cente Blasco Ibafiez op.cit.

12 A]berto Pineta Verde memoria. Tres décadas de literatura y periodismo
en una autobiografia, Buenos Aires, Zamora, 1962 '
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inglesa The Standard; La Gaceta de Buenos Aires fundado el 15 de setierﬁbre
de 1910 por Luis Romero, José Maria Rosa, Lucio Vicente Ldpez, A_lfonsd Romero
y Tomas Juérez C'elman, con imprenté propia y Qn tiraje de 12.000 ejemplares;
y El Pueblo, 6rgano del pensamiento catéh‘lco, fundado por R. P. Federico Grole
el 1 de abril de 1900, con imprenta proplia y un tiraje de v18.000 ejemplares.
Y los vespertinos La Razdn, fundado el 1 de marzov de 1905 por Emilio B.

Morales, tercer diario en importancia después de La Nacién y La Prensa, con

imprenta propia y un tiraje de 80.000'ejemp1ares, en tres ediciones. diarias (la
32 a las 14 ‘h'oras, la 42 a las 18 horas_ y la 52 a las 20 horas), que lo
convierten en "el diario de la tarde més' importante, de m‘ayor cifcu]acién y
mejor cbnfeccionado"; Sarmiento fundado:el 18 de enero de 1904 por Manuel
Maria Oliver, con imprenta propia y un tiraje de 14.000 ejemplares; Ultima Hora
fundado en marzo de 1906 por Adolfo Rothkoff, con imprenta propia y un tif“aje
que asciende ‘a 35.000 ejemplares; El Nachna] fundado ‘en junio de i907 por

Mariano H. de la Riestra, impreso por La Patria degli Italiani que lanza dos

ediciones diarias de 25.000 ejemplares; y La Tarde fundado el 16 de agosto de
1912 por Emilio B. Morales con un tiraje de 16.200 ejemplares en dos ediciones

diarias.

Sin explicitaciones, la Guia Periodistica Argentina no menciona al matutino
La Mafana, continuador de El Pais, diario creado por Pellegrini el 1 de enero

de 1900, propiedad de Francisco Uriburu y dirigido por Mariano de Vedia‘a,

B

13 Angel Bohigas sefiala que la idea de fundar El Pais (1900-1910) se debié
a Pellegrini "que venia bregando por la aplicacién de sus ideas econdémicas en
material industrial, habia considerado indispensable que los productores
tuviesen para su defensa un érgano propugnador de las doctrinas en cuyo
triunfo veia el gran estadista la prosperidad de la Republica.” Sin embargo,
la estrecha relacién con las ideas liberales y librecambistas de Pellegrini tornd
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que sale hasta 1919, fecha en 'ique es reemplazado por La Fronda diario de la
tarde también fundado por Francisco Uriburu el 1 de octubre; y El Diario, el
vespertino mas antiguo que hacia 1913 lanza 60.000 ejémplareé en dos ediciones
y conserva el formato y el estilo periodistico tipicos del modelo francés.
Georges Clemenceau sefiala que El_Diario "leva hasta el dltimo limite del
refinamiento parisiense el arte de una critica cuya cruel mordedura no excluye
la amem'dad"14 caracteristica que mantiene durante toda 1av década: ._en 1920,
con motivo de su trigésimo noveno aniversario, Critica lo sitda en la tradicién
del viejo periodismo "noble y caballeresco del Buenos Aires de antes, cuyo
.recuerdo conéervan unicamente los Ultimos portefios (loé representantes de
aquel. nddeo selecto y aristocratico, en el recto sentido de la palabra, tan bien
estudiado por Miguel Cané)" qué siempre ha conservado "como un 'substratum’,
como un alma recéndida, su ahtigua tradicién, matizando asi con sus

delicadezas y 'nuances' su aspecto de periédico argentino del siglo veinte".!®

A partir de los datos revelados por la Guia Periodistica Argentina, el
total de material diario impreso en Buenos Aires en 1913 es de aproximadamente

520.000 ejemplares diarios de acuerdo al cuadro que se detalla a continuacién,

inviable el proyecto. Por la redaccién de El Pais desfilaron Groussac,
Monteavaro, Villagra, Giusti, Emilio Becher, A. Gerchunoff, Juan Pablo Echague,
Alberto Zavalia Guzman, Alfredo Duhau, José Ojeda, Alfonso de Laferrere, Alvaro
Melian Lafinur, Clodomiro Zavalia, Juan de Campa, Pedro E. Pico (Angel Bohigas
"Un gran esfuerzo malogrado: E1 Pais" en El Diario, edicién especial:
"Contribucidén a la historia del per10d1smo argentino", setlembre 1933)

1 Georges C]emenceau, op.cit,

15 "La fiesta de El Diario. Celebracién de su 392 aniversario" en Critica
26 de setiembre de 1920.
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cifra que revela no sdlo un universo periodistico diversificado, con una alta
oferta de informécién a todasv Tas horas del dia, sino ’iambién la existencia de
una masa de lectores avidos de noticias, pertenecjéntes a todas las franjas‘
sociales. El crecimiento signivﬁcativo de la oferta en los horarios vespertinos,
que implica la incorporacion de secciones que privilegian tanto la nota
deportiva como la crénica policial, ratifican la demanda de nuevos sectores de

publico que, a partir del impacto de la ensefianza publica y las campaﬁas de
16 '

alfabetizacién', quedan incorporados al mundo de la “ciudad ]etrada"':

Nombre del diario Tiraje diario

La Prensa 7 160.000 ejemp1ares '

La Nacién 106.000 ejemplares (aprox)

La Razén ' 80.000 ejemplares '

El Diario 60.000 ejemplares

Ultima Hora 35.000 ejemplares

E1 Nacional ’ | 25.000 ejemplares

El Pueblo ' 18.000 ejemplares

La Tarde . ' 16.500 ejemplares

Sarmiento "~ 14.000 ejemplares

La Gaceta de Buenos Aires 12.000 ej‘emp]ares

Total '_ = 520.000 ejemplares

Dentro de este universo, es interesante especificar las caracteristicas

centrales de los tres vespertinos mas importantes nacidos a principios del siglo

16 Véase Adolfo Prieto El discurso criollista en_ la formacién de la
Argentina moderna, Buenos Aires, Sudamericana, 1988
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veinte (La Razén, Ultima Hora y La Tarde) no sélo porque conforman el marco

en el cual se incorpora Critica en setiembre de 1913, sino también porque en
las primeras décadas de este siglo, es el periédismo de 1_a tardé el que suma
novedosos formatos periodisticos que buscan atraer a nuevos sectores de
publico, mientras que, tanto La Nacién como La Prensa . hacia 1913 ya han
estabilizado un modelo periodistico que varia poco a 1o largo de la década del
veinte: ambos diarios éon tamano sabana (63 x 47 cm. de siete columnas de 6,3
centimetros) con la portada y las primeras pdaginas cubiertas con avisos
clasificados (diagramacién que La Nacién mantiene desde ’e1 1 de setiembre de
1894 y ‘modifica el 18 de mayo de 1919, fecha en la que incorpora cables de
noticias en la portada). Una diagramécién cuidada pero poco llamativa: el
primer contacto que tiene el lector es el de una superficie. gris muy mondtona,
apenas interrumpida por las iniciales de cada éviso, puerta de entrada a un.
diario en el cual es dificil identificar las noticias importéntes del dia por la
ausencia de titulos visibles y de blancos que separen cada una dge las notas,
o localizar las diferentes secciones, precedidas por titulos pequefios, con escaso
material grafico y fotografias agrupadas en una misma pagina. |

En cambio, los vespertiﬁos de principios de siglo sbn la zona de mayor
experimentacion ae la prensa portefia en los cuales és posible leer las
relaciones de interdependencia existentes entre‘ la aparicién de un nuevo
publico, que perteneée a distintos sectores sociales, y la ihtroductién de un

lenguaje informativo y formatos genéricos que son novedosos.
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2.1. Los vespertinos

) I

Durante las dos primeras décadas del siglo prolifera una gran cantidad
de diarios, matutinos y vespertinos, queiensayan nuevas formas para atraer
un mayor caudal de lectores. El surgimiento de Critica en setiembre de 1913
se inscribe en un periodo .en el cual una grfah cant_idad de diarios aparecen
y desapareceh intentando ocupar un lugar todavia vacante. Si el espacio de

l

la mafiana esta hegemonizado por La Nacién y La Prensa (predominio que se

“ve cuestionado recién en 1928 con la apariciéﬁ del diario El_Mundo), la tarde
todavia no tiene su diario y es fuertemente disputado bor nuevas férmulas
cuyo rasgo central es la separacién formval .del poder politico porque son
fundados y dirigidos por periodistas y no por. hombres de gobierno.

El primer vespertino pensado como éeriédico comercial que intenta
quebrar la tendencia general de 1a épocé en que predominan los diarios de
partido es La Razén, fundado el 1 de marzo de 1905 con un capital de veinte
mil pesos aportados por partes iguales por Emilio B. Morales y Nicolas
Mihanovich (hijo). Si bien su tendencia po]iﬁéa es radical, en contraposicion
a la politica del que en esa fecha ocupaba 1a.vprimera magistfétura del pais, el
doctor Manuel Quintana, es el primer periédicoifu’ndado por un periodista que
no tiene relaciones con los poﬁ'ticos de _tufno. En efecto, Efnﬂio B. Morales hace
sus primeras armas en el periodvismo en el diario Tr_ibuna, propiedad de
Agustin de Vedia y dirigido pof su hijo Mariano, donde tenia a su cargo la
seccién policial en la ‘que incorpora el uso del lenguaje arrabalero

sobresaliendo de este modo en una redaccién en la que se escribia con cierta
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pureza, apelando a formas y giros de la literatura c]élsica.17 A partih de esté
experiencia, Mor_‘a1es funda La Razén acompanado de Nemesio‘ Trejo, Vicente
Martinez Cuitifio, Tito Foppa, Victor Juan Guillot, Carlos Nicora, Edmundo
Calcaﬁo y Juan B. Clara a los que se surﬁén Antonio MonteaVaro, Angel Méndez
y Natalio Botana. Con ellos, se incorpora,: hacia 1909, José A. Cortejarena, un
joven periodista que habia comenzado su carrera periodistica en El Pais como
cronista parlamentario pasando luego a La Prensa como reportero y redactor.
En 1911, Cortejanera ingresa a la sociedad formada por Mihanovich y Morales,
y al afio siguiente adquiere los bienes fisicos de La Razén. Los motivos -nunca
claros- son expuestos por Mor.ales en uﬁ reportaje realizado por Critica en
1922: "El afo 1912, sintiéndome enfermo débidoa las 14 horas de trabajo diario
que tenfa como director, resolvi alejarme y en ese sehtido acepté la propuesta
de cbmpra héchame por el Sr._Cortejarena’. Se me abondé con un cheque integro
“contra el Banco Espanol, por la suma de tresciéntos mil pesos moneda nacional.
Igual suma se le abond mas tarde al Sr. Mihanovich, haciéndose cargo la nueva
empresa de los créditos exi'stehtes que ascendian a.doscientos veinte mil pesos.
Era mi deseo continuar en dicha empresa, pero la ‘situacién_ creada por mi
enfermedad, el vencimiento de documentos: po'r duarenta mil pesos que no podia
levantar a causa de la determinaciéon de M1hanov1ch de separarse del diario y

el ofrecimiento de pago al contado fue causa suficiente para que enajenara la

T para un analisis del diario Tribuna véase Rodolfo de Puga "Tribuna, el
diario de los Vedia" en EI Diario edicién especial: "Contribuciéon a la historia
del periodismo argentino', setiembre 1933, Puga rememora su paso por Tribuna.
a partir de 1902, reconstruyendo centralmente el equipo de redacc1on Yy sus
colaboradores especiales.
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hoja".18 De este modo, Cortejanera se hace cargo de un diario que en 1911
lanza 76.000 ejemplares, con dos grandes rotativas y una dotaciéon completa de
linotipos. La llegada de Cortejanera a la direccién de La Razén ocasiona
grandes cémbios ya que varios periodistas -Natalio Botana, Angel Méndez;
Vicente Martinez Cuitifio, Tito Foppa, Victor Juan Guillot, Edmundo Calcafo,
Juan B. Clara, entre otros,- aban_donan el equipo de redaccion "al conocer el
golpe de mano que eliminara a su fundador y director Emilio Mora]es"19 y
pasan a formar parte del vespertino U]ti.ma. Hora.w
| Hacia 1913 La Razén es el vespertino mas importante, con un vformato
tamafno sabana (60 x 40 cm. en 7 columnas) q'ue trae en su portada noticias

internacionales ('"Telegramas') y algunas informaciones nacionales ("En el

Congreso"), notas precedidas por titulos pequefios que abarcan sélo una

columna,'sin titulares centrales. Comé en La Na@cién’ o La Prensa, las secciones
estdn separadas por titulos pequefios ("Avisos profesionales", "Tribunales",
"Municipales', "Policia", "En el mundo del teatro", "En el mundo, del sport")
salvo dos secciones facilmente distinguiblés: "Comercio - Industria -
Agricultura - Ganaderia - Bolsa - Banco", Gnibé secciéon cuyo titulo abarca las
siete columnas de la pagina; y "Sociales" cuyd titulo, en letra cursiva, es de

tres centimetros y se acompafia de numerosas fotografias. Los miércoles trae

B wSobre el aniversario de La Razén. Un reportaje interesante" en Critica
3 de marzo de 1922. '

9 José Antonio Saldias La inolvidab]e bohemia portefia, Buenos Aires,
Freeland, 1969. '

2. con 1a muerte de Cortejarena el 25 de julio de 1921, la viuda Helvecia
Antonini de Cortejarena entrega la Direccién del diario a los doctores Angel
Sojo, Uladislao Padilla y el sefior Gaspar .Cornille y se constituye la Sociedad
Andénima La Razdn, en la cual Sojo asume la direccion.
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la "Pagina literaria" en la que se publican cuentos, poemas y ensayos.
g

El segundo vespertino en importancia es Ultima Hora que aparece en
Buenos Aires en marzo de 1908 fundado por otro periodista, Adolfo Rothkoff,
quien tenia una larga trayectoria en la invencién de nuevas ofertas
periodisticas. En efecto, Rothkoff debuta como periodista en 1a redaccién de

Caras y caretas (bajo la direccién de Fray Mocho) de la cual se aleja para

fundar junto a Dario Nicodemi y con poco éxito, 1a revista El Teatro (la primera
en su género); mas tarde, junto a Manuel Otamendi, funda la pfimera "Oficina
de recortes" que tuvo el paié, para pasar después a formér parte de la seccion
teatros de El1 Diario de Lainez. Finalmente decide fundar su propio diario,
Ultima Hora, del cual se hace cargo de la seccién de policia y parlamentaria,
incorporando a la redaccién a Anfom'o Monteavaro, Julio Roca, Natalio Botana,
Doello Jurado, Félix Lima, jGreg(‘)rio de Laferrére, Florencio Sanchez, Javier de
Viana, Manuel Otamendi, Enrique Garcia Velloso, Alfredo Lépez Prieto, Otto
Miguel Cione, Enrique Queirolo. Si bien de la mano d.e Rothkoff con Ultima Hora
nace un nuevo género perﬁ'odistico (articulos breves, irreverentes, salpicados
de coloquialismos) .en dos anos de vida, no 1ogra afianzarse en el mercado
periodistico (en 1910 el tfrjaje s6lo valia cincuenta pesos y no tenia avisos
comerciales) 1o que lleva 'a Rothkoff a vender el diario a Camilo Villagra, que

1

logra estabilizarlo econdémicamente e imponer el nuevo. estilo.!! La Guia

2l Luego de la venta de Ultima Hora Rothkoff parte a Paris y a su regreso
en 1911 dirige la revista miscelanea editada por El Diario, Tits Bits. En 1912
funda otro vespertino de efimera vida Crénica -(del cual Critica copia el
logotipo del titulo) cuyo modelo era el Excelsior de Paris, acompanado por
Javier de Viana, Alberto Salis, Roberto Martinez Cuitifio y Victor J.Guillot. Fue
el primer vespertino que se vende a diez centavos (el resto se vendia a cinco
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Periodistica Argentina sefiala que en 1913 Ultima Hora "ha adquirido, a fuerza

de perfeccionamiento de su estilo, un caracter propio, que le ha dado un lugar
no llenado hasta ahora en el periodismo argenﬁno. Su jocosidad y su satira no
tienen limites y es inagotéble el buen humor y la felicidad de los términos de
sus redactores, los que tienen un don especia]l para ésimﬂar el argot de todas
las clases sociales y la caracteristica de todqs los tipos bonaerenses, tanto
individual como colectivamente. No respeta nada ni a nadie y su pluma y su
lapiz son capacés de motejarse a si mismos. ES; en suma, un diario alegre, que
se ha formado un publico lector especial". En efecto, desde su portada, que
trae una gran caricatura (por lo general, con ia firma de Juan Carlos Alonso),
como en 1la incorporacién de numerosas sécciones fijas: "Vida Social",
"Entretelones de 1la politica", "Carreras", "Teatros vy artistas", 'Los
espectécu]os de esta noche", "Policia y etc", ‘cuyo>s titulos estan ilustrados,
Ultima Hora es el primer diario que, sin ser un diario poﬁtico (como lo fue El
Mosguifo) incorpora la satira y el humor gréfiéo a 13 crénica politica y diaria,
junto.con el uso de un 1en:guaje cologuial, con Secciones populares escritas en
lunfardo, centralmente la pagina de poh'cia]és, que recuperavanécdotas en forma _
de didlogos ficcionales de los protagonistas de la noticia, con alto grado de

ironia.% Su lema "Rie de todo lo ridiculo. Dice lo que todos callan'" resume su

centavos). Para una suscinta biografia de Adolfo R'othkoff,_‘ véase ""Cémo se hace
un diario. Adolfo Rothkoff nos cuenta interesantes pasajes de su vida
periodistica" reportaje aparecido en Critica 23 de abril de 1923.

2 por ejemplo, en la seccién " Policia y etc" puede leerse la siguiente
cronica: ’
"Visperas » ,

Falconcito penetré a su despacho culinario de la calle Lorea, luciendo
uniforme de coronel. Sobre el pecho, las condecoraciones de Ringuelet y
Chivilcoy, ésta de sal de Cadiz petrificada.
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actitud.23 Por otra parte, es el primer diario que explicita su concepcién de
periodismo profesional al inaugurar, en noviembre de 1909, la primera escuela

de periodistas de la Argentina:

Desde la fecha, queda abierto en las oficinas de este diario, un
registro de inscripcién gratuito para alumnos de la profesion de
reporter. Para la admisién bastara solamente un examen superficial

que un tribunal ad hoc nombrado pof la direccién de Ultima Hora

Eran las 11.20 p.m. ;

Clodomiro Genaro Franco, segundo jefe de investigaciones, se ubicé
rapida y respetuosamente el ojo de celuloide ante la entrada de su superior.

iAtchist!

Vieyra, el mariscal, queddse sentado como si tal cosa. Perdonable falta
de educacion, dado que aquel tiene ascendente intelectual sobre Ramonc1to

Oyueda Ottolenghi, dormido como una piedra de afilar.

Falcon bufdé braviamente.

Un plato playo salié de la mesa y se h1zo aficos en el suelo.

- iA Bolivia! rugié el sefior ministro de policia, desenvainando el corvo -
que se cubriera de gloria en 1893.

- Che, Ramén: sofichd que te vas a Nevar las aceitunas por delante..
iCha que sos basureador!

- (A mi?... Vean: salgo de Buenos Aires con mi escuadrén de segumdad
los vigilantes, ]os bomberos y 1a artilleria.

- ... ¢Municipal, che?

- ide policia!l i0Odio a los armones! Atravieso la Pampa, Cérdoba,
Corrientes, Tacna, Arica, Colombia y el Orinoco y caigo derechito a La Paz.

- ¢lLa estancia del general Roca?...

- La Paz de Cochabamba, ¢(sabe? un pueblito que queda a dos leguas del
fundo de mi amigo el senador Pérez. iY a todos los paso a cuchillo!

- ¢Y?2... o

- ¢(Te parece poco? .

Vieyra, mas ilustradito que Falcén, eché a reir y el autor de la
enciclopedia geografica, sumergié su nariz en una batea de minestrén.

Si lNegara el caso, poco nos importaria de los vastos conocimientos
topograficos de Falcon, pero, como soldados, ifrancamentel... eso de hacer
rancho con trozo de ascensores incomestibles... '

Preferimos otro jefe". (en Ultima Hora 13 de julio de 1909)

23 Lamentablemente ha sido imposible realizar un seguimiento mas
exhaustivo de los primeros afios de este vespertino pues los Gnicos tomos
coleccionados en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional corresponden al afio
1909. La colecciéon se reanuda a partir del afo 1920.

1
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sujetara a los postulantes. Las materias primordiales del programa
seran las siguientes, y la ensefanza seré esencialmente practica:
Topografia bonaerense, Estado politico actual, Geografia argentina,
Historia nacional contemporanes, Gramética espafola. Claro esta,
que los exadmenes no seran profundizados, pues se trata
precisamente de ensefar a los qué revelan algunas dotes de
repérters y prepararles una brillante carrera. El mismov tribunal
que designe Ultima Hora para el ligero examen iniciaﬂ, formulara
un programa de estudios que sevseguiré en esta redaccién a

contar desde el primero de diciembre.?

Junto con las innovaciones formales, Ultirﬁa Hor.a'suma nuevas practicas
periodisticas como la orgam’zacién‘ de concursos entre sus lectores, ampliando
la participacién de quienes lo leen. De este modo, se propone atraer a los
niﬁds, entre los cuales Orgam'za un plebiscito para elegir el nombre de la
revista infantil que comienza a publicar a ﬁnes de 1909 vy .a quienes, en
noviembre de ese mismo afo, al organizar un fesj:iva] de Navidad en que se
reparten bombones y juguetes (cbn el apoyo de Gath y Chaves), solicita el

envio de propuestas para confeccionar el programa de diversiones:

Queremos que aquellos para quienes hacemos la fiesta, resuelvan
en qué forma y;dénde ha de llevarse a cabo. Pedimos a todos
pues, que nos escriban dandonos sus ideas y opiniones sobre el
festival. Si se debe hacer en un teatro o al .aire libre, o si
prefieren una funcién teatral u otro género de especticulo; cémo
debe hacerse la distribucién de juguete's, qué clase de diversiones

preferiria, en fin, queremos confeccionar un gran programa con

% wgscuela de Reporteros. Iniciativa de Ultima Hora" en Ultima Hora 3 de
noviembre de 1909.
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el apoyo de nuestros 1ectores.25 :

A estos dos vespertinos, el 16 de agosto de 1912 se suma La Tarde,
fundado por Emilio B. Morales que, Tuego de -abandonar La Razén, inicia una
propuesta periodistica que se presenta como la continuacion- de la ya
comenzada en 1905. El dia de su salida a la calle el diario explicita desde el
titulo "De nuevo en la brecha" su continuidad con la empresa iniciada afos
atras, poniendo especial énfasjs en ser un reflejo fiel del pensamiento del
pueblo: "Animados por los mismos propésitos que otrora nos lanzaran en una
empresa semejante, llegamos hoy a la pa]e:stra periodistica, caballeros armados
sin mas armas que la fe en nuestro propio esf}uérzo y la confianza que nos
inspira el pueblo a cuyo pensamiento pretendemos reflejar honradamente, libres
de toda vinculacidén partidista, politica o’pa]aciega”.,?6 Por lo tanto, La Tarde
retoma el formato de La Rézén al salir en dos edicibnes diarias (32 y 48) con
una portada de titulos peq.ueﬁvos, sin caricaturas ni fotos y con columnas fijas:
"Telegramas", "Parlamentarias"', "Casa de gobierno", "Actua]idad_". El periédico
se divide en seccidnes fijas divididas con titulos pequefios: "Teatros", "Policia",
"Tribunales" (Unica secciéon que, al ser preéentada en el primer numero,
traduce, de algin modo, el fuerte impacto de la ley electoral que se esta
20y, . |

discutiendo en ese afio "Loteria Nacional", "Mundo social" (con un titulo

% Y"El arbol de navidad de Ultima Hora. éComo celebrar el festival?
Contesten nuestros amiguitos" en Ultima Hora 5 de noviembre de 1909.

% npe nuevo en la brecha" en La Tarde 16 de agosto de 1912, .

a "Esta seccidon no puede ser ni sera en La Tarde una simple informacion
~del movimiento judicial. No responderia en esa forma al programa de este diario
que es ante todo de accién decidida, sin miedo y sin tacha. (...) Nos
proponemos, en primer término, dedicar cuidado preferente a todas las
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grénde e ilustrado), "Movirm:ento‘ obrero" y "En é] mundo dei sport" (desde el
24 de-agosto de 1912). :

"~ Sin embargb, Morales nuevamerjte' se retira del-periédico: el ‘16 de mayo
de 1913 Lé Tarde infbrfna que "una_nuéva er,ﬁpljes'é se ha constifuido para
continu‘ar el esfuerzo iniciado porj el sefor Emilio tB. Morales, fundador de este
diario; esfue.rz.o' intelectual y de labor que emp%eza a ser coronado por el éxito
' pero que hé cansado ‘l_as fuertes_ energiés; del ’cbnocid_o luchado.r que,
temporariamente, se retira para gozar de_ uh descans’d, honfosamenté ganado.
Se inicia la hueva era, diremos, de La fafde c‘uya direccfén asume desde hoy
el sefior Juan B. Clara con uha ampliacién de su format_o, primer paso en uné
senda de mejoras y de innovaciones, que darén a lesta hoja el carécter y él
concepto de un diario moderho, como fue el pensémiento de su fundador vy
director hasta hoy".28 Con el cambio de direccidn, .a parﬁr de mayo de 1913,
La Tarde'aumer‘\ta su tamaﬁo y a partir de se_etiémﬁre, al igual que Qltima Hovra,

incorpora car_icaturés en su portada y en las pdginas interiores.

iniciativas que tienden la reforma de nuestra legislacién, llevando en cada caso
nuestro grano de arena la solucién de los problemas ‘de actualidad. Al mismo
tiempo ejerceremos una fiscalizacién severa de la marcha de nuestra justicia,
teniendo con altura y desapas1onam1ento, el aplauso para el buen funcionario
y la critica severa y fundada para el que olvide los deberes de su alta misién.
Y nos haremos eco de toda queja o reclamo del publico, comprobaremos su
verdad y haremos causa nuestra de toda causa justa, dispuestos a agotar
nuestros esfuerzos en la defensa de todo derecho lesionado o desconocido. Asi
creemos que esta seccién tendra el caracter que el impone su importancia, y
se ajustard a las tendencias generales del periodismo actual, y sobre todo a
" nuestro programa". ("Tr1buna1es" en La Tarde 16 de agosto de 1912)

% |a Tarde 16 de mayo de 1913.
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>La aparicién_ de estos vespertinos seﬁ.ala, entonces, el inicio de un modelo
de prensa popular u_rbana airigida a un publico masivo que comienza a
incorporar los rasgos mas salientes del denominado "nuevo periodismo"
norteamericano: la prifnacia de la noticia sobre la opinién, la independencia y
objetividad en el criterio editorial junto con el empleo de encabezadosb
desplegados e ilustraciones en sus pdaginas. Si bien es Critica el diario
argentino que ‘en la década del veinte introduce y recrea el estilo
sensacionalista inaugurado por Joseph Puiitzer y William Randolph Hearst,
caracterizado por el uso de titulos llamativos, notas centradas en- conflictos
sociales, dramas humanos o delitos y crimenes, la permanente orgaﬁizacién de
campafas sensacionales tanto politicas como sociales, contra las malas
condiciones de la vivienda, el trafico de blancas o los politicos corruptos, ya
en los vespertinos de principios de siglo queda incorporado el uso de vlos
grandeé titulares, el erﬁp]eo de caricaturas politicas en primera plana, un

cuerpo de periodistas competente y constantes innovaciones mec:f.lm'cas.29

2 Para una caracterizacién del periodismo norteamericano, véase Edwin
Emery El periodismo en los Estados Unidos, México, Trillas, 1966.
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3. El surgimiento de Critica

Surge Critica a la arena del perio'dismo -que decian
nuestros abuelos—~ sin programa, aunque con ideas. Un
programa significa un exceso de petulancia,v cuando no
un propédsito deliberado de incuréionar en el campo
solemne de las ideas trascendentales. Vieja pract1ca
del cuarto poder, la repud1amos. Someternos a
canones, seria abdicar nuestra independencia y 1o que
es peor, de nuestra alegria. Las cosas mas graves aun
aquellas de amor y dinero, se pueden reducir a una
férmula amena. Seamos nosotros los reductores de esa
férmula. Critica, cuyo nombre parece a simple vista
una pedante profesién de fe, ‘evitaré el gesto
magistral, el tono acompasado.' En la confianza de
nuestro poder, en' la creencia de nuestro triunfo, sin-
jactancia y sin mo_destia, ponemos Critica en manos de

los lectores.”

El diario Critica sale a la calle en las u1t1ma:. horas de la tarde del Tunes
15 de setiembre de 1913 bajo el lema "Diario ﬂustrado de 1a noche, impersonal
e independiente", con un tiraje de cinco mil ejemplares; luego de una pegatina

de afiches callejeros dibujados por Juan Carlos Alonso, editado en los talleres

3 Es interesante sefialar que en el modo en que Critica se presenta a sus
lectores resuena el estilo de presentacién inaugurado por la revista Caras y
caretas quince. afios antes. La presentacién de Critica retoma la ausencia de un
programa como respuesta a un estilo de periodismo solemne y ceremonioso: .
",Qué cudl es nuestro programa’? Si 1o tuviéramos te lo dariamos hasta con
incisos; pero es el caso que lo Gnico que se nos ha ocurrido hacer por el
momento es una gran provisiéon de coraje para dar este primer paso. No es por
otra parte necesario un programa a una publicacién que se presenta con los
apelativos: de festiva, literaria, artistica y de actualidades, pues en ellos se
condensa cuanto pudiera decirse acerca de su indole, tendencias y plan de
labor" (Caras.y caretas n2 1, 8 de octubre de 1898)
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-de los hermanos Rosso en Sarmiento 1550.

Al igual que Ultima Hora, el primer nGmero trae en la portada una gran
caricatura que ilustra la nota central del dia -"El articulo de hoy"- columna
referida a la politica nacional que, n_arrada en un tono coloquial fuertemente
satirico, funciona"como el a'rtic.ul'o de fondo de los diarios de la mafana. En
ocho paginas de tamano sébéna trae seéciones fijas, c]afamente diferenciadas
con grandes titulares: "Teatros: van desfilando cémicos buenos, cémicos malos,
autores, snobs, musicantes y portugueses" a:cargo dé Enrique Queiro_lo ala
que dedican do\s péginés; "Policia. Crénicas dell bajo fondo, amantes y 1adrf0nes,
maritornes y apaches, cancioneros y suicidas" en la que .prevalecen dos
recuadros: "Lé escena diaria", cuadro costumbrista y "La musa del arrabal" un
poema en 1unfardo; tres paginas tituiadas. “"Carreras" dedicadas al turf
presentadas bajo un nuevo aspecto pues la nota central la conforman unas
cronicas hipicas dibujaéias por los hermanos Ottone, que resefian las carreras
corridas el dia anterior, junto a notas de mordaz ironia tituladas t'Batiendo el
justo", "Puntas de fuego" ‘y "Las coplas del Dotor" unas décimas que satirizan
a don Benigno, un magnate de turf de la évpoca; y una pagina dedicada al
fobtbaﬂ, la aviacién y a otros deportes. La_contratapa de este primer numero
se titula "Las mil y pico de ‘noches" y en eﬂa. aparece el tipicov folletin, de
mbdo visible y facilmente reconocible, a diferencia de La Nacién donde el

folletin aparece en varias paginas, continuado en otras.31

3 Tanto el fragmento de la nota de presentacién del primer nimero del
diario como su descripcidon aparecen en Critica el 15 de setiembre de 1927. Con
esta fuente se ha analizado este ejemplar ya que el diario Critica comienza a
ser coleccionado en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional a partir del 1 de
octubre de 1914, nimero 303, y ha sido imposible localizarlo en otra biblioteca.
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Desde este primer ndmero figura como director Natalio Botana quien,
seglin cuenta José Antonio Saldias, "asocié a su empresa a Enrique Queirolo,
periodista veterano y autor teatral; al Dr. Adolfo ‘Berro, descendiente de la
familia de politicos y periodistas Vuruguayos, que fue el financista, y a Angel
Méndez, de origen humilde. Los cuatro uruguayos discutieron el titulo™.%
Componen la primera redaccién un grupo de periodistas provenientes de Ultima
Hora: José Antonio Saldias, Angel Méndez® (secretario de feda(:cién), Tito Livio
Foppa, Enrique Queirolo (jefe de la seccidon teatros), Antonio Monteavaro, Félix
Lima, Javier de Viana y los hermanos Ottone), Manuel Otamendi“; Victof Guillot
que venia dei Sar‘mie‘nto.

Una de las caracteristicas centrales de tod? la primera etapa del diario
es la incorporacién de gran cantidad de dibujosﬁs y caricaturas tanto en la
portada como en las paginas interiores que lo presentan como un periédico agil
y entretenido, que en nada se parece a los grandes matutinos. Si bien se usan

imagenes en todas las secciones, la caricatura tiene la finalidad de satira

politica y funciona como editorial. De este modo, Critica marca su filiacién no

sélo con Ultima Hora sino también con las revistas miscelaneas Caras y caretas

o PBT qgue hicieron de la caricatura, la parodia y la satira los vehiculos

R José Antonio Saldias - La inolvidable bohemia portefia, Buenos Aires,
Freeland, 1968.

3 En 7 de noviembre de 1919 Angel Méndez abandona su puestd de
secretario de redaccién de Critica para fundar en Montevideo un nuevo diario
titulado La Noche que comparte con Critica sus caracteristicas centrales.

3 Manuel Otamendi abandona la redaccién de Critica en julio de 1915 pues
pasa a dirigir el nuevo periédico Correo de l1a Noche, destinado a "defender
los ideales de la Paz y de la Concordia universales en esta parte del
continente".




61

privﬁegiados para reflexionar sobre la vida nacional. Desde su inicio, Critica
incorpora muchos dibujantes que provienen de estos médios: Juan_Caﬂds
Alonso (que durante los primeros meses firma bajo el seuddénimo de Piquillin)
y Pedro de Rojas -los primeros ‘dibujan‘tes del diario- provienen de PBT. A

ellos se suman el Mono Taborda, Julio Malaga Grenet (Caras y caretas y PBT),

José M. Cao (Caras y caretas) y Zavattarco (Caras y caretas). Junto a ellos,

integran el pr_im’er equipo de dibujantes' Navarrete, Macaya, Guerreiro, Lanteri
y Sirio a los que luego se suman Hohman, Pelele, Co]umba,. Pelaez, de la Croix,
Blay, Silva, Calcagno Oniverta y Parpagnoli.-

Sin emb.argo, si el formato de Critica, su modo de diagramar el material
'informativo', su actitud parddica e irréverente y su seccion de po]icia escrita
en lenguaje coioquia], responden al modelo de diario popular inaugurado por

Ultima Hora, su postura politica se diferencia notablemente. Los nuevos

vespertinos que proliferan en los primeros afos del siglo eligen atraer a sus
lectores, coincidiendo con las breferencias politicas mayoritarias; por lo tanto,
con mayor o menor compromiso politico, acompafan la cr;ecie,nte popularidad del
parﬁdo radical por considerar‘,v en el caso de La Razén, que el radicalismo "es
el espiritu nuevo [que] predomina en todos los ambitos del bais [y que es] 1o

suficientemente. fuerte [como] para impedir las regresiones que nos conduzcan

a trastornos profundos"35;'o en el caso de Ultima_Hora, por considerarse

"hijos exclusivos y ‘legitimos de Juan Pueblo".36

En cambio, Critica es un diario que, pese a su proclamada independencia,

3 La Razén 30 de marzo de 1916.

% Ultima Hora 11 de mayo de 1920.



62

intenta introducir un periodismo ‘popl;ﬂar de signo conservador, con una fuerte
conciencia de responsabilidad politica traducida en el deseo y la apuesta a.
convertirse en un diario de opinién que diaﬂogue con los séctores de poder vy,
simultaneamente, influya en las decisiones politicas de los sectores populares.
A diferencia de lo que el diario di.ce de si mismo varios afios después,
co_nétrucci.én gue, sobredimensionada por los que pasaron bor sus paginas, se
vanrah'zaré en el proximo capitulo, C_ritica de la década del diez es un diario que
hace dé la intervencion politica facciosa su rasgo cehtraﬁ, ‘in‘tervencio’n que
tiene dos campos de accién pfivilegiaqos: una militancia activa en pos de la
construccion de un gran partido conservador que funcione'vde barrera ante los
avanées del radicalismo y del socialismo en el plano nacional; y una agresiva
campafia a favor de los 'aliadosi en el plano internacional. Dos zonas de
intervencién que, al definir el mapa de enemigos y aliados politicos, permiten
caracterizar ideolégicamente los primeros afos de un vespertino que
rapidamente olvidara sus atéques contra '"la plebe iletrada" yrigoyenista para

convertirse en "la voz del pueblo" de la década del veinte.
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3.1. Civilizacién y barbarie: en pro de 1a causa aliada

Era casi inevitable que la guerra mundial fuera el acontecimiento que
regulara tanto los éxitos como los fracasos de los primeros afos del diario:
embarcada en una campaifa virulenta a favor de los aliados, dedica a la guerra
europea esfuerzos periodisticos que superan la capacidad informativa de un
diario recién salido a la calle, sin maquinarias propias y escasos capitales. Por
lo tanto, si por un lado pierde los avisos pubh’citarios de casas alemanas en

k)

Argentina’, al mismo tiempo las impresionantes caricaturas de los dibujantes

de Critica en favor de la "causa aliada", le valen del reconocimiento de la

prensa internacional, que diariamente reproduce sus mejores notas gra’n‘icas.38

' vHace tiempo hicimos conocer la pequefia venganza de las casas
alemanas mandando retirar los anuncios y subscripciones a este diario. Nuestra
calidad de chicos traviesos, pero no mal intencionados, no nos libré de la
venganza ruin de esa raza barbara. Y como felizmente Critica no necesita poco
ni mucho de la ayuda alemana para mantener su préspera vida, continuamos
y continuaremos con firmeza nuestra campafia en pro de la civilizacién" en
Critica 18 de noviembre de 1914.

B as reproducciones de las notas graficas por parte de la prensa
extranjera son alborozadamente informadas por Critica como muestra de su alta
popularidad en numerosas ciudades europeas: "Nuestro gran colega parisien Le
Journal acoge en sus paginas la mayoria de las notas graficas de Critica
acompafnandolas de conceptos elogiosos para nuestras ediciones. Es inatil
manifestar que nos sentimos honrados por la distincién y que la agradecemos
por lo que vale. Pero es oportuno declarar ahora y una vez que la implicita
manifestacién del caso viene de afuera, que Critica es el diario sudamericano
mas popular en Europa" ("Critica en Europa. Notas de Le Journal de Paris'" en
Critica 26 de enero de 1915). "La hermana revista ‘inglesa The. Sphere
‘reproduce una de nuestras caricaturas de Rojas -aquella que representa al
Kaiser frente a un poyo de madera cercenando manos infantiles- acompafiada
de 1la siguiente leyenda: 'Esta caricatura de Critica, importante diario de
Buenos Aires, redactado en espaifiol y en inglés, indica la actitud de 1a prensa
y del publico argentino respecto a la guerra. La inscripcién de la caricatura
es: La Biblia ante todo. Y a continuacién: Dejad que los nifios se acerquen a
mi'. En suelto aparte The Sphere tiene conceptos elogiosos de nuestra hoja y
del periodismo nacional, que agradecemos sinceramente" ("Critica en Europa"
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Desde el comienzo de la guerra, Critica define .reiteradas veces su
posicién, instando, tanto al gobierno de de la Plaza como al de Yrigoyen, a

romper relaciones con Alemania y declararle la guerra:

Nosotros, desde el comienzo de la actual guverr‘a, se la tenemos
declarada decididamente... Ni un solo momento hemos vacilado en
la eleccién del puesto de cdmbafce: de este lado estaba la Francia
'y las naciones 'coaligadas,' cobijando bajo sus banderas a la
democracia univeréal: el arte, la belleza, la ciencia, el derecho,
todo el tesoro sagrado de '1os siglos; del otro lado estaba el
_imperialismo, la insolencia militarista, 1a$ artes de imitacién, la
industria fa]siﬁcada, el comercio venal, Ia barbarie de vtoda la
Alemania, en fin, con el Kaiser loco a s.ﬂu frente, y el pueblo '
solidarizandose con é1 y con su demencia... Alemania es el enemigo.

Contra ella valen todas las armas.¥ -

Dedica a la guerra no sélo sus mayores logros informativos sino también

secciones especiales: el 8 de diciembre de 1914 inaugura en tapa una columna

en Critica 7 de marzo de 1915). "El éxito alcanzado por las caricaturas de la
guerra, de nuestro dibujante Rojas, sin precedentes en el periodismo
argentino, ha recibido en este correo, una nueva y elocuente confirmacion. La
Petite Gironde, diario de Burdeos, de gran circulacién en Francia, reproduce
periddicamente alguna de esas caricaturas, precediéndola siempre de un
elogioso comentario. En su numero del 27 de marzo pasado, publica en primera .
pagina el dibujo que representa al kaiser deshojando una margarita, a guisa
de oraculo de la victoria, mientras la Muerte le observa a pocos pasos. Por
otra parte, la interesante revista boliviana La Guerra de la Paz, en todas sus
ediciones reproduce una o dos de las referidas caricaturas entre sus paginas
de honor. Todos estos detalles, aparte de la intima -satisfaccién que nos
producen, confirman una vez mdas la universalidad del éxito de Critica y la
justicia de la campafia que antes que nadie supo apreciar y premiar el favor
del publico argentino" ("Critica en la guerra" en Critica 6 de mayo de 1915)"

% wLa industria alemana contra la industria argentina: E1 'Made in
Germani' pretende imponerse con una propaganda desleal. La Compaiiia alemana
Transatlanhca y la guerra europea" en Critica 9 de nov1embre de 1914, tapa
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titulada "Seccién La Unién" en la cual polemizan, dia tras dia, con las
afirmaciones aparecidas en el mencionado matutino® fundado por Hermann

Tjarks, subsidiado por el Deutsche La Plata Zeitung y dirigido hasta el 7 de

noviembre de 1919 por Edmundo Calcagno, respondiendo satiricamente a las
publicaciones que aparecen en el diario editado por Wilhelm Keiper, presidente
de la Sociedad Cientifica Germanica (Deutscher Wissenchaftlicher Verein) en

reemplazo del Boletin Germénico, editado en 1914. Junto con la edicién de este

nuevo diario, Keiper da gran aporte econémico al érgano de la comunidad

espafnola La_Gaceta de Espafa dirigida por Juan Cola y a la revista ilustrada

Germania dirigida por el germandfilo Eduardo Retienne“:

Inauguramos hoy esta seccidn, destinada a una resonancia mundial.
En ella contestaremos dia por dia a las apreciaciones eruditas de
nuestro colega germanico La Unidn. Con toda nuestra cultura
latina, vamos a rebatir iqué diablos! a la oscura "Kultura"
_ teutdnica. Y en largas tenidas, haremos que nuestra ciencia triunfe
de 1_a ciencia alemana. Hoy empezamos y vaya usted a saber a qué

extremos nos llevara nuestro prurito de erudicién.42

0 Ha sido imposible rearmar el debate entre Critica y La Unién porque
este Ultimo no se encuentra coleccionado en la Hemeroteca de la Biblioteca
Nacional y ha sido imposible localizarlo en otra biblioteca.

U Para facilitar la publicacién de estos medios, Wilhelm Keiper funda en
1917 la Empresa Editorial Germana, también conocida como Unién de Libreros
Alemanes donde se imprime todo tipo de propaganda: ‘affiches callejeros,
volantes, boletines, libros en los cuales se analizan las causas de la guerra.
Esta operacion de propaganda se extiende desde abril de 1917 a principios de
1921, cuando es cerrada por el Dr. Adolf Pauli, el nuevo embajador aleman.
(Ronald Newton German Buenos Aires, 1900-1943. Social Change and Cultural
Crisis, Austin, University of Texas Press, 1977)

2 "Seccién La Unién" Critica 8 de diciembre de 1914; tapa.




66

E1 30 de diciembre de 1914 bubh’can un numero extraordinario escrito en
inglés, francés y casfeﬂano que, si bien es un balance de todo el afio, dedica
gran cantidad de paginas a la guerra. El nimero trae ochenta y cuatro paginas
(sese.nta' de texto y 91 resto de publicidad) divididas en seis secciones de doce

paginas cada una:

138 Secci6én - "Los balances del afio™: "El afio politico”, "EI
humorismo de Critica", "El teatro nacional e'n el 1914, por Ernesto
Herrera", "El teatro francés en Buenos Aires", "Consideraciones
sobre un mismo tema (sobre politica nacional)", "Football, aviacién
y otros deportes", "En el turf - Los profesionales del afio 1914"
y "La navidad de los nifios" (cuento)

22 Seccién -~ "La guerr_a en 1914'": "La guerra de 1914: en estas
paginas se glosan los combates, los episodios heroicos, la vida del
campamento y del vivir"

38 Seccién - "Humoriémo, literatura, artes'": '"De las naciones
aliadas los futuros soberanos', '"La tragedia de las alas, de Angel
Falco", "El simbolo a través de los tiempos, por José Cantarell
Dart", "Versos de Juan Julian Lastra", "La biblioteca traducida al

valesco pir la dutor Dickman, versién Quico"

43 Seccidén - "La France dans la historie et dans le moment actuel”
53 Seccién - "England: her civilisizing mission"
‘68 Seccidén - "Las grandes obras': "Rosario y sus progresos', "El

-gran puertb de Rosario de Santa Fe", "Una nota culminante de

progreso - Los tranvias de Rosario."

El 1 de febrero de 1915 se inicia "La Page, Francaise", seccién a cargo
de Isabel & Etchebbarry, integramente escrita en francés que aparece todos
los jueves; el 16 de junio de 1915 se reemplaza la columna de "Notes" (cébles

escritos en inglés) por la seccién "English notes, intended to give Critica a
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special interest for the british community and sympathisers", que aparece
diariamente; y Félix Lima. tiene a su cargo una seccidon diaria en la cual
construye, en bun lenguaje bcoloquial y pintoresco, las disputas entre "bo]ches
y franchutes, gallegos germandfilos y tanos, johnies y fritz, nois de la
Barceloneta y descendientes del Uncle Sarﬁ".

Junto con las secciones, él diario edita en abril de 1915 un "Album de
Critica"™ con gran cantidad de informacién sobre la gran guerra europea, con
documentacién, comentarios y caricaturas, escrito en francés, castellano e

3; y varios folletines relacionados con el conflicto bélico: en octubre de

ing]és4
.1914 publica "Secretos de la Corte Imperial Alemana" a partir del cual se
conoceran '"las intrigas palaciegas, los escandalos irﬁperiales, las pequeieces
del Emperador Guillermo 11 y su corte, que en vano ha querido sorprender al
mundo con su mascara de grandeza y poderio"; y en marzo de 1916 "El Kaiser
desenmascarado. Memorias del Conde Axel Von Schwering".

Al mismo tiempo, inicia una campafia titulada "El1 capital aleman en la
Argentina" por medio de notas que, haciéndose eco de la implantacién de las
listas negras comerciales por Inglaterra, sefalan a cada una de las empresas,

bancos, comercios o industrias que tienen capitales alemanes, ya sea como

propietarios directos o asociados, e investigan centralmente a aquellas firmas

43 "'Critica ofrece este album al pueblo argentino, que tiene mas de un
agravio de Alemania que vengar y que, en un arrangque generoso se puso
desde la primera hora de parte de los poderosos aliados que han levantado la
bandera de la Guerra por la Justicia, en nombre de la Humanidad" (Critica 13
de mayo de 1915)



68
que ‘aparecen como argehtinas o aliadas y tienen capitales alemanes.” Desde
el 27 de marzo de 1916 publican "en letra negra, bien visible" la lista negra
de Inglaterra referente a las casés alem;mas que se quieren hacer pasar por
argentinas a la cual "agregaremos nosotros nuevos nombres, a ﬁn' de que la
legacién britanica pueda realizar su encomiablé labor, teniendo en nosdtros una
colaboracién que creemos eficaz". ¥

La réper’cusic’m de la campafa de Critica pro aliados es realmente
significativa. Si bien la mayoria de los o6rganos de la opinién publica es
aliadofila, Critica se diferencia por la virulencia de sus ataques y por hacer
de 1la guerra uno de los ejes mas importantes del diario. Asi, como se sefialo,’
a los suplementos especiales se suman las admirables caricaturas de Pedro
Rojas, Malaga Grenet y el Mono Taborda que son reproducidas en los peridédicos
mas importantes de Francia, Italia o Inglaterra, en los cuales se destaca la

actuacion del diario y la militancia de su director Natalio Botana. Diariamente

Critica transcribe las notas aparecidas en La liberté, Le Rappel, Le Journal,

L'Echo de Paris, Le Temps, Le Matin o Le Figaro,,'en las cuales se felicita

especialmente al vespertino portefio por su activo compromiso anti germanico.

4 wyyestra campafna debe ser una propaganda amplia, que tenga
repercusion en la opinidén puablica que tan unanimemente nos acompafa, vy que
dé sus frutos en el sentido de que pueda resultar eficaz salvandonos de un
porvenir industrial bochornoso. Por eso Critica dara una gran. amplitud a su
. propaganda. Por estas columnas desfilaran, sin temor y sin piedad, aquellas
casas que auln conservan relaciones estrechas con casas alemanas y mas
todavia, aquellas que tienen capitales netamente alemanes y que tratan de
evitar que se sepa." ("El Capital aleman en la Argentina. Cémo actia y se .
“disfraza el espiritu. Los cigarrillos 43 tienen capitales' en Critica 21 de marzo
de 1916, tapa)

4 "El capital aleman en la Argentina. Los 43 y la colonia espafiola. Espaﬁa'
es antigermanica. La lista negra se agranda..." en Critica 27 de marzo de 1916,
tapa.
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3.2. Antipeludismo y antisocialismo: la intervencién facciosa en la década del

diez

En el fondo, estamos convencidos de que ningin
diario estd capacitado para apreciar el 'panorama
politico con mayor independencia de criterio que
nosotros. Expresamente usamos ese - sustantivo
"panorama'" para hacer ver que contemplamos la
politica como el espectador al espectaculo. Sin otro
interés que el de distraernos y aplicando a sus
incidencias, por juego, el método deductivo-inductivo
que aprendimos. -NinglGn lazo invisible o notorio nos
vincula a ninguna de las fracciones en pugna. Entre
la politica y este diario no existen infcer‘eses creados.
Si nos inclinamos a uno u otro incidentalmente, sera
porque vemos alli una linea de conducta y de
procedimientos mas en armonia con nuestro propio
modo de ver las cosas y nuestra composiciéon de
lugar. Exactamente cdmo el espectador del film .
simpatiza con el héroe o deja de estimarlo, a veces
por una razén sentimental, otras por coincidencia de

aspi raciones.

En una explicita declaracién de principios, Critica expone los limites de
su relacién con el '"panorama" politico: objetividad y "mera coincidencia”
cuando se concuerda con una posicién politica. Sin embargo, durante muchos

afos esta independencia y el proclamado rol de ‘espectador ante los
, ,

b vg panorama politico. La Répuablica abierta a los radicales. Cémo los
conservadores podran triunfar. iHay que rodear un candidato! FEl pavoroso
problema de la vice'" en Critica 24 de Juho de 1915; tapa.
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acontecimientos politicos, no pasan de ser meros enunciados que poco tienen
que ver con la militancia politica, en 1{;1 cual Critica efectivamente toma partido.
Junto con un alto grado de profesionalizacién y la incorporacién progresiva de:
secciones que bﬁscan atraer a nuevos sebtofes de puablico, Critica mantiene,
en la préactica cotidiana, un modo faccioso .de intervencién.poﬁtica a partir de
la cual no se piensa como un diario informativo sino centralmente como un
periddico de opinién, critico del accionar politico, en el que busca incidir.

Esta colocaciéon lleva al diario a intervem‘r‘ en verdaderaé.campaﬁas de
caracter faccioso contra el posible y '"temible" crecimiento de los nuevos
partidos: el radicalismo y el socialismo. En su accionar, acusa al radicalismo de
ser un partido de ideales precarios vy s:in programa, que "cobija bajd sus
banderas a ese conjunto heterogéneo que forma el gaucho de campafia, el
burg’ués descontento y una parte de la ju»véntud, mas que por conviccién, por
su caracter buﬂanguero".47 Impugna al socialismo por ser un conglomerado de
éxtranjeros que desconocen la "esencia del pais', formado por personas recién
‘Nlegadas "que no tienen en su haber histérico e inteleétual mas que dos o tres
encierros en la policia por pegar manifiestos c]andestinos"@; y por su

concepcion ideoldgica:

El socialismo quiere dividir al mundo humano; lo indica cuando

habla de lucha de clases. Y esto es barbaro, no  doctrinario.

i "Fracaso del voto secreto. Un gran peligro que contrarrestar. Contra
los partidos predominantes y su obra estéril. las fuerzas calificadas y
dispersas. Método de seleccién de votantes. Una idea de Critica" en Critica
25 de abril de 1915; tapa.

i "Prensa tonta'" en Critica 9 de abril de 1915; pag.3.
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Porque la familia a 1a que pertenecemos los que tenemos el don de
la palabra, ha sufrido hartamente, sufre hoy mismo por modo
horroroso. Es uniendo que la especie ascendera. De la conciliacion,
lenta o aceleradamente, saldrd el mayor bien comdin y la mayor
libertad. Nunca de la lucha de clases. Ademas el 1lamado socialismo,
en su expresidon antipatrigtica o internacional, no ha servido, en
la actual conflagracién, para nada. Mafiana no se ve para lo que

puede servir. ¢(Entonces? <(Podemos ser socialistas?  iNo,

seﬁores!.49

Ante estos dos partidos Critica sefala la necesidad de oponer una nueva
fuerza que responda a la "tradicién eminentemente argentina" y que atraiga
bajo su programa a los elementos dispersos y sin tendencia definida. Sin
embargo, todo el afio 1915 esta atravesado por las po]émi;cas internas de los
sectores conservadores qué no logran consolidar un proyecto unificado. Frente
al proyecto de Lisandro de la Torre, que 'p'ropone la formacién de un partido
nuevo, con disciplina interna y perfil programatico, se opone Marcelino Ugarte,
que hace de la provincia de Buenos Aires y de viejas alianzas poh'tiéas su base
de poderm.

Ante la ruptura de los ‘demécfatas con el Partido Conservador
bonaefense, y luego de aplaudir ca]uroéamente la creacion del Partido

Demécrata Progresista en diciembre de 1914 y de haber confiado ciegamente

9 "¢{Podemos ser socialistas? iNo, sefiores!" en Critica 5 de junio de 1915;

tapa.

% Véase Natalio Botana El orden conservador, Buenos Aires, Hyspamérica,

1985.

J "Creemos sinceramente que la Concentraciéon Conservadora o Partido
Progresista, bajo cualquier denominacién que adopte, estd 1lamada a salvar al
pais. Creemos que sus organizadores son hombres probos, talentosos, cultos,
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en la unificacion de los dos proyectos enfrjentadossz, Critica apuesta

53

fuertemente por Marcelino Ugarte”, convirtiendo a Lisandro de la Torre en

un nuevo enemigo:

De la Torre es absolutamente impopular: lo rechaza el elemento
netamente politico y la fraccion independiente no lo vota porque
nota con justificado sobresalto que un renegado de todos los
partidos y todos los momentos, es un peh'gro'pafa el pais cuando
pretende encumbrarse a la primera autoridad de la nacién. ¢(Quién
es Lisandro? Un apdstata, un advenedizo en la politica, un factor
neutro en el movimiento institucidna] argentino. Ni nombre ni
hechos, ni caracter ni abolengo, .lo acreditan como candidato

pasable (...) Un veleidoso parlanchin no puede regir nuestros

distinguidos, patriotas y sabios. Y confiamos en que a ellos y a su partido les
aguardan elevados destinos". ("El suelto. Un partido nuevo'" en Critica 15 de
diciembre de 1914; tapa) '

%2 wye aqui que los demécratas al igual que los conservadores, haran obra
patridtica, deponiendo su intransigencia y aportando sus fuerzas a una
conciliacibn que dé por resultado Ta unién de esas dos ramas de
conservadurismo nacional en un solo tronco que las retna y las sostenga (...)
Este seria el final deseable y el que se debe esperar si una reaccién sensata
en las tendencias demdcratas los inclina del lado de esta solucién que tiene
para el pais una importancia politica definitiva". ("A 4 horas de elegirse la
férmula presidencial. Los dos candidatos probables: Ugarte y Villanueva.
Concordancia de los partidos conservador y demdcrata progresista. El doctor
Lisandro de la Torre se separara del grupo demdcrata. Informe de la comisién
compuesta por los Drs. Villanueva, Ibarguren, Zabala, Roca vy Linares.
Preparativos para la reunién de esta noche" en Critica 19 de diciembre de
1915; tapa) '

5 "Hoy estamos con Ugarte porque nos gusta el hombre (...) Ugarte, hoy
por hoy, es el Unico varén que nos queda sellado con todas las gallardias de
la estirpe. Casta tiene para aspirar un descendiente de Lavalle entre el montdn
de los Dickmann triunfantes y de los Zacagninis venturosos. Eso precisamente
es lo que acusa la presencia del varén. Alli hay masculinidad sin supercherias
y brios exentos de artificiales estimulos. Ugarte es un hombre que ha sabido
ser él mismo en todo momento y en toda circunstancia". ("Ugarte" en Critica
9 de octubre de 1915; tapa) '
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destinos. Los juglares sobran en este castillo y Critica se complace

en anunciar que ha terminado la comedia democratica fraguada en

el teatro Coliseo. De la Torre ha muerto politicamente: enterrémosie

en silencio en prueba de nuestro agradecimiento eterno.54

La inoperancia de los conservadores exaspera al diario, que no ceja en
su accionar contra un eventual fracaso electoral. Lo que fundamentalmente 1o
irrita, es la imposibilidad vde controlar el voto de los nuevos sectores que se
incorporan a la lucha electoral: cén la impiementacién del voto secreto, el viejo
sistema de compra de votos que garantizaba los resultados de una eleccion,
pierde su razén de ser. Para Critica el voto secreto, esa 'siniestra amenaza
que todos contemplamos en perspectiva, salida al sol de un miserable cuarto
oscuro", que quiso combatir la venalidad o el fraude por dinero, introduce un
mal peor: la traiciéon "que es eso sencillamente lo que representa el vénder el
voto que dard al que no lo pagc’;".55 | |

Ante la posible '"traicién" del votante vy, sobre todo, ante su inmensa
libertad de accién, Critica exige la reforma de una ley e1ectora1' que, con el
mantenimiento del voto secreto, "injuria" a la repuablica al tornaf posible el'
triunfo de radicales y socialistas. De no ‘ser factible esta modificacién, Critica
propone una curiosa "solucién" que permita controlar, y por lo tanto, mantener

en vigencia, el sistema de voto comprado:

M weritica y el momento actual: el partido Demécrata Progresista" en
Critica 11 de marzo de 1916; tapa.

% "Proponemos una solucién. El voto no debe ser secreto. El voto secreto
es inmoral y vergonzoso. Puede reformarse la ley electoral” en Critica 28 de
abril de 1915; tapa. : ‘



Hay para cada mesa electoral alrededor de doscientos votantes.
Para cada mesa, pues, deben prepararse doscientas boletas de
sufragio, con los nombres de los cuarenta y tantos electores
alternados con las multiples combinaciones a que da lugar su
orden de colocacién. Haciendo la prueba sobre diez, tan solo,
pasan del nlGmero necesario las formas en que la lista puedé
escribirse. Por ejemplo, 1a lista es:

Pedro Pérez

Juan Lemos

Heriberto Hérrera

Luis Iriarte |

Javier Bosch

Silvio Luna

Pastor Sanchez

Alejandro Puente

Manuel Pico

Octavio Sanabria
Una boleta se presenta asi. Otra, subvirtiendo el orden de los dos
primeros nombres:

Pedro Pérez

Heriberto Herrera

| Juan Lemos

etc.
La tercera, integrando la combinacién con el cuarto candidato y
asi sucesivamente, alternando los diez nombres en toda forma.
Impresas esas doscientas o mas corﬁbinaciones para todas las mesas
electorales, se clasifican en grupos por mesa, de modo qué no
haya en ninguna de esas doscientas boletas una sola igual.
Entonces, llevando los fiscales de los partidos la cuenta de los
nombres de los ciudadanos que se han presentado a votar,

adjudicandoles la boleta correspondiente, se vera después del .

escrutinio, al controlar los resultados de éste con los informes que

los citados fiscales llevardan a su comité, qué ciudadanos han

74
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dejédo ~de votar con 1la boleta vy cudles 1la han adulterado,
afiadiendo a los primeros nombres otros de otros partidos. Esta
medida de contralor, qué ‘permite a cada partido saber con qué
fuerzas cuenta y qué ciudadanos le responden, daria el anhelado
cociente de que los votantes calificados que ahora disuelven su
influencia en las dos fuerzas acapaf“adoras, puedan agruparse en
un sélido bloque que consiga imponer a su vez el contrapeso de
su influencia por los destinos del bais en la formula de su

gobierno y de su representacion par]amen’cau‘ia.56

Critica reitera en numerosas ocasiones los beneficios de este sistema de
control vy, cercano ya el dia del comicio de] 2 de abril de 1916, intensifica una

campana fumosamente antiradical, que hace del insulto, la descalificacién

57

personal a Yrigoyen”, y la prediccion de un futuro politico desastroso, sus

argumentaciones centrales:

Nadie duda de que el radicalismo es una plaga. Plaga faradnica,
plaga egipcia, no retorna a los siete afios sino que gravita
eternamente sobre la cultura nacional. Todo el caudal intelectual

‘que nos legaron nuestros antepasados estad desapareciendo ante

% "Fracaso del voto secreto. Un gran peligro que contrarrestar. Contra
los partidos predominantes y su obra estéril. Las fuerzas calificadas vy
dispersas. Método de seleccién de votantes Una idea de Critica" en Critica 25
de abril de 1915 tapa.

S "En su vida no hay .un solo rasgo descollante a no ser sus facciones,
que han dado a nuestros dibujantes mas de un bello motivo para atraer a la
ansiedad puablica. Nada ha salido de su cacumen-que no sea una tonteria vy,
cuando en un esfuerzo inverosimil de su cerebro infeliz ha luchado a brazo
partido con esa hereditaria mediocridad, el parto de los montes ha resultado
una 'genialidad' tan desusada que hasta Crotto, el candidato ignorante por
histdrica excelencia, se ha puesto pensativo. Irigoyen, pues, no puede ser
presidente de la republica". ("Critica y el momento actual: 1a Unién Civica
Radical" en Critica 10 de marzo de 1916; tapa) '
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ese aluvién esplreo de periodistas analfabetos, poetas
picapedreros, tribunos de arrabal y prosistas ioh prosa
desventurada! a lo Cantilo, que el glorioso partido larga a la calle
sin ningdn cartel anunciador ni nada que prevenga a la opinién

publica del peligro que signiﬁ'can.58.

El radicalismo en el gobierno seria peor que una de aquellas
pestes que asolaban al pueblo eufopeo. El pueblo debe de dar
cuenta de ello maﬁaha mismo, no teniéndolos en cuenta para nada,
de lo contrario hay que exclamar el napoléonico '"sélvese quien
pueda'" porque ellos, como los barbaros de Roma, no se iran jamas.
Estamos, pues, a la puerta del abismo.¥

Ante el estupor de los sectores conservadores, Yrigoyen gana las
elecciones. Dias después de los comicios, en medio de los debates sobre 1a
pos1b1hdad de bloquear su triunfo en el Coleglo electoral, Critica, a d1ferenc1a
de 1a posicién asumida por La Nacién que, sin ocultar su descontento ante
Yrigoyen, expresa su disconformidad contra tales medidas , pide a "las clases
gobernantes" wuna rapida intervencién ‘que evite Ia reah'zaciclin de '"tal

ignominia':

El acervo de cultura atesorado por 1a nacién durante cien afios de
vida independiente, pasard a poder de los béarbaros; las ciencias,
las artes, las industrias, el comercio, van a caer en manos
mercenarias. Y para que el infortunio sea total, ni un arresto de

coraje se advierte en las clases gobernantes -a quienes se les

% “La Prospaltela politica" en Critica 13- de febrero de 1916; tapa.
Mg puerta del abismo" en Critica 1 de abril de 1916 tapa

6 Ricardo Sidicaro, op.cit.



confiara la custodia de intereses y vidas respetables- para impedir
el atentado procaz al patrimonio de la mayoria. Es esta una hora
decisiva para la nacionalidad. Si la mayoria sensata y juiciosa del
pais asistiera impasible al entronizamiento de la crapula, a esa
mayoria habria que reputdrsela enemiga de la repulblica (...) El
momento politico es 4algido de veras: se juega una partida
trascendental. Impedir que caiga el pais en manos mercenarias es
un caso de moral, de patriotismo y de civilizacién. Los manes de
los grandes patricios no estarian satisfechos si quienes les
levantaron monumentos y les rindieron homenajes no se pusieran
de pie, firmes y resueltos, a evitar la comisién de una ignominia.
El triunfo radical esta resuelto. Cr'itica protesta de la tolerancia

de las conciencias argent]’nas.m
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Obtenida la mayoria en el Colegio electoral el 12 de junio de 1916,

Hipélito Yrigoyen asume, cuatro meses después, la presidencia de la Nacion. Ese

12 de octubre Critica, en un gran recuadro en tapa, junto a una inmensa

ilustracién titulada "Mater dolorosa" donde se representa a la republica por

medio de una figura femenina con cinco pufales clavados en el corazén, da la

"bienvenida" al nuevo gobierno:

[
i

iDios salve a la Republica! Una gran amenaza se cierne sobre la
Republica en paz. Hombres nuevos: venidos de todas partes'de1
pais gobernaran desde hoy de acuerdo con cierta ciencia infusa
de la politica, adquirida en los comités, en las barricadas, en los
pérticos donde se utiliza el lenguaje del bajo eléctoralismo. La
vieja "raza rezagada en las prov;incias mas remotas, entra a

gobernar. El estanciero reemplaza al doctor, y en la subversion de

tapa.

61

"El entronizamiento debla guisocrécia" en Critica 14 de abril de 1916;



78

todos los valores, el éaudﬂ]o reemplaza al leader. Hombvres oscuros
pondran su nombre en el sitio destinado a los mas ilustres de la
politica, del arte y de la literatura. En la nacién se ha operado un
cambio repentino y fatal. Como en los viejos tiempos de Quiroga,
el hombre de las ciudades cede ante el _hombre;de los campos. Es
la fuerza aliada del ndmero que ijmpone va1 ley a las minorias
selectas y a las oligarquias ilustradas. Se abre un nuevo ciclo.
iDios salve a la Republica!.®

Con el radicalismo en el gobierno, la critica es’ despiadada. Diariamente,
publica en gran.des‘recuadros en tapa, con tipos grandes y bien visiblés,
pequenas 1eyendas en las cUales se juzgan los primeros actos de gobierno o
se hacen temibles vconjeturas sobre las po‘si.b1es resoluciones éubernamental_es,
en un tono injurioso que construye al radicalismo en el gobierno como el

invasor que, ilegitimamente, ocupa un lugar que no le corresponde.63 Este tono

62 "iDios salve la Repablica!" en Critica 12 de octubre de 1916; tapa.

63 Como ejemplo, se transcriben algunos de estos recuadros aparecidos en
tapa: "NUESTRO EJERCITO Y EL GOBIERNO RADICAL: El sefior Elpidio Gonzalez
ha despreciado a nuestros militares de mayor graduacién, obligandoles a largas
antesalas, que obedecen a un plan premeditado. Como es probable que esos
jefes, humillados en su honor, soliciten su retiro, el radicalismo habra realizado’
su primer obra de destruccién. No tendremos ejército, y' el pais quedari a
merced de las ambiciones de nuestros vecinos, o de la piadosa benevolencia de
los mismos'". (Critica 15 de octubre de 1916) ‘

"LA INEPTITUD COMO PLAN DE GOBIERNO: El Presidente Irigoyen no ha
tenido para nada en cuenta las aptitudes para formar su ministerio. El
radicalismo rojo afirma que el sefior Irigoyen no necesita de colaboradores sino®
de ministros 'pro-férmula'. Tendremos, pues, al pafs en su mas complicado
mecanismo, merced a la ignorancia de un hombre gue por no entender de nada,
tiene la suprema pedanteria de saberlo todo. Hemos Nlegado a la conclusién de
los viejos cuentos infantiles del mundo al revés: iun agrénomo en Marina, un
procurador en Guerra y un Midas en la Presidencia!" (Critica 17 de octubre
de 1916).

"LA METROPOLI Y LA PAMPA: La ciudad ha sido invadida por una
amenaza subita. Como en las grandes migraciones, el hombre de la Provincia,
que es el hombre del Nano y el hombre de la selva, se ha echado sobre la -
ciudad en reposo... El provinciano tenaz, que ha heredado las virtudes de



79

critico y este modo faccioso de intervenir ‘politicamente se mantiene durante
toda la primera presidencia de Yrigoyen a lo largo de la cual reiterados son
los fracasos po]iﬁcos del diario: su pregonado "Gran Partido Nacional" capaz
de derrocar a los nuevos partidos nunca termina de conformarse® y sus
apuestas a la hora de apoyar candidaturas culminan en notables fracasos
electorales. Asi, para las elecciones le'gislétivas del 7 de marzo de 1920 llama

al electorado porteﬁo a votar por el Partido Demécrata Pr‘ogresista65 en una

nuestros aborigenes, acaba de ponerlas en practica: ha conquistado 1la
metrépoli, ha Tlegado al 'poblao'! Un deseo de revancha le anima, y un deseo
voluptuoso de poseer todo el sensualismo de la urbe refinada, le conduce a la
ambicién y a la conquista. Con el triunfo del radicalismo, el 'gaucho' llegé al
poder. Hemos retrocedido 80 afios. Buenos Aires, el cerebro, ha sido invadida
por los hijos de Quiroga. Son estos dias de luto para la vieja estirpe
portefa..." (Critica 23 de octubre de 1916)

"SIN CAPACIDAD PARA GOBERNAR: Desde hace 20 dias el radicalismo es
Gobierno. En ese lapso de tiempo no ha podido llenar las vacantes de las mas
importantes reparticiones publicas porque no hay personas de calidad que
quieran colaborar con el radicalismo rojo... En cambio, en tan breve plazo, ha
cundido el descontento en el ejército y la armada. Los méas altos jefes pediran
su retiro. La calumnia a elevados funcionarios del gobierno anterior, se ha
convertido en sistema de propaganda politica. Gentes obscuras, venidas de las
provincias mas exdticas, estan realizando un gobierno de 6pera bufa. iQuiera
Dios no degenere en tragedia!" (Critica 30 de octubre de 1916)

64 "El pais quiere que se forme el Gran Partido Nacional para derrocar al
radicalismo en todo el territorio de 1a Nacién Argentina, sin exclusivismos, sin
personalismos, sin falso amor propio". ("No hay gobierno" en Critica 26 de
diciembre de 1919; tapa)

"iNo hay gobierno! iHay que hacer gobierno! ¢Cémo? Como lo insinud
Critica: uniendo las fuerzas antiradicales en un propésito comin o, 1o que es
lo mismo, con el Gnico objeto de combatir el flagelo, con el Gnico propésito de
arrojar a los fariseos del templo, con el Gnico fin de organizar el ambiente
politico. Asi, unidos, las urnas acreditaran en forma plebiscitaria y ante el
mundo entero, que la gran Nacién Argentina no sélo aspira a darse el gobierno
que merece por el grado de cultura alcanzado, sino que también quiere que su
gobierno sea de orden, de justicia y de administracién". (""No hay gobierno"
Critica 4 de enero de 1920; tapa) '

65 "Mafana se realizard en el Teatro San Martin el mitin .del Partido
Demdécrata Progresista, en pro de la verdad y de la honestidad politica. Critica
invita al pueblo de la capital federal, nacionales vy extranjeros, para que
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campafia que gira en torno a la descaTific?cién constante del gobierno radical,
al cual dedican una columna fija en tapa titulada '"No hay gobierno" en la que
se presenta al radicalismo como una plaga, un flagelo que, como la tuberculosis
o la bubdnica, hay que combatir. La rﬁétaforizacién de que "el pais esta
enfermo, gravemente enfermo" al que "haS/ que curar de las dolencias que la
kausa (sic) le ha acafreado"ﬁﬁ, culmina en una serie de notas tituladas
"Contribucién al estudio de la locura en“la historia. E1 gobijerno del sefior

Irigoyen. Capitulo 1" que se comienza a publicar el 10 de enero de 1921 de la

cual salen ocho capitulos, cuya conclusién es que "el Peludo esta loco."7

concurra y otorgue su apoyo moral a los que defienden virilmente, frente a la
anacronica tirania radical, 1a causa de la democracia argentina. E1 Dr. Lisandro
de la Torre continuara haciendo el proceso politico y el juicio moral del Sr.
Irigoyen". (Critica 14 de diciembre de 1919) :

66 "No hay gobierno" en Critica 5 de enero de 1920; tapa.

b7 "Diversas versiones han corrido, sobre la posibilidad real de una seria
perturbacién de las facultades mentales del presidente Irigoyen y entre las
variantes de ese rumor que persiste y crece, se ha . Tlegado a citar la
posibilidad de una especie de secuestro moral, que el circulo de mediocres que
hoy rodean la presidencia ejerce sobre el debilitado jefe de gobierno ...) Y
no solo es lamentable esa perturbacién cerebral en un hombre que quiza pudo
hacer bien al pais de no haberse enfermado tan gravemente, 1o verdaderamente
funesto es la pasividad de todo un partido, de casi toda una camara, que
asiste  atonitamente a la desorganizacién irresponsable del pais, asumiendo
inconscientemente, la gravisima responsabilidad de 'su inercia y de su
incondicionalismo". ("Insistimos: el Peludo esta loco" en Critica 11 de marzo de
1921) : : '
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3.3. Crisis del modelo de intervencién facciosa B

Los dltimos aflos de la .guerra debian sernos
desfavorables. La progresién de Critica detenida,
reducida. Conocimos, como los chacareros, varios afios

de seca. Fueron los mas duros. Nuestro tiraje se
68 :

redujo.

En efecto, como recuerda el diario en 1920 diciendo que "el 12 de
octubre de 1916, nuestra situacidon era angustiosa. Habiamos movido guerra al
aleman y nuestros aliados nos habijan dejado 'casi solos. Habiamos movido
guerra, asimismo, al radical, y las gentes se empefiaban locamente en ser

r'adicales"69

, el intento de ser un diario antiradical que aglutine a las fuerzas
conservadoras y, al mismo tiempo, un veépertino_ popular y masivo, fracasa.
Practicamente inexistente durante los afios 1917?1919, en 1920 Critica, luego de

haber alcanzado picos significativos de tiréje durante los afios 1915 y 1916 por

medio de la publicacién de suplementos especialesm, sobrevive con dificultades

68 "Hoy hace 14 afios que aparecié Critica" en Critica 15 de setiembre de
1927. - S

69 "Critica adquiere local propio" en Critica 12 de octubre de 1920. Ha sido
imposible analizar el periodo 1917-1919 porque los tomos correspondientes no

fueron coleccionados por la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional.

10 El primer suplemento sale el 5 de marzo de 1914 con treinta y dos
paginas y el segundo, escrito en castellano, francés e inglés, el 30 de
diciembre de ese mismo afio. En febrero de 1915 anuncia una serie de
suplementos especiales dedicados a las diferentes provincias del pais,
destinando el . primero de la serie a Tucuman y en cada fecha patria o cada -
acontecimiento de la guerra mundial, el diario lanza hermosos suplementos
especiales, gracias a los cuales logra picos de tiraje realmente significativos:

25 de mayo de 1915 ..... 107.000 ejemplares
9 de junio de 1916 ...... 123.000 ejemp]a_res
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en el medio periodistico portefio: el enca;‘ecimienfo que la guerra produce en
los elementos de imprenta, papel, tinta yzméquinas; junto con la imposibilidad
de competir en primicias o en horario de jsah‘da con el resto de los vespertinos
por carecer de taller y maquinariaé propias se traduce en un tiraje diario de
escasos diecinueve mil setecientos treinté ejemplares, mientras que LavRazén
lanza unos noventa mil ejemb]ares diarios.

Sin embargo, el diario no desaparecé: a siete anos de su salida a la calle,
el 20 de octubre de 1920, en un tono reéignado ("En fin, no habremos hecho
gran cosa en siete anos. Podriamos haber realizado mas...") comunica a sus
lectores la compra de una casa de tres bisos en Sarmiento 1546, por la suma
de $ 220.000, en la cual instalara oficinas y talleres propios: la vieja rotativa
. Angsburg que tira cuarenta y ocho mil' ejemplares por hora que compra a
Rosso y Cia, por $ 95.000, y siete maquinas de componer Intertype. Al mes
siguiente, el 18 de noviembre de 1920, Criitica insta]a. sus oficinas en la nueva
casa, y recién un afo mas tarde, el 7 de diciembre de 1921, inauggra, después

71, sus talleres propios.

de haber pasado por miltiples lugares de redaccidn
Ese mismo dia, celebrando el nuevo acontecimiento, Critica cambia el lema con
el que salid a la calle por la conocida maxima socratica: "Dios me puso sobre

vuestra ciudad como a un tabano sobre un noble caballo, para picarlo y

" nComenzamos modestamente en la calle Sarmiento al llegar a Esmeralda
[Sarmiento 533]; de ahi fuimos a dar a dos cuadras mas abajo. Luego
Corrientes y San Martin [Corrientes 526]. La Avenida de Mayo nos fue hostil
en nuestra primera tentativa de conquista. Debimos achicarnos e irnos a vivir
a Cangallo y Esmeralda [Cangallo 787]. Finalmente adquirimos 1a de Sarmiento
1546" ("La historia alegre de un diario serio, por Rojas" en Critica 1 de
setiembre de 1927) '
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mantene‘rlo desp‘iel-r‘to".72 Con oficinas y talleres propios, el diario esta .en
condiciones de convertirse en un periédicoi informétivo, capaz de competir con
el resto de los vespertinos, sobre todo con la 52 edicién de La Razén, conocida_
entre los canﬂh’tas como la "barredora" porque cuando salia a la circulacion,
la venta del resto de los diarios decaia notablemente. En la imposibilidad de
competir, el resto de los vespertinos, tanzto los mas viejos como El Diario o

Ultima Hora como también La Tarde y La Epoca lanzan solamente una tercera

y cuarta edicion. Sera Critica él que, a paﬁtir del 18 de abril de 1922 intentara
disputar eéte‘ espacio con una 52 edicién.:

Cambio de lema, nuevo rﬁodo de poéicionarse en el ambito periodistico:
la inauguracién de talleres propios marcéré, e:'x un futuro, el inicio de una
nueva época: "El 7 de diciembre de 1921 Critica estd de vuelta. Ha cerrado el
ciclo. Ha hécho su looping the loop y hé escapado é la muerte. 'iLa guerra

habia enterrado tanta juventud!".73

2 si bien recién a partir de 1921 la maxima socratica se transforma en el
lema del diario, la idea no es nueva: ya en la celebracién de su segundo
aniversario, en setiembre de 1915 afirman; "En este ambiente donde el doctor
Plaza es una mistificacién y el doctor Irigoyen la sombra vaga de una idea
también vaga, nuestro tono parecié irrespetuoso y nuestra manera de ser una
irreverencia insolente y mosqueteril. iEn buena hora! En buena hora se vieron
cumplidos nuestros deseos de ser tenidos en cuenta por las personas de
talento, odiados por la dorada mesocracia 'y temidos por lo tontos y los pillos.
El buen Sécrates (sea mentada en buen momento la filosofia) afirmaba que su
ironia agresiva no tenia mas objeto ni mas oficio que realizar la excelencia
mision del tdbano gque no deja permanecer inactivo al 'noble caballo'. Séanos
permitido afirmar que mas de una vez nos hemos sentido tdbanos socraticos.
Y que hemos encontrado al noble caballo al cual hacerle 1a merced de nuestro
aguijon". ("Dos afnos" en Critica 15 de setiembre de 1915)

1 "Hoy hace 14 afios que aparecio Critica" en Critica 15 de setiembre de
1927.
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Y en efecto, Critica ha cerrado un c%clo de su historia; siete afnos en los-
cuales aposté por convertirse en un diarifo de opinién politica y de denuncia
constante de las maniobras de politicos y periédicos, pero que descuidd la
primicia informativa. Siete afos sin agencia cablegrifica, en los que intenté
atraer al gran publico por medf‘o de secciones deportivas o teatrales pero al
que, al mismo tiempo, olvidé al privﬂegiér, en sus primeras paginas, notas
demasiado preocupadas por dar cuenta de los secretos entretelones de 1la
politica criolla o azuzar a los miembros de 'ios nuevos partidos populares. Siete
anos en los cuales convocé a todos a participar en sorteos vy concursos
populares, mientras se privilegié a los rédactores de los grandes matutinos
como interlocutores, con quienes, por medio de la ironia y la satira, construyo
un entre-nos que excluyé a los anénimos lectores. Siete afios, entonces, en los
cuales no logré estabilizarse en el campo periodistico pero que sirvieron de
duro aprendizaje. Recién en la década del veinte Critica inaugura un estilo y
un formato periodistico exitoso, masivo y .sensacionah'sta con el que superara
los trescientos mil ejemplares diarios. Viréje rotundo; un empezar de nuevo.

Las razones de este cambio respondén, en primer lugar, al hecho de que
estar ligados a una faccién poh’tiéa ya no funciona periodisticamente: el modelo
del siglo XIX entra en crisis y desaparece (sélo se mantiene en ios diarios
partidarios, cuya relacién organica con unl partido construye lazos mas sélidos
con sus 1ectores). Por otra parte, a partir gd‘e los cambios formales introducidos
por la ley Sdenz Pefia, la politica ya ﬁo se hace entre pocos y los que
realmenté deciden son los nuevos ciudadanos recién llegados a la politica.
Intentar un periodismo que mantenga el rﬁodelo del siglo anterior, esto es, un

periodismo que implicitamente propone un didlogo entre diarios (todos, a su
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vez, politicos) o iguales, ya no funciona ni po]iticarﬁente (los grandes diarios
también cambian) ni periodisticamente.

En segundo lugar, con la implantacién de una prensa comercial, las
reglas de supervivenciav de un diario son otras, y no tener lectores o avisos
pubh'citarios torna imposible su supervivencia en el merc_ado periodistico. {¢Cémo
conseguir lectores? El modelo ensayado ha demostrado su ineficacia y ha
puesto en evidéncia que no es posible embarcar al diario en virulentas
campanas poh’tiéas cuando nq'se depende directamente de una estructura
partidaria que aﬁuntale su venta por suscr‘ipcidnes, 0 sin una base econdmica
estable que permita diseﬁar una oferta periodistica tentadora tanto para los
potenciales lectores como para los avisaddres por medio. de la incorporacién de
maquinarias que garanticen un disefio 'cuidado, mayor cantidad de secciones
fijas o la ampliacién del staff de redaccién con perﬁ'odistas de oficio rentados.
Los efimeros éxitos y 105 notables fracasoé de estos primeros afios de Critfca
demuestran que para sobrevair en é] campo periodistico de los veinte y, al
mismo tjembo, incidir en la opinién pL’th’Ca, es necesario ensayar otro. modelo
gue conjugue en si mismo popularidad y'estrategias de‘ intervencién en las
decisiones politicas no sélo de los poh’ticos'sino también de quienes los votan.

Por Gltimo, estog, cambios deben ser pensados en estrecha relacién a los
prbcesos de transformacién de la década del veinte en la cual 91 proceso
creciente de urbanizacién y alfabetizacién junto con el desarroﬂo comercial y
administrativo q'ue se abre con la finalizacién de la primera guerra mundial
(cuyo fuerte impacto en la vida de los diarios se tradujq, sobré todo, en la
falta de papel y en las dificultades de acceder a las fuent;s de informacion

europeas) configura un nuevo escenario cultural y politico que impone nuevas
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formas de intervencién.

Los capitulos siguientes sé proponen analizar el modo en que Critica, con
diversas estrategias y apuntando a sectores cada vez méas diferenciados, inicia
y consolida un proceso de moderm’zacién_ tanto en los. modos dejinterpe]acién
a un nuevo publico ampliado y de intervencién boﬁtica, como en las diversas
modalidades de presentar la notiéia, procesar la informacién o innovar formatos

Yy géneros periodisticos.
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Capitu]gﬁ 2
La construcciéon de "la voz del pueblo"
1. Introduccion

Como sé resefd en la introduccidén, las numérosas versiones existentes
- sobre el diario Critica han construido el "Efenéme.no Critica" como un verdadero
mito del periodismo argentino. VSin embargo, es en las mismas paginas de Critica
donde comienza la ard_ua construccién del "fenémeno'"; las descripciones que
contemporaneos y estudiosos reaﬁzan de:lé historia de Critica no son sino el
resultado exitoso de una de las estfétegias .centrales del diario en 1la
construccién de su imagen puablica: la reiteracién enfatica con la due Critica
se define a si misma y a su lector, diseﬁj;a su autobiografia, construye (y re-
construye) su propia historia, junto con 1?a desmesura con la cual convierte en
suceso periodistico cada uno de sus afﬁversarios, las compras de nuevas
rotativas o las innovaéiones periodisticas.

En este capitulo se analizan estas 'éétrategias de presentacién qde, si porb_
un 1ado construyen y legitiman una imagen publica, por otro, tienden a
organizar un publico por medio de deciarf*aciones o manifiestos que fuhcionan
como el e_spacio.donde crear vinculos vy soh'daridades estables‘. Este analisis
permite, en primer lugar, ver de qué modo la escritura de autobiografias y

autorretratos funciona como declaracién i de principios y ratificacion de un

1 A]tamirano,‘Carlos % SarTo, Beatriz:Lit_eratura / sociedad, Buenos Aires,
Hachette, 1983 : ' :
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programa y va conﬁgurando' la construcciéon de una tradicién que, en su
seleccién, legitima permanentemente su ‘agcionar.

Al mismo tiempo,‘torna posible reconstruir los hitos que van pautando
la historia del diario y analizar de qué modo las innovaciones tecnolégicas o
la incorporacién de nuevas técnicas periodisticas repercuten notablemente en
la caracterizacién que el diario hace de si mismo dado due, en cad.a
aniversario, Critica reflexiona sobre la labor réah'zada definiendo un ¢onjunto
de actividadés fundadoras que son consideradas como motor de cambios
significativos en todo el ambito én el cual se inscribe.’

Por bmvtimo, concede la posibilidad de esbozar hipétesis que permiten
confrontar Jlos distintoé posicionamienfos y definiciones que efectivamen’te
Critica hace de si misma, con la historia construida sobre recortes, invenciones
o desplézamientos que el diario comienza a institucionalizar a fines de la
década del veinte y es consolidada en las historias de los periodistas o
escritores que pasaron por sus paginas. De lo que._se trata, entonces, es de
analizar hasta qué punto la construccién discursiva de una tradicién es mas
verdadera que la propia experiencia, de qué modo Ta exitosa estrategia con la

que Critica se describe a si misma produce tal efecto de verdad.

2 np impulso de las renovadas y incesantes iniciativas de Critica, el
periodismo argentino ha ido progresando en los Ultimos afios hasta tener, como
‘en el presente momento, el caracter de uno de los diarios mas evolucionados
del mundo. A nuestra iniciativa debe el publico la implementacién de nuevas
secciones informativas, de nuevos tipos de presentacién del diario y tantas
otras innovaciones que fueron dando las caracteristicas que hacen hoy de
Critica un diario (nico, inimitable y que a la vez, han ido mejorando los
valores técnicos de otros colegas del pais. (...) AGn en los diarios mas
caracterizados, algo se impone de esta nueva modalidad periodistica, alguna
influencia ejerce en la competencia diaria, el éxito original de Critica".
("Aniversario de Critica sexta" en Critica 1 de noviembre de 1929)
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El recorrido de todo el periodo que éste cépitiﬂo propone jerarquiza dos
zonas centrales en la construccién de la imagen publica de Critica: por un
lado, un conjunto de afticu]os que, al dar cuentas de cada logro informatiVo
y de cada una de las innovaciones técnicas o edilicias :que .se van
incorporando, permite construir una histoh'»a del diario desde el p:unto de vista.
institucional. Por otro, 1a suma de notas prof_undamente auto—reférencia]es que
aéompaﬁan la celebracién de cada aniver§aric, en las cuales Critica se define
a si mismé y a su lector, establece pactc;s qe lectura y teje 1oé hitos de su
propio mito como 'voz del puéb1o", caraéterizacién que comienza a esbozarse
en abril 1923, en el primer aniversario del la salida dé la 52 édicién, y seynena
de significados concretos unos meses después, cuando el fasesinato' del
anarquista Kurt Wilckens ‘funciona como marco en su conﬁguracién de "diario

popular".
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2. Critica 528 o las bases de un diario moderno

Hemos asistido, en el curso de este afo, al
extraordinario desarrollo adquirido por Critica, en
términos que justifican todé ponderacién. Con Tlos
nuevos - recursos técnicos i'ncorporados al diario,
puedé decirse ahora, sin incurrir en exageraciones,
que el diario de Botana se ha puesto a la par de
nuestros principales diarios de la tarde no teniendo
nada que envidiar a nadie en tal sentido. (..)
Debemos insistir en su prdgreso técnico. No pasa
semana ‘s1'n que el difundido véspertino -que edita dos
copiosas ediciones- se anote un triunfo profesional,
derivado del espiritu innovador, de empresa,
nerviosamente reporteril, que caracteriza a su

direccién de no’cicias.3

La nota de la Gaceta Econdmica, apérecida un ano después de la compra
de talleres propios y a escasos meses de jla aparicién de Critica 58, marca de
modo significativo el grado de crecimientoi del diario en sélo un afno, durante
el cual ha instalado agencias en el interiér del pais (Rosario, Cérdoba, Santa
Fe, Mar del Plata, San Juan y también Mohtevideo) que le permiten tener una
informaciéon precisa de lo que ocurre en él pais.

Con taﬂerés prbpios, una quinta ediciéon diaria, y mejores condiciones
econémicas de produccién por la fiﬁa]izacién de la guerra mundial, durante los
afios 1921-1922 Critica se modifica visib]émente mar:cando e} pasaje entre é1

viejo formato periodistico, tipico del Buenos Aires del ¢entenario, al del nuevo

3 Gaceta Econdmica, setiembre de 1922.

'
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periodismo moderno, &gil, informativo, um'de é] resto del mundo por medio de
cables de noticias o enviados especiales.

El 18 de abril de 1922 Critica lanza por primera vez, a modo de prueba
y con solo dos mil quinientos ejemplares, su 52 edicién, explotando el in.terés
plablico que genera el escrutinio de las .elecciones bresidencia]es, luego de
reiterados anuncios en los cuales se pone el acento en la incorporacion de un
"amplio servicio telegrafico" junto con corresponsales en todas partes d.e1
mundo. El éxito de ventas lleva al diario a conservar esta 52 edicién de modo
permanente y a modificar su diagramacf'én: los cables de noticias de las:
agencias Austral y Havas'1 cubren la portada, antes ocupada por la caricatura
politica; y nuevas secciones que, dia tras dia, buscan atraer a nuevos sectores
de puablico: "Informaciones cablegraéficas"; "Movimiento Qbrero"; "Teatros";
"Comercio y bolsa"; "Tribunales"; '"Novedades deportivas" se sdman a las
secciones ya existentes. '
El staff de redaccién se amplia éqnsidera’blemente: ‘1as dos ediciones

diarias: lav4§ edicién, que sale a la calle; a las 15.30 horas y la 58 que a las

4 "Hace algunos dias Critica prometié a sus lectores el mejor servicio
telegrafico de la tarde. Desde hoy comenzamos a cumplir ampliamente esa
promesa. Hemos realizado contratos con las agencias Austral y Havas. Austral
es el resumen de la mejor y mas exacta informacién telegrafica de cuanto
suceso de importancia ocurre en el mundo. Austral ha sido organizada sobre
la base del extraordinario servicio de nuestro colega La Nacién; vale decir que
sus informaciones proceden de las mas renombradas agencias y de los mas
conocidos corresponsales diseminados en todos los paises del globo. (...) Havas,
que complementa ese servicio, es suficientemente conocida como agencia seria
y respetable. Hace poco ha agregado un servicio de telegrafia sin hilos, del
que también se beneficiaran los lectores de Critica. Por lo tanto, creemos haber
cumplido con creces nuestras palabras de hace un mes: ofrecer al lector cada
vez mas numeroso de este diario, la mas excelente informacion telegrafica de
todos los diarios de la tarde" ("Servicio telegrafico de 1a 52 edicién'" en Critica
3 de mayo de 1922)
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19.15 horas sale de los talleres y se distribuye por todos los barrios portefios:
"un auto,v dos autos, cinco, diez autos, que salen desde nuestros talleres en
carrera desenfrenada y que se desparraman pdr todo Buenos Aires para que
Critica no falte en ningdn lugar del munﬁ'cipﬁ'o”5 junto a la aparicién constante
de nuevas secciones, requieren de nue\)os periodistas, dibujantes y redactores
con que cubrir las treinta paginas diarias.

Con la 52 edicion en la calle, el aumento de ciErcu]acién diaria es:
constante: a sélo un afio, el 18 de abril de 1923 lanzan 145.000 ejemplares, de
los cuales 75.000 pertenecen a la 52 edicién. La sorpreéa que ellos mismos
mam'ﬁéstan en la celebracién de un aniversario que los encuentra con un tiraje‘
que ."no'ha hecho sino desarrollarse en progresién geométrica", alcanzando
récords impresionantes los dias en que algln acontecimiento deportivo
conmociona a los lectores, los lleva a colocar el éxito del diario en otra 16gica,
mas acorde al modo en que se ven a si mismos: si en el aniversario remarcan
nuevamente que "Critica ha sido desde. el primer momento, una posicién
espiritual en nuestro medio, si se quiere amable e indiferente pero ajena a
toda trascendencia o a toda infula mas o menos o]impica"'s, los éxi{os de

mercado son leidos en clave de una ética profesional mas que econémica:

Mas que el éxito material, nos halaga el éxito moral, y el "éxito de

oficio"_.'b Es un triunfo de los periodistas, ya que en nuestra

. 5 "Hoy hace un afio un aparecié la 52 edicién" en Critica 18 de abril de
1923. '

6 "Nueve. anos'" en Critica 15 de setiembre de 1922.
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redaccién no hay nadie extrafio al gremio.7

Un nuevo ciclo se abre en la vida del diario dado que las innovaciones
técnicas que progresivamente incorpora a lo largo de la década del veinte

abren la posibilidad de una constante expansién del puadblico lector.

! "El tiraje de Critica" en Critica 2 de octubre de 1922,
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2.1. Excursus: 1a huelga en La Razén

Anos atras, los muchachos de la reventa eran factor
decisivo en el éxito de los diar‘ios.8

Los canillitas eran una verdadera instl;tucién, en modo
especial el elenco bullicioso y pintoresco que giraba
alrededor de la reventa de los diarios, sobre todo a
la hora de la 52 edicién, en 1és puertas de Tlos

talleres, en las calles, en los cafés vecinos.9

Si bien el suceso editorial de Critica en un lapso tan breve debe gran
parte de su éxito a la intensa labor periodistica, los motivos centrales que
explicarian, dé algudn modo{ el hecho de que el diario triplique su tiraje en el
breve periodo de un afo, responden también a otra serie de acontecimientos:
el. campo periodisﬁcd de 1922 en el cual aparece la 52 edicién de Critica se
encuentra atravesado por polémicas profundas, huelgas y enfrentamientos con
el gremio de los canillitas, que alteran el funcionamiento en la venta de los
diafios, centralmente los vespertihos, proyocando grandes modificaciones.

Los conﬂnictos obreros arrancan un par de afios antes, cuando los
canillitas portefios deciden agremiarse, en julio de 1920, bajo el nomb.re de
Federacion de Vendedores de diarios, en defensa de sus intereses y contra lbs

intermediarios, . 1llamados "picoteros':

8 Francisco Luis Llano La aventura del periodismo, Buenos Aires, Pefia
Lillo, 1978; péag. 54. :

$ Horacio Salas Conversaciones con Rall Gonzalez Tuidn, Buenos Aires,
ediciones La Bastilla, 1975. '
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El diarero al menudeo, el diarero de pregén, el verdadero victima
de la larga carrera de la travesia jadeante, ese pobre chico que
el pubhco ve jipando (sic) a la par del tranvia, del auto o detl
coche, es a veces el intermediario en segunda, tercera o cuarta de
la administracién, viniendo en deﬁmtwa a ganar a veces soé6lo dos
centavos en cada diario.
f
La primera medida que toma el nuevo gr‘emlo es reclamar por el precio
que los canillitas deben pagar a los revendedores de los diarios que, durante
la guerra, habia subido por 1a carestia de papel. Esta demanda es aceptada por
la mayoria de los periédicos, salvo por La Razén que, en manos de José A.
Cortejarena, promete arreglar rapidamente el problema. Sin embargo, luego de
la muerte de Cortejarena el 25 de julio de 1921, la sociedad andnima constituida

por Angel Soto, Uladislao Padilla y Gaspar Cornille que asume la direccién, no

acepta el pliego de condiciones del gremio que rec1am_a:

1- Precio de La Razén al vendedor: 5 centavos

2- Devolucién libre de todos los ejemplares no vendidos

3- Largada general sin .distincién '

4~ Largada de la 42 edicion a las 5 de la tarde para arribar a la 52 de
las 20. 30 en adelante

5- Descanso dominical

6~ Devolucién de los e]emplares ‘dentro de las 24 horas

7- Reconoc1m1ento de la Federacion de Vendedores de diarios

Por lo tanto, declarada la huelga a La Razén el 19 de enero de 1922 en
, .

la asamblea de la Federacién de Vendedores de diarios, el movimiento se inicia

0 "|Ade1ante canﬂhtas"‘, en Critica 7 de julio de 1920.
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con la salida de 1a 3a edicién cuyos ejemplares -segin informa La Vangquardia—

quedan en su casi totalidad sin vender y el resto de las ediciones sin retirar.
En solidaridad con los canillitas pronto se suma a la huelga la Unién de
chauffeurs, cuyos miembros son los qué distribuyen el material en los camiones
de a’lquﬂer”, y los canillitas de La Plata y de Rosario. El G‘de marzo de 1922
la Federacién de Empleados de Comercio resuelve boicotear a La Razén en.
solidaridad con el gremio en lucha. |

Los conflictos se desatan _rapidamente: mientras que el gremio de
canillitas se niega a vender La Razén y vocea otros diarios, aparecen en la

calle nuevos vendedores pagados por La Razdn quienes, seglin denuncian tanto

La Vanguafdia como La Protesta, son miembros de la Liga Patriética y actian
‘amparados. por la policia, ocasionando grandes disturbios entre los bandos

enfrentados: -

La Razén, el diario vergonzante que mantiene un conflicto can los
sufridos canillitas por una diferencia de centavos, tiene alquilada
a su servicio a toda la policia callejera de la capital. Esto se ha

evidenciado varias veces durante la huelga y los canillitas lo

g comunicado del Sindicato Unién de Chauffeurs enviado a los diarios
dice lo siguiente: "Esta C.A. ha recibido una comunicacién de la Federacién de
Vendedores de diarios en la cual se comunica a la Unién de Chauffeurs que ha
sido declarada la huelga al diario burgués La Razén el que no se aviene a
‘reconocer el pedido de justas mejoras que los simpéaticos companeritos canillitas
le habian presentado al directorio. No es 1la primera vez que los orgullosos
burgueses de La Razén, que siempre se ha caracterizado por su odio hacia la
clase trabajadora y muy especialmente con los compaferos canillitas, pretenden
destruir el espiritu de solidaridad de esos companeros. Por lo tanto, y en vista
del pedido de solidaridad que nos han formulado y teniendo en cuenta que el
referido diario es transportado en autos de alquiler, esta C.A. ha resuelto
recomendar a los camaradas chofers (sic) que deben abstenerse de efectuar ese
transporte y ademas boicotear eficazmente a La Razén" ("Unién chofers" en La
Vanguardia 23 de enero de 1922)
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palpan diariamente. 2

La Federacién de vendedores de diarios hace publica su protesta
por la actitud de la policia con respecto a ciertos sujetos que
venden La Razén, los cuales, bomo la policia no ignora, son
individuos de malos antecedentes que trabajan armados hasta los
dientes, sostenidos con todas sus fuerzas por. los capitalistas en
conflicto. Estos exéticos canillitas de ocasién. provocan a los
auténticos vendedores_ de diarios y les amenazan con sus armas,
sacandolas a este efecto a relucir en los lugares publicos, To que,
si la jefatura de policia no toma las medidas que el caso requiere,
podria dar lugar algin dia a graves sucesos.’

Y en efecto, el 15 de marzo de 1922 es asesir_lado el canillita en hvue1ga
José Santagalla, apufalado en Entre Rios e Independencia por los matones que
distribuyen La Razén. El gremio resuelve no vender diarioé en la tarde del dia
16 de marzo como acto de protesta y envia el siguiente comunicado a los

diarios:

El comité de huelga de ésta entidad, en vista de que anoche los
crumiros que venden el diario La Razén han dado muerte
alevosamente al compafiero José Santagalla resué]ve gue, como acto
de protesta, sea declarada 1la huelga :general del gremio_ de
vendedores de diarios para hoy por la tarde. iQue nadie venda

ningdn diario en solidaridad a nuestro hermano asesinado!.'t

12 "De la infamia policial” en La Protesta 13 de abril de 1922,

13 "Federacion vendedores de diarios'_‘ en La Vanguardia 3 de febrero de

1922.

W vEederacién vendedores de diarios" en La Vanguardia 16 de marzo de.
1922. . :
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Si bien todos los vespertinos se solidarizan con la medida tomada, El
Diario sale a la calle con \_}endedores propios; por lo tanto, el gremio se declara

en huelga también contra este diario.”®

A tres meses de la huelga, durante el eschﬁnio de las elecciones
presidenciéﬂés ‘de ébrﬂ'de 1922, aparece la 52 edicién de Critica, en cuya venta
se -coqcentra gran cantidad de fevendedores y canﬂh’tg_s prvove_m'entes‘ de La
'Razén. La s.eccién "Movimiento Obrero” se conviefte para el grémib en huelga
en un espacio abierto ddrnde'pubh‘car no sél.o sus cc}munic.ados,oﬁciaﬂes sino
sobre todo, sus denuvn'cias 6 polémicas internas. La 58 de Critica, bandera de
oposicivén de los canillitas en huelga, se convie.rt‘e en un lugar de conflictos y
polémicas: a pocos meses de sah'r_ a la calle, el 26 de junio, .Critica' denuncia,
en una nota en tapa. titulada ;'Para La RazénA", el ataque a los revendedores
y canillitas éo_ngre_gados en los talleres de Critica ‘de uha p'atéta de empleados
de reventa de dicho diario, con revc’ﬂverf v éstoque en manb, acompanados por

dos empleados de investigaciones y en un auto perteneciente a la Liga

- Asi 10 informa 1a Comision Administrativa: "El Diario, al quererse burlar
de nosotros el dia de nuestra justa protesta y de duelo por el compafero
asesinado por los crumiros recolectados por la Asociacién Grafica al servicio
-de La Razén rompiendo el compromiso moral que tenia con nosotros al cual
todos los demas diarios respetaron; El1 Diario- es uno de esos serviles
incondicionales .a la Asociaciéon Grafica que en estos Ultimos dias se han
.encargado de hacer correr toda clase de rumores tendenciosos con el objeto
de desmoralizar y sembrar la confusién en nuestras filas precisamente en el
momento que los de La Razén tendrian que rendir cuentas a nuestra
organizacién. Entonces, frente a esto, es necesario que se tomen medidas, es
necesario que no se venda ‘ningun ejemplar de El Diario y La Razén para asi
convenir sacar adelante nuestra organizacién e ir ascendiendo la aspera cuesta
llena por cierto de bastantes malezas y abrojos, abriéndonos paso hasta la meta
que no estd muy lejana. iViva la huelga y viva la organizacién obrera!"
("Federacion vendedores de diarios" en Critica 23 de marzo de 1922)
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Patriética.

En junio de 1922 los conflictos aumentan con la muerte de otro canillita
y la continuidad de la huelga. Camiones con vendedores de La Razén armados,
recorren las calles baleando o atrqpeﬂahdo a los camio'nes que reparten otros
vespertinos. Helvio Botana sefiala que éstos atacaban a los canillitas no bien
llegaban los camiones de_ reparto a los puntos de entrega: "aparecian y
apaleaban, acuchillaban o baleaban a 1os’juv.em'1es vendedores". Eduardo "El
Diente" Dughera, jefe de la reventa del diario Critica "organizé el llamado
Camién Punitivo que seguia a los camiones de reparto. 'En el momento en que
~aparecian los agresores se enconfraban con que sus victimas tenian proteccién.
E] Diente analizaba la accién sobre un plano de Buenos Aires. Calculaba dénde
iban a ser atacados y organizaba la defensa. Hubo heridos y muertos". '8

A medida que se radicaliza la huelga, aumentan los geétos de Critica para
ganarse la confiahza de los canillitas: no sélo durante esfe ‘periodo se da a los
vendedores el 50% de ganancia mientras que el resto de 1os:diarios les entrega
s6lo en 20 o 30%”, sino'que el diario los incorpora como interlocutores

permanentes:

Los canillitas tienen especial predileccién por nuestro diario, que
de cualquier manera responde ampliamente a esa predileccion.
Ayer, sin ir mas lejos, se congregaron frente a nuestros talleres
mas de fres mil de esos pequefios y eficaces colaboradores. Se dio

el caso bien curioso de que se pararan los tranvias de la calle

16 Helvio Botana Tras los dientes del perro, Buenos Aires, Pefa Lillo, 1985;
pag. 139. ‘

17 Asi lo sefiala Helvio Botana, op.cit.
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Sarmiento y el trafico en general, gracias a la enorme aglomeramon
de vendedores.'®

De este modo, Critica se transforma en la bandera con la cual pelear
contra La Razén, como lo afirman diversas cartas publicadas en el diario
escritas por dirigentes del Comité de Huelga, en respuesta a las criticas que

esta medida despierta en los sectores mas radicalizados:

Si lo que deséébamos todos los canillitas era precisamente tener
un diario con que defendernos. Con eso lograbamos cosas
importantes: demostrar a los burgueses 1o que valemos, pues asi
como podemos acreditar un diario tam'bién podemos echar a pique
otro. ¢Que mafana habra que estar contra Cr “itica? iSi hombre, si!
(...) éConque los beneficiados son los revendedores de Critica? ¢Y
porque esos buenos sefiores a rio revuelto tienen ganancias de
pescadores vamos a dar por terminada la hue]ga? No hombre, no
sea necio. Estariamos frescos los obreros si -pongo por ejemplo-
los panaderos de la panaderia A dieran por terminado su conflicto
porque el otro panadero, el de 1la panaderia B que reconoce al
sindicado, estd ganando dinero puesto que €l no estd en conflicto.
¢Qué nos importara eso a nosotros?. 19

La lucha de clases nos obliga a usar todos los medios convenientes
para alcanzar el fin, el triunfo, por eso, a nosotros no nos puede
importar que una empresa periodistic_a se levante a costa de otra,
Si esa empresa acepta las_condicioneé de nuestro sindicato; si esa

empresa es un medio del que nos valemos para derrotar a La

18 "A los avisadores de Critica" en Critica 17 de julio de 1922.

9 wg conflicto con La Razén" en Critica 26 de. setiembre_de 1922,
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Razon... ma]dita.20

La huelga de la Federacién de Vendedores de diarios cesa en noviembre
de 1922, luego de diez meses de grandes disputas. Se impone el precio pedido
por el gremid, se unifica el horario de salida de todos los diarios para que no
exista ventaja y la federacién es reconocida.

A un afio de su salida a la calle, 1a 52 edicién de Critica lanza 75.000
ejemplares diarios y es vendida en todos los barrios de la capital. Los jefes

de la venta son el ya mencionado Eduardo Dughera21 y Daniel de Rosa, uno

20 "Mas sobre la huelga de La Razén" en Critica 5 de octubre de 1922,

2 La figura de Dughera, a quien el "malevo Mufoz" Carlos de la Paa
dedica su libro La crencha. engrasada diciendo "El poeta dedica este libro a
todos los canillitas de Buenos Aires y con especial devocién a la figura
histérica de 'El Diente’, don Eduardo Dughera", alcanza, con el tiempo, gran
incidencia en el vida del diario. ‘Helvio Botana, en sus memorias, narra que
para Natalio Botana la palabra del 'Diente era definitoria porque 'conocia la
calle como nadie y en las grandes éa.m'-’p_aﬁas era consultado por la plana mayor
del diario". : .

Leopoldo Lugones (hijo) en las.-notas escritas en Bandera Argentina
también se refiere a "El Diente", adjudicandole un poder realmente significativo
dentro de la organizacién del diario: "Las personas que ignoran la organizacidn
interna de un diario, desconocen el papel preponderante que desempefia el
revendedor. En casi todas las empresas periodisticas existe uno, cuya acciodn,
limitase a vender todos los ejemplares. Salvo raras excepciones, tratase de
hombres de trabajo, rudos y semi analfabetos. En Critica existe uno de ellos’
llamado Eduardo José Dughera. Este sujeto, a fuerza de habilidad, consiguio
en un momento dado ser todo el diario. Con la venta callejera obtenia grandes
ganancias y prestaba dinero a los redactores, concluyendo por ser acreedor
del mismo Botana. Esta situacién de privilegio supo aprovecharla y llegé el
instante en que Dughera imponia qué articulos debian aparecer y cudles no,
viniendo a constituirse de esta suerte en un director de hecho. (...) Conocido
policialmente por Eduardo José Dughera o Félix Fraga o Frayra (a) 'El Diente’,
el revendedor de Critica, registra un proceso por lesiones y nueve entradas
en averiguacién de antecedentes y consta que habitualmente se acompafiaba de
ladrones, habiendo sido detenido asi, entre otros, en compafia de los L. C.
Vicente Frugeiro y Luis Lamota. (...) Dughera formé parte del directorio de la
sociedad '"La Poligrafica Argentina" que es exactamente la misma empresa de
Critica. Asimismo, integré el directorio de dicha asociacién, conjuntamente con
Natalio Botana y Eduardo Dughera, el sefior general Agustin P. Justo".
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de Tos principales dirigentes de la Federacién de Vendedores de diarios. A
estos le siguen Ramiro Freire, Nicolas Demarco, Angel Murtola, David Suérez vy
Manué] ‘Freire "y otros muchachos que por su conducta han sabido despertar
el respeto en esa multitud de pequefios y grandes vendedores aliados al éxito

de todo lo que sea papel impreso para el pﬂb]ico".22

(Leopoldo Lugones (hijo) "Cémo se detuvo a Alberio Cordone. La insolencia del
anarquista Apolinario Barrera. Frente a Natalio Botana. En busca de 'El Diente'"
en Bandera Argentma 3 de agosto de 1933)

2 "Hoy hace un afio que aparecid la 52 edicién" en Critica 18 de abril de
1923. : . ' _
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3. La casa de 1la calle Sarmiento: la configuracién de un nuevo pacto de

lectura (1923-1927)

Esta casa fue nuestra primera realidad; 1o anterior a

ella, es todo 1'maginacic’m.23

El 18 de abril de 1923 Critica celebra orguﬂoéamente el primer
aniversario de la 52 edicién; un suceso periodistico que sélo atafie a Critica,
se convierte en la notiéia mas importante de la jornada: por primera vez en
toda su trayectoria, el diario es, al mismo. tiempo, referente central y soporte
material de la informacién del dia. Por lo tanto, al hito periodistico que el
diario presenta como suceso dedican toda la tapa y las primeras seis pagmas
completas con grandes titulares, ilustraciones y fotogr‘aﬁas

Es interesante detenerse en esta ed1c1on porque funciona como momento

de re—fundacmn Critica vue]ve a definirse a si misma, mcorporando nuevos

topicos de identificacién y un diferente modo de interpe]acién al lector, junto\
con un novedoso modo de presentacién ‘de los miembros de la redaccion del
diario. |

La tapa, con un gran titular en que se lee "Hoy hace un afio que
aparecid triunfalmente el primer nidmero de la 58 edicion. Se trata de un éxito
ed1toma1 sin precedentes hasta hoy en la historia periodistica del pais",
presenta una gran foto (que ocupa toda la parte inferior de la pagina) de la

nueva rotativa adquirida en la casa The Ault y Wibofg (de la fabrica alemana

¢

23 ”xAd1os, vieja casa de Sarmiento 1546!" en Critica 31 de agosto de 1927.
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Vo‘gﬂandishe) que se poﬁdré en funcionamiehto en julio de ese ano; la foto de
dofia Maria Dolores Torres Etchechurry de Garcia, vendedora de Cri"dca; y una
nota della redaccion en que se celebra el aniversario. Texto de por si
elocuente, funciona como una nueva carta de presentacién en la cual el diario
se define, por primera vez, como "el alma del pueblo" erigiéndose a si mismo

.como representante de la voluntad popular:

El esfuerzo ha sido titanico, enorme y nuestra unica satisfaccion,
la mas positiva y la que no cambiaremos por ninguna es la de

haber entrado en el alma del pueblo (...) El pueblo comprendidé en

su basta extensiéon de la colectividad argentina y ha convertido a
Critica en su diario, en su érgano informativo por excelencia. (...)
Porque en el asombroso éxito de Critica 52 menos adan que el
perfeccionamiento de 1la obra periodistica, hay el amor, la
impresionante y firme simpatia del pueblo en favor de nuestra

hoja. ¢Por qué? No hay nada mas sencillo: es que pensamos con

la_mente del pueblo y proclamamos poderosamente su pensamiento,

hablamos con su voz y es su alma, grande y noble, 1a que p’resta

elocuencia en nuestra voz. (el subrayado es m1’o)24

Lejos ha quedado la caracteh’zacién del pueblo como "plebe iletrada'...
Como se vera en el sexto capitulo, durante los primerog aﬁoé de la década del
veinte, Critica descubre que "la opinién independ.iente es la que en definitiva
decide 1la victoria eiectoral" y a ella se dirige intentando dirigir sus
. preferencias politicas. De este modo, mientras que ante ell triunfo yrigoyenista

de 1916 Critica c_u1paba a Victorino de la Plaza y a las ''clases gobernantes”

2 "Hoy hace un afio que aparecié la 52 ediciéh" en Critica 18 de abril de
1923; tapa. ’
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por permitir la realizacién de '"tal ignominia"25 desestimando é1 rql ngado pdr
1a mayoria ciudadana, a partir de este momento inipia un _dié]ogo con aquellos
que no pertenecen a ningGn partido politico, con la masa inorganica é]a que
busca conducir. Este nuevo estilo de interpelacién reconfigura el modo en que
se presenta a sué lectores: Critica se instituye a si misma cbmo "la voz" de la

masa ciudadana transformando el éxito de mercado en: criterio de legitimacién.

"En homenaje nuestro hemos intentado la historia de la gente de esta
casa': las seis pdaginas completas de la edicion estdn dedicadas a presentar
‘pﬁbh’camente a quienes hacen el diario. La pagina dos, bajo el titu]o “"Cémo se
hace y distribuye 1a 52 edicién de Critica en todo el pais', presenta fotografias
del personal del taller (linotipistas, ﬁpégrafos, etc.), de "los tigres de la-
reventa" y de los talleres del diario; e informa el modo en que se distribuye
el diario: "Critica 52 sale a las 19 y 15 de nuestros talleres. A las 19 y 30 no
falta en ningdn lado. Se vende en la Boca, Barracas, Belgrano, Palermo, Flores,
Caballito, Parque de Tos Path'cios, en Independencia y Boedo, dohde esta
ubicado u.no de los formidables baluartes. .En plaza Constitucién. En Villa
Devoto. En 1los quintos infiernos". La pégina‘ 'tres estd dediéada a la
. confirmacién del tiraje del d1ar1o baJo el titulo "El escribano publico Sr. Ramén
F. Castﬂ]a a pedido de uno de nuestros avisadores, el Sr. Manuel Méndez de
Andés, certifica que el tiraje de Critica el dia 14 del corriente alcanzé la
enorme cifra de 145 000 ejemplares", reproduce, junto a una foto de] escmbano,

el acta ﬁrmada Yy una foto donde aparece el Jefe de maquinas Enrique Ponce

23 YE] entrom’zam-iento de la guisocracia" en Critica 14 de abril de>1916;
- tapa. ' :
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y Eduardo Dughera. Las paginas cuatro, 'cinco, seis y -doce, reiterando el
titular de tapa, construye "Rdapidas siluetas de ios que hacén Critica"™: una
1argé nota que abarca las cuatro paginas, firmada por Isaac Morales, en la que
se describe la actividad febril que se realiza en cada una de las secciones del
diario, mencionando a cada uno de los periodistas que las escriben. De eéte
modo, la nota construye breves biografias de periodistas que, en un diario
donde no hay notas firmadas (salvo los columnistas especiales), funcionan como
carta de presentacién, tornando familiar y conocida ante los -lectorés la figura
que se esconde detras del anonimato informativo. A diferencia del conocimiento
que el pablico tiene de los dibujantes porgue "por lo menos ellos firman hasta
la mas minima raya", las reglas del periédico masivo tornan al resto de los
periodisfas e.n una masa indiferenciada, sin nombre propio ni rostro. Contra
estas reglas discute esta presentacién publica, al dotar de una breve
caracterizacién psicolégica y fisica a los protagonistas de la informaqién. La
nota, entonces, se convierte en un lugar de reconocimiento, en el espacio a
partir del cual un nuevo pacto de lectura es posikle.

Escritas en un tono coloquial y 1évemente irénico, estas biografias
rescatan los datos mas irrelevantes de una personalidad (Silveiro Manco "se
resfria de cuando en cuando"; Manuel Silva '"los dias himedos es
revoluci‘onario“ y a Luis de Géngora "algunos reptiles le causan espanto")
construyendo un entre-nos muy fue_rte que, sin embargo, se busca compartir
con el lector. De este modo, se presenta Qna imagen de "la muchachada vde
Critica" fuertemente consolidada, cuyo rasgo mas significativo es la extrema
juventud de cada uno de sus miembros. Al mismo tiempo, asi como m'éga la

i_rnpersonah'dad de las nuevas reglas del.mercado, 1a nota presenta la imagen
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de una comunidad totalmente integrada, en 1a‘cua1 no hay diferenciacidon entre
los que escriben el diario y los que lo imprimen o, mas aan, lo venden por las
c‘aﬂes. Si bien es cierto ~como sefiala Raymond Williams- que a partir de la
ihcor_poracic’m de nuevas tecnologias en la impresién, una caracteristica de la
moderna produécién de periédicd(s es la divisién del trabajo profesional -que
es también una divisién de clases- dentro de la produccion cultural a partir
de la cual "a ‘un lado de la divisién se encuentran los que escriben, al otro
los que imprimen. E1 primero de los procesos estd considerado como produccion
cultural, el altimo como meramente instrumenta]"%, el perfil que Critica
empefosamente construye ante el lector es el de un universo tota]menté
integrado, donde cvo.nviven a un mismo nivél el jefe de redaccién con el Gltimo
de los talleristas. Por lo tanto, la nota muestra‘a los linotipistas en accién en
una gran fotografia y -en un guifio a la reciente huelga de canillitas que tanto
beneficid al. diario- presenta también a los vendedores de’ Critica con nombre
y apellido incorpordndolos al interior de la produccién del diario: '"las simpatias
que por nuestro diario sienten los voceros del pensamiento universal es tan
grande, que en todos 105 "puntos de la Republica repercute ese sentimiento
visiblemente". |

Junto a la extensa nota sobre los periodistas de "la casa" se publican
las fotografias de todo el personal que "hace" Critica: la pagina cuatro trae
una foto de Félix Lima "el decano del cuerpo de rédactores";' la pagina cinco
trae grandes fotos del director Natalio Bbtana; de los secretarios de redacpién '

Alberto Cordone, Alberto Salis y Pedro Arlia Ibaira; del administrador Juan

26 Raymond Williams Cultura, Barcelona, Paidés, 1982.
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Cominges; y pequenas fotos de Manuel Otamendl (redactor espemal), Manuel
Aznar ("La glosa del d1a" vy "Viendo pasar"), Juan José de Soiza Reilly
(redactor es'pecial.),‘ José P. Barreiro (politica y parlamentarias), IsAaac Morales
(redactor), Santos Pefafiel (politica), Vizconde"d,e Lascano Tegui (redactor.
especial), Héctor Pedro B]émberg (vredactor espevcial).,bEdmundo Guibourg (jefe
de la seccién '"Teatros"), Luis Goéngora (teatros y ‘]as seccidnes "El mundo a
través del objetivo" y- "La efemérides de hoy"), Rogelio Cordone (teatros),
Placido Pisarello (teatros), Caﬂos Quesaloga (teatros), Enrique Gustavino
(traducto}‘); la pagina seis, pequeiias fotografias de Alberto Baghinb (casa de
gobierno y jefe de la seccion de cine), Carlos Martinez Cﬁitiﬁo (casa de
gobierno), Antenor Vallejo (casa de gobierno), Efnesto de la Fuente (notas
varias), Enrique Castelli (municipales y Movimiento Obrero), Gregorio Moreira
(poﬁtiéa), Juan Pedro Calou (politica), Horacio Maldonado (casa de gobierno),
Lore_nzo Sosa (p"arla'mentam'as), Gumersindo Ardanaz (tribunales), Leopoldo
Rodriguez (servicio telegrafico), Luis Roldan (jefe de boxeo), Guillermo Widmer
(enviado especial a Estados Unidoé), Luis de Heredia (cine), Hugo Marini
(deportes), Esteban Murell (deportes), Atilio Casime (deportes), Dionisio Barreiro
(football), José Bellén (cich‘smo), Enrique Birba (bagke‘t ball), Antonio Farina
(automovilismo), Eduardo Ursini (aﬂetismo), Juan Cursach (football), M. Pérez
Turner (deportes), Luis Frechou (amateuristas), Eduardo Costa (jefe de 1la
pagina de policiales), Juan Sanguinetti (policiales), Sﬂverio Manco (policiales), -
‘Carlos Peléez (reportero), y la pagina 12 trae 1as fotos de Angel Méndez (]efe
de 1a seccidén de carreras), Oscar Lanata (carreras), Pedro Gutiérrez Millan
(carreras y lotema), Rafael Magda]eno (carreras), V1ctor Mayol (carreras),

Carlos Dedico (carreras), Almada (alias "Santos Vega", carreras), Teodoro Berro
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(carreras), Juan Certella i(carreras), Roberto Grau (ajedrez)., Alberto Samek
(administracién), Eduardo Beddya (administracién y jefe de publicidad),
Guillermo Doubley (admirﬁstracién), Ramon Troncoso (administracién), Diégenes:
"El Mono" Taborda (dibujante), Pedro Rojas (dibujaﬁte), Manuel Silva
(dibujante), Luis Macaya (dibujante), Angel Barreda (administracién), José
Arguello (administrécién), Juan B. Robles (regente de talleres), José Nachén
(sub regente), Eduardo. Guadagno (jefe de mecéanicos), Horacio Garamuzzi
(fotégrafo), José Giachetti (fotdgrafo), .José Di-_iSahdro (fotégrafo), Aquiles
Lamero (fotégrafo), Daniel C. vde Rosa (administracion), Honorio Rodriguez
(administraciéon), José Frexas (jefé de archivo), Tegobi ("ﬁna institucién en la
casa"), Cipriano ("el generalisimo de los ordenanzas") Yy fotoQkaﬁ’as de "Los
que venden Critica", los canillitas Eduardo Dughera, Daniel de Rosa, Ramiro

Freire, Nicoldas Demarco, Angel Murtola, David Suérez, Manuel Freire y otros.

Continuando los festejos, al dia siguiente se resefia la fiesta dada por
el director a todo su personal donde, a diferencia de la celebracién por el
sexto aniversario del diario en 1919, cuando Natalio Botana ofrecié "una comida
"a sus buenos e]erhentos"”, en esta re-fundacién dg] diario se reitera la
‘existencia de Qna comunidad igualitaria: "Cﬁtica y sﬁ gente festejé anoche, con
su alegria habitual, el primer afo de vidé de su 52 edicién. Fue una fiesta
fuidosa de juventud y ‘buen humor. Por primera vez eﬁ los anales de la vida

_periodistica local, se tendié una mesa en la que estaban desde la direccién

hasta el Gltimo mudfeco. Asistieron a la comida que se realizé en el Parque Hotel .

4 gy agape de anoche. VI aniversario de Critica" en Critica 17 de
setiembre de 1919. ‘
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de Vicente Lépez todos los elementos de la redaccién con sus jefes a la cébeza,
todo el persoﬁal de los faﬂéres, los tigres de la venta y reventa y hasta el
cuerpo de mensajer‘os".?8 De este modo, se iricorpora‘ al lector en el festejo de
la "muchachada" del diario al narrar minuciosamente los hechos mas salientes
de la velada y reproducir los discursos de los invitado_s: verdadera vidfiera
en 1a cual el lector se aéoma para conocer y compartir una éxperiencia de

grupo:

Era ya tarde. Los mas precavidos volvieron en raudos automodviles.
Pero los otros iay! hubieron de tomarse Ve] modesto tren, para
sometimiento de los guardas que creian estar en un mahicomio. La
alegre muchachada 1legé por fin a Retiro donde se organizé un
acto de gran interés... Ante el numeroso gr'upo de tranquilos
noctdmbulos que esperaban los Gltimos trenes, Taborda, de pie
sobre un alto pedestal, .pronuncié un bravo discurso comentando
"algunas incidencias de su viaje a Cbhﬂe, haciendo resaltar su
actuacion y la de Isaac Morales en la conferencia del desarme".
Todo este  alarde de imaginacion, que algunos noctambulos
confiados creyer'o_n en serio, vali6 a la plana mayor de Critica
ruidosos aplausos. Hubo un momento en que hasta los vigilantes
del Retiro aplaudian. El simpatico Caggiano, due andaba por
aquellos pagos, improvisé también unas lindas estrofas dedicadas
a esta casa. Luego, la fiesta sigui6 en un cabaret.?

28 "Anoche todo el personal y amigos de Critica festejaron el 'primer
aniversario de su 52 edicién" en Critica 19 de abril de 1923. El subrayado es
mio. v » C

23 "Anoche todo. el personal y amigos .de Critica festejaron el primer
~aniversario de su 52 edicién' en Critica 19 de abril de 1923.

'



111

- El nuevo pacto de lectura queda, entdhcés, establecido: a partir de este
signiﬁ'éativo 18 de abril de 1523, Critica, al présentarse como la "voz del
pueblo”, deﬁne_sﬁ universo de lectores y se tor’na visible y confiable bara
todos a partir de la presentacion publica de sus redaétores por medio de
anécdotas "humanas" donde Tos periodistas no son sefiores inaccesibles sino
jévenes muchachos que forman parte de Qna comunidad integrada donde todos
los intereses estan representadbs: hasta el Gltimo canillita comparte la mesé con
el diréctor. Nuevo pacto de lectura que, junto a la nueva configuracién del
perfil del diario como popular, se ira reforzando y consolidando .durante toda
la décéda del veinte pof medio de dos estrategias fundamentales: ofrecimiento
permanente de mejores -y nuevos servicios al lector; ratificacién de un

programa que hace de la defensa de los intereses populares su eje central.



112

3.1. La irrupcion del cambio

Si en abril de»1923 Critica define discursivamehte un nuevo pacto de
lectura a partir del cual se postula como re'preSentante de Ios intereses
populares, meses después este pacto entre diario y lector comienza a llenarse
de significados concretos: el asesinato del anarquista Kurt Wﬂckehs en junio
de 1923 sirve de marco para que el diario explicite ~ya no discursivamente sino ,
con una practica pe»m'odistic_a concreta~ los alcances de su nueva configuracién
como “diario popul‘ar'". El modo en que Critica se posiciona frente a la opinién
publica, la pfensa y 1la justicia én el caso Wilckens se traduce, como se vera,
en quefeﬂés judiciales, u_n‘ate'ntado contra del local del diario y la detencién
de parte del staff de redaccién. El uso que Critica realiza de estos
acontecimientos en la configuraciéon de.su imagen publica permite analizar las
diferentes estrategias a partir de las cuales "demostrar' los alcances y riesgos

de constituirse en l1a "voz del pueblo".
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.

3.1.1. Antecedentes del caso Wilckens

Critica, diario independiente por definicién, amante de
la justicia y redactado por gente joven.y libre de
prejuicios, ha tratado de poner las cosas en su lugar,

dentro de 1los escasos medios de info_rmacién

desinteresada e 1’mparc1'a1.30

Los antecedentes sobre el céso Wilckens en relacién a la activa
participacién de Critica en Tla denuncia de su asesinato, se remontan a las
primeras informaciones que el diario publica acerca de la masacre de peones
de estancia-a mediados de 1920 en el sur argentino y su posterior campafa
militar represiva qué se prolonga a lo largb de.dos anos. A fines del afio 1921

-cuando recién comienza a conocerse en Buenos Aires lo que estd sucediendo

en el sur a través de 1_as informaciones p'ublicadés por La Protesta, La Montana

y La Vanguardia~ aparece en la seccién "Mundo Obrero" de Critica una columna

fija titulada "La verdad sobre 193 sucesos de Santa Cruz" donde se denuncia
la represién brutal a la que fueron sometidos los obreros: la insostém‘bke
situacion de loé trabajadores en un régimen que linda con la esclavitud; el
encarce]ami;ento de Tlos Tlideres sindicales ordenado plor "las compar'n’avs
explotadorés [que] viven y reparten ingentes dividendos. mer_ced a la
ignorancia y mansedumbre de los campesinos"; el inicio de la huelga, las
persecuciones, represalias y combates; el modoven que él ejército, dirigido pbr
el jefe del bcuerpo 102 teniente coronel Héctor Varela, fusilé impunemente a

obreros indefensos; el silencio de las autoridades competentes; los modos de

o de Santa Cruz" en Critica 9 de diciembre de 1921.:



114

organizacion de las "hbrdas reaccionarias' ‘organizadas por el comisario
inspector Wells.

Critica se posiciona ante la maéacre y centralmente ante la misién del
teniente coronel Vare]Ia en el mismo bandb que los diarios anarquistas y
socialistas, en abierta oposicién a la postura adoptad'a por los grandes diarios.
Como sefala Osva]do Bayer: "Los ataques contra Varela son cada vez mas

intensos: Critiéa,. La Vanguardia, La Mdntaﬁa, La Internac1ona1 y las

publicaciones anarqmstas Con cada buque que llega de la Patagonia viene
alguien que relata hechbs que hacen parar los pelos de punta. Se originara un

verdadero debate periddistico sutil, sin estridencias. La Prensa, La Nacién y

‘La__Razén segmran defendiendo la misién Varela. Es decir, tres dlamos
ant1yr1goyemstas defienden 1la misién de un Jefe militar yrigoyenista y, por
ende, al propio gobierno yrigoyem‘sta que lo envig". 4

F1na1mente, el tema de la masacre ﬂega a 1a camara de d1putados a traves
de la denuncia de Antomo de Tomaso el 1 de fe:)rero de 1922 que propone un
proyecto de 1nvest1gac1on parlamentaria sobre los sucesos del sur; Critica, en
un gesto altamehte desmesurado, asunie la denuncia como un "rotundo triunfo

de Criﬁca”:

Critica no esta ata'da‘a‘ningan_ partidO'pbﬁtico ni responde a
ninguna secta. Critica es un diario independiente y como tal sdlo
se limita, inspirado en un alto propdsito de justicia, a fustigar el
horror y el crimen. Por eso sin dobleces, sin apasionamientos, fu‘e

el primer diario que hablé virilmente sobre los sucesos de Santa

3 Osvaldo Bayer La patagonia rebelde II1. Humﬂlados y aofendidos, Buenos
Aires, Planeta, 1995 . '
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Cruz. Fue, repetimos, quien rompié un silencio y desbarajusté toda
una montafa de embustes estampados sobre las columnas de la
prensa venal. Fue Critica quien invité a los legisladores a fin de
que enjuiciaran a quien correspondia. Por fortuna, la dip‘utacién

socialista ayer ya planteé la ansiada 1'nvestigac1'én.32

Esta prédica militante de Critica en un posicionamiento muy cercano al
asumido por los diarios anarquistas puede 1eerse en la carta que el teniente
coronel Varéla envia al comandan’;e de la 22 divis‘;,ién de Ejército el 20 de marzo
de 1922 donde sefiala que '"los sucesos que tuvieron por teatro el territorio de
Santa Cruz, donde le tocé act.uar al fegimiento de mi mando, estdn sirviendo
de propaganda al partido del desorden y por excelencia antimilitarista. Como
ella ha tomado una forma inexplicable atentando contra la institucién en forma
vejatoria desde el momento en que personalmente unas veces y general las

demds, por intermedio de sus 6rganos conocidos La Vanguardia, La Montana y

La Critica (sié), Nlevan una campana premeditada denigrando el nombre de
representantes del ebjército con el fin alevoso de que el pueblo pueda creer
que nuestra institucién hoy en dia es un instrumento der servilismo al que se
arroja para que destroce cuanto se oponga en beneficios de terceros, es que
" me dirijo a V. S. elv comandante de mi divisién para ponerlo en conocimiento:
que el Exmo. Presidente de la Nacién me ha manifestado su confor'midad con el
procedimiehto empleado por las tropas de mi mando en el movimiento sedicioso
de la Patagonia, no permitiendo que se efectuara investigacién alguna sobre

el proceder de las tropas (...) Bien, sefor comandante de la divisién, como los

2 wia verdad sobre los sucesos de Santa Cruz. iUn rotundo triunfo de
Critica! A raiz de nuestra campafa la opinién publica empieza a interesarse"
en Critica 2 de febrero de 1922.



116

diarios anteriormente cifados han emprendido y amenazan continuar una
campana de perfidia, denigrando al militar en la forma mas baja (...) me permito
Nevar a su conocimiento de V. S. como comandante de 1é division a que
pertenezcob que, .como jefe de las fuerzas destacadas en el sur, tengo la
inquebrantable conviccién de que ésos diarios de publicidad sirviendo intereses
mezquinos, en contra de la Patria, estan atentando contra la s_oberaniaAnacional
Yy contra el orden y disciph‘na del ejército’, y si éste no se pronuncia en una
forma definitiva, estoy dispuesto a cualquier"sacriﬁcio para salvar el honor y
la dignidad de los oficiales .que sirvieron a “r.m's 6rdenes y el deila propia
institucién, en la misma forma que salvéd eh la patagonié el honor de la Patria.

Dios guarde a V. S. (Fdo.) Héctor B. Varela. Teniente coronel. Jefe".33

Pese al sﬂencio, el '"caso Santa Cruz'; estaﬂé en toda 1a prensa diaria eh
enero de 1923 con el atentado de Kurts Wilckens ,contra el teniente coronel
Varela. Critica Bedica tres paginas completas a la noticia, con gran cantidad
de fotografias del teniente coronel Varela‘, de Wﬂckens y»de su. vivienda (a la
que acuden los reporteros para reconstruir sﬁs héabitos gotidianos a partir'del
didlogo con el encargado y 1‘os vecinos), exh1;b1'e.nd,.o una figura de Wﬂckens‘
como la de un héroe idealista -en contraposicién a la presentada en los
matutinos o en La Razén donde Wilckens es visto como asesino- en un retrato
que comienza‘ a perfilarse en el modo en que Cr‘itical reconstruye el primer

interrogatorio en la comisaria:

¥ La carta figura en Osvaldo Bayer La pééagonia rebelde III. Humillados
y ofendidos, Buenos Aires, Planeta, 1995; pag: !13.
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Cuando Kurts ﬂégo’ a la comisaria el oficial escribiente Ramos Tort,'

que se encontraba de guardia le éfectué el primer interrogatorio:

¢Usted es el autor del hecho?

~ Si -contesté secamente.

- ¢Cémo se Tlama?

- Kunts Wildsmes (sic)

- ¢Nacionalidad?

- iNo la tengo...!

- ¢Cémo, no tiene usted nacionalidad...?

~ Mi cuna es el mundo entero... 1a humanidad.
- ¢(Por qué matd , ,

- iPor lo mucho que él matd en Santa Cruz!
- ¢Usted estuvo ahi?

- iNo!

- &Y entonces...? —prégunta el oficial.

iHe leido toda la matanza que se hizo en Santa Cruz. Conozco
toda esa historia de dolor y de sangre...!

- ¢Conocia usted al comandante?

- iNo! iConoci su domicilio y quise vengar todo su dado!

- ¢Sabe usted la pena quevle corresponde?

- No me interesa saberlo... He cumplido con el deberv que mi
ideah"smo me trazé en la vida... iHe cumph’do mi deberl... iPueden
matarme!

(...) Kunts (sic) es un hombre joven, 36 aﬁos, alto, delgado, rubio,
-de facciones angulosas, afeitado y su figura mas bien es simpatica.
Mantiene una orgullosa altivez en todas sus manifestaciones. Por
intuicién propia dice que es hombre de ideas. No teme a nada y
a nadie y al ser interrogado sobre los detalles dice friamente: Yo
fabriqué la bomba. Yo maté a Varela... Ya lo saben ‘co_do...34

3 "Esta manana fue muerto por un revolucionario ruso Tlamado Kurt
Wildsnes (sic), el teniente coronel Héctor B. Varela. La campaia reaccionaria
llevada a cabo por el gobierno anterior en Santa Cruz es la causa visible del
tragico suceso" en Critica 25 de enero de 1923.
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Este retrato de Wilckens continda enriqueciéndose con el paso de los .
dias, especialmente cuando los: cronistas de Critica logran -una vez levantada
la incomunicacién- realizarle un breve reportaj'e en la Penitenciaria Nacional
en el que, ya sea por la transcripcion del discurso fuertemente idealista de
Wilckens como por las .descripciones que enmarcan sus palabras, se reaﬁrma
la imagen de héroe popular que, como un Cristo plébeyo, sacrifica su cuerpo

en defensa de los intereses de su clase:

Confesamos que ibamos con la certidumbre de encontrar un rostro
demacrado, sufrido, en virtud de que a la dolencia fisica uniase
en el caso de Kurt un total aislamiento que se prolongaba desde
el dia 24 del pasado. A la inversa de 1o que suponiamos, su rostro
se nos aparece sa]udab]emente'ﬂuminado; su frente tiene una
particular expresién de tranquilidad. (...) Abre ampliamente sus
brazos como en actitud de colocarlos en una cruz y agrega: "Vean.
Son fuertes... Estos son musculos de trabajador, y si me hubiera
resistido a los agentes que. me detuvieron, les. habria costado
trabajo el reducirme, pero yo me entregué (...) Los militares y la
burguesia no pueden justificar mi actitud, perd como la verdadera
opinién pﬂbh’ca és la del pueblo, estoy seguro de que esa opinidén
esta a mi fai/for... Yo he procedido en nombre de un ideal de
humanidad, de un ideal grande y puro por el cual acepto gustoso
el sacrificio". Al decir esto, Kurt Wilckens emplea un tono alto y
franco, acompafandolo. de un gesto decidido y viril.¥®

Las lecturas aparecidas en la prensa sobre el atentado, los modos en que

3 "Ayer inmediatamente después de habérsele levantado la incomunicacién,
nuestro repdrter conversé veinte minutos con Wilckens. De los distintos careos
se deduce que Wilckens no tiene cémplices, como lo afirmé Critica desde el
primer momento" en Critica 3 de febrero de 1923.
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Wilckens es presentado ante la opinién publica, da‘1ugvar a élgidas‘discusiones:
Critica aéusa a la policia, a la justicia y a la prensa ~-centralmente a La Razén-
por agitar 'las représaHas populacheras" en ick.o»ntra de Wﬂckens36, ubicando
las diferentes lecturas en términos de lucha dé clase: "Hace varios dias un
sefiorito perteneciente a una familia de gobernadores asesina alevosamente y
sin motivo alguno a un militar. La justicia' complaciente absuelve al asesino. Y
la selecta ‘opinidén _prh’ca' calla. Critica es el dnico diario que protesta y
condena. Ayer un obrero mata a un militar. Lo ,hace para vengar, segun él, a
otros obreros que supone victimas. Hay, para_la exaltada personalidad del
matador un motivo real o imaginario que aGna su brazo y lo induce a cometer
el atentado. viY claro! se trata de un obrero. La justicia afila sus armas; la
policia trata ademdas de cargar sobre sus espaidas las consecuencias de un
complot de 'orden social' con cémplices y todo;.'y la selecta 'opinién pablica’
representada por'cief‘tos_ diarios que la monopolizan, clama al cielo y pide el

linchamiento, 1a cabeza y las orejas del cr‘iminall”.37

B wpa Razén, brutalmente agitada como cualquier almacenero de la esquina,
comenta el hecho en términos que 'son suficientemente eficaces para despertar
todos los odios bajos y todas las represalias populacheras, ansiosa tal vez de
que el reo fuese entregado a la justicia puablica (...) Censura la venganza y no
tiene reparo en azuzar a los posibles vengadores... Erigida en arbitro de la
sancién popular, cae de improviso al nivel del Gltimo polizonte insinuando a la
policia la imposibilidad de que Wilckens no tenga cémplice, pues segin dice 'no
- se comprende como este no ha comunicado sus planes a sus amigos acratas'...
Vulgar acusadora de venganzas, cae también en el gesto innoble de la delacién
que no s6lo prueba la ausencia de toda cultura sino que prueba algo mas
doloroso todavia: una sequedad sentimental" ("El atentado contra el teniente
coranel Varela. Wilckens no tiene cémplices y es necesario que no los invente
la policia. Esta mafiana' se hizo la autopsia del cadaver del extinto y-a las 16
se realizara el sepelio" en Critica 26 de enero de 1923)

¥ ongy atentado: contra el teniente coronel Varela. Wilckens no tiene
complices y es necesario que no los invente la policia. Esta mafana se hizo la
autopsia del cadaver del extinto y a las 16 se realizara el sepelio" en Critica
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3.1.2. "En defensa del pueblq..."

En la noche del 15 de junio de 1923 Kﬁr‘t Wilckens es asesinado en la
carcel por el nacionalista Jorge Ernesto Mﬂléﬁ Temperley, ﬁn’embro de la Liga
Patridtica Argentina. Mientras Critica dedica,toda .su portada a denunciar el
brutal atentado diciendo que "Wﬂckens fue cébardemente agfedido hoy en la
prisién nacional. El suceso ha broducido honda ivnﬁpresién' éntre los obreros",
La Razén no sdlo seﬁa]a.que "Pérez Millan vengé la rﬁuerte del cémandante
Varela" sino que busca atenuantes que justifiquen su conducta diciendo que '
en momentos e.n que estaba custodiando a Wﬁckens, Perez Millan tuvo una
alucinacién y creyd que las muletas del presd lo apuntaban horizontalmente
mientras ofa el canto del gallo y suspir;aba poilﬂ la novia ausente.’

Ante la noticiva, durante la mafiana del 16 los obreros abandonan .los
lugares de trabajo; al mediodia la FORA dec]a_rai el paro general y durante la
tarde adhieren al baro la USA y otros gfemios. ‘Al dia siguienté .Kurt Wilckens
es sepultado por la policia en‘e] cementerid; de la Chacarita en medio de
grandes incidentes; la ciudad se paraliza has:t:é:i. el 21 de junio; los canillitas,
luego de anunciar que no venderan ningin div‘é\'ri.o que rhwab1e a favor de Pérez

Millan, . vocean Unicamente el diario Critica® que reprueba enérgicamente "un

26 de enero de 1923.

3 Citado en Bayer, Osvaldo La patagonia rebelde, Buenos Aires,
Hyspamérica, 1985 :

g personal de Critica ~linotipia y tipografia- pertenece a la Federacién
Grafica Bonaerense. Cuando la entidades centrales obreras resolvieron el paro
general, una delegacién de este personal concurrié a la asamblea de su gremio
para saber a qué atenerse al respecto. Y en vista de que de todos los diarios
de la capital, no habia mas que el personal de Critica representado, lo justo
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apologia de bajos asesinos como Millan Temperley, que pr‘oééden en
cumplimiento de sanciones morales de la justicia de clase"‘“, y se coloca a.si
misma en el cen{rd dej'debate, poniendo en funcionamiento la imagen' de diario
popular construida meses atras. De este modo, el caso Wilckens (se convierte
en la demostracién efectiva de su propésito y, al mismo tiempo, la definicién

de "voz del pueblo" queda legitimada con una practica periodistica concreta:

Nos debemos al pueblo: To proclamamos una vez mas con toda
entereza, sin temor a nada ni a nadie. Nuestra verdad es la
verdad del pueblo, la Gtil, 1a necesaria, la vital (...) Somos la voz
del ambiente, la expresién mas fiel del sentimiento popular. Hemos
estado y seguiremos estando siempre junto al pueblo, el pueblo
que es el mas sdlido fundamento de la sociedad argentina, cuyo
nombre no puede ser monopolizado por. la cinica audacia de un
grupo social, que vive y se desarrolla a expensas del trabajo
colectivo. ¢(Bajo dué leyes vivimos que no es posible decir en
letras de imprenta lo que piensa el pueblo sin que aparezcan
fiscales acusadores? Critica es el diario del pueblo, y por 1a'causa

del pueblo, que es la causa de la civilizacién y la justicia, se

2 "Sabemos lo que es la justicia de clase, y lo que significan sus
imprevistas reivindicaciones: detener el oleaje popular, la marea de indignacién
que sube desde el fondo del alma colectiva, pues en el espiritu del pueblo
existe algo asi como un sentimiento inmanente de justicia, que desborda de mil
maneras, cuando la infamia ha colmado el limite de la tolerancia, provocando la
explosién del torrente (...) Hemos pensado que Wilckens ha sido Y es una
victima del odio de clases, un martir de sus ideas libertarias. ¢Es eso hacer
~ apologia del asesinato del teniente coronel Varela? ¢Solamente la justicia de
clase, hecha para servir exclusivamente intereses de clase, puede percibirlo
asi. En cambio, el fiscal Dr. Achéaval Rodriguez no considera un delito punible
la apologia del asesinato de Wilckens, que un érgano burgués, hace con
repulsivo alarde. Ese 6rgano es La Razén, que por poco pide para el asesino
Millan Temperley la cruz del mérito o el cordén de la Legién de Honor." (“Esta
tarde se produjo un tiroteo del que resultaron 60 heridos y 3 muertos. La
FORA continuara después de esto la huelga general” en Critica 19 de junio de
1923) '
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jugard en todas las ocasiones en QUe a ello nos llame el
cumplimiento del deber, ya como periodiStaS, va como ciudadanos
conscientes cuyo destino no puede depender del despotismo y de
la prepotencia de nadie.’

A partir dek esta primera querella, 1d§ sucesos se precipitan: e‘n la
madrugadé del 20 de junio, después de haber recibido numerosas amenazas,
una patota de‘ desconocidos intenta incendiar't:el local del diario“; y é]Adoctor
Achaval Rodriguez acusa a Critica de desacato en la persona‘del fiscal por los
comentarios publicados. Por lo tanto, el 22 de junio el. 100&1 del diario es
allanado, se clausura el archivo y son ‘détem"d“os el director interino Juan A.
Cominges (dédo que Natalio Botana se encuentra en su estancia en Rio Negro),
el secretario Alberto Cordone y todo el personaﬂ de la seccién de policia. Desde
la indi-gnacién- manifiesta del titulo —"Critica‘- es victima del atentado a la
libertad de imprenta mas fuerte que iregistra un diario argentino en los altimos
20 afos"- el acontecimiento es héabilmente explotado por e1 diario en su
deﬁmmon pubhca, por medio de dos lineas de argumentaciéon principales: en

primer 1ugar, los "ataques" recibidos le permiten diferenciarse del resto de la

prensa "burguesa", a partir de los cuales disefiar un ‘"nosotros" y un "ellos"

i "Esta tarde. se produjo un tiroteo del que resultaron 60 heridos y 3
muertos. La FORA continuara despues de esto la huelga general" en Critica 19
de junio de 1923

4 "Como los criminales cuando van a cometer un delito, pararon dos autos
frente a Critica y rapidamente bajé de uno de ellos uno de los 'fifis' con una
lata de nafta ab1erta y la volcé en ambas puertas de esta casa. En segmda, del
otro auto, salié otro 'fifi', prendié fuego a una mecha y la arrojé contra la
puerta, originandose el 1ncend10 Hecho lo cual, los nifios bien vestidos
escaparon (...) La amenaza se habia cumplido y Critica, el diario del pueblo,
estuvo a punto de ser destruida por el fuego." ("Una patota de 'nifios fifi'
intenta incendiar el local de Critica" en Critica 20 de junio de 1923).
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que, construidos a partir de dicotomias (verdad/engaiio, informacién/silencio,
protesta/interés),' explicita un debate .més p}*ofundo- sobre el deber del
periodismo con respecto al universo de‘lectorﬂes a quien dice repr'esen’tar‘.44
De alli que la disputa y el tono mas enconado focalicen a La Razén: cdn un
diario que, a diferencia de los matutinos, también se define como "popular", la
polémica planteada funciona como denuncia de ‘una traicién y, al mismo tiempo,

como un fuerte espacio de diferenciacion:

La Razdén dedica el pavoroso clandestinismo de sus paginas a
exaltar al asesino Millan Temperley, autor de la muerte traidora y
alevosa de Kurt Wilckens. Para el érgano citado, Millan Temperley
es un joven dignisimo, un poeta romantico, insigne, un héroe, un
précer. La Razén hace eso mismo que no ha percibido caba]mente
el fiscal Achaval Rodriguez, al pretender referirlo a Critica: 1la
apologia infame de un crimen infame, que mancha a todo el pais,
nuestra cultura, nuestro prestigio de puebl_o civilizado (...) La
campana de La Razén a favor del asesino Millan Temperley, viene

a justificar la absoluta razén que asistia a nuestra propaganda en

U "Mientras el silencio cobarde o la propaganda interesada pretendian
engafar al pueblo, nosotros cometimos el delito de deci‘r la verdad. Con la clara
nocién de nuestra responsabilidad, entendida de muy distinta manera que como
la entienden otros, cumplimos con nuestro deber. Asi, para no citar sino un
caso, cuando la policia enterré por su cuenta, sin poseer siquiera la orden
judicial respectiva, el cadaver de Wilckens, diarios 'grandes', diarios que
sabian el hecho, lo ocultaron al pueblo y fue necesario que Critica lanzara la
noticia para que la ciudad se enterara. Cuando por interés o por miedo, nadie
O pocos se atrevian a solidarizarse con la justificada protesta y el dolor de las
clases trabajadoras, Critica lo hizo francamente, integramente”.("Critica es
victima del atentado a la libertad de imprenta mas fuerte que registra un
diario argentino en los Gltimos 20 afios. Acusados de desacato en la persona
_ del fiscal doctor Achaval Rodriguez sobre la base de un suelto aparecido el 19
del cte. fueron detenidos anoche el director y varios redactores de este diario,
allanado el local y clausurado el archivo. Es responsable de los hechos el
ministro de S. Pdblica, Marcé. Los incendiarios que asaltaron Critica gozan
todavia de libertad" en Critica 22 de junio de 1923; tapa.) ' :
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pro de la moral publica, cuando exigiamos de la justicia, de los
jueces, de toda esa gente que compone la maquinaria del Estado,
un mejor y mas justiciero comportamiento en el desempeiio de sus

funciones; de respeto hacia el sentimiento ‘de los intereses del

pueblo.45

En segundo lugar, cambia el objeto sobre Iel.v que se ejerce la agresion:
Critica ha sido victima de una suma de acontgcimie'ntos considerados como
vataques" de los distintos actores en pugna: de la justicia, dado que lo acusa
de apologia del crimen; de la policia, porque conociendo las amenazas que
circulaban no hizo nada para defender el 1oca]55; del resto de los periédicos,
i”; de los sectores

. porque no denuncié la violacion de la libertad de prensa

més reaccionarios de la sociedad que, a través de una patota de "nifos fifi",

4 "Apologia del crimen’ en Critica 20 de junio de 1923.

b wg policia ha jugado en el hecho de esta madrugada, un papel por
demas sospechoso. Estaba al tanto de lo que se -tramaba contra Critica pues
ello era 'vox populi' durante todo el dia de ayer, y por haber formulado formal
denuncia, elementos caracterizados de este diario. Sin embargo, la policia ha
dejado sin vigilancia nuestro local y lo ha abandonado a su propia suerte".("La
policia estaba al tanto de lo que se tramaba'" en Critica 20 de junio de 1923)

i1 wgsto es 1o que ha desatado sobre Critica el furor de ciertos nucleos

que sélo admiten la libertad de la prensa mediante el tdcito compromiso de
servilismo o de complicidad (...) Asi se explica que, frente a los atentados
contra Critica, no se haya levantado, en primer lugar y solidariamente, la voz
unanime de la prensa. Que hay hasta diarios que, perdiendo hasta el Gltimo
resto de dignidad profesional, auspicien iellos mismos! una represién enérgica
de la libertad de imprenta, es decir, pidan para los demas los grilletes y la
mordaza que ellos, voluntariamente, se han puesto desde el primer momento..."
("Critica es victima- del ‘atentado a la libertad de imprenta mas fuerte que
registra un diario argentino en los Gltimos 20 afios. Acusados de desacato en
la persona del fiscal doctor Achaval Rodriguez sobre la base de un suelto
aparecido el 19 del cte. fueron detenidos anoche el director y varios
redactores de este diario, allanado el local Yy clausurado el archivo. Es
responsable de los hechos el ministro de S. Pablica, Marcé. Los incendiarios
que asaltaron Critica gozan todavia de libertad" en Critica 22 de junio de 1923)



126

intent6 incendiar la redaccién del diario. En una serie de deslizamientos a
través de los cuales la violencia ejercida sobre el cuerpo de Wilckens no sélo

es la misma violencia que se ejerce sobre todo el pueblo trabajador sino que

i

se hace extensiva al diario, Critica se coloca cdmo eje y objeto central en una
cadena de sustituciones y eqUiva]encias a partir de las cuales Wilckens, pueblo
trabajador y Critica se wubican en un mismo espacio frente a un

"ellos/victimario" que los define:

En tanto, mientras la ola reaccionaria bate con clamor hostil las
paredes de nuestra cas'a, sobreponiéndonos a todas las violencias,
asistimos pacientemente al espectaculo inesperado: el silencio de
los otros. Ellos estardn mafiana de acuerdo con nosotros. Sera el
placido momento de las frases retumbantes; el instante de dejar
libre a la libertad prisionera de los bharlatanes; cuando sea
comodo y elegante afirmar que en la Constitucidn hay un articulo
que se refiere generosamente a la "emisién del pensamiento". Aln
entonces, tendremos el piadoso valor de estar de acuerdo con

eﬂos.48 .

De este modo, Critica construye para si misma un lugar desde el cual
"levantar la voz", inscribiéndose en una larga tradicién de persecucion que

encuentra en el Martin Fierro su legitimacién:

Demds estd decir que estas reacciones ~honrosa COnsagracién, por
cierto- que ha levantado Critica, nos estimulan fuertemente en la

tarea de sacudir el ambiente en Tos ecos de nuestra voz cotidiana.

48 "Critica continda siendo atropellada en nombre de la justicia. Se
acentda la persecucién. ¢Qué se pretende contra nosotros?" en Critica 24 de
junio de 1923. ' '
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Estamos dispuestos a hablar cada vez". mas fuerte y mas claro,
desenmascarando a los politicos fa]sah'os, a los funcionarios
incorrectos, a Jlos periodistas hipécritaé 0 a los gobernantes
arbitrarios. Hoy, mas que nunca, en momehtos de claudicacién casi
general,v es necesario proceder sin eséfu_pulo. Desde nuestra
independencia de toda secta y toda filia, vs‘omos una voz auténtica
del pueblo argentino que, en nuestra p'r’_6p1'a voz, hace sentir su
aliento poderoso... (...) Un poco orgullosos de todo esto -que es,
al fin, junto con los zarpazos de la envidia, que tampoco han
faltado, el mejor homenaje que se nos podia rendir- estamos mas
dispuestos que nunca a seguir en la "glieya" elegida, fieles al
criollo y varonil espiritu del viejo Martin Fierro, y convencidos
asi, de que "el que en tal gleya se'-plan'ta,/ debe cantar cuando
canta,/ con toda la voz que tiene". Y nosbtros tenemos una voz
clara y fuerfe... Y hablaremos.% '

La seleccién de la tradicién criollista como punto de legitimacién es
altamente productiva: cuando en noviembre de 1923 la cémara de apelaciones
en lo criminal resuelve condenar al redactor Teodoro A. Berro a cuatro meses

de prisién por los articulos escritoé sobre el aseSinato de Wﬂckens50, el diario

aparecido el 19 del cte. fueron detenidos anoche el director y varios
redactores de este diario, allanado el local y clausurado el archivo. Es
responsable de los hechos el ministro de S. Pablica, Marcé. Los incendiarios
que asaltaron Critica gozan todavia de Tibertad" en Critica 22 de junio de 1923;
tapa. ,

5 Seiiala la sentencia de la camara de apelaciones en 1o criminal que "en
ese articulo de Critica, redactado por el acusado con motivo del asesinato de
Wilckens, ocurrido en la Prisién Nacional, se hace una narracién - de las
comisiones del teniente coronel Varela al Sur, y relacionando la segunda de
esas comisiones dice 'desgraciadamente en esa ocasién el coronel Varela observé
una conducta muy distinta de la que guardara en su primer expedicién (...) y
la represién de la huelga fue sencillamente espantable; se fusilé a obreros en
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retoma los mismos versos del poema para explicitar —una vez mas- la cadena

de equivalencias ya planteada:

Hemos dicho que esta sentencia no mo'a.'ificaré en nada nuestra
linea de conducta. Si tuviéramos que admitir la imposibilidad de
hablar con la alta sinceridad que caracteriza a este diario; si
~ tuviéramos que optar entre el silencio o la aprobacién; si nos
faltara el valor de desafiar, llegado el caso, todas las
responsabilidades en todos los terrenos, renunciariamos a hacer
periodismo. (...) Tenemos un alto y noble concepto profesional.
Creemos, ademdas, que la hora actual exige_como ninguna la palabra
sincera y clara. Y que ‘
el que en tal gleya se planta
debe cantar, cuando canta

con toda la voz que tiene... -

masa, se llegé al asesinato a sangre fria de obreros inermes, hasta nifios
fueron sacrificados. Para paliar tanto horror se pretendia hacer creer que los
bandoleros de la Patagonia resistian con armas la misién pacificadora de las
tropas nacionales, y que se libraban sangrientos combates, sangrientas batallas ‘
en que no cay6 un solo soldado del ejército y murieron obreros por
centenares'. Dice por Gltimo el Tribunal que como 16gica consecuencia, aparece
Wilckens, segln dice el articulista en titulo especial -y con letras doble Yy
gruesas- como vengador de los horrores y crueldades que sus hermanos
sufrieron en el territorio de Santa Cruz, por culpa de Varela; horrores y
crueldades que fueron las que armaron su brazo para hacer lo que él -
Wilckens- entendia era acto de justicia, y decidido lo cumplié sin vacilaciones,
serenamente, y dispuesto a todos los sacrificios empezando por su propia vida.
Al final de su sentencia, declara el tribunal que todas esas manifestaciones Yy
apreciaciones, no sélo importan una verdadera apologia del crimen, que costé
la vida al teniente coronel Varela, sino que constituyen, como dice el sefor
agente fiscal, un magnificat, entonado a los sentimientos criminales que
armaban el brazo del asesino de Varela al que en uno de esos pasajes Yy
hablando de su talla moral, como tratando de justificarlo, dice que no se le
puede equiparar un hombre de su naturaleza con vulgares asesinos" ("Por
haber protestado contra el asesinato de Kurt Wilckens, Critica es condenada
en 1a persona de su redactor don Teodoro A. Berro, a cuatro meses de prisién!
A pesar de. esta condena Critica continuara  diciendo claramente las cosas
cuando sea necesario" en Critica 6 de noviembre de 1923) -
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No es, pues que sufra nuestra moral. Lamentamos la sentencia mas
que por nosotros mismos, por el pais, por los prestigios de la
democracia argentina, que tanto sufre con estas persecuciones a

la prensa, y esta negacién de sus mejoires libertades.’!

Sin embargo, a pesar de la insistencia con la 'q‘ue se retoma el imaginario
criollista en este episodio en particular, es': dificil reencontrar en toda su
trayectoria un uso explicito de la tradicién gai;éhesca a la hora en que Crit{ca
debe definir o .re-definir su imagen pﬁbh‘ca'.; Tanto los tépicos o imagenes
criollistas como la incorporacién de zonas de su literatura, se activan
funcionalmente cuando la tematica tratada ;asiio exige. Dos momentos lo
escenifican: en primer lugar, la conmemoraci;o’h anual del aniversario de la
muerte de Juan Moreira a quien el diario dedica, en abril de cada aﬁo52,

numerosas notas o reportajes a escritores e intelectuales argentinos, por

o "La condena de nuestro compaiero Teodoro A. Berro ha producido un
movimiento de solidaridad y de adhesién a este diario. Los compaferos vy
amigos del periodista condenado le ofreceran un gran banquete'" en Critica 7
.de noviembre de 1923. ‘

%2 por ejemplo, en 1923 dedican al aniversario de la muerte de Juan
Moreira una gran nota, que abarca varias paginas, escrita por Héctor Pedro
Biomberg, titulada: "Hoy entramos en los 50 afids de la muerte de Juan Moreira.
Lo que dice el proceso. Detalles reveladores" (30 de abril). En 1924 dedican al
aniversario numerosas notas, que se distribuyen a lo largo de varios dias:
"Juan Moreira seria un agitador profesional en 'nuestros dias" (27 de abril);
"Tres escritores argentinos hablan de Juan Moreira" (28 de abril); "Moreira en
la psicologia de nuestro pueblo"; "A los 50 afios de su muerte Juan Moreira es
todavia héroe popular. Quién fue y cémo. termind su azarosa vida. Seguln los
actores y testigos del episodio de 'La Estrella'. E] temible gaucho"; '"Los
documentos del archivo de la nacién demuestran que fue Lima quien maté a
Moreira'; "La viuda de Eduardo Gutierrez estd en 1a indigencia. Un Nlamado al
plblico lector"; "Nos habla el editor de las obras de Gutiérrez. Juan Moreira
se vende en la actualidad como en los mejores tiempos. Algunos recuerdos de
don Amadeo Tarnasi" (29 de abril); y "Ayer estuvimos en Lobos, pueblo donde
mataron a Juan Moreira. La memoria del gaucho es recordada cén carifio por
el paisanaje. Era guapo y cantaba lindo...! -dice el viejo Juan Diaz" (30 de
abril) ' ‘ '
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considérar]o "el primer caudillo rebelde" que ha "tem'do una influencia décisiva
en la "psicologia" del pueblo argentino traducida en la defensa de su
independencia personal frente_ a los sectqres dombinante_s, el derecho individual,
"los sagrados impulsos de libertad" vy 1a defénsa de la democracia.® Eﬁn
segundo lugar, la gran encuesta que Criﬁca organiza en agosto de 1926 sobre
"lo que fue, es y serd el gaucho argentino" que busca réﬁexionar‘ acerca de
la figura del gaucho en la historia, la 1ité'ratura y 1a cultura argentina y sobre
los M"interesantisimos problemas étnicos y raciales que el gaucho trae
aparejado"54, funciona de marco para que el diario se defina como "el diario
gaucho del pais" en el cual "si vivieran Martin Fierro, Juan Cruz, Santos Vega,
Anastasio el poﬂd, Protasio Lucéro y muchos otros, serian sus redactores"
porque el diario comparte con ellos no sélo "la pintoresca bravura de un
poncho, lleno de costurones y de flecos, ‘con el due salimos a pelear todos los
dias, arrollado el brazo, contra 1é partida" sino también "el culto del coraje"
y un "rancho" en el cual se refugian "todos los desgraciados de la suerte",
"todas las victimas sociales", "todos los desheredados del destifriof' que

encuentran en Critica su lugar de pertehencia.55

5 "Moreira en la psicologia de nuestro pueblo" en Critica 29 de abril de
1924. : ‘

5 "Critica iniciard el jueves una nueva encuesta. Versara sobre' ia
legendaria figura del gaucho" en Critica 17 de agosto de 1926.

% "iGaucho!" en Critica 1 de agosto. de 1926; tapa. Véase en Apéndice II
la némina completa de los que responden la encuesta.
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3.2. Nuevos progresos

Son harto visibles To progresos quev se vienen
operando en este popular diario de la ‘tarde y es
justo reconocer que sus avances hacia la meta son,
sencillamente, impresionantes. (Fray Mocho noviembre
1923) | |

Al éxito de 1a 52 edicién', en agosto de 1923, a pedido del publico que "se
dirige con ba‘stanté frecuencia a nvuestra redaccién, ya en forma epistolar, ya
personalmente, reclamando ‘una edicién de la :primera hora de la tarde' e
invitandonos a emprender la tarea"® Critica suma una 32 edicién diaria que
aparece a las docev del mediodia, dedicada prefef*entemente a los deportes 'y
profusamente‘ﬂustrada; una péginé especia] desﬁnada a la ciudad de'Résar‘io
é cargo de Luis Sixto C]ara, Oscar Lanata y Armando di Tella desde el 15 de
setiembre de 1923; y un suplemento dominical de cuatro paginas realizado en
su totalidad en rotogrévure, convirtiéndose de este modo, en el p’rimehr diario
argentino en{inéorpo‘rar dicha técnica de impresién57, hecho .que es aplaudido

por sus colegas més‘importantes de la capita‘L58

_ % “"Aparecerd una tercera edicién de Critica" en. Critica 18 de:agosto de
1923. : ‘ :

5 Critica lanza el suplemento el 28 de octubre de 1 923 mientras que La
Nacién, segundo diario argentino en incorporarlo, edita su primer suplemento
en rotogravure dos afos después, el 14 de junio de 1925.

5 "Nuestro colega vespertino Critica acaba de iniciar 1a publicacién de un-
suplemento dominical excelentemente impreso de rotogravure y que contiene
notas graficas nacionales y extranjeras de gran diversidad y que ofrecen todos
un vivo interés informativo y. artistico. Con esta publicacién, que ird cobrando
cada vez mayor importancia, segln el propésito de la direccién de Critica, este
diario continla la serie de perfeccionamientos y mejoras que desde hace tiempo
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Con estas innovaciones y el aumento cqnstah_te de circulacién diaria,
pronto las viéjas maquinarias se tornan poco eficaces ya 'que "de los 20.000
diarios fue subi.endo gradualmente la montafa: 30,>40, 70, 100.000 ejemplares.
Y mas, hasta i.S0.000. Con una docilidad admirabie, el motor rugia y trabajaba.
Pero fue aﬂ pasar de los 150.000 ejemplares, cuando hubo que'ﬁenar la
Republica porque asi lo queria el pueblo, debimos pensar en darle una nueva
companera. Critica acaba de montar otra poderosa rdtativa. Moderna, fuerte y
provista de todos los elementos (tiles a las éxigencias del periodismo, nos
permitird ofrecer a nuestros lectores dentro de la mayor brevedad de tiempo,
la mas completa informacion®.%

La incorporacién de 1la nueva maquina, tipb "Vomag" (fabrica
._Vogﬂandische Maéhinen, Alemania) con un rendimiento de 48.000 ejempléres por
hora, es presentada como un "esfuerzo" exigido por el "dinamismo moderno"
para el cual "no basta ya con la noticia informativa, 1_a crénica grafica. Es
pre.ciso hacér de cada diario una sintesis general de todas las actividades
humanas. Al comentario politico hay qué agregar el de la industrid, de las
artes, de la produécién, de la moral, del sport y hasta de la filosofia", y por
un lector, al que el diario construye al definir cudles son sus gustos y sus

preferencias: "El publico quiere un diario que le haga conocer todo. Y esa

viene realizando con satisfactorio éxito" en La Nacién 30 de octubre de 1923.
. "Con el numero de ayer, nuestro colega Critica ha iniciado la publicacién de
un suplemento extraordinario en rotogravure, el que sefiala un nuevo progreso
entre los realizados en estos Gltimos tiempos por- dicho 6rgano" en La Prensa
27 de octubre de 1923. ' :

% "Critica inaugura su rotativa Vomag. Tiene una capacidad de 48.000
ejemplares por hora y nos permitira distribuir 200.000 ejemplares diarios" en
Critica 21 de mayo de 1924.. ’ ' :
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sintesis ha de tener la claridad de la ley y Ta breVedad del relampago. Util,
clara y' répida; Una noticia envejece hoy en diez minutos". 5

Estos' tépicos se reiteran enlé noté con que celebra el onceavo

aniversario del diario en setiembre de 1924 vdonde Critica amplifica su

definicién en una extensa nota, a pa_rtir de l‘Jna‘ serie de actividades

fundadoras que funcionan en relacién a todo el campo periodistico en el cual

se inscribe: .

Antes de nosotros, los diarios eran aqui una de estas dos cosas:

o simples hojas de combate, mas o- menos escandalosas vy
banderizas, o instrumentos de pura informacién. Critica vino a
hacer el‘diario de informacién y de combate a la vez. Antes de
nosotros, todas las actividades tenian, quizas, "su diah’o": los
partidos politicos, las entidades comerciales, la industria; el
pueblo, las clases modestas, no tenian  ninguno. Critica es el
primer gran diario argentino dedicado al pueblo. Antes de
nosotros, los érganos periodistico de tendencias liberales, cuando
existieron, carecieron de toda importancia periodistica. E1 hombre
de ideas nuevas estaba obligado a someterse al diario de
tendencias viejas porque éste era el Gnico capaz de ofrecerle esa
“suma de informaciones necesarias é_l todo lector. No se podia
prescindir dé esos diario porque eran los Unicos que ofrecian un
servicio telegrafico amplio, una resefia completa de la actualidad
local. Critica es el primer gran diario liberal de nuestro pais, y
' quizd uno de los més importantes que dentro de esas tendencias

se editan en el mundo. (...) Por primera vez entra el lector en

contacto directo con el diario: antes de nosotros, escaso era el

60 "Critica inaugura su rotativa Vomag.”Tiene una capacidad de 48.000
ejemplares por hora y nos permitird distribuir 200.000 ejemplares diarios" en
Critica 21 de mayo de 1924.



contacto del publico con los diarios. El pt]bh'co era para los diarios
una suma de leétores a quienes, desde lejos, se vendia una
mercancia Tlamada diario, por una cantida_d determinada. Por
primera vez el fpﬁbh’co participa en la labor de un diario, se
acerca a él, colabora en él, habla y pide y protesta por medio de

él ‘en Critica. Los que no conocen el mecanismo interno de Critica

se sorprenderian de la forma en que esta colaboracién reciproca.

se realiza. Es notoria la obra de solidaridad social que Critica
realiza continuamente. A nuestro diario acuden con sus quejas o
sus solicitudes, multitud de lectores. Este porque en su situacién
de miseh’a pone toda su esperanza en Critica; aquel porque perdié
a su hijo y desea hallarlo por medio de Critica; este otro porque
en la oficina o en el taller se cometen injusticias; el de mas alla
porque fue victima de una arbitrariedad policial... iHasta asuntos
intimos, pleitos de familia, se nos suelen fraer en demanda de
solucién! (...) El pdblico corresponde a esta conducta del diario
con reciprocidad admirable. No sélo eniel tiraje de Critica, que
alcanza al presente una suma que los mas optimistas de nosotros
no se atrevieron jamdas a imaginar, sino.en la colaboracién diaria.
Critica llega primero que nadie.al lugar de un suceso policial, no
porque la policia le facilite con antelacién la noticia, sino porque
"un lector" -este multiple y enorme repérter de Critica que esta
en todas partes- nos habla por teléfono desde la esquina "para
que tengamos la primicia". iDe cuantas cosas nos informamos bien,
al margen de los elementos oficiales de informacién, gracias al
pablico! (...) iY cudntas cosas m.és! El periodismo que se hace en
Critica es absolutamente distinto del que cultivan los demas

diarios. Es una forma nueva que ya tiene, desde-luego, una serie

inevitable de imitadores. Aun en los diarios mas caracterizados,
algo se impone de esta nueva modalidad: periodistica, alguna

influencia ejerce en la competencia diaria, el éxito original de

134
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Critica. (el subrayado es m1’o)61

Este editorial escenifica brutalmehte el proceso de recorte y séleccién
que Critica realiza sobre su propia historia y sobre el campo periodis;tico en
el cual se inscribe; el "antes de nosotros" escandiendo la nota explicita el
caracter rupturista e innovador de su ‘propuesta:' ruptura - con una trédicién
periodistica que mantenia separadas la ihformacién de la polémica, r‘uptqra con
la tradicién‘de periodismo liberal -como sin.émino de ideas nuevas- que
mantenia principios formales arcaicos, incorporacién de un periodismo dedfcado
al pueblo. Por medio d_e] enfrentamiento, Critica aspira a desplazar las
costumbres y los estilos que caracterizaron un momento del campo periodistiéo
dél cual se considera ajeno: propone el borramiento entre los limites de
escritor vy 1ector al enunciar una colaboracién "reciproca" entré ambos en la
cual el lector se convierte en re'pérter permanente y Critica se institﬁye en
mediador y canalizador de quejas y solicitudes. En este movimiento, es
significativo sefalar que, si bien estas estrategias' son para cdmpetjlj en el
mercado e imponer alli la nueva propuesta, Critica deniega simbé]icamenté la
verdad econdmica del periodismo al prese_ntarse como un ambito de solidaridad
social donde se borra el caréctel; de "rﬁercancia” qhe se vende a un valor
determinado. Criticé se bpresenta como el elemento modernizador de fodo el
campo p‘eriodistivco Yy, en el mismo movimiento, plantea' una relacion _no.m.ediada
con el lector en el gesto de pasar por alto las regTaé capitaﬁstas de1 mérca'do
moderno. Conjunfamente, en ]a misma denegacién Critica se‘ hace car‘go: de su

exito real en el mercado de publico: a sélo dos afios del lanzamiento de su 52

~

bi "Critica cumple hoy once afos" en Critica 15 de setiembre de 1924,



136

edicion ha consolidado una propuesta periodistica de tres ediciones diarias,
Suplemento en rotogravure y Consultorio médico Gratuitd, que en octubre de
1924 lanza un promedio de circulaciéon diario de 166.385 ejemplares, de acuerdo

al siguiente cuadro:

Octubre 1924 32 edicion 43 edicién 52 edicién Total
1 48.716 96.340 | 145.056
2 14.692 60.600 121.843 197.135
3 14.824 66.172 111.034 ~192.030
4 11.116 67.620 117.264 196.000
5 43.814 | 111.328 . 155.142
6 48.100 | 100.334 148.434
7 46.854 98.990 145.844
8 13.576 60.462 103.164 177.202
9 10.060 62.040 103.346 175.446
10 10.724 63.552 1 104.688 178.314
11 10.196 70.472 115.016 195.684
12 47.180 120.284 167.464
13 49.472 96.590 146.062
14 48.752 99.542 - ' 148.294
15 15.660 62.144 102.980 175.784
16 11.392 64.116 105.342 180.850
17 10.256 59.904 102.190 172.350
18 13.272 ' 70.512 114.106 197.890
19 : 45.662 109.750 155.412
20 8.732 53.880 96.646 159.258

21 46.252 . 91.700 137.952
22 9.808 52.076 | 101.842 | 163.726
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23 12.708 60.508 100.586 173.802
24 10.488 60.196 100.762 171.446
25 10.629 67.864 112.830 190.900
26 40.320 115.206 155.526
27 46.448 97.678 144,126
28 45.435 | 96.010 141.446
29 9.084 53.964 ~ 97.846 160.894
30 42.276 [ 95.130 ' 137.406
31 12.644 61.568 . 96.764 170.976

Cuadro publicado en Critica 4 de diciembre de 1924 bajo el titulo
"'Critica da a conocer las cifras exactas de su tiraje en el mes de
octubre" '

Estas vcifras, a la luz de un breve anéﬁ'sis comparativo con los diarios
mas importantes de la capital en el mismo momehto, revela qvue Critic;'-;\ en breve
tiempo ha desplazando a La Razdén convirtiéndose, por su circulacién, en el
tercer diario de Buenos Aires.%

En efecto,' La Prensa continGa configurando el techo periodfstico del
momento. Con treinta y seis paginas los dias die semana y hasta sesenta y seis
paginas los domingos, es el diario que pUblica%".]'a may(;r can-tidad de avisos (el
dia 6 de noviembre de 1924 bate el récdrd de publicar 6.312 ayisos) con un

promedio de circulacién, en octubre de 1924, de 230.000 ejemplares.v Ademés del

diario, hacia 1924 ofrece al lector una gran cantidad de servicios gratuitos: un

2 Los datos sobre La Prensa, La Nacién y La Razén se han obtenidos en
la Guia Periodistica Argentina 1924, Buenos Aires, 1925. Del resto de los diarios
no se consignan datos y ha sido imposible encontrar cifras de tiraje en otra
fuente. '
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Consultorio Médico-quirdargico (dirigido por el doctor Julio Darnet), un
Consultorio de Quimica industrial (dirigido por el doctor Carlos E. Pinto), un
Consultorio Agrico]a—ganédero (dirigido por el doctor Roberto Ezcurra), un
Consultorio Juridico, dos Salbnes de: actos publicos (uno en el segundo piso,
para asambleas  populares no muy = numerosas, reum’ones dé comisiones vy
confer_ericias; y el gran saléon de fiestas, situ_ado en el primer piso, para
veladas o conciertos), una Escuela gratuita de musica (dirigida por Maria Rosa
Farcy de Montal), el Instituto Popular de Conferencias (fundado el 18 de julio
de 1914) y la Biblioteca.

En segundo lugar, se ubica La Nacién que, con treinta a treinta y cuatro
paginas los dias de semana y cincuehta y cuatro a sesenta y dos paginas los
domingos, lanza en _setiembre de 1924 un promédio de circulacién diaria de

188.835 ejemplares diarios.63

63 La venta de La Nacién en setiembre de 1924 se d1str1buye de acuerdo
al s1gu1ente cuadro de circulacién diaria: :

Dia | Ejemplares | Dia | Ejemplares | Dia | Ejemplares | Dia Ejemplares
1 182.427 9 179.696 17 179.824 | 25 180.378
2 180.404 10 179.366 18 180.421 26 179.056
3 178.945 | 11 174.113 | 19 | 179.330 27 179.975
v v4 179.544 12 266.803 .| 20 181.941° 28 217.547
5 178.944 13 193.225 21 185.306 29 187.136
6 179.095 14 221.634 22 | 185.306 30 180.543
7 218.240 15 178.310 23 |  180.813
8 181.614 16 180.217 24 179.735

Datos especificados en la Guia Periodistica Argentina 1924, Buenos Aires, 1925
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Por Gltimo, se encuentra La Razén que, con tres ediciones diarias
(excepto los domingos en que aparece una Unica edicién) trae entre dieciséis
y veinticuatro paginas diarias, con un promedio de circulacién diaria de 150.000

ejemplares en 1924,

En permanente disputa con La Razén por mantener la primacia durante
las horas de la tarde, pero siguiendo las propuestas de los matutinos, en
diciembre de 1924 Critica anuncia la creacién de una Biblioteca que editara un
libro por mes a un peso el ejemplar siguiendo una vieja costumbre en el
peribdismo portefio inaugurada por La Nacién varios afios atras. La Biblioteca
de Critica se propone editar_ las obras '"mas universales" de la literatura,
tratando de que 105 autores elegidos "respondan a las tendencias ideolégicas
corrientes, ‘alternando obras de imaginécién o de critica" con la finalidad de
"hacer llegar al pueblo el pensamiento de escritores que, por el precio elevado
al que se venden actualmente los Hbros; se han vuelto privilegio exclusivo de
una clase". Sin embargo, los motivés no son sélo econdmicos: en su
presentacién, Criticé coloca su propuestg.cu]tura] en un espacio alternativo al
circuito cerrado de las librerias, con reélas de funciqnarhie_nto adn ajenas a un

mercado de publico ampliado:

El hombre que durante el dia, agobiado por un rudo trabajo,
desea entretener su descanso con Ja lectura, se encuentra ante un
grave dilema: é¢qué puede leer? Carece de tiempo para buscar en
una libreria lo que mas conviene a su temperamento. Desconoce a

103 autores y a los libros m1smos, no es erudito y quisiera a la
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vez un libro ameno e instructivo.®

- Sin embargo, por fuera de las librerias las propuestas de lectura

abundan: a las revistas miscelaneas como Caras y caretas, Fray Mocho, Plus

Ultra, Atlantida o El Hogar, se suma, por un lado, la gran cantidad de revistas

que semanal o quincenalmente publican novelas y cuentos (La novela breve, El

Suplemento, La novela de bolsillo, La novela del dia, La novela semanalss);

pero por otro lado, a partir de 1922 crece la oferta cultural con la creacién
de la editorial Claridad de Antonio Zamora que publica libros econémicos

(cincuenta centavos cada ejemplar) organizados en bibliotecas y colecciones

atentas a las diferentes demandas de lectura (Los Pensadores, Los Poetas, Los

Realistas, Los Nuevos). Alta y di_Versiﬁcada oferta cultural donde Critica busca

introducir su biblioteca disputando su espacio a "irresponsables" productores
de bienes simbélicos al garantizar a su publico una seleccién acorde con

valores. estéticos ya establecidos:

Desde hace algin tiempo, algunos editores, en coniph'cidad con
autores de poca responsabﬂidad se han dado a la tarea de
intoxicar al pueblo con ciertas 1ucubrac1ones que no queremos
ahora calificar. Con un criterio estrecho, han recormdo todas las
gamas de la literatura, desde la mas tonta de las nifierias hasta
la mas nauseabunda de la pornografia. Se ha llegado al extremo de

achacar al puablico la falta de gusto y de acusar a éste de ser el

64 "Biblioteca de Critica: Critica editara un libro por mes. Cémo debe ser
una biblioteca para el pueblo" en Critica 6 de diciembre de 1924.

% para un andlisis del auge de las novelas semanales durante las dos
primeras décadas del siglo, véase Beatriz Sarlo El imperio de los sentimientos, -
Buenos Aires, Catalogos, 1985.
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unico responsable de ese estado de cosas. Nada mas falso, nada
mas 1nexacto Ellos son los dnicos culpables. E] pueblo tiene el
instinto  innato de la belleza. Se equwoca a veces,
circunstancialmente o ais]adamente; pero en definitiva y en
conjunto, su juicio es infalible. Sin embargo, individualmente, le
- resulta dificil discernir cuidndo un libro representa un verdadero

va]or.66

Y efectivamente, el catdlogo de h'b.ros pubh'cados67 certifica que la
politica  cultural del diario es acercar a esos nuevos lectores obras h'ferarias
que se diferencien tanto de los novelines sentimentales como de los textos
publiéados por 1a; Biblioteca de La Nacidn, Hterétura francesa de ‘segunc.ia

categoria, por lo general, entretenida e intrascendenteﬁs. De este modo, junto

8 "Biblioteca de Critica" en Critica 6 de diciembre de 1924.

b7 catalogo completo de los textos publicados es el siguiente:
Anatole France La vida literaria (inédito en la Argentina cuya traduccién es
de Juan E. Carulla, diciembre 1924) ,
Petrucelli della Gattina Las memorias de Judas (enero 1925)
H. G. Wells Hombres como dioses (febrero 1925) .
J. Conrad El negro del Narciso (marzo 1925)
Ivan Turguenief Padres e hijos (abril 1925) _
Dimitri Merejkowski Tutankhamon en Creta o el nacimiento de los d1oses (mayo
1925)
Francisco Mauriac El desierto del amor (julio 1925)
Mario Mariani Pobre Cristo (setiembre 1925)
J. Kessel Los reyes ciegos (octubre 1925) :
Octavio Mirbeau El libro de Goha (noviembre 1925)
Panait Istrati Kyra Kyralina (febrero 1926)
Conde Alexis Tolstoi El soviet en Marte (abril 1926)
Alejandra Kollontay Abejas proletarias (mayo 1926)
Hans Dominik El poder de los tres (junio 1926)
Philippe Soupault E1 bar del amor (julio 1926)
Maurice Magre La lujuria de Granada (agosto 1926)
Maurice Renard El mono (setiembre 1926)
F. Luis Rouquette Un gran silencio blanco (octubre 1926)

1

B Leandro Gutiérrez y Luis Alberto Romero La cultura de los sectores
populares en Buenos Aires, 1920-1945, Pehesa-Cisea (mimeo), 1985.
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a los autores infaltables en cualquier biblioteca respetable de los veinte, como

Anatole France o A]e)_ds Tolstoi, publican El negro del Narciso de Joseph Conrad

en marzo de 1925 o El bar del amor de Philippe Soupault, cuyo anuncio (en

una hoja entera del» diario) la ubica dentro de la nuevas corrientes estéticas:
"iUna novela de vanguardia! La tragedia del hombre sin voluntad, en una de
las mds originales formas de 1a novela contempdrénea".Gg |

Los h'bros, editados por los talleres de Critica con el logotipo del diarid
en color rojo en su portada, traen una breve biograﬁ’av del autor y un prélogo
de firmas reconocidas. Asi, por ejemplo, el libro de Ivan Turguenef Padres e -
hijos Tleva el prélogo de Pedro Kropotkine junto con su autdgrafo dedicado al

publico de Buenos Aires'!

. Si bien se sefala que las‘ traducciones '"seran
encomendadas a escritores de valia y v'erﬁdas directamente de los idiomas
originales”,‘en los libros no sierﬁpre figura el nombre del traductor.

Con esta innovacién y con el tiraje siempre en ascenso, los talleres de
Critica Tlegan a su tope de rendimiento. Por lo tanto, el 23 de abrﬂ de 1925 el
administrador del diario, Enrigque Noriega, parte a los Estados U.m'dos para
comprar nuevas rotativas que permitan a Critica introducir los procedimientos |
 periodisticos mas modernos y eficaces ya ensayados‘ por 1‘os grandes diarios

Al

norteamericanos’’, y Armando Casarino, jefe del servicio telegrafico de Critica,

% Critica 3 de agosto de 1926.

1 Ivan Turguenef Padres e hijos, Buenos Aires, talleres graficos Critica,‘
marzo de 1925.

1 "Nuestros maestros, si alguno teniamos, eran los norteamericanos. A
~ ellos nos dirigimos en procura de algunos consejos teéricos para adquirir las
rotativas que permitirdn a Critica Negar a la plenitud de su fuerza de
expresién circulatoria" ("Critica ha adquirido en Norte América nuevas rotativas
‘que le permitirdn tirar hasta 320.000 ejemplares por hora. Un coloso del
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con el objetivo de observar y asegurar el concurso de] méterial telegrafico que
necesita Critica para responder az'las exigencias informativas. El diario hace de
este viaje una noticia de interés para los léctores a los que convierte en

interlocutores a la hora de rendir cuentas acerca de sus manejos internos:

Nuestro administrador, don Enrique R. Noriega, sale hoy para los
Estados Unidos. La noticia, escueta en si, tiene un importante
éigniﬁ'cado para nosotros y para el publico, a cuyo preferente Yy
Gnico favor se debe el enorme auge que ha alcanzado Critica. Y
puesto que por el pueblo y para el pueblo estamos en la brecha,
justo es guele demos cuenta de los méviles y finalidades de este

viaje de nuestro administrador. (el subrayado es mio)72

La nota explica al lector acerca de las necesidades materiales que tiene
el diario de renovar su maquinaria para mejorar " su presentaciéon grafica
explicitando que "los compromisos que tiene contraidos con el bablico" lo Nlevan
a una renovacion constante. La idea que prevalece en la nota es remarcar la
-existencia de un contrato entre el lector y el diario: el publico del diario es
cada dié mayor no sélo porque Critica merece esas "p.r‘eferencias populares"
sino centra]mente porquevesté compvrometido en la defensa de sus intereses y
vén el ofrecimiento del mejor servicio periodistico que sea capaz de "llegar al
~corazén y al cerebro de los lectores".

Los resultados del viaje son inmediatos: el 19 de agosto de ese aifio

periodismo moderno: la Hoe superspeed. Ediciones en 4 colores y 8 semicolores
combinados™ en Critica 19 de agosto de 1925) C -

n "El administrador de Critica parte hoy para Norte América a adquirir
nuevas maquinarias de imprenta. El desarrollo vertiginoso de nuestro diario
exige nuevos elementos técnicos" en Critica 23 de abril de 1925.
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Critica informa que ha adquirido en Estados Unidos nuevas rotativas que le
permitirdn tirar 320.000 ejemplares por hora: la Hoe Superspeed, rotativa usada

por los diarios de Hearst, entre ellos el New York American, al cual Bedoya

toma de modelo a la hora de elegir:

Hearst es un gran mariscal que manda expertos generales. Gente
joven, verdaderos creadores en la gran tarea cotidiana de
conservar siempre vivo el interés del lector. Ellos fueron nuestros
sabios asesores. Elegimos, pues, la rotativa en que se imprimen los

diarios de Hearst, o sea, 1a Hoe Superspeed.T3

Las dimensiones de las nuevas rotativas necesitan de un lugar amplio
donde ser instaladas: el 24 de setiembre de 1925 Critica compra en un remate
efectuado por la casa Barros y Cia. por la suma de doscientos veinte mil pesos
un terreno ubicado en Avenida de Mayo 1333 (con salida a Rivadavia 1336)
donde serd construido el nuevo edificio e instaladas las nuevas maquinarias.74
Al dia siguiente dé la apari’cién de tan significativa novedad, el diario tiene
que aclarar que '"se puede estar en Avenida dé Mayo y seguir siendo Critica"
haciéhdose eco de las polémicas literarias que hicieron de la espacialidad de

i

la ciudad fuertes referentes de identificacién:

El hecho de haber adquirido el terreno en la Avenida de Mayo

¥ Critica 19 de agosto de 1925.

L "En el altimo afo ya resulté imposible moverse y en los actuales
momentos, a pesar de las refacciones introducidas y de la construccién del
subsuelo, la capacidad de nuestra casa se tornaba cada vez menos habitable,
no sélo para nuestras propias necesidades sino también para el inmenso publico
que diariamente concurre a nuestra casa'". (Critica 24 de setiembre de 1925)
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para fijar alli nuestra sede periodistica es solamente circunstancial
y carece de idealidad alguna. Nosotros no creemos ni en la
generosidad del punto de ubicacién como medio prestigioso, ni
como creador del éxito. Lo mismo se puede hacer un buen diario
en la Avenida de Mayo como en la Boca. Y el lugar e_stratégico es
cosa que no preocupa mayormente al lector, interesado no en la

situacion mas o menos céntrica del diario, sino en su excelencia y

su valor. E

La construccién del edificio demanda mas tiempo del calculado, y pasaran
dos afos antes de su inauguracién. Durante este t1empo, el diario mantiene
abierta la expectativa de "lo que serad el edificio que construird Critica",
publicando mensualmente los planos del ediﬁ'cio,,v' el e'stad‘o de las obras, la
cantidad de material utilizado o entrevistas a los arquitectos e ingenieros a
cargo de la monstrucr)vsa construccion. |

Mientras tanto, el diario sigue creciendo...

B nge puede estar en Avenida de Mayo y seguir siendo Cr1t1ca La compra
del terreno destinado a nuestro nuevo edificio ha despertado otra vez el
sentimiento de simpatia de nuestros lectores" en Critica 25 de setiembre de
1925 '
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3.3. Critica 62 y la estacién radiotelefénica: las nuevas apuestas

Critica debe estar en todas partes... y lo estara.
Durante el dia lanzaremos a la calle nuestras ediciones
sin interrupcién desde las doce hasta las veinticuatro

horas de la madrugada, y en gran parte de la noche,

invadiremos al espacio con nuestra estacién.®

En la noche del 31 de.octubr‘e de 1925 el diario de Boténa inaugura dos
nuevos proyectos periodisticos: una nueva edicién diaria, Critica 628 a las doce
de 1a noche, y una estacién radiotelefénica pro,:pia.77 Lé 63 edicién, largamente
meditada, no tiene antecedentes en él periodismo porteﬁo y estd pensada para
aquellos que a altas ‘horas de la noche deambulan "en la Calle Corrientes, en
el barrio de los teatros, en el mostrador de los barmans o en la Cinelandia
portefia abarcada por la calle Lavalle". A pesar de las expectativas, el

crecimiento de Critica 62 es mas lento de lo esperado78 y recién en 1928,

_ 16 "Estacidén radiotelefénica de Critica" en Critica 31 de octubre de 1925.

n Para un minucioso analisis de la radiodifusién en la Argentina, véase
Ricardo Gallo La radio. Ese mundo tan sonoro, Buenos Aires, Corregidor, 1991.
Para una historia de 1a radio en la Argentina: Carlos Ulanovsky, Marta Merkin,
Juan José Panno y Gabriela Tijman Dias de radio. Historia de la radio
argentina, Buenos Aires, Espasa Calpe, 1995

8 Roberto Talice narra la siguiente anécdota: "En enconada competencia
con La Razon, cuya 52 edicién pujaba con la de Critica, Botana, con certera
'visién, decidié ampliar la difusién del diario e intentar 'una 62 edicién en horas
de la noche. Una vez lanzada la edicién, Botana diariamente requeria de EIl
Diente un informe sobre 1a marcha de 1a venta. 'Métale no mas, don Natalio' fue
la respuesta invariable de El Diente. 'Aumente el tiraje. La edicién se vende
como el pan'. La 62 edicién llegé a imponerse. Y ya impuesta, una tarde El
Diente invité a Botana a que bajara al sétano. ANl Te mostrd pilas enormes de
diarios de la 63, millares y millares de ejemplares que El Diente bancé con su
‘propio dinero en la rendicién de cuentas ante la administracién. 'Son todas
devo]ucmnes —d1]o El Diente- al pr‘mc1p1o no se vend1a como le hice creer. Pero
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frente al escepticismo general que consideraba la nueva empresa de Botana un

hecho condenado al fracaso, queda definitivamente afianzada su venta diaria.

Cuando aparecié por primera vez nadie creia:

- ¢Un diario a esa hora? No lo van a leer mas que algunos
artistas teatrales. Total: mil ejemplares. |

- ¢Ustedes creen que esto es Paris o Nueva York? No se hagan
ilusiones. No van a tener ni lectores, ni canillitas, ni noticias...

- Se van a jugar su prestigio con todaé las de perder. Van a

fracasar';7g

Junto é la 6@ édicién,' ese 31 dé octu.bre de 1925 Criticva inaugura una
estacion radiotélefénica propia, movida tal vez por el éxito obtenido en las
" incursiones ya realizadas en e1 mundo radiotelefénico, verdaderos ensayos que
demostraron su potencialidad periodistica en aéontécimiehtos depoftivos de
grén importancia. Loé altimos avances en radiote1ef§nia siempre tuvieron un
lugar central en el diario: vel 11 de junio de 1923 Critica inaugura la seccion:
"La voz del aire" donde se publica la programacion diaria de radid que, a
partir del 13 de enero de 1924, se amplia para incorporar notas realizadas por

técnicos norteamericanos sobre los avances de esta nueva ciencia de '"las
. e )

conﬁé‘en el éxito de la edicién y la sostuve con mi guita, para que no se
desanimara'." (Roberto Talice 100.000 ejemplares por hora, Buenos Aires,
. Corregidor, 1989; pag. 104)

1 "Critica 62, creacién periodistica de Critica, alcanzé una extraordinaria
difusién. Cuando aparecié por primera vez en Buenos Aires, nadie creia en su
éxito: Critica tuvo fe en la innovacién audaz que significaba lanzar esa edicién
nocturna y triunfé. Ya es una costumbre en Buenos A1res" en Crmca 7 de
junio de 1929; pag. 2.
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'comum’céciones e]éctricas"ao, un diccionario de términos radiotelefénicos y
pequefios cursos de radio que abarcan desde la construccién de un aparato
receptor hasta la éolucién de pequefios problemas domésticos como la ubicacién
de la antena o el cambio de pilas. A partir del 26 de setiembre de 1925 la
seccion sale los sdbados con el titulo "La voz del aire - Construccién de
‘aparatos - Técnica para los radiémanos - Las broadcastings, los artistas y los
speakers'; seccion a la que se le suma a partir del 19 de setiembre de 1930
la columna titulada "Fotografia y cine de hogar"81 donde se exhiben los
~nuevos equipos fotograficos y se transcriben notas que ensefian el buen

funcionamiento de las camaras e informan paso a paso los adelantos que, a

80 "Los mejores técnicos de Estados Unidos colaboraran en La Voz del
Aire. El vasto plan de modernizacién periodistica con que Critica sorprendera
a sus lectores, abarca también a la seccién La Voz del Aire. Mediante un
especial convenio con la New Paper Feature Service Inc. de -Nueva York,
colaboraran en estas columnas las mejores plumas de las exigentes
publicaciones de radiotelefonia de Estados Unidos. No escapara al criterio del
aficionado de esta valiosa adquisicién, desde que es, en la actualidad, la gran
Repablica  del Norte el enorme laboratorio ‘de donde surgen las mas
sorprendentes novedades de la ciencia de las. comunicaciones eléctricas. El
primer articulo de la serie estid firmado por Henry Smith Williams, una
autoridad en la materia, y trata un tema por demds interesante: la lampara de
muchos nombres" (Critica 13 de enero de 1924) :

B "Critica es el primer diario argentino, mejor dicho, sudamericano, que
ha dado a la fotografia el rol que le corresponde desempefiar en un diario
moderno. Nuestra modalidad eminentemente grafica, ha hecho que la prensa
general del pais echase a andar por ese camino. Hoy, en un diario, un buen
fotégrafo se cotiza tanto como un buen redactor, y consecuentemente en una
cuestion periodistica cualquiera, vale tanto un excelente negativo como un
magnifico articulo. Por lo cual, podemos decir que si los profesionales que hoy
se asocian no habian llegado a todos los hogares en el inmenso territorio de
la repdblica, Critica en cambio 1levé a todos esos hogares las mas interesantes
manifestaciones modernas del arte de Daguerre preparando el terreno y
estimulando en el pueblo 1a simpatia por el fotégrafo" (Critica 19 de setiembre
de 1930)
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nivel mundial, se vienen desarrollando en television®. Verdadera enciclopedia
para el aﬁcionado, con la cual aprende a usar los nuevos adelantos
tecnolégicos én'su propio hdgar, incorporandolos a la vida cotidiana.

Junto con las secciohes, los primeros acercamientos al mundo de la
radiotelefonia se realizan en setiembré de 1923, cuando Critica transmite un
boletin deportivo diario, de 17.30 a 18.30 horas, por intermedio de los aparatos
en la Exposicién Internacional de Radiocomum’cacipnes que funciona en el Luna
Park. La atencidén esta puesta en el entrenamiento de los boXéadores Luis Angel
Firpo vy Jack Dempsey, que disputardn el campeonato mundial en Nueva York
el 16 de setiembre de 1923, para el cual Critica instala una estacién
radiotelegrafica especial, a cargo del aficionado Horacio Martinez Seeber, y
firma un contrato con la International News Service que instala una linea
directa desde el ring hasta la oficina del cable, para que Critica "iograra hacer

algo verdaderamente nuevo en el periodismo sudamericano':

La ofibciﬁa radiotelegrafica instalada en 1avazotea 'de las oficinas,
recibié el primer despacho conocido en Buenos Aires y le permitié
a la muchedumbre agolpada frente a nuestros talleres saber la
derrota de Firpo un minuto después de haberse producido en el

. prestigioso ring de Polo Grounds.®

% para un andlisis del impacto de las nuevas teCnologias en la prensa
escrita de los anos veinte, véase Beatriz Sarlo La imaginacidén técnica, Buenos
Aires, Nueva V1s1on, 1992.

8 wen la noche del célebre match Critica obtuvo un éxito sin precedentes
en el periodismo sudamericano. Los despachos fueron enviados desde Nueva
York y recibidos en ésta en poco mas de un minuto. Como fueron orgamzados
sus servicios" en Critica 17 de setiembre de 1923.
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Conjuntamente con Buenos Aires el matéh Defnpsey—Firpo se transmite,
por medio de la casa de radiotelefonia "Pekam" que instala un ap-arato de gran
poder y un a]topar]ante,'en la agencia de >Crit1'c‘a en Rosa_rio. E1 éxito
informativo de Critica, que por haber recibido los resultados del match a los
pocos minutos de finalizado batié On récord dé venta de 387.550 ejemplares,
merece las felicitaciones fde la Internationaﬂ Néws Ser‘vi'ce y de sus colegas
portefios. .Més. tarde, por medio de una cQ;nbihaci_én con Radio Cult'ui‘a,
transmite '.el match Firpo-Spalla desde la cancha de River Plate y .'el match
Firpo-Lodge (en abfﬂ de 1924) que, segin lo aseguran los diarios El

Magallanes y EIl Diario del Pueblo de San Julian, se escucha en todo el sur

argentino y chﬂéno.

Desvinculado vde Radio Cultura -a 1é que acusa de éspecu]ar
comercialmente con las transmisiones del Colén- y valiéndose de la creacién de
la Asociacidn Argentiﬁa de Broadcasting, transmite directamente desde las
oficinas del diario el encuentro de Firpo-Wills y todos los partidos de footbaﬂ
disputados en Montevideo por el 'Campeonat'o Sudamericano.

Desde el 9 de febrero al 28 de marzo de 1925, Critjca esta_b]ece un
servicio_directo a Mar del Plata para transmitirqun i}o]etin" noticioso diario (de
18 a 19 horas) desde la.estacién L.O.X. que Radio Cultura tieﬁe instalada en
Palermo. Destinado a los veraneantes, en una de las clUpulas de la rambla
Bristol se ins_ta]a la estaciéon receptora y desde alli seAtransmite el boletin de
Critica directamente vdesde sus oficinaé. Los cuarenta y siete boletines
transmitidos en la temporada fueron el banco 'dé prueba de este nuevd serﬁcio

informativo:
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Fruto de la improvisacién en los priméros dias, no tardd en
transformarse en un sistema informativo adherido a nuestras
actividades, hasta llegar a ser un apéndice de nuestra quinta
edicién, a la cual a veces superé por razones de tiempo y espacio,
pues muchas noticias de importancia que se producian fuera de la
hora del tiraje o no podian tener cabida en nuestras paginas en
maquinas, engrosaban las hojas del boletm para perfeccionar y

superar nuestra obra periodistica. 8

Critica descubre en esta breve experiencia que la radiotelefonia ha
dejado de ser una mera fuente de entretenimiento para convertirse en un

85; por lo tanto, terminada

formidable factor de difusién cultural e informativa
la temporada,_ a pedido de los oyentes, el bo]eicin, dedicado ahora al publico
sudamericano, continda transmitiéndose a las 18“ Horas, por intermedio de L.O.X.
Estacién Palermo de Radio Cultura, hasta setiembre de 1925.

Con este exitoso antecedente, Critica inau‘gura el 31 de octubre de 1925

una estacion radial propia86

, con la sigla L.O.R.,f'_destinada a emitir diariamente
- un programa musical e informativo que, de modo ‘provisorio, se transmite desde

el Teatro Coliseo:

8 "Mas rapido que e] tren, vapor y aerop]ano Tlegé Critica a Mar del
Plata" en Critica 29 de marzo de 1925. '

% wUn diario unido a una estaciéon broadcasting es una fuerza poderosa,
un suefio dorado de los periodistas modernos, una maquina sirviendo a otra
que traduce su unidad de accién devorando las distancias y llevando hasta las
mas apartadas regiones de la tierra la palabra que ha de unir a los pueblos
entre si al presentarlos unos a otros en sus caracteristicas mas
insignificantes..." (""Mas réapido que el tren, vapor y aerop]ano Negd Critica
a Mar del P]ata” en Critica 29 de marzo de 1925)

8 La Nacién 1naugura su broadcasting, con la sigla L.0.Z., dias después,
el 6 de noviembre de 1925 establemendo sus estud1os en Mercedes 284,
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Fue un suefio largamente acariciado en esta casa instalar una
estacién de radiotelefonia. Los diarios la necesitan. Son los mas
indicados péra invadir el espacio llévahdo la Vsensacicv’)n de su
- existencia. Un diario con broadcasting es una conjuncién ideal y
maravillosa del periodismo, uniendo a'la noticia el comentario, y al

comentario la palabra de los hombres de,;c*.'encia.87

La estacién L.O.R. de la Sociédad Radio Argentina .que'Crftica corhpra a
“la casa Rrieto Y. 'Cia, conoci’da casa de arﬁcu]os’ radiotelefénicos, tiene una
potencia de 700 watt y su radio de accién normal abarca toda América Latina.
Esta dirigida nadé menos que por Enridue Sussini, Miguel Mujica, Luis Romero.
y 'César Guerrico, "los locos de la 'azotea" que transmjtieron por primera vez
en '1a Argentina (S/, seéﬂn algunos, en el mundo) una' 6pera completa por radio.
El baritono Aldo Rossi Morelli -a quien Critica bautiza "el padre de los
speakers argehtinos"-— se hace cargo de la direcciéh ar*h’ética.

La inauguracién oficial de la estacién L.O..R. se realiza el 28 de noviembre

de 192588, tras un mes de pruebas y ensayos pfeliminares:

-t

H

o "Estacién radiotelefénica de Critica" en Critica 31 de octubre de 1925,

_ 88 La revista Radio Revista celebra el acontecimiento diciendo: "El Gltimo
sabado el difundido diario de 1la tarde, Critica, inaugurd oficialmente su
estacion de broadcasting L.0.R. Para este acto se habia preparado un programa
interesantisimo en cuyo desarrollo intervinieron conocidisimas figuras de la
escena y artistas de nota. A la iniciacién del ‘acto el sefior Bedoya, de la
administracion- de Critica, pronuncié algunas palabras en las que enuncié el
pensamiento que guiaba al citado diario al incorporar este nuevo y valioso
elemento de informacién y de cultura popular al amplio organismo de un
periédico moderno como lo es aquel. La estacién L.0.R. ha producido una
excelente impresién en el pablico, tanto por sus buenos programas como por
la calidad de su modulacién y su intensidad” (Radio Revista N2 61, 5 de
diciembre de 1925) ' '
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En la broadcastingfde Critica se transmitiran noche a noche las
noticias importantes de dltima hora, hébﬂméhte_ intercaladas en un
programa en el que cabran todas las‘manifestaciones del arte. Lé
canéion'ista mimada del puablico cantara el tango o la cancién de
moda. El gran pianista de fama mundial. .que se halle entre
nosotros, interpretara la pieza favorita; el poeta en auge dira sus
versos y el conferenmante famoso disertara. Nada descuidaremos
para que a diario sea el programa de nuestra broadcasting el que
satisfaga todos los gustos. 89 '

A continuacién se transcribe, a modo de ejemplo, 1a programacién de los

dias 21 y 22 de diciembre de 1925:

De 17.30 a 19.30 )
- .Concierto por la orquesta Clasica que actia en la Confiteria "Paris"
-~ Boletin informativo de Critica y lectura de los cuentos 1nfantﬂes .

premiados que aparecen ‘en "Critica para los nifos"

De 22 a 24 _ _

- Sefiorita Esther Leonor Fainer, concertista. de piano <

- Sefiorita Lucia Fuentes Lépez y Saturnino Sanchez, concertistas de. .
violin acompaiados al piano por Radl M. Castro

- Sefiorita Maria Nastri, contralto ' ;

- Sefnor Florencio Glanneo, Violoncelista

- Sefior Araujo Gémez, tenor, canciones tipicas espafolas

Sefor Fernando Ochoa, monologuista cémico

- Entre ndmero y ndmero, las Gltimas noticias de 62 edicion

8 ""Con ‘una ﬁesta amable y brillante, Critica inauguré anoche su poderosa
estacion L.O.R." en Critica 29 de nov1embre de 1925,
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Dia 22 de diciembre de 1925

De 17.30 a 19.30

- Concierto por la orquesta Clasica que aétﬁa en la Confiteria '"Paris"
- Boletin informativo de Critica

De 22 a 24 | |

- Profesor ingeniero Arthur Posnansky, la autoridad sudamericana mas
destacada en estudios arqueolégicos, disertarda sobre '"La verdadera
civilizacién incasica" y sobre la existencia de Atlantida, el continente
maravilloso y misterioso

- Coro de sehoritas de la escuela Presidente Roca (secciéon nocturna)

Graciano Irusta, dio de canto y guitarra, repertorio criollo

Fernando Criscuolo, violinista

Graciadio, canciones jocosas

Entre ndmero y namero, las Ultimas noticias de 62 ediciéon

|
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4. Critica en Avenida de Mayo o la "adultez periodistica" (1927-1931)

El 1 de setiembre de 1927 Critica, "saludaﬁdo a los hombres de todas las
razas y todés las nacionalidades", inaugura sus nuevos talleres eﬁ la Avenida
de Mayo 1333.9 g impresionante edificio donde se instalan las nuevas
rotativas Hoe Superspeed, es visitado durante varios dias por politicos, artistas
y curiosos, recibiendo las felicitaciones tanto de la prensa argentina como

9

extranjera™. Y no es para menos: la obra, diseifiada por el arquitecto hingaro

% Critica publica el saludo "a los hombres de todas las razas y
nacionalidades" en ediciones sucesivas y en el idioma de cada una de las
colectividades que viven en Buenos Aires. El texto traducido a todos los
idiomas dice lo siguiente: "Critica saluda a usted lector, al celebrar la triple
inauguracién: este nuevo edificio, sus nuevas maquinas y su nuevo formato,
y deseosa de llegar mas intima y directamente a su espiritu, adopta la propia
lengua natal de usted, confiada en comunicar asi a sus palabras, la fuerza
expresiva de un saludo verdaderamente fraternal. Organo de Buenos Aires,
intérprete de la ciudad cosmopolita, Critica que tiene acostumbrado el oido a
todos los acentos extranjeros, ha advertido muchas veces, entre los rumores
de la nueva Babel, los mas humildes, los del dolor anénimo, los de la queja o
la protesta que nadie escucha (...) Por sobre todas las diferencias de raza, de
lengua o de nacionalidad, es usted para nosotros particularmente una cosa
sagrada: un lector de Critica (...) Lector de Critica, acredita usted su derecho
a nuestro interés por los problemas materiales o espirituales que lo acosan.
Quisiéramos que este saludo fuera como el cordial y estrecho apretén de manos
que reafirma una vieja amistad cultivada en la charla cotidiana de nuestras
ediciones. Y que usted contara con esta amistad en el futuro. Que si alguna
vez necesitara un consejo leal o una ayuda de amigo, viniera a Critica como
a un hogar comin, seguro de que las puertas de nuestra nueva casa sdélo
estaran cerradas para la prepotencia, el abuso o la injusticia. Lector y diario
formamos, en suma, una sola cosa: una inmensa entidad periodistica que vive
del pueblo y para el pueblo, y en la cual colaboran miles y miles de hombres.
Le saludamos dando algo que también es suyo'.

9 Las felicitaciones por la inauguracién del nuevo edificio son unanimes,
como lo muestra el cable de The Associated Press del 2 de setiembre de 1927:
"La prensa de los Estados Unidos comenta elogiosamente la noticia de la
inauguracién de los nuevos talleres de Critica de Buenos Aires, y hacen
resaltar el hecho de que ese diario ha adoptado los métodos del periodismo
norteamericano. Entre los diarios locales que se ocupan del acontecimiento y
el progreso alcanzado por Critica durante los (ltimos siete afos, figuran The
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Jorge Kalnay en base a plantas visitadas por Ehrique Noriega en los Estados
Unidos, vy dim’gida por Tlos ihgem’eros Carios Gerlach y Carlos Vegener, tiene
una superficie cubierta de 4.500 metros cuadrados y se levanta,_en siete pisos
y dos subsuelos, con la entrada principal sobre Avenida de Mayo y una lateral
sobre Rivadavia.

En palabras del arquitecto Jorge Kalnay el frente del edificio "dara una
sensacion estética,_correspondiente ala Utih‘dad a que se le destind.. Esto que
puede parecer dificil es féci] cuando se desea uvm'r a las necesidades de orden
constructivo la exteriorizacién de ideas que dan un doble valor a la obra. La
forma de] edificio -que no estd arbitrariamente sometida a exigencia de
cdnones- y los elementos con que éstaré construida su parte delantera,
reflejan ya una idea central que refuerzo coﬁ la colocacion de pilares
ininterrumpidos que llegan desde la parte baja a la superior; formando arriba
una figura simbéﬁca que; al igual que Tos gigantes que he de poner, no
estaran realizados plasticamente sino a la manera expresionista, Pdrque creo
que la escultura -muy usada dentro de la arquitectura- debe estar siempre
subordinada a ésta, estéticamente, para no desentonar en el conjunto ni Vlegar,
como _sue]e verse, a contrastar ridiculamente con eﬂlg. Tod_os hemos visto esosv
edificios de construccién' nueva pero de fofma ‘antigua, en los qué destacan
esas .figuras 'plésticas -realizadas por el escultor con un realismo
verdaderamente maravilloso- pero que sué]en tener diez y ocho. (sié) metrosA
de altura... El realismo de las figuras esta en desabuerdo con las proporciones

y la figura realista en desacuerdo con el estilo dellediﬁcio.,Esas figuras

New York Time, The New York Herald, Tribune y el diario espafol La Prensa".
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horrip_ﬂan... ‘Parece que van a empezar a andar en busca del escultor que los
conminé a sostener una montafia de cemento armado...".%

En su interior, entrando por la Avenida de Mayo, se encuentra en el
centro de la Planta Baja un enorme mostr‘ado'rj de marmol y bordeandolo, la
seccion de prh’cidad. En la mitad delantera del priﬁer piso, esta la direccidn,
donde Natalio Botana tiene su escritorio junto a un dormitorio y un comedor
privados. Junto a él estd el despacho del subdirector, Eduardo. Bedoya. La
segunda 'mitad la ocupa .un salén de actos publicos de doscientas butacas. En
el segundo piso funciona la biblioteca; el tercefo estad destinado a la redaccion
"con lujosos escritorios metdlicos que, al cerrarse, escondian la maquina de
escribir, nada comin para la época”.93 El cuarto’piso estd destinado a los
dibujantes y Jlas fotograbadoras; el quinhto, al ‘taller de composiciéon vy
matrizacion; y el séxto piso estd ocupado porl el Bar-restaurante ("todai la
vajilla que se emp]éaba era de fabricacién francesa, con sello de Limoges. Cada
plato vy cada pocillo llevaba grabado el logotipo de Critica con tabano vy
todo"gA) y un gimnasio con grandes aparatoé para prabticar gimnasid, pesas,
pedana para esgrima, etc. Por Gltimo,’ en el séptimo piso se levanta la alta

torre con la sirena del diario. .-

Entrando por Rivadavia, el primer piso estd dedicado a la venta; el

%2 "150 toneladas de hierro formaran el esqueleto del moderno edificio de
Critica. La inmensa mole de la construcciéon partird desde 6 metros de
profundidad, llevandose a mas de 30 del nivel del suelo. Asombra, en verdad,.
la enumeracion de cifras de materiales que requiere la construccién, como los
métodos a usarse' en Critica 17 de abril de 1926.

% Francisco Luis Llano La aventura del periodismo, Buenos Aires, Pefa
Lillo, 1978; pag. 25. '

% Francisco Luis Llano, op.cit, pag.41.
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segundo, a expedicion; en .el tercero funciona el Consu]tdrio Médico gratuito;
en el cuarto'; la administracién; en el quinto, el taller de linotipos; en. el sexto,
el taller de confeccién de'grabados; y en el séptimo fuhciona la broadcasting
del diario. En el segundo subsuelo se encuentran el archivo del diario y el
depésito de pabeles; y en el primero, 1a gran rotativa Hoe Superspeed, que se

ve desde la calle:

Lo que vera el transelnte que se detenga ante Critica seran las
maquinas que estardn instaladas en el primer subsuelo a la altura

de su mirada normal. Un puente permitird su cémodo acceso.”

_Efectivamente, el eépectéculo de la Hoe trabajando, sorprende a quien
se detiene a observarla ya que la mdquina, en una edicién de dieciocho a
veinte péginas, en cada una de las bocas (tiene cinco bocas que pueden
trébajar simultaneamente), puede alcanzar mas de cien mil ejemplar‘_es por hora.
El efecto de la maquina puede leerse en el poema que Ra(l Gonzalez Tufén le

dedica, publicado el 2 de setiembre de 1927:

Poema a la Hoe :

El diario ha florecido grandes plantas de hierro.

La Hoe es el corazon de Buenos Aires.

La Hoe es el corazén del tiempo.

La Hoe es el domingo del maquinismo, una cancién de acero, fiesta

de los tornillos aceitados, alegria de la velocidad.' Ruedas 1igerés,

% 150 toneladas de hierro formaran el esqueleto del moderno edificio de
Critica. La inmensa mole de la construccién partird desde 6 metros de
profundidad, llevandose a mas de 30 del nivel del suelo. Asombra, en verdad,
la enumeracién de cifras de materiales que requiere la construccién, como los
métodos a usarse" en Critica 17 de abril de 1926.
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tuercas como ideas

en el gran cerebro de acero.

Somos la juventud de hoy, la de ayer, y la de maﬁana._
Somos los que nos emocionamos ante los caminos de hierro mas que
ante los crepuisculos de bambalinas baratas.

Somos los que nos evmocionamos ante los blancos rascacielos
mas que ante las reliquias y polvorosas estampas.

Todo el rumor de '1a ciudad, todo el aliento de la pampa.
Somos los hombres nuevos recién llegados al mundo.
Tenemos las manos firmes y el corazén cantando.

Nos rodean las casas altas y la miseria y el dolor

y la inj'usticia y 1a fatiga -y vivimos en espe’fanza.

En la casa de los poetas hay un gran stock de alegria.
iCémo canta la Hoe!

Se alza una cancién estremecida;

por un lado tritura el papel blanco

y por el otro parte la hoja florecida.

Afiche: los nombres sonoros,

la maquina gréavida... |

iCritica, Critica, Critica!

Hay qué abrir mas ventanas, hay que abrir mas ventanas <
en.la ciudad, al cielo;

las ventanas cordiales de paisajes distintos;

decir, abrir palabras como se abren caminos...

y Nllamear en el pUerto banderas generosas

y empapelar las lunas, simbolos de pasado,

blanquear las chimeneas, vibrar los rascacielos

escalando con gritos como el sol los tejados...

iRecién venidos al mundo somos los hombres nuevos!

iHemos llegado ahora con las manos abiérfas

y el corazén cantando! : g



Frente del edificio de Critica por la Avenida de Mayo

- AY-

{

Han, .

.

"La gran masa arquitecténica es de un estilo sobrio y modernisimo y diriase
que refleja; en la linea simple y jamas quebrada o curva, todo el espiritu del
peridédico dinamico y moderno que dentro del edificio se elaborara" (publicado

en Critica €] 17 de setiembre de 1928)
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Con las nuevasi rotativas, el formato de Critica varia (pasa de seis
columnas a ocho), los titulares se modifican y el ,Jogo con el nombre del diario
se moderniza, al incorporar sobre la palabra ”Critica" el dibujo de un tabano
que se recorta sobre la silueta de edificios urbanos. Asimismo, con el nuevo
formato, el material diario pasa a distribuirse en dos secciones separadas: la
primera, con la informacién del dia; la 'segunda, destinada a las secciones
especialeé: carreras, deportes, box, teatro y cine, automovih'smo, radio.

| Como celebracién del nuevo_acontecimiento Pedro de Rojas postula en una.
historieta, la "historia alegre de un diario serio" cuyos epigrafes resefan,
sintéticamente, los hitos mas importantes de la historia del diario. En esta
reconstruccion hﬁstérica—humoristica pero de alto impacto por el tamafo de los
dibujos, comienzan a perfilarse los contornos del mito que Critica cristaliza en
el numero especial del 15 de setiembre de 1927, fecha de su am'ver‘sario.96

% "1) E1 15 de setiembre de 1913 aparecié el primer numero de Critica,
siendo toda una novedad por sus caracteristicas y su material grafico. Eramos
pobres, pobrisimos en nuestros comienzos, y no teniamos mas lujo que nuestro
entusiasmo, pero mas bien, todos, el deseo de triunfar. 2) Comenzamos
modestamente en la calle Sarmiento al llegar a Esmeralda; de ahi fuimos a dar
a dos cuadras mas abajo. Luego Corrientes y San Martin. Nuestra instalacién
en la calle Corrientes fue decisiva influencia para el comercio de la zona,
especialmente para el de crédito. 3) Seguiamos siendo ricos en ideas y en
entusiasmo pero los vales iban infructuosamente a la caja. Pero esperabamos
tiempos mejores. Podriamos hacer sido ricos si hubiésemos adulado al capital,
pero desde el primer dia, decidimos ser amigos del pueblo, del que éramos
hijos. 4) La Avenida de Mayo nos fue hostil en nuestra primera tentativa de
conquista. Debimos achicarnos e irnos a vivir a-Cangallo y Esmeralda. 5) En
Cangallo empezé la época de las siete vacas gordas. Ahi ingresd nuestro
inolvidable Mono y cred su famosa caricatura del. Peludo y su vela. Mucho nos
reimos el afio 19 del miedo de la policia durante la famosa semana de enero y
del valor de los guardias blancas. 68) Un recuerdo: el duelo de nuestro
compafnero Angel Falco con E. Gémez Carrillo. Faico hizo un 'chiste sangriento
y tuvo que ir al terreno. Un acontecimiento: la compra de nuestra primera
rotativa. Teniamos maquinas pero nos hacia falta la casa. 7) Finalmente
adquirimos la de Sarmiento 1546. Los primeros afios en Sarmiento fueron
inolvidables. Si tuviéramos que bautizarlos, los llamariamos 'la época de los
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"En efecto, 1a edi'cién dedicada al aniversaiio d(_el diario impreso pbr .1a
_ nueva rotativa en el nuevo edificio marca el momehto de consolidacién tanto de
su imagen publica como de su propia historia. Asi como el 18 de abril de 1923
el diario redefinié su irﬁagen, su pﬂbh’co y su staff de redaccién, en esta
ocasién, nuevamente, el acontecimiento mas importante de la jornada es el
diario mismo, al que dedica cuatro paginas completas resefiando los hechos mas
importantes de su larga trayectoria. Significativa edicién 'que permite analizar
el modo en 'qUé el diario constfuye selectivémen{e su propia historia,
acentuando tomas de posicién y practicas que marcan, en-el presente, una
continuidad con su propio pasado, y excluyen zonas que en 1927 el diario
prefiere olvidar. |
Bajo elv titulo "Hoy hace catorce afios que aparecié Critica. Su primer
numero salié a la caUe el dia lunes 15 de setiembre del afio 1913 a las cinco
de la tarde. La evolucidn sorprendente de un diario que se propuso

revolucionar sencillamente los métodos periodisticos ambientes.. Recuerdos

-

banquetes'. Taborda fue su animador. Las comidas de camaraderia por cualquier
motivo y la instalacién de un restaurant popular hizo de Critica un verdadero
hogar de periodistas. 8) En Sarmiento nos popularizamos del. todo: loterias, 52
edicion, 68, rotogravure, suplementos para nifios, el dragdn, el buda, repartos
de maquinas de coser, juguetes, etc. 9) Esa popularidad se puso de manifiesto
cuando, a raiz del crimen de Millan Temperley, nuestros redactores fueron
encarcelados uno a uno. A raiz de €s0, unos cuantos nifos bien quisieron
prender fuego a Critica. Fue mas un episodio cémico. Se olvidaron de aquello:
on ne tue point les idees. 10) Culminé la popularidad de Critica con los gestos
que propicid para el mecanico Rada y nuestro compatriota Olivero. Critica fue
la mano para el caido, el sostén para la viuda y el huérfano, la mano paternal
para los ninos y la defensa para los inocentes. 11) Podemos decir con
explicable satisfaccién que a nuestra campana se debid el indulto de MafRasco
y el despertar de la conciencia argentina pro Sacco y Vanzetti. 12) Henos en
nuestra nueva casa. La ley del progreso y de la renovacién constante, nos
obliga a cambiar de hogar y de ropaje, pero nuestro espiritu sigue siendo el
mismo." ("La historia alegre de un diario serio, por Rojas" en Critica 1 de
setiembre de 1927) - :
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interesantes de catorce afos d'e agitada existenci‘a" el diario resefia los hitos
mas significativos de su historia, transcribiendo viejos editoriales, elaborando
breves cronologias o narrando anécdotas que recuperan centralmente el rasgo
que al diario le interesa remarcar: la inmensa‘popmaridad, su continuada
trayectoria de diario eminentemente popu]ar.'; desde 1913, su constante
renovacion, su tradicién altamente rupturista.

Una posible sistematizacién de la masa de material aparecida en esta
edicién permite leer cuéles son los acontecimientos que cristalizan una historia
del diarjo: la serie comienza con el primer nGmero del cual realizan una
minuciosa descripcién en su aspecto formal y de contem'do, que es leido como

"el embrién del diario de hoy. Se superponen y se identifican el abue]o y el
nieto. Bajabamos a la liza a debatirnos contra problemas nacionales y contra
males que no parecia 'moral' hablar". Sin embar;go, la continuidad entre ese
primer nimero y el presente debe ser comprobada: no sélo afirman que "Como
una prueba de que en verdad somos hoy 1la bro]ongacién del primer ndamero
y es, tal vez, este sentido de unidad direéto_ria] que nos ha asegu‘}‘ado el
triunfo, recordemos que al iniciar la pagina teatral declarabamos -como hoy:
'Crmca no tiene entradas de favor en n_m,gun ,teatro, music hall o
cinematégrafo' sino que transcriben un fragmento de ese primef' ejemplar
remarcando la linea de continuidad entre aquel comentamo y la realidad del
presente:. "debutamos haciendo una pagina con grabados dramaticos
enteramente consagrada a la usura: 'E] tipo del fusurero ~deciamos- asume en
Buenos Aires caracteres pesfﬂentes, transformado. como esta en una plaga mas
devastadora que la 1angosta ¢Para qué justificarla? Es una pagina actua]" En.

esta 1ectura de sus com1enzos, Critica construye un origen funcional a su
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presente por medio de la construccién de un mito originario .al cual se suma
cierta mistica de la pobreza ("No éramos ricos", "Los tiempos eran duros de
pelar en los priméros tiempos") que, combinada con Ta marginalidad y la
denuncia, funciona como una caracteristica central de todo diério popular, un
rasgo’que -segln Critica— mientras el resto de los diaribs bierde cuando el
tiraje aumenta y la administracién progresa dad‘.o que las tendencias se tornan
mas conservadoras-porqde ya tienen algo que conservaf, Critica mantiene el
"espiritu de los tiempos pobres" montado sobre una empresa - periodistica en
constante renovacion que permite con eficacia un mayor radio dev accion.

En segundo lugar, Critica recupera del pemodo 1913 1914 su pos1cvon a

favor de los aliados, traduc1da en avances per1od1st1cos s1gmf1cat1vos

Periodisticamente, Critica sefala férmulas nuevas. Se publican
ediciones en tres 1engués, espaﬁd]a, frah'cés,. inglés. Los dibujos
de Faber Malaga Grenet) "Galeria amiga vy enemiga" Nlevan 'él
nombre de Critica por toda la tierra. No parecemos un- diario.
Aparecemos como una potencia, al lado de los aliados (...) Criﬁca
fue la voz de la sirena latina que anunciaba el peligro teutén y
reclamaba la defensa de la belleza amenazada. La civilizacién
blanca parecia bambolearse y requirié de este continente'joven,
la consecuencia haciaios ideales que el haz de paises latinos habia
impuesto serenamente sobre el universo. El ritmo dé la civilizacién
blanca pudo perderse ante los amagos del norte y del oriente.
Critica junté a su alrededor las fuerzas jovenes y optimistas de]
pais, la energia varonil de la raza y durante la guerra, hemos
mantenido la gallardia del penacho de Cyrano, enhiesto y firme. La

historia nos ha dado la razén.
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Luego de transcribir las notas que celebraran tanto los - aniversarios de
1915 y 1916 como los récords de tiraje de 1916, el diario retoma su trayectoria
varios _aﬁos después con la nota "Critica adquiere local propio" publicada el
12 de octubre de 1920. Significativo silencio con respecto al periodo 1917-1919
al que se describe como afios duros, con la progresién -de Critica detenida, sin
ningin acontecimiento digno de ser retomado.

Esta minuciosa cronologia se detiene el 23 de diciembre de 1921 con la
inauguraciéon de los talleres y la casa propia, y pasa a evocar momentos mas
cercanos al lector vinculados con sucesos policiales de gran conmocién o con
campanas sociales y politicas como la denuncia del asesinato de Wilckens o "en
sintesis, la accién humanitaria de Critica que ha sido siempre una mano amiga
para el caido, sostén de la viuda y el huérfano, mano paternal para los nifos,
defensa de los inocentes".

‘Construida la trayectoria de actuacién publica, 1a edicién se detiene en
h.istori'zar 1a aparicién de las secciones y los suplementos especiales junto con
la progresiva incorporaciéon de nueva maquinaria (historia que, gloriosamente,

culmina en la Hoe Supei"speed)w, a lo que se suma una encuesta callejera sobre

7 "Un lunes nos pusimos a trabajar. No hemos terminado adn. La semana
de un diario que triunfa no conoce ni domingos ni reposos. No tenemos
descanso. Hoy las rotativas sobrellevan una casa de ocho pisos encima. Son
titanes encadenados como en los mejores tiempos de la mitologia. La primera
maquina que nos imprimié fue una Augsburg de fabricacién alemana y que era
la dama joven de la imprenta Rosso, donde aparecimos. En 1921 1a adquirimos,
y ella nos ha impreso hasta el 30 de agosto, en la antigua casa de la calle
Sarmiento, donde vive el suefo de los justos. Al dejar nuestra primera
impresiéon fuimos de aqui para alla, dando traspiés: primero las rotativas
Marimoni de fabricacién francesa, que nos daban formatos' distintos. Eran-
maquinas liricas que prometian mas de lo que rendian. Se ensuciaban las manos
con tinta y los grabados no salian bien. Hoy es una rotativa americana, que
‘termina esa odisea, deformando nuestra antigua linea. Tiene la perfeccién de
la nitidez. Sus tipos son claros y puros. Su impresién es perfecta. Tal vez fue
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"¢Qué opina usted del traslado de Critica?".

A dos afos de inaugurado el edificio de Avenida de Mayo, el 7 de
setiembre de 1929, Critica comunica a susAIecbtor.es, que ha adquirido una nuevé
casa »donde instalard talleres auxiliares. Con 300.000 ejemplares. diarios, la
distribucién de Critica tanto en capital como en el interior del pais, se torna
dificil. La nueva idea de Botana es instalar talleres auxiliares, colocados en
diversos barrios de la ciudad, que funcioﬁen como ‘puntos geoééntricos de
- dispersién en sus resbectivas zonas para que "en un momento dado, a la misma
hora, en el mismo minuto, para todo el vasto de la ci_udad, los lectores de
Critica puedan leer nuestros ejemplar‘(-zs".98

En Salta 1915 Critica ‘inaugura el 1 de noviembre de 1930 su primer
taller auxﬂiar, desde el cual abarca toda la distribucidén del sur de la cabita]
federal (Boca, Barracas, Constitucién y Boedo) y, por medio del ferrocarril, el
sur del pais. De este modo '"a la misma horan saldra .nuestro,diario en la
Avenida de Mayo y en Constitucién, sin la pérdida de tiempo que requeria el_

transporte hasta aquel barrio.”.gg

un contador de 1ibros quien la inventd. Nosotros, latinos, sin quererlo, vamos
- a traicionar un tanto su destino, pero nuestro espiritu esta lleno de sol de
mediodia. Nuestro entusiasmo canta mas alto que el trueno pavoroso de la
maquina en movimiento. En esta casa los hombres dominaron siempre a las
maquinas. Las hardn sus esclavas resignadas y magnificas. Nosotros somos
asi..." -

% "Critica instalara talleres auxiliares en Critica 7 de setiembre de 1929.

% "Critica instalara talleres auxiliares en Critica 7 de setiembre de 1929.
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4.1. Critiéa Sonora

Como se vera en el siguiente léabitulo, el alto interés de Critica por el
mundb cinematografico se :in'fiere no sélo de su seccién especial o de la
organizacion de festivales cinematograficos, sino también de la actividad
cinematografica como practica del qiario, que se pone de manifiesto en dos
oportunidadés: en 1921 cuando qUiso; infruct'uosamente, filmar su. propia

pelicula; y en 1925 cuando exh1ben el film Como se hace un diario moderno en

la Exposicion de las Industmas Argentinas con sede en la Sociedad Rural:

En esta olimpiada de la industria argentina, no podia faltar Critica,
que es la entidad representativa, por excelencia, de la prensa
culta y popular. Por eso nuestro referido pabellén despierta
interés y simpatias. Hemos puesto en él nuestra propia imagen.
Cinematograficamente pueden apreciarse en él las distintas fases
porque pasa un diario actual, antes de hallarse compuesto tal como
llega al publico. En diversas visiones fotograficas reéogidas en los
talleres de grabados, de impresién, de composicion y de correccién
y en las oficinas de redaccidén y de adminiStrjacién Tlega a formarse
una idea aproximada del considerable esfuerzo que significa la
publicacién de un diario moderno. ! i

La pelicula, que se proyecta durante los dos meses que dura la
Exposicién, registra las etapas de composicién del diario y el funcionamiento
interno del periédico. Asi, por ejemplo, una de sus escenas muestra al cronista ,

policial Gustavo German Gonzdlez, devenido en actor, ﬂégando en moto a una

3

100 "Critica inaugurd un pabeﬂon en la Expos1c1on Industma]" en Critica
14 de enero de 1925.
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casa -sede de un crimen- donde toma fotografias del lugar, revuelve los

bolsillos del cadaver y después escribe la nota. 0!

La nueva empresa periodistica que Critica informa a sus lectores el 16
de marzo de 1932 es la creacién de los noticieros filmicos de Critica: "Critica
Sonora‘_' a cargo de la conocida casa Valle, por medio del sistema De Forest
Sono Film: qﬁe Aimprifne el sonido en la misma pelicula con gran m'ﬁdez. Es
importante sefialar la rapidez con que Critica se apropia de este sistema de
filmacion si se tiene en cuenta que el primer‘- film totalmente hablado en

Estados Unidos, Luces de Nueva York, se realiza en 1928; y en Argentina el

primer fﬂmv sénoro es Tangos, que se estrena el 27 de abril de 1933, aunque
hay que considerar.como pionera en la incorporacién del sonido a lav Alianza
Demdcerata Socialista que durante la campafia electoral de 1931 proyecta un film
sonoro que registra el acto del lanzamiento de la férmula Lisandro de 1a Torre-

Nicolas Repetto realizado en el Teatro Coliseo el 12 de setiembre de 1931.1%

o Gonzalez, Gustavo German 55 afios entre policias y delincuentes, Buenos
Aires, Prensa Austral, 1971. Colecciéon Crénicas de El Hampa Portena, tomo 2.

102 "En ocasién de los nuevos comicios que se avecinan, el Partido
Socialista ha wutilizado nuevamente Tlos servicios del cinematégrafo; ha
encomendado a la Cinematografia Valle la realizacién de un film que registra
el trascendental acto civico del Coliseo de la proclamacién de la férmula de 1a -
Alianza Demdécrata Socialista. En esta oportunidad se ha empleado por primera
vez el cine sonoro y hablado para registrar en toda su ‘emocionante sencillez
y fidelidad el acontecimiento (...) Esta pelicula ha resultado una revivivencia
(sic) del acto precomicial, en la que alcanzaron vida y voz perdurable en
oraciones magnificas los candidatos doctores de la Torre y Repetto, Bravo y
Ruggieri, Rodriguez Larreta y Antelo, Palacios y Noble, y todos los otros
candidatos a diputados del viejo y glorioso partido socialista. Esta pelicula,
realizada con el exclusivo objeto de que los correligionarios lo oigan y sepan
como piensan y hablan sus lideres, para que afirmen en ellos la fe que tienen
en los ideales comunes, estd a disposicién de todos los comités y centros
adheridos y basta pedirla a la comisiéon de propaganda electoral para
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Ese 16 de marzo Critica publica, bajo el titulo "Las primeras escenas"
cuatro .fdtogramas del primer noticiero sefalando que "a las muchas muestras
de afianzamiento nacionalista, de puro patrioti‘smo que ha dadb Critica, débese
agregar ahora esta iniciativa cinematografica. Todos los grandes diarios
norteamericanos tienen algo semejante, de manéra que el Film Critica viene a
complementar al rotativo y a perfeccionar sus’ medigs de llegar al pClbh'co".103

A partir del 17 de marzo de 1932, Y uno por mesm, se proyecta "Critica
Sonora" en los grandes cines de la capital: Empire, Ideal, Petit Splendid, Maipo,
Florida, Select Lavalle, Real Cine, Capitol, Brodway, Monumental, Renacimiento,

Hindu:

Ese Tlargo suefio de 1la magia: la creacién de un mundo
absolutamente real, 1o ha conseguido en nuestro siglo trepidante
el cinematdgrafo. Critica, avanzada del periodismo argentino, diario

que abarca en su nerviosa expresién todos los elementos que

obtenerla". ("La pelicula sonora y parlante del Partido Socialista.” Opina 1la
‘Cinematografia Valle" en La Vanguardia 23 de octubre de 1931)

103 "Critica sonora sera la visién mas amplia‘ del periodismo moderno.
Mafiana comprobaran el esfuerzo de esta casa" en Critica 16 de marzo de 1932.

| os capitulos del primer noticiero de "Critica Sonora" son: 1)
Presentacion; 2) La transmisién del mando presidencial; 3) Lo que fue el
carnaval; 4) Reportaje al aviador Zabala; 5) Palabras de intendente municipal
Sr. Naén; 6) Las palomas del balneario; 7) La pelea Suarez-Peralta; 8) El
aviador Vito Dumas a su llegada a Brasil y en la playa desvarando al "Legh".
("Critica sonora viene a abrir nuevos rumbos" en Critica 17 de marzo de 1932)

Los capitulos del segundo son: 1) Inauguracién del Congreso; 2)
Reportaje al pintor japonés Foujita; 3) La avioneta del aviador Taylor; 4) La
tripulacién de la Fragata Sarmiento; 5) El partido Boca-Independiente; 6) Los
desocupados de Puerto Nuevo; 7) La llegada de Vito Dumas. ("El noticiario
sonoro de Critica se supera en su 22 ndamero. Los acontecimientos de mas
resonante actualidad y cuanto de pintoresco e interesante ocurre en la ciudad,
desfilardn en su pantalla viviente. El martes se estrena" en Critica 17 de abril
-de 1932) :
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puede suministrar la época, abre una vez mas rumbos,
demostrando que nada es ajeno a su 6rbita de accién (...) Omitida
la trama o el propdsito novelesco, en una palabra, el premeditado
planteo de las peliculas de arte puro, surgird en esa pantalla de
"Critica Sonora" una de las marginales pero mds bellas
correspondencias del arte: el realismo abs‘oluto.105 '

‘Critica se convierte vde- este modo en el primer diario sﬁdamericano que
cuenta con un noticiero informativo propio, con el cual amplia
considerablemente su radio de accién: si Critica "debe estar en todas partes",
las cuatro ediciones diarias, el programa radial y el noticiero cinemafogréﬁ'cé
informativo van conformando las piezas de un verdadero emporio cuyas
‘dimensiones acercan a Critica a los modalidades periodis‘_dcas mas

caracteristicas de la segunda mitad del siglo veinte.

Y es a finales de los afos vveinte cuando el discurso que ha tejido
Critica sobre si misma ha consoﬁd;do un mito de origen y una trayectoria
publica basadé en la defensa permanente de los %ntereses populares, un pacto
de confianza mutuq’ con los lectores y una continua incorporacién de modernas
técnicas de i‘mp‘resién. De la abrumadora proliferacién de notas auto-
referencfa]es con__las que Critica se convierte en suceso periodistico, en este
capitulo se han privilegiado dos morﬁentos clave en la configuracién de su
imagen puablica: abril-junio de 1923 y setiembre de 1927 por considerar que-
.esas fechés son pu’nto_s; de inflexién realmente significativos. Abril de 1923 es

el momento de re-fundacién del diario que sefiala los rumbos de una nueva

105 "Critica sonora viene a abrir nuevos rumbos" en Critica 17 de marz'o
de 1932. :
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época: en un ba‘réjar y dar de nuevo, Critica se configura como un periddico
moderno, rupturista e innovador que, ademds, presenta un plus: el de ser
escritb y pensado por periodistas confiables que intégran una comunidad
igualitaria y sin conflictos internos a la que los lectores pue'den dirigirse para
resolver sus solicitudes. Al mismo tiempo, se define comb "la voz del pueblo”
que -como bien demuestra en el caso Wilckens- no duda en anteponer la
defensa de una causa considerada justa y popular a sus intereses de empresa
comercial.

Setiembre de 1927, en cambio, es el momento en que Critica consolida una
version de su bropia historia por medio de la resefia de sus hitos periodisticos
y una lectura de sus comienzos funcional a ‘su' presente. De un modo
escandaloso, borra ‘SUS momentos iniciales -los dificiles primeros siete afios— en
los que se caracterizé por ser un diarib anti-popular que consideraba que el
voto secreto y obligatorio era una "injuria" alla fepﬁbh'ca. El éxito de esta
operacion es. in.negable: como se ha visto en la introduccién, las versiones
canénicas de Cr‘itica reiteran su imagen de diario siempre exitoso y en
permanente ascenso. |

Este capitulo, entonces, se ha ‘detem’do cehtr:almente en los articulos
explicitamente auto-celebratorios y en los aniversarios. Sin embargo, e.n cada
una de las secciones destinadas a temas (y a plblicos) mas especificos que se
analizan en el préximo capitulo, Cm’tica refuerza con diferentes estrategias de
argumentacién y distintas practicas periodisticaé el compromiso adoptado y
delineado en sus .grandes notas, redefiniendo permanente}mente tanto a su
publico como a su perfil de dia_rio popular, combativo y‘ atento a 1as.més

minimas demandas.
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Capitulo 3

Un Atlas portefio: secciones, discursos, suplementos
1. Introduccién

Para que el lector lo sépa todo, es preciso darselo
seleccionado y a su justo tiempo. El nuevo ritmo

tiene, pues, algo de nuestra condicién particu]ar.1

Critica se inserta en la modernidad urbana de los veinte construyendo
un espacio discursivo donde todos los inter‘eses estén representados. En sus
paginas se combina el uvso de un criollismo popular, tanto gauchista como de
neto corte urbano proveniente de las revistas -y folletines, la politica, el
deporte y el sensacionalismo, con materiales provenientes de 1’a renovacion
‘estética y politica. De este modo, se asegura la receptividad de umr publico
nacido y alimentado por la prensa popu]ar y, al misino tiempo, intenta capte}r
el interés de empleados, capas medias, inte1e'ctua1esl' y otros sectores de la
sociedad. En esta répresentacién de una multiplicidad de intereses populares
se lee un raégo constitutivo en 1a mih’ta.nte conﬁ;guracién de Critica como diario
popular que '"tiene en la masa del pueblo a sus lectores'". Caja de resonancias
de las minimas variaciones en el gusto de su publico, eé un diario que ofrece

secciones que responden a demandas populares y diversifica el material de

1 "Critica inaugura hoy su nueva rotativa Vomag. Tiene una capacidad de
48.000 ejemplares por hora Y nos permitira distribuir 200.000 ejemplares
diarios" en Critica 21 de mayo de 1924. :
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cada seccién en columnas fijas especificas. Sin embargo, en este marco es
significativo seﬁa]ér que Critica, un diario que, con mayor o menor cercania,
tiene una mirada que pareciera abarcar la totah’dad_‘ de su presente realiza un \
unico recorte: la Iglesia catélfca es el unico actor al q.ue el diario niega de
pleno toda existendia dado que desconoce por comp]éto toda festividad religiosa
(la dnica vez que celebra las 'fiestas de pascuas.'presenta a Cristo como al
primer revolucionario social de la historia), y opta por no informar ningudn
acontecimiento o acto promovido por; la ig]esia’. El ejemplo mas exacerbado que
1o demuestra es sefnalar que en 1934 Critica e]ige no dar ningln tipo de
informacion acerca del Congreéo Eucaristico Inter_naciona] que se realiza en
Buenos Aires entre el 9 y 14 de octubfe, noticia central en el resto de la
prensa portefia, al: que el djario La Razén dedica una publicacién especial de
rmés de quinientas paginas, donde se pasa revista a las grandes personalidades

de la iglesia, de la politica y del mundo catélico.? Las hipotesis sobre este

2 Asi lo informa Bandera Argentina, en una nota que, al mismo tiempo,
describe claramente las posiciones radicalmente diferentes que ocupan La Razdn
y Critica frente al mismo suceso: “"Tanto por el aporte espiritual realmente
importante, como por las circunstancias extremadamente dificiles para cualquier
intento editorial, el nutrido volumen en colores que nuestro prestigioso colega
La Razdén consagra al Congreso Eucaristico, 1lama la atencién y merece el mas
franco de los aplausos (...) Diario tradicionalmente amigo de un sano
nacionalismo La Razdn, que se ha destacado por defender los intereses del pais
desde el punto de vista espiritual de sus instituciones basicas, no podia estar
ausente en la fiesta de Cristo Rey y sus sentimientos religiosos se han
expresado en forma espontanea en esta oportunidad. Ademas de los retratos vy,
- en algunos casos, dedicatorias especiales de S.S. e? Papa Pio XI, del Cardenal
Pacelli, Nuncio Apostélico, el Presidente de la Republica, etc., siguen en el
orden del sumario, el auto de creacién de las comisiones especiales, la letra del
Himno, la cartera pastoral del episcopado, articulos de Juan E. Teran, Enrique
Loncan, Felipe Barreda Laos, Monsefor Copello, Monsefior de Andrea, Juan
Antonio Bourdieu, Pablo Cabrera, etc. asi como también una abundante
informacién grafica que interesa desde el principio hasta el final. FEl
publico catélico ~agregaremos en este juicio rapidisimo para completar nuestro
elogio- tendrd que recorrer sus paginas si quiere tener una idea acabada de
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silencio pueden ser varias; la primera de e_]']‘as es que con la iglesia, a
diferencia de lo que sucede con otros sector‘eﬂgz -como los nacionalistas o los
legionarios- no le interesa discutir. Podria pensarse que, luego del fracasado
primer perivodo de su historia, cvuando "habian ‘movido guerra al radical y la
gente se empeiiaba locamente en ser radica]és", Critica "aprende" que oponerse
a las preferencias de una sociedad mayoritariamente catdlica es abrir un frente
de discusion del que se sa]é perdedor. Por lo tanto, Critica nunca abandona
su muda postura anticlericaﬁ sino que, frentéva la iglesia catdlica, elige el
silencio.

Unico recorte, entonces, que en su singularidad exhibe la desmesura de
una propuesta periodistica que, por medio de la broﬁferacién de noticias,
secciones fijas o suplementos especiales, presenta una textualidad compleja y
heterogénea, con diversas secciones y materiales que forman parte de una
mezcla donde se combinan lineas tematicas y formales que no siempre son
coincidentes. Son las secciones las que, de algin modo, 'ordenan la diversidad
de los materiales publicados, organiza_n lo hete.rogéneo y, al mismo tiempo,
sirven de sefal para el lector: la c]asifiéacién,_ seleccidn y jerarquizaciéon de
la diversidad deb materiales facilita 1va lectura y oAr'gan‘jza recorridos cuya trama
representa i'dea1mente a su universo de lectores; |

vEn este sentido, Critica, en tanto péric’)dico masivo, se diferencia
notablemente de las revistas 11'terar1'as. b de los diarios partidarios, que

delimitan un perfil homogéneo de lectores y cuyos articulos interpretan o

1
’

la obra de la Iglesia en nuestro pais, de sus dignidades y los esfuerzos que
ha realizado para la evangelizacién del pueblo" ("La Razén y el Congreso
Eucaristico. Un nUmero especial" en Bandera Argentina 2 de octubre de 1934)
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presentan los diferentes temas seglin ejes poh’tic_o—c'ultura]es que,orga‘m‘zan la
heterogeneidad. Como sefiala D‘aniel Bell, una socie»’;dad de masas no sdlo supone
un amplio publico comin sino que implica el dvg“sarroﬂo.de- muchos es_tr‘atos
diferentes de pulblico, con gﬁstos e intereses 'idvistintos.:; Las secciones, los
suplementos especiales o los magazines son uno dé los mbdos con que el diario
intenta atraer a sectores diferentes, para los cualé_s organiza la heterogéneidad .
de acuerdo con dos criterios de titulacién: los que describen elvcontem'do
tematicamente (teatro, cine, mdsica, deportes, turismo; radio, etc.); y los que
definen intereses sectoriales a través de la mencién directa del sector al éua]
se dirigen (obreros, mujeres, nifios, hombres de:campo). -

Focalizar la atencién en cada una de las sSecciones, atendiendo al modo
en que se presenta su propuesta al potencial 1eétor; a su aparicién, duracién
o término, cantidad de paginas y al lugar que ocupa dentro del diario permite,
en primer lugar, describir la oferta periodistibo—cu]tural que diariamente
Critica ofrece a sus lectores; y en segundo lugar, analizar de qué modo
constituye a nuevos sectores sociales como piblico en un proceso giie tiene
dos movimientos: por un lado, 1a ampliacién y expansién de una propuesta que
ofrece algo a cada miembro de la familia y a cada clase social; por otro, la
especializacion teméatica.

En este capitulo se analizan sélo las seccio;les méé importantes de
Critica; por lo tan{o no se consideran las secciones que se publican .por breves»

periodos de tiempo, o aquellas de temas sumamente especificos, que se publican

3 "Modernidad y sociedad de masas: variedad de las experiencias
culturales" en Industria cultural v sociedad de masas, Caracas, Monte Avila,
1992. - :
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semanaﬂmented

. Las secciones dedicadas a la literatura y al arte se analizan en
el cuarto capitulo; las noticias policiales, eh el quinto; vy Iés notas sobre
politica nacional se examinan en el sexto capitulo. Sin embargo, es necesario
ac]arar Aque, frente a 1a abrumadora proneraéién de notas, crdénicas, secciones
o vco}umnas especiales, se han realizado varios recortes; por ejemplo, como
senala el titulo de este capitulo, una de las zonas que no se ha incorporado
en esta investigacién, es la delimitada por notas referidas a la politica
internaciohal, gue en Critica tiene dos ejes privﬂegiados: por un lado, articulos
sobre la politica europea, ‘cuyas preoéupaciones centrales —que recorren tanto
las notas dél diario’ como las columnas especiaies' firmadas por Miguel de

Unamuno, Bernard Shaw, el periodista italiano Luis Barzini (director de Il

corriere D'América en Estados Unidos) o Henri Barbusse- son el avance del

fascismo, el nuevo mapa politico que abre la revolucién rusa, el futuro de la
republica espafiola y la militancia de Mahatma Gandhi eh_ la India. Por otroi
créonicas y columnas especiales'sobre la cultura y la politica 1at1'r)oémericana,
en las cuales se explicitan las estrechas redes de relacién entre Critiéa y los
numerosos intelectuales latinoamericanos gue pasan pof; sus paginas: José

Vasconcelos, Luis Sepulveda, Francisco ‘Espinol_a, Fernando Robles o Manuel

, Y En el Apéndice II se encuentra el listado completo de las secciones que
aparecen en Critica a lo largo de todo el periodo y el modo en que son
presentadas al lector; la némina de las secciones graficas y el material
“publicado en secciones especiales que, como un folletin, se publica durante
varios dias. A este corpus se afade el listado de Encuestas especiales que
- Critica organiza durante el periodo analizado, cuyas respuestas aparecen
diariamente en recuadros especiales. Asimismo no se estima necesario analizar
las secciones dedicadas a la divulgacién cientifica y tecnoldgica puesto que ya
han sido minuciosamente analizadas por Beatriz Sarlo en '"Divulgacién
periodistica y ciencia popular" de su libro La imaginaciéon técnica, Buenos
Aires, Nueva Visién, 1992.
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Seoane,v hecho qué lleva a la Alianza Popular Revolucionaria Americana a
considerar a Critica como "la tribuna desde la cua]z la Nueva Generacién latino-
americana_'combate con igual repudio a los imperialismos extranjeros que vienen
colonizando nuestros paises y a los gobiernos' latino-americanos que con
medidas dictatoriales y odiosas como las que sefialamos se hacen cémplices de
los capitalistas ex’cran;ieros".5 Antifascismo, anti—i‘mvperiaﬁsmo y americanismo,
entonces, son ejes imvportantes en el perfil politico y cultural de Critica; .sin
embargo, focalizar en ellos exige un recorrido de lectura diferente al realizado

y un p1anteo de hipé6tesis de trabajo que exceden los limites de esta tesis.

:

Y "Una nota de la A.P.R.A. a la Embajada Argentiné" en Critica Libre.
Periédico argentino editado en Paris, 20 de junio de 1931.
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2. Los usos de la cultura popular urbana
4

2.1. Crénicas deportivas

Como se menciond en el primer capitulo, juntd a la cronica policial vy la
informacién teatral, Critica destina gran cantidad de péginas al deporte dado
que, al ser una actividad de facil comprensién para todo tipo de puablico por
regirs;'e a través de reglas asimilables a cualquier preparacién cultural o indice
intelectual, es un material apropiado para un periédico que busca circular

6vDes.de sus primeros nlameros, Critica dedica al mundo

entre un publico masivo.
deportivo dos secciones: "Carreras" donde_aparecen las crénicas hipicas de los
Hermanos Ottone que resefian las carreras corridas el dia anterior en el
Hipédromo Argentiné, y "Football, aviacién y otros deportes". De este modo, el
di'ario'i‘ntenta dar cuenta de un amplio espectro deportive aunque el predominio
de las notas turfisticas, a las que dedica dos o tres paginas de las ocho que
tr‘ée diariamente, se mantiene hasta principios de la década del yeinte, ‘momento
a partir del cual comienzan a sobresalir también las notas sobre boxeo %
football. Esta apuesta por brindar a sus lectores gran cantidad de‘materi_a1
deportivo lleva a Critica a sumar, a partir del 15 de agosto de 1915, una
segunda edicién a las siete de la tarde los dias dommgo, de doce paginas, que
trae un resumen grafico completo de las ocho ‘Hlegadas de las carreras, e]

resultado de los partidos de football con numerosas fotografias y crénicas de

aviaciéon y automovilismo.

6 Alberto Alcoba El periodismo deportivo en la sociedad moderna, Madrid,

1980.
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Entrada 1é década del veinte, y con la salida de la 52 edicién en abril
de 1922, Critica no soélo d1vers1f1ca su oferta en materia de deportes al
“incorporar co]umnas de ciclismo, automovilismo, basket tenis y balén, sino que
amph’a la informacién.de las ya existentes de fooba!’:, carreras y boxeo. E1 2 de
agosto de 1922 anuncia la apariciéon una seccién grafica hipiéa semanal a cargo
del '"Mono" Taborda, periddista sumamente popular en los fields en los
momentos de resolverse los grandes matc.:hes,' titulada "Hipicas", quevsale todos
los sabados, dia privﬂe.giado de la informacién t:Urﬁstica. En la nueva seccion
se caricaturizan diversos temas de turf a partir de la re_presentacién grafica
de frases vulgar‘és de la jerga turﬁstica, haciendo del humor y del doble
sentido su rasgo central. Asi, por ejemplo, basdndose en el jockey Maximo
Acosta, 1lamado "el negro Acosta' por el color de su piel, Téborda dibuja una
mujer negra embarazada caminando, con la leyenda turfistica "El negro viene
éncerrado"' en otro dibujo ap:;rece un hombre con aspecto de seductor
conduciendo a una ingenua muchacha hac1a el interior de una casa quinta; la
frase correspondiente en este caso es::"Es una fija en la 538"; en otra, un
. hombre rﬁira atentamente el gran trasero.de una dama; la frase que lo describe
sefiala que: '"Le gusta 'Movedizo'" [nombre de un cabéﬂo]; en ofra, uniendo Ia‘
frase tuffistica a Ié realidad politica, Taborda dibuja a Yrigoyen y la frase
d1ce "Pierde terreno.. | |
Hacia 1924 la seccién "Carreras: todos los h1podromos" ofrece una oferta
‘diversificada: al "‘Fqﬂetin hipico, por Porca Miseria" aparecido en abril de 1920'
Yy 1_as "Hipicas" de Taborda, se anaden columnas fijas firmadas por Martin
Fierro yvpor Last Reason: (martes y sabados) que, tomand'o como modelo la

cronica costumbrista, privilegian el universo turfistico como referente textual
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del cual foman sds personajes; su lenguaje y'sus-anécdotas. Las columnas de
Last Reason, por; ejemplo, interpelan a un lector inmerso en é] mundo del turf
que comparte con el cronista tanto la jergé tu4rfistica como. el conocimiénto
minucioso de sus protagonistas y de sus précticés mas cotidianas: se nombran
jéckeys y caballos con la confianza usada para referirse a ios miembros de uné
gran familia; se 'recohstruyen las biografias tanto de los jockeys como de los
personajes habitués del Hipédromo. Junto a esta columna, fodos los jueves, se
publica el "Co-nsul’torio Pa'tolégico, de Last Reason" donde el columnista
responde las\ car;tas enviadas por sus lectores. ‘En las respuestas publicadas
se infiere que las cartas gir'an en tofno a dudas,j planteos o comentarios sobre
1as» carreras de caballos, desde los mas variados puntos de vista: tanto la
vbﬂsqueda de una '"fija" para ganar el domingo o pedidos de informacién sobre
los apodos de los jockeys como también comentarios sobre sucesos divef;tidos
y anécdotas ‘del Hipédromo. En sus respuestas, Last Reason enfatiza su
estrecha relaciéon con el lector a través de un 1énguaje coloquial, que abunda
en términos provenientes tanto del ]unfardo como de la j.erga del turf, y -al
igual que en las caricaturas del '"Mono" Taborda- del uso de] doble sentido:
al referirse a la "nena triste" que ha quedado _fambar%zada por un amante de
las carreras, seﬁ‘ala‘que "los carreristas son génte ési, que cuando ven una
ventanilla se van de boca'". Asimismo, el "Consultério Pétolégicb" es también un
sutﬂ registro de la efectiva incorporacién tanto de las mujeres comobde los
extranjeros en un especticulo deportivo popular, ambito de éociabih'dad

i

masculino y portefio:



Nena triste - Hijita de mi alma, ¢qué puedo hacer yo en un caso
tan de maternidad? Hay que tener paciencia, nena, y andar con
mas cui.dado otra vez, porque los carreristas son gente asi, que
en cuanto ven una ventanilla se van de boca. Bueno, el suyo no
se fue de boca solamente... En cuanto a su proyecto, ino, hijita,
no, todo menos eso! ¢Qué va a ganar con '"suicidarse'"? Deje correr
el tiempo y cuando se produzca el batacaZo_ avise que le haremos
una suscripcion para el purrete. Ademas, hay gente tan rara...
¢Quién le dice que no se ligue usted uno de los que andaban
atras de Blanca Carr? Asi que ya sabe: cuente con unos mangos
para la cuna y cuidado con tirarse a muerta. iEs tan linda la
vida, a pesar de sus embarazosas situaciones!

Tit Bits - Perdone, che; yo no pronostico el triunfo de Lombardo.

Digb, simplemente, que hay pavura por la calle Estados, y con

razén. Si no te gusta, déjalo. _

Don Liborio - No hay ningln sistema seguro para ganar a las
carreras, ni aun disponiendo de mucho diher‘o, como usted dice.
El mejor de los muchos que se recomiendan, consiste en seguir a
un jockey Cjue ande en la buena, doblando la puesta cada vez que
pierda. Yo sé de un tipo que gand asi mucha menega siguiendo a

Juan Fernandez, cuando éste era un crack, pero Hegé'la hora de

los metejones vy el hombre se fue al tacho como un plato sucio

cualquiera. El dia de su postrer esfuerzo infructuoso empapeld la
pieza con los vales y se acosté a dormir .con un brasero
encendido. Si quiere ensayar... Juan Fernandez sigue corriendo Yy
braseros hay en cualquier ferreteria. V _ '

Dubitativo - Los buenos entraineurs tienen actualmente sus
caballerizas abarrotadas, y seré, muy dificil que consiga lugar para
su burrito rosarino. ¢Por qué no prueba fortuna con los que, sin
‘tener gran fama, son, en cambio, habiles como los otros, honestos

y le van a poner a su caballo los 9 puntos de su atencién? Ahi

tiene, por ejemplo, al canario Pais o al paisano Ridella, dos tigres

si los hay que, hoy por hqy, casi no tienen e]ementos y con
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seguridad le aceptarian su crack de mil amores. Pruebe y no nos
agradezca el consejo, es gratis.

Preguntén - A Benjamin le llaman ahora "el pollero" no porque
haya vendido, criado o gargageado pollos sino porque se ha pelado

‘las dos pollas en Montevideo y piensa segui‘r la serie el domingb.7

Piba éﬂigida - A usted le soliviaron una cartera repujada que es
un recuerdo de familia, en la reuhién del pasado domingo, y usted
ruega al distraido que se la encontrd, la devuelva, aunque sea.
vacia. Muy bien. A ver, los chorros de la pefrera, devuelvan eso
a la piba por intermedio de este diario. iHay que ser ladrones
decentes, qué éaray!

Firulete - ‘No; el gordo Casella no tiene yé nada que ver con Ta
cancha, habiéndose jubilado hace poco, transfiriendo el puesto a
su hijo (al hijo de Casella). Si usted lo vio atras de la carroza del
principe es porque el viejo no puede con su genio y no olvida
que tiene pomarola en las venas; a pesar de su aspecto de criollo,
es un apasionado por las cosas de Italia, grapa, vermicellie,
macarrones y nebiolo. , ‘

Japonés - Yo he visto que ustedes son muy aficionados’ a los
burros, apurandose con vales hasta quedar‘o' pipones o secos del
todo. Es uha de las cosas buenas que tiene este pais, eso de
asimilar todas las razas a sus diversiones favoritas, pero a usted
le conviene més'seguir con su taller de planchado que meterse a
pedir datos. Si en lugar de toparse con un servidor, incapaz de
aprovecharse de un pobre gato amarillo, hubiera caido usted en
manos de ciertos tiburones, quedaba como para que le pusieran sal
y lo colgaran de un clavo. No sea otario, che Japo, y déjese de
locuras: a las carreras hay que jugar por palpito y de a uno a

uno en fondb. Agradezca el consejo y sigalo derecho; de lo

! "Consultorio Patoldgico, por Last Reason'" sn Critica 31 de julio de 1924.
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contrario, se van a torcer usted y el taller de planchado.8

" Los séabados Critica dédica al turf varias paginas, con tédo el material
sobre las carreras a correrse al dia siguiente, en notas que recogen tanto la
opinién de los jockeys participahtes como la del diario sobre resultados y
favoritos. Asi, por ejemplo, en agosto de 1924, con motivo de la Polla de
Potrancas que se disputa en Palermo, se publican las opiniones de Ireneo
Leguisamo, Ramén Peﬂe'_cier, Benjamin Gdémez, Evaristo Rodriguez, questo
Altamiranda, Sebastian Ruiz, Naciano Moreno y -Rufino Coll, en recuadrbs cbﬁ
la foto de cada uno, a las que se suma la opinién del cronista de Critica y su
preferencia: bajo el titulo "Nuestra favorita: ANATEMA" da los motivos de sﬁ,
eleccién, haciendo una breve resefia de su tr‘ayectoria.9

Sin embargo, a comienzos de la década del veinte, las notas turfisticas
comienzan a‘ compartir su predominio con notas dedicadas é los grandes
encuentros de box; en octubre de 1922 sale la seccién "Noticiario de box" que,
desde abril de 1923, aparece eh las primeras péaginas, ocupando 1a’ por’gada del
diario, con grandes fofos y titulares, cuando pelean campeones mundia&es. VAsi,
el 14 de setiembre de 1923, el diario acomplaﬁa el 'match por el Campeonato
Mundial de boxeo donde se enfrentan Luis Angel Firﬁo y Jack Dempsey, con
preparétivoé Yy ~anuncio$ que buscar despertar el interés de los 1ectores£ desde
el 2 de setiembre Critica transmite un boletin deportivo porv intermedio de los

aparatos de la Exposicién Internacional de Radiocomunicaciones, en el Luna

B "Consultorio Patolégico, por Last Reason" en Critica'14 de agosto de
1924, :

) "La Polla de Potrancas se disputara mafiana en Pa]efmo. Una carrera
homogénea de extraordin_ario interés'" en Critica 2 de agosto de 1924.
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Park, en el cual, diariamente de 17.30 a 18.30 hor,és comuhica las infbrmaciones
mas importantes del entrenamiento de Firpo y Démpsey en Nueva‘ York; y dos
dias antes de la gran pelea anuncia que ha firmado un c\:ontrato con la
| Internatio_na] News Serviée que le permitiré tranémitir en directo la pelea desde
el ring del Polo Grounds, y que "conjuntamente con la 52 edicién del viernes,
~ Critica ofrecera a sus lectores un hermoso sup]emento grafico en gran tamano\
impreso en rotogravure donde apareceran mas de cien fotografias distintas, la
mayoria desconocidas, en las que aparece Firpo a través de su carrera
triunfal. Es la primera vez que un diario argentino utiliza él rotogravure para
sus ediciones. Critica que ha implantado tantas innovaciones en nuestro
ambiente 'periodistico”, podré tener también la satisfaccién de adoptarv a sué
ediciones este sistema que utilizan con tanto éxito los mas‘grandes diarios de
los Estad.os Unidos".!

La noche del encuentro deportivo Critica brinda a sus lectores tanto el
Suplemento de rotogravure dedicado a Firpo, de ocho p&ginas repletas de
fotografias, como. el anuncio inmediato del resultado de la pelea por meédio de

un cédigo ya pactado con sus lectores:

Critica: anunciaré esta noche, round por round, las menores
incidencias del sensacional match entre f—1rpo y Dempsey. El
publico que logre situarse frente a nuestro ed1f1<;1o, podra estar
~al tanto, pues, de las alternativas de 1a. grén' pelea (...) Tal como
a'nticipamos el miércoles, Critica anunciara el resultado de la gran
pelea; si ésta eé favorable a Firpo, con bombas de estruendo, que

al explotar iluminaran el espacio con colores azul y bllanco. Si la

10 "E1l match 'Demp_sey—Firpo" en Critica 12 de setiembre. de 1923.

N
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lucha es desfavorable a nuestro campedn, Critica darda a conocer

la noticia con simples de estruendo. M

Los resultados periodisticos estan acordes a la propuesta: ese 14 de

setiembre Critica tiene un récord de tiraje de 387.550 ejemplares lanzados en

cinco ediciones segin se detalla en el siguiente cuadro:

w
1]

edicién, venta en capital 35.600 ejemplares

N
(3]

edicién, venta en capital ' 40.150 ejemplares

52 edicién, venta en capital, incluso remisién :
al interior y Rosario (sélo a esta ciudad - 250.000 ejemplares
.se enviaron ‘4,000 ejemplares) : :

68 edicién, venta en capital ' ‘ 22.500 ejemplares
72 edicion, venta en cap1ta1 ' 39.300 ejemplares
Total de] tiraje ' 387.550 ejemplares

Publicado en (Critica el 15 de setiembre de 1923 bajo
el titulo "A Tlos avisadores: Ayer Critica en sus cinco’
ediciones ha marcado el mas formidable récord de <
venta alcanzado por diario alguno en la Argentina"

- Al ano siguiente, Critica reitera la misma. modalidad periodistica para
, anunciér el resultado de la pelea entre Luis Angel Firpo y Harry Wills en
Jersey City: en tapa,. bajo el titulo "Lo que Critica ubicara al frente de su
edificio esta noche hara que us‘.ced'se encuentre presenciando el match Firpo- _

Wills como si estuviera en el Ring Side", d'edica cuatro paginas para anticipar

" neémo Critica anunciara el resu]tado del gran encuentro" en Critica 14
de setiembre de 1923; tapa.
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lés caracteristicas del match y anunciar que el resultado final y el desarrollo
de la pelea serénv transmitidos por radiotelefonia por medid de la estacion
L.0O.R. de la Sociedad Radio Argentina, subvencionada por la Asociacién
Argentina de Broadcasting.12 Esa noche, ante uné muchedumbre aQ_o]pada en
las puertas dé] local del diario, anuncia el resultado por medio de bombas de
estruendo.

Juhto a la difusiéon de los grandes matches de boxeb, aumentan las
.péginas. destinadas é]os partidos dbe football. Ya en 1921 Critica informa qUe
el pico de tiraje de 62.000 ejemplares en una _éola edicidon ''se debe a los
muchachos de deportes. Ellos dieron ayer la mejor crénica del dia sobre el
'camp.eonato sudamericano de football. Diez minutos déspués de terminado el
partido, salia nuestra 22 edicién, que ha.bia sido précédida por la. 12 edicién
de carrefas, con una informacién completisima, minuto por minuto, incidencia
por incidencié, detalle por detalle. Cuarenta y cin.c.o minutos mas tarde, ﬁempo
que aproveché nuestra rotativa para expedir diarios por sus dos bocas, a
razon de 50.000 ejempl_arés por hora, aparecia nuestra 32 edicién con 1é's notas
graficas del gran partido disputado en Barracas. Es decir: una hora después
de tefminada la primera étapar del campednafo sudafﬁnerica‘no dé football el
pt]b].ico conocia graficamente las incidencias del juego, la vista panoramica de
la cancha con su‘s _40.000_ espectadores, etc. El p@blico respondid al esfuerzo

de Mird, Marini, Mourell y Cassime, las cuatro fieras de nuestra seccién

f2 Critica 11 de setiembre de 1924.

13 Para un analisis de la crénica deportiva en el discurso periodistico de
~ los afios veinte, véase Eduardo Archetti "El imaginario del fatbol: estilo Y%
virtudes masculinas de El Grafico" en Punto de Vista n 50, noviembre de 1994.
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Depor"ces".14 En efecto,’ la crénica de football se caracteriza por ser un extenso
relato en el cual se narra minuciosamente cada jugada o incidencia del partido,
escandido por pequefios titulos a traVés de 1os'cua1es el cfom’sta senala los
momentos mas significativos del encuentro:‘ "Juego'brusco“, "E] ph'mer corner",
"vUn shotvpotente", "El primer goal de Boca", "Boca juega con entusiasmo",
'"Neyvell's‘ataca", Jugada meritoria", etc. Al mismb tiempo, la crénica Ubica al
lector en el ambito donde se desarrolla el partido, consignando las reaccionés
del publico presente en la cancha‘s, y da cuenta de los pases por medio de
una descripcién que evalda, en su adjetivacién, los movimientos ‘de cada uno

de los jugadores:

Un lindo avance iniciado por Seoane dio cportunidad a Grasini
para desde unos veinte metros enfilar un tiro potentisimo y bien

dirigido que Nuin, en gran estilo, consiguié detener facilmente.

Los delanteros rosarinos intentan avanzar pero no se entienden
por la que facilitan la labor de los defensores locales los cuales;
por otra parte, actian en muy buena forma.' )

1 "Vamos a hablar de nosotros mismos... Ayer tiramos 62.000 ejemplares"
en Critica 3 de octubre de 1921. o

15 "La cancha de Boca Juniors esta tarde presentaba, en verdad, un
aspecto imponente. Por los cuatro costados las grandes tribunas estaban
completamente repletas de publico ansioso (...) Debe decirse que es la primera
vez que la cancha de Boca Juniors se ve ocupada por tanta cantidad de
aficionados en un partido. Facilmente puede calcularse que el publico asistente
pasaba de las 30.000 personas" ('"Boca se impuso facilmente al poderoso
~conjunto rosarino" en Critica 15 de julio de 1925; tapa)

16 "Boca se impuso facilmente al poderoso conjunto rosarino" en Critica
15 de julio de 1925; tapa.
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Los éxitos de venta{ que acompafan la informacién sobre partidos de
football son el antecédenteéa partir del cual en febrero de 1925 Critica anuncia
‘que enviara al jefe de la seccidn, Hugo Marini -que ya habia sido testigo del
Campeonato Sudamericano desarrollado en Brasil ,“‘en octubre de 1922 en sus
notas tituladas "Crém’cas de Rio de Janeiro'- juntc; a Boca Juniors en una gira
que recorrerd los principales paises de Europa, é:'onvirtiéhdose de este modo\
en el primer diario de la Argentina que enﬁa al exterior un redactor

acompanando a un equipo de football:

'Critica; que ha sido siempre y lo seguiréa sier_ido uno de 1_os diarios
que mas ha hecho y hara por el deporte, no podia bajo ninguna
forma dejar pasar por alto la ida de un teafn argentino a Europa
sin enviar con él a un representante suyo, a fin de que haga
conocer detaﬂadamente las 1nc1denc1as y act1v1dades de los

jugadores en el v1eJo mundo. '

El dia anterior a la partida, convoca a los aficionados argentinos a
despedir masivamente al equipo que parte en el vapor "Ciudad de "Buenos
Aires" hacia Montevideo para alli trasbordar al "Formose" que conducira al

‘equipo argentino al viejo mundo:

- Los aficionados argentinos estan en el " deber de despedir
dignamente la primer.avemvbajada deporﬁvé argentina que surcara
el océano para hacer conocer en l1a vieja Europa la potencialidad
de nuestro mas populaf ‘deporte. Es_' necesario que se haga una
despedida entusiasta a los bravos footbaﬂefs que llevan tan aita

]

17 "Cr1t1ca en Europa: Hugo Marini, nuestro envxado espec1a1" en Cr1t1ca
4 de febrero de 1925, .
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Al hismo 'tiempb, crece la importancia de otros deportes: a 1as. ya
existeﬁtes columnas sobre ciclismo y basket se Suma, todos los lunes desde
diciembre de 1922, una seccién de Ajedrez (due desde setiembre de 1927 es
dirigida por Capablancazo) y en 1923 el diario se propone "implantar en la ‘
Argentina el 'base-ball' por ser un juego extraéfdinariamenfe difundido en
Estados Unidos e Inglaterra". Luego de publicar minuciosamente el desarrollo
de los partidos que llevan a cabo las Ligas Nacidnal_ y Americana en los polo
Grounds para intervenir en la l‘ucha por el titulo mundial de baée-baﬂ junto
con notas déscriptivas de las reglaé del juego, el diario organiza un pértidox

que servird de demostracién para los deportistas argentinos:

En esta casa, merced a un gentil ofrecimiento de Mr. Carey, de la
prestigiosa agencia noticiosa The International News Service, se
* constituirdan dos equipos de "base-ball" y sus luchas iniciales
serviran, por lo tanto, de estimulo Yy ensefanza para los
aficionados atletas y clubs locales (...) Hemos asegurado que el
"base-ball" se implantara en la Argentina y cumpliremos nuestra

promesa.21

2 "Capablanca inicia sus articulos en Critica. 3000 afios antes de
Jesucristo ya se jugaba ajedrez. Un nuevo colaborador de Critica" en Critica
3 de setiembre de 1927.

21 "Critica constituird dos equipos para afianzai- en Buenos Aires el base-~
ball. Firpo considera a este deporte como el bello y 'mas interesante y aconseja
su practica en la Argentina. El juego favorito de los yanquis dejara de ser un
misterio para nuestros aficionados, estudiando las indicaciones que nuevamente
damos a publicidad" en Critica 15 de octubre de 1923.
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Lps ’domvingos_, a partir del 18 de marzo de 1923 incorporé 1a secciéh "Los
déporteé niecé\nié:os"'z2 que desde' el 21 de marzo de 1925 pasa a llamarse
"Automovilismo y ‘todos los demés deportes mecénigos", una seccion ‘que todos
los sabados ocupa varias paginas que resefan las éctividades automovilisticas
‘mas importantes en la Argentina y en el muth‘ juntb con los daltimos
descubrimientos en' su fabricacion y mantem’_mienfo.z3 Con el incremento del
automovih’srﬁo Critica promueve actividades turisticas, un "éano patriotismo"
que "borrara los rastros de odioso regionah'smo que es serio obStécu]o} a la
constitucién de una hadioh,é]idad moral"24, que 'er.‘. 1928 se especiﬁcan. como*
: sub—seccién de la _pégina dedicada al automovilismo, titulada "Turismo-Vialidad"
a cargo del ingehiero'Jorge Balso,v de la Divisiéﬁ .de carreteras del Automo’vﬂ.

Club Argentino, en la cua] el diario "en su’ tesonera cémpaﬁa nacionalista y de

progreso para el pais" se propone fomentar el turismo por medio de 1la

2 '"Guiados siempre a secundar la misidn deportiva y comercial de los
deportes mecénicos, sus derivados .y anexos, nos hemos propuesto desde hoy
y semanalmente, dedicar un espacio especial en el cual nos ocuparemds, con
preferente atencién, a todo cuanto se refiera a la evolucién y desenvolvimiento
de los mismos, sean nacionales o extranjeros. Nos iniciamos con el presente
namero y mantendremos ello en nuestra 52 edicién. .Critica espera de sus
lectores la acogida que siempre le han dispensado, ya que su Gnica mision es
proporcionar todo -cuanto de interés existe, no guidndole para ello ningdn
interés -comercial". ("Critica y los deportes mecanicos" en Critica 18 de marzo
de 1923) : : : : ‘

23. A partir del 8 de setiembre de 1929, la seccién aparece los domingos:
"A partir de mafiana la seccion Automovilismo que habitualmente publicibamos
los sabados, aparecerd en todas nuestras ediciones de los domingos. Hemos
tomado esta medida en vista de que los dias domingos el diario esta consagrado
casi por entero a los sports y también porque deseamos descongestionar en
beneficio del lector y del anunciante, ciertas ediciones de Critica que, como las
. de los sabados, han alcanzado ya un auge que hace dificil su lectura" (Critica
7 de setiembre de 1929) - - ' : '

4 gy turismo en la Argeht_ina. Los argentinds deben conocer su propio
pais" en Critica 18 de setiembre de 1922. :



191
publicacién de rutas y planos de caminos de zonas adecuadas para el

tu rismo.25

La avidez de los lectores por conocer los resultados deportivos con
rapidez lleva a Critica a lanzar el 1 de noviembre de 1925 una 62 edicion que

sale a las .doce de la noche con las Gltimas informaciones del dia\26

y, con e1‘
aumento de la informacion d'epo.rtiva, el diario .—desde el 1 de setiembre de
1927- divide su material en dos secciones facilmente identificables que permiten
que los hombres de la familia separen las paginas deportivas sin desarmar el
cuerpo principal del diario.

La importancia dada al mundo deportivo desde su salida a la calle

culmina en la creacion de Critica Deportiva '"Box - Natacion - Atletismo -

Football - Polo - Golf - Tenis - Automovilismo. Gran suplemento multicolor
dedicado a todos los sports" que, en tamafio tabloid de dieciséis péaginas, sale

a la calle el juev'es 5 de mayo de 1932 (désde junio, los dias ,séba}do).ﬂ

% wgeccién "Turismo — Vialidad" en Critica 5 de mayo de 1928.

2 "Cuando en el exterior ocurren acontecimientos de importancia, un
match de box por ejemplo, hay una diferencia de minutos entre el final del
mismo y la salida de Critica 68 con una amplia y completa informacion" (en
Critica 1 de noviembre de 1929) '

7 Un ejemplo de los materiales que trae el suplemento deportivo se lee
en este anuncio de su segundo numero: "Entre otras cosas que seria largo
enumerar, el N2 2 del Suplemento Multicolor de Critica Deportiva, contendra
una caratula titulada 'Se formamo un tim de fatbol' donde el lapiz del
dibujante define lo humoristico en quienes se inician en las manifestaciones de
dicho deporte, tan popular entre nosotros. Recanatini, Leguisamo, Zabala y
Jurado, como estrellas fulgurantes en sus distintas especialidades deportivas,
seran dignamente destacadas y comentadas en otras paginas. La jornada
deportiva del domingo Gltimo sera ampliamente comentada y se incluiran,
asimismo, las opiniones que merezcan las préximas justas a disputarse. Feg
Murray continuard ofreciendo sus variedades deportivas y completando el
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El breve recorrido realizado sobre el universo deporti?o que construye
Critica permite analizar cuales son las préacticas deportivas privilegiadas a la
hora de suministrar la informacién al lector: si, como sefiala Bourdieu, el campo
de las précticas deportivas es sede de luchas donde esta en juego, entre otras
cosas, el monopolio para imponer 1la definicién legitima de la actividad deportiva
y de su auténtica funcién: deporte como préctica / deporte como espectaculo,
amauterismo'/ profesionalismo, deporte de elite / deporte de rﬁasas, el material
.presente en una secbcién es parte de una lucha por imponer una definicién
acerca de una practica depor‘tiva.28 Asi, 5i se comparan muy brevemente dos

diarios como La Nacién y Critica, cuyos modelos de crénica deportiva difieren

pér estar regidos por presupuestos ideolégicos diferentes y que interpelan a
lectores de distintos sectores sociales y culturales, es posible analizar cuales
son los principios que organizan cada mapa deportivo:

Critica dedica, desde que sale a 1a calle, numerosas éecciones a las
diferentes practicas deportivas populares’ mientras que la columna dedicada a
deportes mas elitistas como el polo aparece recién en mayo de 1932 en el

suplemento "Critica Deportiva" y tiene grandes problemas a 1a hora de obtener

la informacién: en noviembre de ese mismo afio Bandera Argentina informa,

refiriéndose a Critica, que la Asociacién Argentina de Polo "ha tomado una

excelente medida de higiene y defensa social cerrando sus puertas

numero -dentro del plan de una galeria completa de los cuadros de football
mas populares- insertaremos un hermoso dibujo en color del once de San
Lorenzo de Almagro, realizado por uno de nuestros mas expertos dibujantes".
("Critica Deportiva sera superada en el nimero del jueves" en Critica 10 de
mayo de 1932; pag. 5)

28 Pierre Bourdieu "¢Cémo se puede ser deportista?" en Sociologia vy
cultura, México, Grijalbo, 1990.



_ 193
herméticamente con tejido de alambre y todo a los imper_tinentes volidos del
tédbano. (...) Hoy, el publico que concurra a la ﬁna} de los matches por la Copa
de las Américas sentird que jugaran mas des_"cansados. Todo el mundo se
preg’untaré, por qué, y no du‘damos_que coincidiréﬁ en la respuesta: Ha Tabano
no 1"ue!..."29 En cambio, La Nacién si bien dedica témpranamente columnas de
informacién deportiva al fatbol o al boxeo, milita en 1a.diVU1gac1’o’n de los
resultados de los torneos de polo: ya en setiembre 1922 dedica toda su‘ pbrtada
con tres grandes fotos al campéonato abierto de los Estados Unidos.donde
resulta vencedor el equipo de la Federacién Argentina de Po]o.30

Dos modos de apropiaciéon y de significacion de las practicas deportivas,
entonces, vque ponen en evidencia_ de qué modo el analisis de una séccién
deportiva abre diferentes cuestiones: 1a. transicién del deporte como hréctica
de una elite al 'deporte como espectaculo masiV_o (va que la posibilidad de
practicar tal o cual deporte depende del capital econémico, del capital cultural
y del tiempo libre); los diferentes modos dé incorporacién de practicas
deportivas extranjeras al gusto masivo. del pL’lbh’co popular urbano; o la
postuTacién de mapas deportivos que dan cuenta de un campo debortivo que
todavia no ﬁa_ estabilizado sus contornos. v-}

Asi, por ejemplo, Critica incorpora a su pagina de deporte, jAun‘to con la
informacion de los temas clasicamente deportivo_s, notas sobre gimnasia vy

cuidado personal del cuerpo. Por lo tanto, patrocina el deporte como forma de

, 2 "Espantando al tabano" en Bandera Argentina 28 de noviembre de 1932;
pag.3. ’

0 nap ganar ayer el campeonato abierto en los Estados Unidos, el team de
‘la Federacién Argentina de Polo, vencedor de la Gran Bretafia, conquisté
practicamente el campeonato mundial" en La Nacién 10 de setiembre de 1922.
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vida al considerar que no sodlo es '"una distraccién sana y honesta" sino

principalmente "la ocasiéon de vigorizar el .cuerpo; es fuente de salud fisica y

nd

mental, y hace de la juventud una generacién fuerte y combativa"’: a partir

de enero de 1924, con la incorporacién de los servicios telegraficos de la
International News Service ofrece todos los domingos una columna fija donde
se publica una colaboracién especial de los mejores comentaristas de cultura

fisica de Estados Unidos:

Mafana nuestros lectores hallaran una crénica de la actriz Gracia
Stevens ensefiando ejercicios domésticos para cuidar el mas
preciado tesoro de la vida: 1a salud. Ilustrada con cuatro poses de
una modelo profesional, esta crénica inicial no dejara de lamar la
atencion y despertara en el propio hogar, a_ﬂ.»amanecer. No haremos
atletas con estas publicaciones, pero si perscinas sanas. Siguiendo
sus indicaciones, los nifios se prepararan para invadir los campos
de deporte, los jovenes conservarén& sus formas, y los adultos no
perderan su vigor. Las mujeres tajmbi'én tendran consejos para

desarrollar y cuidar sus Hneas.32

A partir de 1929 publica diariamente un ejercicio de gimnasia: "Prblongue
su vida, pof José Lagos Millan" que, junto con las indicaciones, trae fotos
explicativas de» cada ejercicio. Debajo de cada nota puede leerse: "Conserve
esta coleccién que formard un curso completo de gimnasia practica". A esta

seccion se le agrega los domingos "El valor de la educaciéon fisica" donde,

¥ weritica y el gran desérroﬂo del deportismo" en Critica 18 de octubre
de 1925. '

kY

"No haremos atletas, pero si seres sanos'" en Critica 19 de enero de
1924. ’ ‘
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ademas de ejercicios practicos, .se milita en favor de una vida sana, signada

por el deporte considerado como un va]of‘ de la vida moderna.33

¥ En critica desde el 2 de_e febrero de 1930.
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2.2. "Sombras y sonidos" : : B )

Al igual que en el resto de periédicos vy. revistas, Critica dedica gran
cantidad de paginas, fotografias e ilustraciones a la seccién de teatros que,
bajo el titulo "Teatros: van desfilando cémicos buenos, cémicos malos, autores

3w es la zona mas estable del‘

snobs, empresarios, musicantes y portugheses
d1’ar1'o.3,5 En la seccién, todas las &reas del especticulo nocturno estan
cubiertas por medio de columnas especia]@es: "El estreno de anoche", "Anoche
en el Colén", ;'La opereta en espaﬁbl", "Las veladas de 1la Opera",
"Espanolerias" y '"lLa noté teatral de hoy'".

Junto a las. previsibles paginas teatrales, de manera bastante temprana

en relacion al résto de los periddicos, el 18 de abril de 1919 Critica inaugura

3 La alusidén a los "portugueses" se refiere a los asistentes a cualquier
tipo de espectaculo que no han pagado su entrada. Roberto Arlt los define del
siguiente modo: "Yo siempre he tenido ideas equivocadas respecto a ciertas
cosas. Cuando 1llegué a admitir la existencia del ‘portugués' supuse,
ingenuamente, que el 'portugués' era un pobre diablo que, a falta de dinero
para adquirir entradas de cualquier espectaculo, se veia en la dura necesidad
de pedirlas. Pero la observacion de los hechos me ha ilustrado profundamente,
y hoy sé que el que pide generalmente entradas, no es el que no tiene dinero
para comprarlas sino, precisamente, el que lo tiene en abundancia. Y asi en
todos los 6rdenes de espectaculos (...) Parece mentira, pero hay gente que no
se pierde un estreno, un match de box de importancia, un partido interesante
de football en toda la semana. Individuos que se han convertido en
'portugueses' profesionales, en asaltantes metddicos y flematicos, que un dia
antes de cualquier estreno caen por la redaccién de un diario, lo trincan a uno
y le dicen, con patético tono: 'Che, dejate de embromar ino me vas a dejar en
la via!'." ("Aguafuertes Portenas 'El portugués'" en El Mundo 23 de marzo de
1929) :

35 La variacion. mas significativa es el cambio de titulo por un breve
periodo: desde abril de 1919 a enero de: 1921 la seccién se titula "Teatros:
comedias y comediantes. Critica artistica y literaria. Bibliografia dramatica.
- Género chico. Lirica. Cines. Seccién de . profﬂax1a artistica destinada a la

depuraciéon del gusto literario y otras cosas" ’ :
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una seccidén especifica dedicéda a la actividad cinematografica 1lamada "E1 cine,
sus obras y‘ sus héroe_s"' donde se infof‘mavhv 165 ultimos estrenos y se da
cuenta de los movimientos de actores y:actricés del cine norteamericano.®
Paulatinamente la seccién va ocupando mayor espacio: en 1921 pasa a ocupar
dos paginas cubiertas de fotografias, notas sobre sindicatos cinenja‘fogréﬁcos,
ultimos estrenos, biograﬁaé de actores y actrices norteamem’canos,Aanécdotas
y notas varias. |

Inauguréda la seccion, en una practica u'sual. del diario, se organiza una
serie de exitosos concursos mensuales y :semz‘malesv con los cua]eé_ se intenta
afianzar el interés de los lectores vy, al rm';smo tiempo, contribuir al desarrollo
de la industria cinematografica en el paié dado que para Criticé é] cine es
parte de la militancia moderna a la que ;contribuye a afianzar. La serie sé
inicia el 17 de octubre de 1919 con un cioné,urso que consiste en contestar
nueve preguntas sobre cine: "¢Cual es la rhejor casa filmadora nacional? ¢Cuadl
es la mejor compaiia cinematografica argénti_na? ¢Cuadl es la mejor pelicula
nacional? ¢Cudl es la mejor pelicula extranjefa estrenada en Buenos Aires?
¢Cudl es la mejor actriz nacional de cine? ;(',Cu;ﬂ es el mejor actor nacional de
cine? &Cuél es la rhejor actriz extranjera? :c'.Cuél es el rhejor actor ex’tran‘jero?

¢Cudl es el mejor cine?" para obtener seis libras esterlinas para el primer

% Para un andlisis comparativo sobre la presencia de secciones
cinematogréaficas en diarios y revistas en la década del veinte, véase Sergio
Pujol Valentino en Buenos Aires. Los afos veinte y el espectaculo, Buenos
Aires, Emecé, 1994. Las revistas dedicadas a la actividad cinematografica
~durante las dos primeras décadas del siglo son: Excelsior (revista técnica Y
cinematografica. Director: P. Llamas Carbonell. Fundador: Augusto Alvarez. No
1: 20 de enero de 1914), Imparcial Film (1919), Cinema Chat (1920), Hogar vy cine
(1920), Electra semanario cinematografico ilustrado (desde el 10 de marzo de
1921) Argos Film (1922), La Pantalla (1922),:Cinema (1923), Los héroes del cine
(1923), Film Revista (1924). ’ : -
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premio, tres para el segundo y una medalla de ord para el tercero. A esta
iniciativa le sigue: uh concurso por un argumento de pelicula, que tenga como
maximo doscientas palabras, con tema libre, cuyo premio es una libra

esterlina’

; "éQué sabe usted de cine?" cuyos premios a la respuesta correcta
de veinticinco preguntas son palcos y plateas ven los cines mas importantes de
la ciudad® y "élLas conoce usted?" con fotos de actrices de Hollywood a las
que el lector debé reconocer para obtener un palco ‘en los prinéipales cines
y de tres libras esterlinas donadas por la Sociedad General Cinematografica y
la Fox Film Cor‘pora't;ion.39 El éxito de este concurso, en el que participan mas
de trescientas personas, lleva al diario a organizar un festival cinematografico
que se realiza el 6 de marzo de 1921 en el Smart Palace donde se reparten los
premios y se pasén varias peliculas cémicas, suministradas por la New York
Film Exchange, 1la Sociedad General Cinematografica y la Fox Film Corporation:
Monsicas sainete de la "Sunshine" y dos peliculas de dibujos cémicos de la
serie "Mutt y Jeff". A partir de este momento, Critica organiéa} CONcursos
semanales que, a diferencia de los anteriores, mas que‘ presuponer ciertos
conocimientos adquiridos en la atenta lectura de ia seccion cinematografica,

implican cierta sagacidad para organizarlos:

u "Un nuevo concurso de Critica. Argumentos para peliculas" en Critica
16 de diciembre de 1919,

% "Concurso cinematografico de Critica"ben Critica 9 de noviembre de
1920. '

» "Concurso cinematografico de Critica: ¢Las conoce usted?'" en Critica 17
de enero de 1921. ‘ \
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Damos a continuacién los titulos de las peliculas y el nombre de
" las casas alquiladoras que apareci'eron en nuestra edicion del
sabado 9 de julio. 'El concursante tendra que formar con dos

letras de cada titulo y uno de cada casa alquiladora, el nombre de

uno de los intérpretes de dichas pe'h'cul'as.40

Mientras se llevan a cabo estos conc;ursos, la seccién publica numerosas
notas sobre la industria cinematogréficaé traducidas de revistas o diarios
norteamericanos en las cuales predomina cémo tema la escritura de argumentos:
como deben escribirse, qué cuah'dadesi han de tener, qui'énes pueden
escribirl.os, ete. M, Por 1o tanto, se publican reportajes a guionistas
norteamericanos, se dan los consejos minimos que requiere la escritura de un
buen argumento o se reproducen los debates existentes entre escritores
Htérarios y escritores de argumentos cihematogréﬁcos. Al mismo tiempo, se
inaugura una seccién fija titulada "Lo que debe saber el que quiera dedicarsé}
al ciné" donde se publican datos tanto histéricos (quién inventé el cine, cudl

fue la primera pelicula, etc) como técnicos:

Los Tlectores que recorten y conserven Jlos articulos que
publicaremos bajo este rubro, reuniran un verdadero Manual de
Cinematografia. No ‘es nuestro propédsito (pues a tanto no

alcanzarian nuestras fuerzas) publicar todo 1o que debe saber el

0 wNyestro primer concurso semanal" en Critica 11 de julio de 1921.

" Las notas publicadas, por ejemplo, son: "(Es usted autor de
argumentos? No se forme usted muchas ilusiones'" (25 de enero de 1921), "Algo
que debe saber todo el que quiera componer argumentos" (9 de febrero de
1921), ""Famosos autores que escriben para la Paramount" (7 de marzo de 1921),
"Por qué escribo argumentos cinematograficos, por James Sherer' (17 de marzo
de 1921), "Los autores de argumentos ¢han de ser literatos?" (11 de abril de
1921). :
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que desee actuar como actor, autor, :director, etc. cinematografico.
Mucho mas modesto, se reduce a divulgar los conocimientos

elementales, imprescindibles, a quien aspire a desarrollar alguna

actividad cinematografica. i

Verdadera enciclopedia que, al incorporar‘ materiales tanto de divulgacién
técnica como de actuacién, direccién o escrfitur‘a de guiones, pone de mam'ﬁesto
el modo en que un nuevo arte qué ain no tiene reglas fijas nj una larga
tradicion de practicas a la qu‘e rendir cuentas, es pensado -a diferenéia del
teatro- como patrimonio compartido, es deci’r, como. una nueva practica értistica
en la cual todos pueden ser incorporados. Esta concepcién se explicita en el
anuncio del Cuarto concurso cinematografico del 8 de abril de _1921 cuando
Critica pregunta a sus lectores: "¢Quiere usted ser artista de cine? Critica
impresionara ‘una pelicula", en cuyo :anuncio se ex'plicita la falté de
antecedentes que requiere la practica cihem‘atogréﬁca: "Para trabajar en el
cine no hace falta tener una experiencia aﬁterior‘ como artista teatral (...) Todo
el mundo, nifio, joven o anciano, puede frébajar en el cine, siempré que posea
cualidades artisticas 'y se consagre a inte};pretar los papeles para los que los

que la Naturaleza le haya preparado:

Quienquiera que usted sea, lector amigo, puede usted debutar
cbmo artista cinematografico. Es posjb]e que la gloria y la fprtuna
sean la recompensa de sus esfuerzos si logra usted destacarse.
Critica, convencida de que todos Itenemosvel deber de prestar

nuestra colaboracion decidida :a la naciente industria

g que debe saber él que quiera dedicarse al cine" en Critica 28 de
mayo de 1921.
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cinematografica nacional, inicia el presente concurso para facilitar

el debut a los aspirantes que relnan v'condic:ior)es.‘13

l
i

Los requisitos que deben cumplir Tos a;spirantes que deseen debutar en
cine (entre: los se reparti'rén los seseﬁta‘.y cinco papeles) és que sean
desconocidos y que envien a la re’dacciéin ;una o varias fotograﬁas con los
datos personales; los se]ecéionados serér; sdmetidos Aa una prueba, filmando

alguna escena. o ;

Actores desconocidos, entonces, para fﬁ'rﬁar la peh’cn.ﬂa La mﬁ'ma carrera,
escrita por el jefe de la seccién Alberto L%:aghino“, dirigida por Jésé F.erreyra
Yy subvencionadav por el director y propietario de Criti_ca "que confia una
apreciable cantidad de dinero en manoéide'gente improvisada,'pero éon la
absoluta conﬁanza de que ese dinero séré invertido para hacer uha obra
practica, .al ‘preparar gente con una nuéva- profesidén, o sea, de artistas de
45 ' |

;

cine' que funciona como una demostracion practica de la campafia que la

seccién cinematografica esta llevando a cabo por imponer en la Argentina una

industria cinematografica:

% ncuarto concurso,cinematogréﬁco": en Critica 8 de abril de 1921.

M"Se trata de una comedia dramatica de ambiente turfista, cuya moraleja
consiste en ensefar el pro y el contra de las carreras, evidenciando hasta
dénde es posible la fortuna que recoge el que sabe y estd en ese negocio de
la mejora de la raza caballar y los beneficios que presta al pais, frente al
contraste que ofrece el ignorante en estos negocios, que es despojado por
gente sin escrupulos y desprestigiando de esta manera el sentido practico y
beneficioso de la cria de equino de pura sangre. Dentro de la trama se
desarrollan dos idilios, uno de la ingenua a hurtadillas y el otro, con tendencia
dramatica, donde el aventurero sin amor pierde en lucha abierta contra su
rival, toda pasién y fe, 1la mujer a cuya costa quiere hacerse su fortuna" ("De
nuestro 42 concurso. Lectura del argumenhto" en Critica 8 de agosto de 1921)

B g academia gratuita de Critica. Los maestros" en Cri’tica 11 de junio
de 1921. ?
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La misién nuestra terminara cuando hayamoé estrenado el film y

vent_regado a la consideracién del pablico y capitalistas, la ob’ra qde

realizamos, para demostrar que en el pais hay elementos ¢apaces

de-direccién y artistas tan buenos como los extranjeros que, con
" un poco de experiencia, seran tan :bién o mejor acep’cados'.'46

El resultado del concurso es exitoéo:f en un mes se reciben mas de mil
fotograﬁas, entre las cuales se elige comp protagonista femenino é Gloria Grat
(18 afios) y como masculino al popular jockey del hipédromo Enrigue Saave‘dra.
Para la formacién dé todos los actores seleccionados, Critica inaugufa el 13 de
junio de 1921 una Academia Cinematogréffc‘aé Gratuita, a caréo de "el excelente
director" José Ferreyra y de James Devésa; ("un compatriota nuestro, llegado
el lunes de Europa, donde tuvo una brﬂ]ahte actuacién en la ciﬁematogréfia
italiana, en la que figuré en calidad de primer actor y director dé la 'Albertini
Film', productora itah’ana_due va conocerj nUestrbs 1ectores"47). l.os maestros
de la Academia son los actores Leopoldo ﬁ'orre (actor, entre otras, de Nobleza _

gaucha) y Angel Bollano (actor de De vué]ta al pago, Mi derec_hd y otras) de

quienes se reéonstruye su trayectoria acj’cor:axll con nurherosas fotografias y se
transcriben sus opiniones acerca de los rfjequisitos que debe cumplir un. buen
actor cinematogréﬁco. |

Ha sido imposible comprobar si'efecgtiv;amente la pelicula 1legé a filmarse,

aunque es significativo que en el libro dé- Jorge Miguel Couselo no se la

% ngy por qué de nuestro concurso”E eh Critica 11 de junio de 1921,

i "Nuestra academia de artistas" eni Cr"ih’cav 12 de mayo de 1921.
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mencione.® Diferente es 1a suerte de la ,gémadora del concurso: Gloria Grat:
forma parte del'elenéo de dos peliculas posfceribres de José Fei‘reyra Corazén

de criolla y La maleva.

El impulsq con que el diario bus:ca:i_mponer el éine como éentroide
'interés y, al mismo tiempo,'_ia avidezcorfw la que los lectores "cdnsumen todo
- material cinematografico que se pub]iqde, puede ser medido .fanto p'orf el

érecimiento ‘de ]é "sec"cién como por su impoirtancia denfro d.e'v los'; éuplemenfos
especiales: ‘en él de fin de a_ﬁo de 19214 -de 'seis' secciohes ‘de }c:)(ﬁho pégirjas
cada una- Criti.ca dedica tres secciones a la actividad cinematogréficaso, una
a carreras, una a déportes’ y la d]tima, a' 1a} seccién ing1esa; ampliacion deila
"English Section" que, en la contratapa, ;safe todos lbé mfércolesuy sadbados a

partir del 15 de octubre de 1921, continuacién de la inté‘rrumpida co]urﬁna

1 Jorge Miguel Couselo El negro Feﬁreyra: un cine por insﬁhto, Bueﬁos
Aires_, Freeland, 1969. o ' :

% wNamero especial de Cr"itic'a"v en Cr?‘itic':va' 30 de diciembre dé 1921.

M Ena segunda seccién trae las siguientes notas: "Roscoe (Tripitas)
Arbuckle. E1 hombre qué dio la nota sensacional del afio", "Lo que no se ve
en las peliculas", "Cémo ha terminado el afo cinematografico”, "La Universal
anuncia los planes generales para el préximo afo", "La produccién italiana en
la Argentina", "De la Casa Moss y Cia.", ""Corporacion Argentino-americana de
film", "Max Hinder cuenta su vida", "La historia de Dorothy Dalton" y "Los
artistas de la escena sueca". En la tercera seccién trae: "Ustedes no conocen
bien a William Hart", "Una estadistica interesante", 'Cinematografia nacional.
Historia ligera", "Las primeras figuras de la .cinematografia nacional", "Dos
grandes actores de perfilan en nuestra escena muda: Nalo Cosimi y Jorge
Lafuente". Finalmente en 1la tercera seccién aparecen: '"William Hart"y
"Narcisin". El resto de la seccién estd dedicada a gran cantidad de material

publicitario de las casas productoras, peliculas, etc.
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"English Notes" quevsale dufante la QQer;ra51; y el ,30 de marzo de 1922
publica un "Suplemento de Cines" de seis paginas donde se informan los
estrenos de 1la "Temporada Cinematogréfi:ca 1922" y se publican numerosas
notas sobre el tema¥. Dpel mismo modo, el .diario fomenta Ta produccién de
peliculas nacionales y presta particular atencién a las novedades del creciente
mundo empresarial argentino ligado al ciné, como Cinematografia Véﬂe, Atalaya
Film o Sociedad General Donadio. Por 1o tahto, es usual que los reporteros de
Critica visiten sus instalaciones Y presencien escenas de: filmacién,
reproduciendo fotografias de lds escenarios y los artistas.

En abierta oposicién al pso de los temas, paiséjes o figuras argentinas -
—-principalmente del gaucho- quve realiza e]fci.ne norteamericano, amph’ficad‘a a

raiz del estreno de "a pelicula que insu]ta: a la Patria" Los cuatro jinetes de

agocah’gs1'553, Critica aplaude toda iniciatjva argentina, promocionando el

"English Section: During the first year of the late world-war Critica,
in accordance with its principles as a lover of fair play, aligned itself with the
champlions of right, although all a heary cost of itself. To give more effect to
this we published an English Section. Owing to the departure of its English=
speaking staff for military service this section had to be temporarily
discontinued" en Critica 15 de octubre de 1921,

% El suplemento trae las siguientes notas: "Los films que pronto veran
proyectar"; "El cine en Austria"; "Honraras a tu madre, una pelicula que
tendra un gran éxito"; "Lista de estrenos de la Sociedad General en 1922";
"Adolph Zucor habla de la industria cinematogréfica"; "Las actividades de la
Fox en 1a Argentina"; "uUn .nombre conocido universalmente; Fox en .1a
intimidad". ‘ ‘ S
. & "En las paginas de Los cuatro_jinetes del apocalipsis encontramos
aquella Argentina deliberadamente falsa, aquellos 'gauchos’ grotescos, tipos que
son perfectas caricaturas de ridiculo y que el autor Supone pertenecer a las
mas encumbradas clases sociales nuestras. Todo este mundo falso, todas las
descripciones maliciosamente equivocadas, todo un ambiente que no se puede
considerar sino como burla y ofensa estj reflejada en 1las paginas de Los
cuatro jinetes. Esta novela tuvo suerte. Cayd en manos de un editor
norteamericano (...) Yy aquel. gran pais de nifos grandes acogié con
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estreno de las peliculas nacionales por considerarlas "obra de patriotismo",
peldanos significativos en pro de la cinemat:ograﬁa nacional.

El espacio concedido a la seccién decrece a mediados de 1926 en que se
mantiene sdlo media'pégina diaria; desde aQésto de 1927 bajo el titulo "Cihe.
Se van encendiendo y apagando estrellas y éstros de 1a pantalla", sale sélo los
donﬁngos (a cargo de Roberto Talice); y a partir de junio de 1929 la seccfén
-dirigida por Arturo Mon- encabeza el titulo de la segunda seccién de los
domingos "Critica Cinema". |

La estabilidad de la seccién junto .con‘ la es‘crecha relacién que Critica
mantiene con las productoras norteamericanas, le permite organizar gr_andés
eventos para el pablico portefio. De este modo, valiéndose de la presencia del
sub~director de (Critica en Estados Unidos, el 9 de marzo de 1933 Critiéa
organiza una transmisiéon radial desde Hollywood, en la cual hablan al pl]bllvico

de Buenos Aires directamente por los.altoparlantes del diario o por intermedio

estruendosos iah! iooh! de admiracion esta novela sensacional en la que se
describian gauchos, primos hermanos de esos cuasi salvajes del Far West,
gauchos-millonarios que vienen galopando en sus corceles por las calles
porteiias hasta las puertas mismas de los Bancos a depositar su dinero (...)
Bastante habia sufrido ya nuestro prestigio nacional con algunas paginas de
Los cuatro jinetes. Era necesaria la intervencion del cinematdégrafo para que
el ridiculo nos cubriese por completo. Ya no es el libro cuyas paginas pueden
tener mayor o menor sugestidén, es la imagen viva de la mentira, la falsedad
inconcebible, el espiritu deprimente y orgulloso de Estados Unidos al que se
manifestaba en la pantalla, pintando a nuestro pueblo como un:conjunto de
salvajes muy pintorescos, pero mucho. Vieja politica que, por lo demas, se
sigue en Norte América cuando se trata de pintar en el cine las costumbres de
los 'bulliciosos pueblos del Sud'. (...) Ante un atentado asi, del que ya
adelantaremos detalles, el deber del publico patriota y honrado es hacer el
vacio absoluto a la audaz tentativa de pasar en nuestros cines la pelicula-
afrenta, la burla grotesca. El pulblico ya sabe- que se trata de una obra
inferior, de una cinta muy mediocre. La mejor protesta seria el vacio..." ("Los
cuatro jinetes del apocalipsis. Una pehcula que insulta a la patria™ en Cr1t1ca
29 de setiembre de 1921)
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de las estaciones radiotelefénicas, artistas,l cantantes vy directoresv del cine
n'ortear'nerivcaho. Con la organizacién de la éspectacu]ar nota que concierta
periodismo esch“co y radial, Critica se prbpone demostrar, en primer férmino,
la importancia que la industria cinematogﬁéffca estadounidense le concede a la

Argen’cina54

5 Y en segundo término, el interés de los Estados Unidos por "el
pujante dinamismo vy potenc_iah'dad de ‘nuéétro -diario [que] es motivo de
comentario en la prensa norteémericéna q‘ue ;destacah est_a nota como un Hecho
’ de trascendental importancia en el periodfismcjn".55

El acto comienza a las 21 horas con : pa]abras de Arturo Mom que explica
al pdblico el caracter de la audicién; aé continQacién,' y como prélogo a la
transmision de Hollywood, actia frente al Emicr(’)fono un nicleo de artistas
locales: Margarita Sola y Celia Lausan, del l\iacio‘na]; Marcos Kaplan, el primer
actor cémiéo del Smart; Ignacio Corsini, acbm?paﬁado por éus guitarristas; Pepe
Ratfi, del Fémina; y las cantantes Mercédeé Carné y Carmencita Lamas. El
programa local cu]mibna con la audiciéﬁ de 1asi"orquestas Donato y Castillo, paira
dar paso a la esperada tran'smisic’)n —dir‘igidaE por John Swallow, miembro de?]a
National Bfoadcasting Company, la méyor es'taci:ién radiotelefénica de los E‘stados

Unidos- en la cual hablan para el publico portefio: los actores RatﬁRQU]h‘en

M ongy solo hecho de pensar que desde la remota capital del cine, donde
las estrellas viven como confinadas por las. obligaciones del trabajo, haran
llegar su voz hasta nosotros, contiene un caudal de singular emocién. Y tanta
es la importancia del hecho y tanto el deseo de las figuras del cine de ponerse
en contacto directo con el publico del mundo; que todas ellas en Hollywood se
han prestado de inmediato a intervenir en _esta transmisién sensacional que no
tiene precedentes, como dijimos, entre los mas brillantes esfuerzos del
periodismo moderno". ("Un acontecimiento en; el mundo sera la transmisién de
Critica" en Critica 8 de marzo de 1933) ' ' : : -

® "Un acontecimiento en el mundo sera la ‘trans'misién de Critica" en
Critica 8 de marzo de 1933; pag.3. o :

g
1
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(que dirige toda la transmisién), Jackie Cooper, John Boles, Gary Cdoper, Ramén
Novarro, Bebe Daniels, Stan Laurel y Oliver vHardy, John Nelson; las actrices
Ben Lyon, Jean Harlow, Claudette Corbett, Nancy Caroﬂ, Janet Gaynor, Doloresi
del Rio; el creador Walt Disney, que presenta al ratén Mickey;: el pianista
Mandell; vy 165 direcfores Cecil B. de Mille y Clarence Brown, :cerfando la
transmisién un sa]ud_o de Eduardo Bedoya. Al dia siguiente de la’ transmisiéﬁ
Critica dedica su tapa a celebrar el acontec%rrfﬁento, 'publfcando grandes fotos
donde se muestra a la multitud que acudié é] local del diario, avlos artistas
argentinos que participaron en la transmisiéh' y a Natalio Botana junto a Juan
Letchsv (director gerente dé la Metro GolWyn Mayer) y Sigfrido Berr (gerenté
de la agencia local de la Péramount Film) durante lé transmisién.z
Tres meses mas tarde, el diario. anuncia que "Todas las estre]ias de
Hollywood escriben para Critica': a partir del 1 de junio, bajoA el titulo "Cémo
me vi por primera vez en la pantalla" Marilene Diétr‘ich inicia una serie de
treinta artistas norteamericanos a quienes Criticé dedica un recuadro ilustrado
con su fotografia, en la seccién de Cine.® Ese mismo més, se inaugura una
nueva Eseccién "Sombras y sonidos - La vida mu’ltirﬂe y los astros del cine, por

Arturo Mom" que sale todos los dias a partir .del 1 de'juh'o de 1933.

% La lista completa esta formada por Marlene Dietrich (1 de junio), Ramén
Novarro (2 de junio), Janet Gaynon (3 de junio), Edward Robinson (4 de junio),
Silvia Sidney (5 de junio), Jackie Cooper (6 de junio), Joan Blondell (7 de
junio), Clark Gable (8 de junio), Kay Francis (9 de junio), Raul Roullien (10 de
junio), Lilian Harwy (11 de junio), Gary Cooper (12 de junio), Bebe Daniels (13
de junio), Warner Baxter (14 de junio), Nancy Carrol (15 de junio), Mauricio
Chevalier (16 de junio), Dolores del Rio (17 de junio), Douglas Fairbanks (jr.)
(18 de junio), Elisa Landi (19 de junio), Frederic March (20 de junio),
Claudette Colbert (21 de junio), John Boles (22 de junio), Irene Dunne (23 de
junio), Charles Farrell (24 de junio), Joe E.Brown (25 de junio), Sally Eilers
(26 de junio), Warren Williams (27 de junio), Spencer Tracy (28 de junio) y El
Brendel (29 de junio). ' v , '
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2.3. Tango, shimmy y jazz

En pleno pf‘oceso de expansion desde 15 periferia a las luces del centro,
Critica incorpora rapidamente el universo deiftango no sélo como un intertexfo
privﬂegi’ado a la hora de construir 1av<‘:r6m':cab policial -como se vera en el
quinto capitulo- sino ‘co‘mo un nuevo mundo :r;eferéncial sobre el cual informar
y reflexionar: ya el 15 de julio de 1915 apaf?ce, por primera \)ez, un retra'fo
de los bandonéonistas mas famosos del subiurbio y; fres dias mas tarde, se
inicia una. serie de notas firmadas por Yacaré que tiene como referente centnéﬂ
"el imperio del tango" en el arrabal,' el café,’ :el conven’n’ﬂo o el cabaret. 5

“Varios afios mas tarde, el 23 de julio de 1923, el diario espemﬁca una
pequeiia secc1on titulada "Por el mundo _del tango y el shimmy" don;ie
numerosas fotografias dan cuenta de las vérliacio‘nes en las poses del baﬂe
registradas por un cronista que recorre losjémbitos de baile de la ciudad de
Buenos Aires. ‘ |

Sin embargo, es con .1a incnrporacién de? Enrique Gonzaﬂez Tuiidén éuéndo'
el tango (y luego otras mus1cas populares) adqmere "carta de c1udadama" en
las péginas de Critica: a partlr del 4 de Jumo de 1925 se inicia Ia pubhcac:on
semanal de una glosa de tango que no so]o,mcorpora el universo del tango
como poética de las orﬂlas como referente s1no que 1naugura un nuevo genero

per10d1st1co —1a glosa- que, como sena]a Beatmz Sarlo, no pertenece a la cultura

de los intelectuales sino que se inscribe en las formas pautadas de 1as

o "El imperio del tango En el arrabal. En el Café. En e] conventﬂ]o En
la sociedad. En el cabaret. Los 'fuelles', por Yacare" en Critica 18 de julio de
1915; pag.9. ; :
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narraciones serhanales, las peliculas sentfmentales y las ficciones populares
urbanas®. EI ﬁuevo género perl;odistico: -que encuentra répidamenté' un
sucesor en Carlos de la Pua quien, al Eaﬁo siguiente, inicia una série de
"Poemas g]osados de la ciudad" en los cua]es trabaja Tos mismos procedimientos
inaugurados por Gonzalez TuAdn vya no sobre letras ajenas sino sobre sus
prop1os poemassg— tiene pocas var1ac1ones a 10 largo de todo el periodo (1925—
1931): sale todos los sabados, ocupando una pagina completa del diario gn la
cual se glosa 1é letra de un nuevo tango gtitu1ada "Los tangos de moda"), se
recuperan fangos ya clésico's-(titulada."Lc:)s grandesvtangos del recuerdo') o
se realizan reconstruccwnes biograficas o. reportaJes a musicos y letmstas de
1a vieja guard1a (titulada "La guardia vieja del tango.. ) Junto con las g]osas
de letras de tango, a partir de 1926 se suman glosas de otros temas popu]ares
shimmys, valses, zambas, paso dobles o rancheras A partir del 24 de marzo de
1929 la glosa pasa a formar parte de una nueva seccién titulada "Tangbs Yy
otras canciones populares" que sale todos 1os domingos, en la cual ademas de
la nota de Enrique Gonzdlez TuAén aparecen noticias sobre '1a 1ndustr1a
discografica, notas sobre diferentes cangones populares desde rancheras,
zambas o chacareras hasta el jazz, r‘ep.ortajves a . autores populares, :etc.

Finalmente, el 22 de setiembre del mismo aﬁo la secciéon pasa a titularse "La

5 Beatriz Sarlo Una modermdad perlfemca Buenos Aires 1920 Vi 1930
Buenos Aires, Nueva Vision, 1988.

5 Algunos de los poemas glosados que aparecen los domingos firmados por
Carlos de la Puaa son: "Barrio Once" (20 de setiembre de 1926); "La Cortada"
(27 de setiembre de 1926); "Dodge" (11 de octubre de 1926); "Milonguita" (18
de octubre de 1926); "Mancada" (22 de octubre de 1926); "El vago amargura"
(21 de noviembre de 1926) y "Barracas" (28 de enero de 1928). Estos poemas
forman parte de su libro La crencha engrasada publicado por editorial Trazo
en 1928. ' ' :
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musica, los autores y las obras'.

60

La larga serie de notas sobre letras de tango™ se inicia con la glosa

de "Organito de la tarde" dé José Gonzélei Castillo, con musica de Catulo

Castillo, en la cual Gonzalez Tuién -sin ﬁrma;— da la bienvenida al tango como

"representacién genuina del espiritu popu]ar'é' a las paginas del diario:

MGsiéa nuestra, voz del pueblo, esd que repercute en todo
corazén; sorpresa del viajero que viene buscando cosas tipicas a
nuestro pais; inexpresable alegria del 'argentino que.'anda
desorientado por ciudad extranjera, bienvenido el tango que
alejandose de la mediocridad fecunda' trae un valor emocional
afirmando as1 los prestigios a1canzados en medio de la hostﬂ1dad

de los exquisitos... b

Haciendo uso del término glosa en su ;acepcién musical, 1la columna de
Enrique Gonzdlez Tuidén -cuya ' firma aparece por primera vez el 15 'de
noviembre de 1925, sin reiterarse en todas; las notas— "ejecuta" or1g1na1es
variaciones sobre los temas y tdpicos plantea?dos en cada una de las letras -\de
tango, expandiendo algunos de sus versos,i que fﬁricionan como punto 3d_e
paftida en la construccién-ae una historia ae vida. El escenari'o que estas’

glosas privilegian, al igual que las letras de tango, son las zonas mas alejadas

del centro: los alrededores del Maldonado, Par'qw= de los Patr1c1os, la Quema

0 para una hsta completa de las glosas escritas por Enr1que Gonzalez
Tufidén, véase el Apéndice III.
b1

"Los tangos de moda: 'Organito de la tarde" en Critica 4 de junio de
1925. ! : ‘



.211
o] MataderosT Sin embargo, sev diferencia notéblementé de su intertexto al no
construir el arrabal como aquel espacio pur.ov y simple que se opdne_a la
corrupcién y al vicio del centro de la ciud}ad: mientras que en el tango el
barrio representa la infancia perdida y un pasado donde el mun_do transcurria
serenamente, a partir del cual la visién dé ja ciudad aparece dividida en dos
categorias infranque'ables:: el suburbio—vp:_araiso perdido vy -el centro—1a
pervérsiénsz, el universo représentado en las glosas trabaja con el origen
prostibulario del tango y reconstruye un arzrabal rﬁa]evo, sede del delito, el
juego o el crimen. A diferencia de la oriﬂa“borgeana, poblada de cuchilleros

y compadritos de la vieja ciudad crioﬂa“, Gonzalez Tufdén incorpora zonas de

la marginalidad moderna:

Ranchos ensorﬁbrécidos de malas intenciones, arrumbados como
trastos viejos en el desvan de la ciudad. Calles que debieran usar
alias, tortuosas como el alma del malevaje, escurriéndose con temor
de delincuente. Bodegones sérdidos, refugio de malandrines y
cafafias, donde se incuba el crimen, en cuyas mesas borrachas de
ajenjo y ginebra tiembla una ‘afénenaza. Barriada portena
espiritualmente enlazada a la Penitenciaria Nacional y al lagubre
castillo de Ushuaia, guarda su historia maleva en los escabrosos

archivos policiales. L. - 4 5

&2 Noemi Ulla Tango, rebelién y nostalgia, Buenos Aires, Jorge A1v'arez,
1967 '

8 para un analisis del "ideologema de las orillas" en la produccion de
Jorge Luis Borges véase Beatmz Sarlo Borges, un_ escritor _de las orﬂlas,
Buenos Aires, Ariel, 1995.

6w os tangos de moda: Viejo rincén (letra de Roberto Lino Cayo] Yy
musica de Rall de los Hoyos)" en Critica 27 de diciembre de 1925.
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Las glosas ubican nuevamente al tango en el centro del arrabal malevo,
en abierta discusién con el uso "adecentado" del tango de los afos véinte q'ue,
Tuego de colgar '"sus pilchas reas en el vropero, adquirié carta de ciudadania
familiar y se-introdujo‘ ven los -Hogares de los burécratas agobiados por las
deudas vy los caprichoé de las hijas que estudiaban francés vy so]feo'.‘.65 Por

lo tanto, las notas retoman a los personajes de las letras de tango para
' )

construir historias de vida que, en muchos casos, se convierten en narraciones

de un prontuario policial:

Jug6 con el lodo del arroyo y cuando no levantaba dos pies del
suelo, fue el "punto" mas pequeﬁo_ en las .partidas de monﬁe
criollo, improvisadas en los ba]‘dios diseminados alrededor del
Maldonado. Después, como la vida de aprendiz le resultaba dura,
el Aato Fernando se inicié con éxitd en la delincuencia, debutando
como chorro misho en los w.c. de los cafés céntricos. Mas tarde,,
perfeccionado en la escuela de un habil profesional, sus dedos
adquirieron una agilidad sorprendente. En las plétaformas te ‘1os
tranvias se ganaba la 'semana y le sobraban: todavia unas chirolas
para ayudar a péraf la olla de sus seis frateh’nos. (...) En el
depdsito de Contraventores de la calle Azcuénaga, amplié sus
conocimientos punlguisticos 'y adquirié una envidiable fama dé
biabista entre los vivos del grupo qu.e palman en todas las

vue]tas.66 ) o

b3 "Langosta, fatalmente debia epi]ogar su vida en un tango de Juan D.
Filiberto" (Letra de Bruno y mdsica de Juan de Dios Filiberto) en Critica 10
de agosto de 1925. :

6 "Interpretacion maleva del tango: El1 Brujo" (Letra de Mallarino
Carrasquilla con musica de Juan Carlos Bazan) en Critica 10 de enero de 1926.
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Como se explicita en esta cita, ya no se trata del malevaje criollo ni
tampoco del compadrito arrabaﬂero: salvo raras e)écepciones en que se describen
hombres "respeta?]es" (categoria que incluiria al viejo compadre, ‘a quien el
barrio reconoce experiencia, sabiduria y Uh largo itinerario de coraje67),
glosas estan pobladas de modernos delincuentes que hacen de la punga en
Eeci_entes w.c. de los cafés del centro, eﬁ “apaﬁamiento en el Retiro de los

"68, o la circulacién de "moneda falluté"ﬁg, sus

~grelunes que viehen del campo
actividades centrales. Padres,. hermanos y novios conocen "la tumba" de
Caseros, Ushuaia o Tierra de1 Fuego, y temen ya no al compadrito de otra zona
que viene a retarlos a duélo, sino al "batidor" que puéde mandarlos "en cana"
para ser sometidos a los "modernos" métodos poh'éia]es para "hacer cantar" a.
los presos, como '"la siNa™.! si bien en la .mayo‘ria de las letras de tango
falfan referencias al trabajo, privilegiando comp profesiones ]as de prostitutas,
mozos Yy taberneros, c‘arter.i'stas, jockeys vy cé_rreros”,‘ en las glosas de-

Gonzalez Tufién €l mundo del trabajo se presenta como un universo de

explotaciéon y miseria, en el que la militancia po]iﬁca como salida es juzgada

o Horacio Salas El tango, Buenos Aires, Planeta, 1995.

‘ 68 "Intei’pretacién maleva del tango: El Brujo" (Letra de Mallarino
‘Carrasquilla con musica de Juan Car]os Bazén)'en Critica 10 de enero de 1926.

69 "Los tangos de moda: Entra nomas..." (Letra de F. Bastard1 con musica
de J. Rezzano) en Critica 17 de enero de 1926 :

10 "Los tangos de moda: Entré‘ nomas..." (Letra de F. Bastardi con mﬂsicé
de J. Rezzano) en Critica 17 de enero de 1926.

f Dario Cantén Gardel, {a quién le cantas” Buenos Aires, ed1c1ones de la
" Flor, 1972.
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1'r6m'c:amen’te.72 Frente a él, se configura el mundo del delito y la prbstitucién
como una alternativa valida: a diferencia del letrista de tango, el narrador de
las glosas retoma la previsible historia de 1a "costurerita que dio el mal paso"

con una valoracién diferente:

Un mal paso, empujé a Regina hacia la calle Maipd. (...) Regina fue
una mina de alto vuelo. Un mesié faroléro le alquilé un pisito con
teléfono y bafio caliente. Empilchd la esbeltez de su cuerpo con
pieles de zorro y deletred las primeras lecciones de francés. Ahora
podia lavar la humildad de sy alma en una lluvia de luces. El
centro era suyo. Lo habia conquistado con la proletaria belleza de

sus diez y ocho afios. Hizo bien. Entre entregar cacho a cacho su

juventud a la fabrica de bolsas de arpillera para terminar sus
diaé con la resignacién de una obrera jubilable y disfrutar de ella
bordeando el abismo, prefirié esto Gltimo. Hizo bien. (el subrayado
es mio)’?

Teresa, dulce como su nombre, fue en su nifiez tan ingenua- como

una - pajarita de papel (...) Y como en el hogar le cerraron las

1 "iSe acabaron los tauras!...é_ iTenfa que ser asil... Ahora, los herederos
del malevaje patinan en el asfalto o rumian su cansancio de explotados,
dejandose engayolar en las fabricas las ocho horas reglamentarias para ganar
el puchero. El arrabal, aquel arrabal delincuente 'y encubridor, dejé de vivir

a correr la liebre, le sucedié la de la reivindicacién obrera. El suburbio
escabib las primeras emociones sociales en la Biblioteca Sempere y se exalté con
el breviario anarquico de Pedro Kropotkine, al ‘comprender lo sublime de la
dinamita que atruena y raja el vil hormigueo humano', frase definitiva que
Rafael Barret escuché de labios de un personaje de France." ("Los tangos de
moda: Viejo amigo'" en Critica 7 de febrero de 1926)

1 "Los tangos de moda: Bajo la parpadeante mirada de un farol, duerme
la Cortada" (Letra de Enrique Maroni con musica de Laporte y Gasparini) en
Critica 4 de octubre de 1925. '
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puertas del corazén, negéndole un abrigo de carifio, se cobijé en
los brazos de la calle. Hizo bien. Entre consumirse en el onanismo
de una vida mezquina y el aturdimiento de chorros de luz y de
muisica alegre como un martes de Carnaval, prefiriéo lo Gitimo. Su
'vida se enrollaba en la serpentina de un bandonedn. (el subrayado

es m1’o)74

Junto a es{as significativas diferencias tanto con el sistema axiolégico
como con el universo referencial de las letras de tango, la prosa de Gonzalez
Tuidén retoma muchos de los t6picos que las caracterizan: el lamento por la
mujer ausehte, la figura de la "vieja madrecita" que sacrifica su vida por los
5

hijos7, el fatalismo que empuja a las milonguitas de barrio a abandonar el

hogar patérno o) conyuga176. Al mismo tiempo, las ‘glosas periodisticas funcionan

4 "Los tangos de moda: Una limosnita" en Critica 6 de diciembre de 1925.

B Si bien este tépico se reitera en gran cantidad de glosas, hay que
sefialar que en algunas oportunidades se cuestiona esta figura. de "vieja
madrecita" con la representacién de madres reas y delincuentes: "Maria Esther
podia justificar su mal paso. Recién abandonaba la cascara cuando le
plantearon el problema engorroso y dificil de la subsistencia. Ademas, esa
noche se hubiera quedado sola porque la vieja desde hacia seis meses vivia
riéndose como una loca en la calle Vieytes. ilos viejos!... iLinda pareja! Se
juntaron por afinidad rea. Ella fue una devota del escabio hasta que perdié
la razén; él, sacador de grupo, dejaba deslizar su vida mistonga entre los
paréntesis de Las Heras'. ("Los tangos de moda: Yo te bendigo" (Letra de
" Bruno con musica de Juan de Dios Filiberto) en Critica 3 de enero de 1926)

16 Ante la huida de la fata Maldonado, Sarratea, hombre honesto le dice:
"- 8i, vas a dirte en seguida, fiata... Un dia me parecié que debias sentir frio
y te cobijé en mi rancho, junto a las canas de la pobre vieja. iPuede que por
ellal... Gideno, pero no tuve en cuenta tu sangre rea. Sos una heredo-rante.
iNo en balde te llamas Maldonado! Andate, fiata Maldonado... iA vos te tira el
Arroyo!" ("Los tangos de moda: Viejo rincon'" (Letra de Roberto Lino Cayol con
musica de Raudl de los Hoyos) en Critica 27 de diciembre de 1925.

"Mas tarde, sintiendo la tentacién del asfalto, [Coralito] se precipité en
los brazos de la vieja Celestina, que es la cafetera 'Renault', y dio el mal paso
por necesidad. Respondié a la sangre. Por algo, su alma milonguera habia sido
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dentro del universo narrativo de Enrique' Gonzé}éz Tufién como un lugar de
aprehdizaje a partir del cual iﬁcorporar_' a Ja‘ﬁccién topicos, sistemas de
personajes, referentes textuales, cierto uslo de la'v1engua coloquial s_a1p1'cada de
términos 1unfard'os, procedimientos narraﬁvos y 'descriptivos. De este modo,
Tangos -recopilacién de las primeras glosas peripdisticas, anunciado y resefiado
en Critica por considerarlo parte de su renovacion periodistica”— no es
solamente un azaroso primer libro: marl'ca el 'c':‘omienzo de una escritura
netamente urbana, a]ejada del pintoresquiémo y dél color local que, a diferencia-
de la escritura boedista, carece de valo:raciones morales acerca del mundo
representado de los bajos fondos ciudadanos, delimitando 1é marginalidad de
la ciudad moderna y las victimas de esa mcsderm'zacién como matrices altamente
productivas de la ficcidn. | | |

En reconocimiento a la larga tarea, de divulgacién popular del tango,
numerosos letristas organizan en honor de Enrique Gonzalez fuﬁén "a fiesta
del tango" el 3 dé diciembre de 1927, dojnde pafticipan la cantante Azucena

Maizani y las orquestas de Julio de Caro,: Adolfo R. Avilés, Anselmo A;. Aieta,

modelada con el barro del arroyo Maldonado" ('"Los tangos de moda: En la
oscuridad del zagudn hizo la primera cancién" en Critica 22 de noviembre de
1925) ‘ _

g 7 de marzo de 1926 Critica anuncia la- préoxima salida de Tangos:
"Tangos. Un libro de Enrique Gonzalez Tufdn, prologado por Last Reason. El
arrabal portefo, con su angustia proletaria y su emocién nueva en un volumen
de 200 paginas. Aparecera en breve con ilustraciones del gran pintor V. Thibon
de Libian™. Y el 20 de junio de 1926, bajo el titulo "Libros nuevos', se publica
la resefia que comienza ubicando a Tangos como parte de su propia produccién:
"En su cotidiano renovar Critica ha visto nacer gradualmente desde sus
paginas este libro en que se narra la historia sentimental y sombria de los.
tangos en boga..." ' : '
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Pracanico, De la Cruz, Elpidio Fernandez, Maffia entre otros.m_

En 1931, con la partida de Enrique Gonzéalez Tufén de la redaccion del
entonces Jornada, asume la direccién de la pagina musical Ulyses Petit de
Murat qvue, a partir‘ del 23 de/agosto de ‘193V1, se publica todos los domingos
bajo el titulo "M(Jsicav\'n'viente: compositores e intérpretes" donde a la glosa
de tango se suma en diciembre la columna "Jazz" firmada por Ulyses Petit de
Murat. Las caracteristicas de la pagina vafian‘dado que Petit de Murat
incorpora nuevos rubros de inf'ormacic’)n musical, qile desdibujan la centralidad

que el tango tenia en manos de Gonzalez TuRdn.

_ 1 "Se prepara con todas las de la ley, como cuadra a la investidura
netamente portefia de Enrique Gonzalez Tufdn, una fiesta de significacién en
el ambiente intelectual y musical que los organizadores han anunciado con el
no menos significativo titulo de 'Fiesta del Tango'. Cooperaran las mas afamadas
orquestas de la capital, las cuales se daran cita el préximo 3 de diciembre en
los salones de L'Anglén, para exultar con semifusas Yy quejidos de bandoneén
al insigne e insustituible glosador de tangos que es Enrique Gonzalez Tufén.
Fiesta de retribucién sera esa ofrecida al ‘vigoroso joven intelectual, en pago
de tanta belleza y de tanta emocién ofrecida en Sus jugosos comentarios
tanguisticos que magnificaron el alma del arrabal e hicieron mas nobles y més
humanos los personajes que ha adivinado en los versos de nuestros letristas".
("En honor de Enrique Gonzdlez Tufién. Se realizara la fiesta del tango" en’
Critica 20 de noviembre de 1927)

P -
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3. La definicién del lector

Como se ha seﬁalado, el criterio de ﬁtulacién o bien describe 91
contenido de la seccidn tematicamente, o bien sefiala al sector de publico al que
se dirige. En este apartado sevanah'zan cuatro zonas de Critica: la seccion
destinada al movimiento obrero, las mdltiples secciones dirigidas al publico
femenino y dos magazines: "Magazine Rural" dirigido a los hombres de campo
y "Critica para los pibes' que, en otro formato, se reparten gratuitémente con
todas las ediciones del diario. Los cuatro interlocutores que, desde el titulo,
son privilegiados por el ’diario tienen un rasgo en comuan: pertenecen a
sectores de publico donde es posible suponer que Critica encuentra cierta
dificultad para introducirse como diario. Jerarquizarlos desde el titulo u
ofrecerles un suplemento especial serian, entonces, las estrategias de captacién

de un diario que aspira a cubrir todas las demandas de su sociedad.
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3.1. "Mundo Obrero"

No es ca_sua] que la primera seccién que“Critica destina a un sector
especifico, definido como interlocutor y coho referencia desde el titulo, sea la
dedicada al movimiento obrero: finalizada la primera guerra mundia] y é partir
de los sucesos revolucionarios de Rusia en 1917, la cuestién obrera es un eje
de debate y enfrentamientos que recorreé la sociedad en su conjunto. A los
tragicos sucesos de enero de 1919 se suma;m las dosciéntas cincuenta y nueve
huelgas que durante el primer semestre de 1919 generan una atmésfera de .
crisis aguda con serias reperéuéiones tanto en el modo represivo con que son
combatidas como en la creacién de organismos parapoliciales, entr‘é los que
sobresale la Liga Patridtica, lidver"ada por Manuel Carlés™.

Si bien Critica siempre destina su edicién del 1 de mayo a los
trabajadores, el 1 de mayo de 1920 dedica su m]mero especial ‘a los presos
politicos, dando inicio a una campafia que se éxtiende durante todo.el mes. En
estas notas, tituladas "lLa horrible situacién de los presos por cuestiones
socila1es", Critica intenta demostkar, medianfte reportajes realizados a los presos
o por medio de cartas enviadas desde la carcel, la inexistencia de una supuesta

revolucion al mando de conspiradores politicos:

Si en Buenos Aires hubiera habido una organizacion revolucionaria,
no se hubieran visto tantas fotografias de terroristas sentados
sobre una bolsa de bombas, bajo un ombl coposo. Se hubieran

visto bombas o los bombones decomisados, cua]quiér c0osa, menos

1" Para un anahs1s de 1a crisis de 1919 véase Dav1d Rock El rad1cahsmo
argentino, Buenos Aires, Amorrortu, 1983.
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la sonriente pantomima de pedir cascos, bronces y pélvoré
prendida para "maquillar" vy "dec¢rar" un espectaculo alegre.
Creemos que hay cosas mds horirad;as en qué emplear el tierhpo.
Nuestra ciudad tiene verdaderas cuevas de terroristas donde 1a

accién prdfﬂécﬁca del sefior [Elpidio] - Gonzalez podria ser

verdaderamente eficaz. %

Estas notas, que denuncian los malos tratos a que son sometidos los
presos poﬁticos o las injusticias cometidas por el personal policial al detener
arbitrariamente a los obreros, alcanzan dia a dia mayor espacio dentro del
diario, convirfiéndose desde el 26 de ma_yd de 1920 en una seccién fija titulada
"El movimiénto obrero en la Argentina y en el mundo". A partir de este-
momento, si bien la campafia continda, se suman a la pagina circulares
informativas 'suministradas por los gremios locales y diversas informaciones
sobre el movimiento'obrero europeo.

La seccién, que desaparece en noviembre'de 1920, reaparece el 16 de
enero de 1922 bajo el nombre "Mundo Obrero" y destina sus columnas a todas
las comunicaciones que los gremios envian al diario, sefialando que "mah'ltendré
su neutralidad en el conﬂigto que ac;tua]menté se desenvuelve en el
proletariado de la Rep(xbkh'ca".‘81 La éeccié_n (en un comienzo a -cargo de Antonid
Zamora) ocup>a una péginabenteré y en eﬂa; se divlu_]gan los comunicados de los

gremios (como ya se vio en el caso de la huelga a La Razén), se transcriben

notas de Tribuna Proletaria u otros medios obreros y se publica gran cantidad

de material relacionado con la situacién de la Rusia revolucionaria: "Héroes y:

80 "La horrible situaciéon de los presos" en Critica 6 de mayo de 1920.

4 Seccién "Mundo Obrero" en Criticaj16 de énero de 1922,
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martires de la revolucién rusa, la famosa obra de Tasin"; "Mosci. Diario de un
viaje a bla Rusia Soviética por Alfonso Goldschmidt"; "Bajo la mirada de Lenin,
por Adolfo Agorio'"; "Rusia por los delegados de la USA. Impresiones de una
visita al pais dé los soviets por el obrero M. Garcia"; "Rusia: 1a verdad de la )
situacion actual del soviet. Impresiones recogidas por un enviado especial de
Critica a la tierra de Lenin, por Leé6n Rudm’tzky".82

Como se senalé en el segundo capitulo, el otro eje sobre el cual gira la
seccion durante varios afos es el de la represidén de los obreros en el sur del
pais. A fines de 1921,vaparece en la seccién una columna fija titulada "La
verdad sobre los sucesos de Santa Crgz" donde se denuncia la represién
brutal a la que fueron sometidos los obreros; y numero‘sasvinves'tigaciones
sobre el tema como, por ejemplo: "iSi JesUs hubiera estado en Santa Cruz! por
Federico S. Jonas. Recuerdos de la huelga rural de 1921 y su represién por
las fuerzas de la Nacién y la policia de Sahta Cruz. Un actor de aquellos
sucesos, ex oficial de la Gendarmeria de Santa Cruz, evoca la accién de
victimas vy victimarios”as, y ''La Patagonia trégicé. Un 'per‘iodista espanol, José
Maria Borrero, nvos.relata sus impresiones de un viaje al sud" (desde el 3 de
'febrero de 1928). | |

Si bien la seccién "Mundo Obréro" deja de aparecer a mediados de la

década del veinte, el diario presta especial atencién al movimiento obrero y

2 en el Apéndice II se especifican 1aé fechas de publicacién y 1las
respectivas presentaciones que realiza Critica de las notas especiales dedicadas
a los efectos de la revolucién rusa. : _ : :

8 En el Apéndice II se especifica la fecha de publicacion y 1la
presentacién que realiza Critica de "iSi JesGs hubiera estado en Santa Cruz!
escrita especialmente para Critica por el ex subteniente de la gendarmeria
volante Federico S.Jonas".
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sindical, dédicé\ndo paginas centrales é,]a 'infoi*macién tréns"m{tidav por ]o_s

gremios o denunciando atropellos policiales o métodos represivos. =
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3.2. "Critica para los pibes"

El 1 de julio de 1925 el diario inaugura un magazine infantil titulado
"Critica para los pibes"_que consta de cuatro paginas de tamafo sabana,
sumamente ilustradas. Por lo tanto, todos los miércoles ofrece al publico infantil
entretenimientos, cuentos y relatos como, por ejemplo, "Viaje al centro de la
tierra" o "Veinte mil leguas de viaje submarino” v:fde Julio Vefne. A partir del
8 de diciembre de 1926 el suplemento pasa a sér tamano tabloid, con ocho
paginas;. en su portada, debajo del titulo, trae u'n' gran dibujo y en su interior .
grandes dibujos, chistes, entretenimientos,’ curiosidadés y cuentos. En estos
suplementos se organizan mensualmente diferentes concursos infantiles éon
grandes festivales donde se entregan los premios. Desde julio de 1927
nuevamente el material destinado a los nifios se integra a las paginas del
diario, convirtiéndose en una seccién titulada "Para los nifios" a la que se
dedican las dos paginas finales del diario los miér;coles. Sin embargo, desde el
sdbado 14 de marzo de 1931, bajo el titulo “Critica Color para hinos",
nuevamente se transforma en suplemento, con ocho paginas tamafio sabana. En
Critica 22 época, reaparece en junio de 1932 todos 153 jueves con dieciséis
paginas tamano tabloid, titulado "Suplemento para nifios en multicolor" que, a
partir de enero de 1933, trae las dieciséis histor;ietas que hasta ese mo‘mento
se publican en col.ores alternadas con blanco y negro, totalmente en colores,

"un esfuerzo sin precedentes en el periodismo mindial™:

El Suplemento para Nifios, con sus diez y seis (sic) historietas,

aparece asi completamente transformado, para el fin que se le
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destina, de que todas ellas estén integramente impresas en tintas
de colores, con lo que se aumenta su interés visual, se respeta la
labor de los artistas realizadores y se..da mas vida a los

personajes de las mismas, ya tan adentrados al carifio de chicos

y grandes del pais.84

En efec{o, el nuevo disefio impacta por la pfofusién de colores y por la
diversidad de historietas publicadas: "Tarzan, _fde Edgar Rice Burroughs",
"Espagueti", "Codeguin, el ﬁambrero", "Don Jacobo en la Argentina, de Cliff
Sterret", "El Rétén Mickey", ."Blanca Nieve, p_or -Guevara", "Pio-Pio, por
Guevara', '""Las divertidas a\)enturas de Trompeta.. El perro caradura, por
George Studdy",."Las Melodias de Java", "Don Manolo y su Atila, por Dickey",
"Los Cebollitas y el Capitan", "Breves tragedias de'la yida moderna, por Jimmy
Murphy", '"Dorita Pocas Palabras", '"La Pebeta del Paéaje", "Mecha y sus

amigos'" y "Tucuta, de J. Carver Pusey'.

o "Totalmente en colores apareceran el jueves las 16 h1stohetas cOmicas.
Tratase de un esfuerzo sin precedentes en el per1od1smo mundial' en Critica
10 de enero de 1933; pag 7.
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3.3. El1 publico femenino

La inexistencia, hasta bien entrada la década del veinte, de secciones
dirigidas especificamente a la mujer da cuenta de las dificultades de Critica

para interpelar a un publico femenino al que se supone poco proclive a la

85

compra y lectura de diarios®™. Desde este presupuesto, el diario recurre a

estrategias de incbrporacic’)n que difieren de las ya ehsayadas: en la navidad
de diciembre de 1924 publica llamativos avisos recuadrados en tapa, que crean
un suspenso que se mantiene a lo largo de los dias, en los cuales propone un
pacto con las mujeresﬁ su exhibicién publica como lectoras de Critica a cambio

de un regalo que los redactores del diario repartiran por las calles: -

A las mujeres interesa leer manana Critica. Ninguné debe dejar de

hacer‘lo.86

Critica le explicara manana cémo pueden aparecérsele en la calle
y de dia, unos Reyes Magos que revgalan cosas mas valiosas que '
juguetes. Para optar a ese regalo no hacen falta mas que dos
cosas: 1) ser mujer 2) leer Critica. Entre el 25 y 30 del corriente,

Critica ofrecera un regalo a sus ]ecto‘ras.87

85 "Bien se sabe que la mujer argentina no tiene por costumbre comprar
directamente el diario al vendedor callejero. La tarea la deja librada al esposo
o al hermano. Ella prefiere la lectura en la intimidad del hogar, lejos de las
miradas extrafias o profanas. Por rara excepcién se advierte a la mujer leyendo
un diario cualquiera en el tranvia o en la calle." ("Con singular éxito nuestros
emisarios incdgnitos distribuyen el obsequio de Critica" en Critica 30 de
diciembre de 1924)

8 Critica 17 de‘diciembre de 1924,

8 Critica 18 de diciembre de 1924.
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A nuestras lectoras les 1legé la hora de llevar Critica en 1a mano.
Toda lectora que esta tarde sea sorprendida con un ejemplar de
nuestro diario, sera obsequiada con valiosos objetos. En el tranvia,
en el tren, en el subte, en el ba]neario, en Palermo, en los teatros,
en los cines y en todos los lugares de reunién, no olvide usted
de llevar Critica.% : |

Un anillo de oro, un par de aros finos, un collar, un corte de
vestido, una sombrilla, cien cosas mas son los regalos de Critica -

a sus lectoras. Lleve Critica en la mano.89

Durante cinco dias los cronistas de Critica recorren los barrios
ofreciendo anillos de oro, aros finos, collares o cortes de vestido a grandes
aglomeraciones de mujeres con las cuales se ha establecido un singular pacto

dado que no se presupone la lectura del diario, sino su puesta en escena:

“El ejemplar de Critica que llevan consigo, es abierto con .
vehemencia o apfetado contra el pecho, siempre en la duda de

pasar inadvertidas para los magicos distribuidores del obsequio

anunciado.90

Al afio siguiente, el diario ensaya otro modo de incorporar al pablico
femenino, al invitar a las mujeres a participar pidblicamente en una encuesta
sobre el divorcio: "Sefiora: si tiene usted algo interesante que decir sobre el

‘divorcio, si su misma vida conyugal ofrece ejemplos en pro o en contra de la

B Critica 25 de diciembre de 1924,
89vCri’tic:a 28 de diciembre de 1924.

0. "Con singular éxito nuestros emisarios incégm’toé distribuyen el
obsequio de Critjca" en Critica 30 de diciembre de 1924.
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'ley proyectada, escr_*ibanos: su participaciéh ‘en esta encqeéta»seré ﬂti]".g1 A
pesar de la amplitud de la convocatoria sé]d responden a la encuesta: Alicia
Moreau de Justo (1 de julio), la escritora Luisa Garcia Gémez (2 de julio),
VictoriaiGucowski (3 de julio), Ida Bondareff de Kanter (4 de julio), Delfina
Bunge de Ga]vez (5 de Juho) Yy Adela Di Carlo (10 de ]uho)

Rec1en en junio de 1927 el diario mtroduce una seccion que, desde su
titulo, se dirige especificamente a la mUJer: "Charlas para el sexo débil, por
Pﬂatoé. La mijjer de antes y la de ahora". Sin erhbargo,_ si bien esta _dirigida
al publico femenino, la mujer, mas que inter]dcutoé'“a, es e] tema de una seccidn
que se define por su caracter 'd.idéctico y su moral, tzvﬂ,como lo explicita el

anuncio de la seccion:

'c',Se pintaba la mujer antigua mas que la moderna? Z,Era mas fiel
y honesta? ¢Qué preocupaciones y tareas tenia comparadas con las
de ahora? (Cudles eran sus modas y caprichos? La mujer antigua
no era tan virtuosa como se la elogia, ni la moderna lo es tan
escasamente como se le reprocha No habra nada, no obstante, que
no pueda ser leido por cualquier seforita. Hasta las monjas podran
coleccionar nuestras charlas instructivas.¥

:En abrﬂ de 1928 aparece una nueva secc1on t1tu1ada "Ellas escmben
Colaboramon de la mujer argentma” donde se invita a las lectoras a "parecerse
a sus hermanas del Norte y de Europa" escribiendo articulos periodisticos para

Critica. En el anuncio con que se publicita la seccién, puede leerse el modo en

% critica 1 de julio de 1925.

% Critica 20 de junio de 1927.
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que un diario, dirigido y escrito maydritariamente por hombres, registra e
interpreta el nuevo rol de la mujer en la ciudad moderna y, al mismo tiempo,
da cuenta de la ausencia de la escritura femenina en los medios de

comunicacion:

Nuestras mujeres de hoy son mujeres del momento universal que
vivimos: mujeres modernas. Y no lo decimos por el auge de la
frivolidad de 165 actos de su vida, ‘sino precisamente, a ello vamos,
por la i'ncorporacién de la mujer en las cosas serias de la vida y
del mundo. La mujer, en paises como el nuestro, ha logrado
categoria de ser social, Gtil, irremplazable. En su conquista de
posicic;nes_, ha llegado hasta a desplazar al hombre, que antes 1o
era todo. En Buenos Aires, urbe tentacu":ar represventativa del
vuniver:so, la mujer trabaja, llena las oficinas, las fabricas, los
talleres, las instituciones publicas, los comités sociales, los clubs,
los tea\‘tros,'los bailes; integra manifestaciones callejeras, chifla en
las abigarradas tribunas de los fields deportivos, discute frente
a las pizarras de los diarios y fomentan huelgas contra la tirania
de los patrones egoistas. Es decir, ta mujer, aqui, trabaja, sabe
divertirse, sabe ocupar el puesto que merece como ciudadano Gtil
al Estado y a la colectividad, sabe imponer SUS derechos y sus
deseos y en San Juan, hasta se permite el lujo, caro a gran parte
de la humam’dad, de elegir sus representantes depositando el
propio voto en las urnas otrora reservadas é los hombres. éNo es
este un avance irresistible de la mujer? éNo es esto la habilitacién
publica del ser que antafio sélo servia al hombre para ponerle
cataplasmas contra el resfrio y hacerle grato Ae] mom‘en'téneo
descanso del hogar? Mejor dicho éno es ésta la conversion de la

"mujer-fregona" a la categoria de "mujer-individuo social'"?
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Lo dnico qUe falta a 1a mujer portefia |
Todo lo tiene porque todo To ha conseguido la mujer portefia. Una
mujercita de hoy, cualquiera de esas que pésan dejando una estela
de bocas abiertas por la calle Florida, comparada con un hombre
- normal de épocas pasadas, es un ser evolucionado, superior,
invalorable. Y no dig‘amos ya de 1o que serian comparadas con las
mujeres antiguas... Sin embargo, algo le falta, algo que tienen las
'mujeres modernas de otros paises europeos y americanos. Ese algo
es la aficién a escribir puablicamente... Siempre y todavia hoy, lo
cual es 16gico, ha sido el hombre el Gnico que ha aceptado la
facilidad de entrar en el orden publico mediante sus escritos: ya
haciéndose colaborador de un diario, ya de una revista, ya
publicando un libro (que aunque séa malo obtendra premios
municipales), ya subiendo a las tribunas o colgandose de Tlos

‘balcones en los actos callejeros.

Critica invita a la mujer argentina

Nosotros sabemos que la mujer tiene muchas cosas interesantes
que decir a los hombres. (...) En Estédos Unidos, en Francia, en
Inglaterra y aln Espafia, pais que guarda celosamente su tradicién
catdlica, que reserva a la mujer un papel sécu-ndario en la vida,
las redacciones de los diarios estan invadidas por las mujeres que
'escriben. Pareceria que el hombre ya ha dicho todo cuanto tenia
que decir, en la prensa diaria, en el libro y en la tribuna y que
ahora se abre el camino a la mujer que lega para mostrarnos
novedades de forma y de conceptos. Y el éxito acompafia a las

primeras heroicas conquistadoras de las 1etr‘as.93

9 "Sefiorita: a usted le pasa algo. Nuestra mujer, para llegar a parecerse
a sus hermanas del Norte y de Europa, tiene que escribir Critica le da una
oportunidad. Recibiremos las colaboraciones de las lectoras y les daremos la
publicidad destacada que merezcan, pues deseamos que la mujer argentina
escriba. Haga un ensayo, sefiora o sefiorita" en Critica 25 de abril de 1928.
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E‘n el anuncio, el diario se otbrga 1avmfsi6n de difundir entre las mujeres'
"el habito que hoy no tiene, y que sin duda, le hara falta para completar su
personalidad de individuo social equivalente .aT hombre" y su finalidad es
"reflejar distintos aspectos de la vida de la muj’er argentina". Por lo tanto, se
soh'cita a "las empleadas, obreras y estudiantes de Bue_n'os Aires, a las mujeres
due trabajan en la fabrica, el taller, la casa de modas, 1a oficina, y a ]és que
estudien en academias, conservatorios, etc.94", relatos "de cosas que les hayan
sucedido" maéas que relatos de ficcién, dado qﬁe "el espiritu" que guia la
inauguracién de la seccién es "reflejar en éﬁa distintos aspectos de la vida de
la mujer argentina".95 |

Diario dirigido y redactado por hombres incbrpora la escritura femenina
para diferenciarla por medio de una seccién especifica donde es el diario quien
resuelve la tematica sobre la que escribir. En este punto, el periodismo portefio
se diferencia de su modelo norteamericano én é] cual las muj_eres integran el
staff de redaccién, escribiendo notas en cualquier seccién del diario. En
Buenos Aires la incorporacién de las mujeres al mercado de trabéjo de la

prensa diaria, es mas tardio y sélo es posible encontrar su presencia en los -

diarios partidarios como La Protesta y La Vanguardia o a cargo de

publicaciones socialistas y anarquistas como Tribuna femenina fundado y

dirigido por Carolina Muzzili, Nuestra causa de las feministas argentinas que
sale en mayo de 1919, fundada por Alicia Moreau, que expresa el sentir de la

Unidn Feminista Nacional, Nuestra Tribuna de Juana Rouco donde escriben Irma

o "Ellas escriben. Colaboracién de 1a mujer argentina™ en Critica 28 de
abril de 1928

95v"-EHas escriben" en Critica 2 de mayo de 1928,



231

Penevi Lutze]échwab, Agusﬁna Gémez, Rosa Wiadimirsky, Alma Rojo, Celia Murua,
"centralmente rl*esidentes'.en el érinbito bonaerense.®

En cambio, en el resto del periodismo su ausencia es significativa. Una
anécdota narrada por Helvio Botana pone eni escena esta céracteristica cuando
sefiala que hacia 1933 se pidid un ayudahte para la seccién de: cines donde
U]yses Petit de Murat escribia las criticas cineﬁ\atqgréficas. "Por concurso, el
puesto se lo dieron a Roland, que obtuvo el seguindo. El primero lo gand una
chiquilina que era brillante en sus analisis pero no obtuvo el puesto por el
s6lo hecho de ser mujer y, en aquel tiempo, el machismo cerraba las pueftas
a cualquier talento femenino. Incluso mi padre estaba .en esta tesitura".97

En efecto, cuando en 1923 el diario publica la némina completa de su
staff de redaccién, d_etaﬂando también el personal técnico y administrativo, no

figura en ella ningin nombre de mujer. Asimismo, Leopoldo Lugones (hijo)

publica en Bandera Argentina la lista completa del staff de redaccién de Critica
hasta el dia el 6 de mayo de 1931, que sefala que sobre ochenta y un nombres
que figuran en la redaccion, sélo dos son mujeres (Any B. de Casademot y
Luisa I. de Dorfmann). A los que se suman cuatro en ficheros, seis que figuran
como colaboradores y seis en archivo. Sélo en la secretaria aparecen. cinco

mujeres (Elida Artache, Juana Haimovitz, Maria Nadal, Pilar Nadal, Margarita

~me

i

% Para un andlisis de las mujeres en relaciéon a la prensa anarquista
véase Dora Barrancos Anarquismo, educacion y costumbre en la Argentma de
pr1nc1p1os de siglo, Buenos Aires, Contrapunto, 1990.

o Helvio Botana, op. cit. pag. 148.
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, Tesone)98 |
Finalmente, el diario opta por incorporar secciovnes dedicadas al publico
femenino aﬁnéé a las secciones ya existentes en el resto de los perié_dicos: a
partir del 17 de marzo de 1928, todos los sabados, a pedido de "“una de las
muy éstimadas léctoras.de Critica", aparece la seccién "Novedades de la cbcina,
por Gourmet"gg_ y los domingoé, a partir del 14 de julio de 1929 "La mujer en
la calle y el hogar. Distintas expresiones dé la moda actual, belleza de lineas,
detalles y adornos" que, firmada bajo _el seudém’mo de "Doryan", da consejos

practicos al ama de casa sobre el mantenimiento de su 'hogar, moldes de

vestidos, arreglos florales, etc.

- 9% "Los instrumentos ciegos de Natalio Botana ha sentado sus reales aiin
en la misma presidencia de la Nacién. El coronel Luis Jorge Garcia, actual jefe
de policia, fue redactor a sueldo del diario y amigo del director. Elenco de
Critica. Preliminares de la clausura" en Bandera Argentina 1 de agosto de 1933.

99_ ""Henos aqui, manos a la obra, en la amable tarea de componer a una de
las muy estimadas lectoras de Critica que nos ha pedido una seccién cocina.
Llevados por ese deseo, consultamos textos. Nada: todos insulsos, sin valor y
sin interés. Consultamos a alguien a quien creiamos con conocimientos en el
asunto: nada. La cuestién, al principio facil, se presentaba cada vez mas
dificultosa. Pero ées que en esta ciudad de Santa Maria de los Buenos (o de
los malos) Aires, no se come o no se sabe comer? iNo puede ser...! (Es que han
desaparecido los buenos gourmant, los eruditos en materia comestible y
culinaria? Pronto vamos a saberlo. Hemos pensado en 1la persona mas
~autorizada: el popular y conocido chef Carlos Spriano; y le hemos substraido
a su templo profano, donde .oficia de divinizante culinario, en un hotel de la
Av. de Mayo" (Critica 17 de marzo de 1928) ' '
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3.4. "Magazine Rural"

Y el diario portefio por excelencia, el diario de sabor
local, inconfundible por su origina]idad, se lanzé
pampa afuera alla conquista de 1o que también era
suyo desde que en su nervio habia arranques e

intensidades del nervio gauchesco. !l

El 17 dé j'um':o de 1927 Critica lanza un "Magazine Rural" destinado
especificamente al h,énibre de campo, un ‘St..lp]emento tamafo tabloid de dieciséis
péginas, que sale junto a las ediciones. de1 diario el primer y tercer Qiernes
de 'cada mes. El nuévo magazine, anunciado con grandes propagandas dias

101

antes de su aparicién'', tiene como slogan debajo del titulo, una frase de

100 "Critica cumple hoy trece afos de existencia" en Critica 15 de
setiembre de 1926. .

10 "iPara usted, hombre de campo, que amasa la riqueza nacional...! Desde
mahana viernes Critica insertara en su 52 edicién y en todas las ediciones que
partan hacia la campaifia, un suplemento de 16 paginas, formato magazine,
destinado exclusivamente a los hombres de campo. Algo nuevo en la prensa
argentina. Este suplemento, que sera profusamente ilustrado, es toda una
innovacién periodistica y le correspondia, por lo tanto, a Critica el honor de
llevarla a cabo. Todas las actividades del pais, es cierto, estaban reflejadas en
nuestras paginas, pero todavia quedaba, como una permanente deuda, este
aporte al progreso de la campafia. Todo lo que interesa al hombre de campo
estard contenido en el "Magazine Rural" editado por Critica. Sus 16 paginas
quincenales llevaran al trabajador de campo todo género de informaciones
utiles, consejos, opiniones y articulos de autorizados peritos en la materia.
¢Qué desea saber? (Qué duda tiene? (Qué le interesa? En el suplemento que
Critica lanzara a la circulacién mafana hallara usted, hombre de campo, un
consultorio a su disposicién. Si tiene una duda, desea un consejo, o le interesa
algo, escriban al director de ese consultorio, en la seguridad de recibir una
contestacion satisfactoria. El "Magazine Rural" de Critica estd dividido en
varias secciones y es ameno, variado e interesante. Sus informaciones abarcan
toda la actividad del campesino y autn la del granjero o trabajador que en la
vecindad de Buenos Aires distrae sus ocios o vive con el producto de su
quinta o chacra. El "Magazine Rural" de Critica sera una verdadera
prolongacién de lo que es Critica. Puesto al servicio del hombre de campo, no



234

Rivadavia: "Fomentar el mejoramiento de las industrias agricolas es cooperar
en el engrandecimiento del pais'.

En el primer nimero se presenta é los lectores y da a conocér los
propésitoé que animan su creacién: la publicacidn fural esté "destinada é
vulgarizar procedimientos de eficacia reconocida, experiencias desconocidas
entre nosotros, moderas aph’caciones y ensefanzas practicas que, por sencillas,
tal vez se olvidaron o relegaron a favor de otras mas aparatosas que por
serlo, dejan ya de ser recomendables". De lo que se trata, entonces, es de
"hacer prosperar al hombre de cémpo" y _mdderm’zar las tareas kUra]es por
medio de la divulgacién de nuevas técnicas y practicas cientificas aplicables\
a las diferentes explotaciohes f‘urales. El mode.lot propuesto por el diario es el
norteamericano, donde el progreso de la agricultura, ganaderia e industria se
debe a las técniqas usadas en las faenas rurales mas que a sistemas empiricos,
rutinarios, provdqctos de la coétumbre y no de la racionalizacién.

- El destinatar_‘io del tabloi.d es el hombre de campo, categoria gue engloba
a los agricultores, ganaderos, comerciantes e industriales del pais_; por-lo cual
"ol rhagazine serd redactado en una forma sencilla, no contendra exageraciones
dpctrinarias, ni priqcipios cientificos o Hbr‘escvo's"'.

Cada pagina del suplemento trae en la parte inferiof un membrete que,
a modo de consejo, resume el contenido de cada .nL’xmero: en el n? 1 estimulan
la crianza de los nifios en viva relacién con la naturaleza; en el n2 3 aconsejan
la crianza de ga]ﬁnas; en el n@ 9, al explotacién lechera, etc. En las notés, que

abordan cada una de las actividades rurales, ya sea la avicultura, 1la

omitira esfuerzos para ayudarlo en sus tareas" (Critica 16 de junio de'1927)
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produccién de léche o la cria del gusano de seda, predomi'n_a la intencién
educativa y didactica que parte de los conocimientos mas elementales ("Para
hacer un buen gallinero, comience por hacer bien el piso") para introducir
métodos cientificos, mas modernos y eficaces. Al mismo tiempo, se interpela a
los industriales o cbmérciantes | del pais, para que contribuyan en la
modernizacién rural. o

El ‘magazine saﬂe hasta junio de 1928 cuando, una vez afianzado este
sector de p(ubh'cé -como parece senalarlo una pvropaganda de Critica publicada
en las paginas dé El Mundo el 2 de agosto de 1929 donde afirma que la tercera
parte de la circ‘ulaciénvde la 58 edicién estd destinada a la campafna- se
transforma en un seccién semana1 del diario titulada "Pagina Rural. Todo lo que
interesa al hombre de campo'". A eéta seccion se suma, a partir del 14 de mayo
de 1930, la pagina titulada "Acérquese al fogdén, por Tiento Overo" que,. a
diferencia: de la seccién anterior, intenta dar cuenta de lo que le inferesa al
hombre de campo. ya no en su précticaé laborales sind en su u-m'vef‘so
simbdlico. La sec_:cién, destinada a '"todos aquellos préceres del esfuérzo y la
esperanza diarios que, abierta.el ;ﬂm’a a todos los vientos del campo, sintieron
como un aletazo de fervor, alegre el corazén de cielitos. en las mafanas y
ensombrecido de triste el 'espiritu' en las noches de la pampa"m, recupera en
cierto modo la estructura y el material que contenia la primera pagina de
policia cubriendo, ya no el mundo popﬂar urbano, sino el mundo p_opu]af rural.

| De este modo, asi como en la década del diez -como se vera en el quinto

capitulo- Critica publica un "Novisimo diccionario lunfardo®. y una "Gramatica

12 presentacién de 1a secciéri_ "Acérquese al fogén' en Critica 14 de mayo
de 1930. : ' :
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del chamuyo rantifuso'" que dé cuentas del uso de nuevos términos en el habla

popular urbana, en los treinta esta secciéon destinada al hombre de campo, con

las mismas estrategias de captacién, publica un "Vocabulario crioﬂo"m,

||104

un
"Diccionario del pelo de los caballos criollos y un "Indice de vocabularios
criollos. Némina de los mas interesantes"m. Las -propuestaé y practicas
periodisticas exitosas en el marco urbano se trasladan al ambito de lo rural:

si en los comienzos del diario se privilegié el uso de la anécdota, el relato

breve y los cuadros de costumbres para captar la atencién del lector urbano,

108 por ejemplo: "Abarajar: entremezclar los naipes antes de distribuirlos
para el juego. Parar con el cuchillo, el talero o el brazo ~al que va arrollado
el poncho como escudo- los golpes del contrario, en el visteo o el duelo criollo.
Interceptar una cosa arrojada, asiéndola en plena trayectoria. Apercibirse en
el acto de una alusién cualquiera y ponerlo de manifiesto en la réplica
oportuna" ('"Vocabulario criollo" en Critica 14 de mayo de 1930)

10 por ejemplo: “"Alazan: pelo azafranado, de distintos matices o
caracteristicas, cada uno de los cuales determina una denominacién / Alazan
Tostado: es aquel de un tono subido, tirando a tierra de siena / Alazan
Malacara: denominase aquel cuyo frontal es clareado por un franja blanca /
Alazan Pico Blanco: es aquel . que en el hocico registra una mancha blanca /
Alazan Patas Blancas: se 1lama al que en los garrones y en algunos casos hasta
en la cafa, clarea en pelaje blanco / Alazan Cruzado: se designa al que tiene
el extremo inferior de un remo izquierdo delantero y uno derecho trasero,
blanco o viceversa. La ciencia empirica rural ha llegado a acordar a estos
ejemplares cualidad de guapeza / Alazan Tapado: es el que por la uniformidad
de su pelo, absoluto en su unidad de tono, difiere de todos los anteriores"
("Diccionario del Pelo de los Caballos Criollos. Sus distintas caracteristicas" en
Critica 14 de mayo de 1930) '

B por ejemplo: "Barbara, Federico: Vocabulario de la lengua pampa,
Buenos Aires, 1879 / Bayo, Ciro: Vocabulario criollo espafol sudamericano,
Madrid, 1910 / Berrios, José David: Elementos de graméatica de la lengua
keshua, Nueva York-Londres, 1919 / Garzdén, Tobias: Diccionario argentino,
Barcelona, 1910 / Granada, Daniel: Vocabulario rioplatense razonado, Montevideo,
1890 / Lizondo Borda, Manuel: Voces tucumanas derivadas del quichua,
- Tucuman, 1927 / Tiscornia, Eleuterio: Vocabulario del Martin Fierro, Buenos
Aires, 1925 / Lafone Quevedo, Samuel: Tesoro de catamarquefismos, Buenos
Aires, 1898 / Segovia, Lisandro: Diccionario de argentinismos, Buenos Aires,
1911" ("Indice de vocabularios criollos" en Critica 14 de mayo de 1930)
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en esta seccién se publican co]umnas fijas tituladas "El cuento criollo" y "La
anécdota crloﬂa“ que buscan conqu1star al esquivo lector rura] si en el resto
de las secciones se establecieron populares concursos masivos, en ""Acérquese
al fogén" se organiza una "Gran Payada Nacional organizada por Tiento Overo"
en la cual "alrededor del fogén de Critica cotejardan su 'garra' todos los
payadores de nuestro pais"; un gran concurso de payadas destinado
exclusivamente al hombre de campo, dado que "no pueden intervenir los de
ciudad, adn cuando lo fueran de capita]és de proVincia", cuyo tema es "Una

yefra" y el premio asignado a la mejor payada es un facén de pla’ca.w6

La presencia del "hombre de campo" como destinatario de una seccidén
especial da cuentas de un diario que permanentemente estd diseftando
estrategias de capfacién de diferentes sectores de publico por medio de dos
movimientos: un movimienté de expansién en el que Critica busca ampliar
constantemente su radio de circulacién, junto con un movimiento de
especializacion tematica a través de secciones destinadas a sectores cada vez
mas espécificos de su sociedad. 'Expansién por :medio de la especializacion,
entonces, es el mecanismo con ‘el cual éste diario aspira é convertirse en una
eSpecie de "aleph" sin puntos ciegos que incorpore todos los tépicos, temas e
intereses de todos los potenciales lectores en un movimiento que tiende a la
totalidad y, al mismo tiempo, al infinito: las secciones especiales para sectores
cada vez rhés, especificos presupone la u'{épica concepcidén de una p[‘opuesta

periodistica que contemple los intereses individuales de cada uno de sus

4

6 wGran Payada Nacional" en Critica 7 de junio de 1930.
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lectores. Si esto es asi, la apah‘cién de secciones que recortan el perfil de su
publico desde los mas vah'ados. y minuciosos pu‘nt'os. de vista como las secciones
"Guia de la construccién"' diestinada para el ingeniero, el arquitecto, el
constructof y el propietario, _'“Empom'o Gastronémico dev Critica" para "gordos
y flacos", "Psicoandlisis, por Freudiano", pero también "Espiritismo, ocultismo
y teosofia, por Ennoia De Asié" a la que se sumé "Perros, gatos y péjaros"-
dirigida a los amantes de los anirﬁales domésticos, junto a columnas_espécia]es
dedicadas a cada barrio de la ‘capital como la "Pégina de la Boca", "Boedo, dia
' por dia" o "Barracas, dia por'dia", divisiéon exasperada que conduce a "Céﬂe
Corrientes, por Edmundo Guibourg"w, no hacé sino exph’ci_tar el disefio ideal
de un mapa de lectores que, en su infinita divisién y subdivisién, no tiene
hm1tes En suma, una propuesta desmesurada, exuberante y excesiva que, al
mismo tiempo, es la mejor descripcién que puede reahzarse de este ‘diario:

Critica es, sin dudas, desmesurada, exuberante y excesiva.

107 Véanse las fechas de pubhcacwn de cada una de las secciones
menc1onadas en el Apend1ce II.
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Capitulo 4

La militancia moderna
1. Introduccién

"La juventud sabe mas que la experiencia" afil."ma Critica al cumplir su
décimo tercer aniversario Y, :efectivamente, se podria sefialar que en esta
afirmacién se res‘ume la actitua con la cual este diario construye una de sus
imagenes mas duraderas: desde su salida a la calle Critica hace del juvenilismo
y de la afirmaciéon de lo nuévo como principio, los rasgos con los cuales
presentarse a sus lectores y consolidar una imagen que lo d1ferenc1e del resto
de los vespertinos. Inscmpta en una generacion contemporanea a la pr1mera
guerra mundial "cuando lo nuevo se imponia como si un mundo hu_biera
desaparecido y fuera necesar‘%o aceptar el que se creaba todos .los dias.",1,

Critica se ve a si misma como obra de un grupo juvenil que, en el ambito del

periodismo, funciona como la expresién de una nueva generacion:

Y en cuanto a nuestra ]uventud a nuestra infancia, en ello esti
premsamente la base de nuestro entusiasmo y de nuestro
optimismo, de nuestro espiritu incontaminado y de nuestra burla
a toda amenaza, lo cual nos ha permitido y nos animara siempre
2 sostener de igual mddo vibrante que hasta ahora, nuestra

campafa por la raza latina y por la causa de los ah’adbs, que es

! José Luis Romero Las ideas en la Argentina del siglo XX, Buenos Aires,
ed1C1ones Nuevo Pais, 1987.
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nuestra por la historia yipor la razén.?

Todos los tépicos del-arieliismo, del espi;rituah'smo y del nuevo papel que,
desde el rdmanticjsmo, la juventud se asigna, se 1een en este parrafo: diario
dirigido y redactado por jévenes, asume como propia cierta "mistica de 1a
juventud" a partir de la cual se considera a los jévenesb como los
representantes naturales del progreso, que haran posible el advenimiento de
una sociedad mejor. Una. visién del mundo, de la cultura y de la sociedad,
entonces, sostenida por una constelacion de valores caracterizada por el
espiritualismo, . el desinterés, el ansia de renovacién, la vitalidad y el
juvem‘h’s_moe. Los jéveneé de Critica se ven ’a in mismos cbm_o la vanguardia del
periodismo argentino qué no se reconoce en una trédicién ya existente sino en
e1 inicio de una nueva época. La conviccion con la cual Critica propugna esta

imagen de si misma puede leerse varios afos después en la descripcién del

diario que. realiza la revista Nosotros:

Critica es Critica. No tiene abuelos. Ha nacido por generacién

espontanea en este momento del siglo en que las conmociones han
derribado tantas viejas paredes y han descubierto tan frescas
fuentes. Y es digna hija del sig]o.4

2 "Critica y el kéiser'f en Critica 6 de febrero de 1915; tapa.

3 Carlos Real de AzGa "Prélogos" a José Enrique Rodd Ariel — Motivos de
Proteo, Venezuela, Ayacucho, 1976.

4 Transcripto en "Critica juzgada por 1a revista Nosotros" en Cr1t1ca 12
de octubre de 1925; pag 10.
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A diferencia de los g_rahdes diarios, que encuentran en el peso devsu
probia tradicion e]l nacleo origi’nal de legitimacidn, Critica funda el valor de su
intervencién en la ausencia dé un pasado ante el cual reﬁdir cuentas. De este
modo, mientras que La Prensa Edebe respetar "ese estilo infatigable y novelesco,
dictado dijérase por 1la estatua cansada en el empeino interminable de sostener
bien alto el farol sim_bc')h'co"5 y La Nacidén esta expuésfa a que "la sombra
tutelar, como el espectro d‘e Dario en 'Los Persas', [pueda] presentarse en las
salas de fedaccién péra pregugntar a sus escribas qué hicieron -_de la pretérita
grandeza del 6rgano gigante"?, Critica instala en el futuro la construccién de
su propia tradicion leyendo en cada una de las innovaciones que
progresivamente -incorpora af campo periodistico, los hitos de su propia
historia. ‘

Sin el peso de una tradicién, Critica se define como la contracara de los
grandes diarios -"Critica no és tribuna ni barricada'- adoptando una mirada
exterior -"Critica es apenas: un palco avant-scene"- en una posicién de
observador cuyo desp]azamien_to relativo le permite icolocarse en un juego para
observar otro. Desde esta posicién de exterioridad, 'adop{a la actitud tipica del
recién llegado que, si bien acepta las reglas de funcionamiento que rigen el
campo al cual se incorpora, d:esarroﬂa ciertas esﬁtrategias de subversién que

- alteran o redefinen de alguna manera los principios ya establecidos’.

S "Tomemos nota, como dice La Prensa" en Critica 21 de enero de 1915;

tapa.
6 "El. primero... punto en. boca" en Critica 22,de octubre de 1914; tapa.

o " pierre Bourdieu "Algunas propiedades de los campos" en Socio]ogia.x
cultura, México, Grijalbo, 1990 ‘ .
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Irreverente en su actitud e irreverente en su forma, Critica de los
primeros afnos es un diério' que no respeta jere;rquias ni étribuciones, que
mezcla y juxtapone, que construye su discurso saqueando y parodiando el
discurso de 10ls grandes diarios. En su portada, transcribe pérrafoé te_xtualés
de los editoriales o de las notas de los matutinos, citas que son come‘ntadas,
ironizadas o parodiadas, privﬂ:egiando de este modo el comentarfo mas que la
primicia, la satira mas que la informacién.

Sin agencia cablegrafica propia, Critica exhibe como materiales propios

las fuentes de informacién ya construidas por los otros diarios:

'

Cuando un escriba no tiene tema para escribir un suelto, lea La
Prensa (este debia ser el primero de los mandamientos de cosas
dulces vy sabrosas).__Es un peral cargado de fruta al alcance de
todas las manos irrespe:tuosas. Es una fabulosa estiba de casos
amenos, variados, severbs, tragicos, sorprendentes (...) Al abrir
sus paginas o]fatéamos la fruicién de un vago y alegre misterio.
El misterio servido con ‘el desayuno, saboreado con la tostéda y
la manteca, enaltecido 'con esa prosa comercial de certamen
literario que colma las columnas del monstruo con la precisién

matematica del cemento armado en el esqueleto de la construccion.?

E] modo irreverente de ?referirse a sus colegas lo lleva a explicitar los
motivos y. alcances de dicho estilo de intervencién: "Por lo que respecta a
nuestra actitud hacia algunos ae nuestros colegas, Sbedece simplemente a una
modalidad ‘congénita. Somos irr!_‘espetuosos y-amablemente cinfcos. No creemos

en el apostolado del periodismo ni en los periodistas apdstoles. Sabemos bien

8

"Tomemos nota, como dice La Prensa" en Critica 21 de enero de 1915;
tapa. ' ' : ‘
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que en el fondo de todas las cosas, hay una pasién, a defecto de una razon.
No comulgamos con las frases ni con las actitudes. Nos repugna la hipocresia
lo mismo en las columnas de un diario grande que en la bocé de un hombre
grande. Nos hace reir lo ridiculo y para descubrirlo poseemos sutil perspicacia
y buen gusto. No nos amedrenta ni la monstruosa bocina de La Prensa ni el
numen titular de La N‘acién, ni Tos millones de ladrillos apilados en los edificios
de otros diarios.. No tenemos fe para aceptar la infabilidad que como don
misterioso de los dioses pueda atribuirse un diario que posea rotativas mas
grandes y linotipos rﬁés numerosos que nosotros. Con nuestro ‘buen humor, la
fréscura de nuestro ingenio y nuestra sélida cultura, vamos victoriosamente,
acaso con un poco de insolencia pero llenos de saludable conﬁanza"g; sin
embargo, es precisamente esta actitud lo que le permite poner en escena lo que

el resto de los periédicos calla -la trastienda del periodismom— y desmontar

¥ "Solidaridad periodistica 27 de octubre de 1914; tapa.

0w Doctor, el Seiior Director le invita a pasar por su - despacho.

- Muy bien, en seguida voy.

El director de Critica, repantigado en su cémodo sillén, soplaba y
resoplaba como tratando de mitigar los efectos de los 36 grados a la sombra.
; - Hola, doctor éicémo va? éQué es lo que pasa por el lado de Santa
Fe? - ' ‘

- Mi estimado director, 1o que pasa en Santa Fe es lo mismo que ocurre
en toda la repuablica. iNo hay gobierno! B

En Santa Fe, como en Tucuméan, como en Santiago, el desorden impera,
nadie se entiende. Nordistas contra sudistas, azules contra rojos...

~ No, no me refiero a eso; le preguntaba si tiene conocimiento de lo gue
sucede en el Chaco... '

~ iAh! Si sefior, estoy enterado...

- Muy bien; escriba algo sobre eso que, a mi juicio, es otra de las tantas
verglienzas que el momento politico depara. Péguele fuerte al Peludo, no le
escatime la censura a los que hacen de secretarios en el interior y en la
cartera de guerra. . :

- Entendido, sefior director. : _

Cumpliendo la orden recibida, nos entrevistamos con uno de los hombres
mas reacios al reportaje ya que, cuando era presidente de la comisién de
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los mecanismos con los cuales se construye una noticia cuestionando la

supuesta objetividad en la informacién y poniendo en escena las relaciones

econémicas capitalistas del periodismo:

El otro monstruo de la calle San Martin se ha declarado neutral
a ultima hora. La correspondencia de Payré sobre las barbaries

alemanas en Bélgica, publicada sin duda en uno de esos descuidos

del severisimo contralor administrativo del monstruo, habia tenido

la virtud de romper las hostilidades entre el diario de don Bartolo

y los subditos de Don Guillermo. Y el monstruo, deslindando
posiciones, se habia sentido por un momento partidario de la causa
de la civilizacién y el derecho. Pero los avisos mandan, dice un
viejo adégio_ periodistico-administrativo, y el viejo érgano de la
calle San Martin, menbs altivo que en aquellos felices dias de los
Bartolos, padre e hijo, hubo de arrepentirse siete veces de su
pecado de ligereza (...) Ayer -asémbrese el lector- la vieja casa
de don Bartolo y antiguo hogar del latinismo arhericano, rindié
pleno homenaje al encargado de negocios de Alemania, Conde de
Luxburg, en una visita que le hizo éste; sin duda coﬁ el
"encargo"b de arreglar el "negocio" ese de La Nacién... La fortaleza
pues ha caido en poder de los béarbaros, sin necesidad del empleo
de los famosos 42... Con proyectiles de menos calibre se ha
operado el prodigio... ¢Quiere saber el publico qué clase de
proyectiles son esos? Observe desde mafiana los avisos comerciales

de La Nacién. Hablaran en aleman, pero hablaran claro.!!

presupuesto o ministro en la cartera de hacienda huia de los periodistas mas
a prisa que cuando le anunciaban a postulantes a empleos o solicitantes de

aumentos en los emolumentos que les estaban sefialados".
en Critica 9 de enero de 1920; tapa)

tapa.-

11

(""No hay gobierno"

"Toma de La Nacién por los alemanes" en Critica 5 de enefo de 1915;
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Juvenilismo, activismo e irreverencia son, ehto'nces, los rasgos mas.
salientes con los cuales este diario comienza a construir su imagen desde 1la
década del diez. En los afios veinte, su apuesta por la renovacién constante
y la gran apertura ante todo lo que se presenta como nuevo, dota a Critica de
una extremavsensibih‘dad para percibir los cambios que se producen en el
campo cultural. Pbr lo tanto, capta rapidamente la-aparicién de las vanguardias
estéticas y velozmente las convierte en suceso periodistico. En la estrecha
relacién que se establece entre este periédico masivo y la renovacidn cultural,
Critica asume dos roles fundamentales: en primér'lugar, se convierte en un -
fuerte intermediario cultural al ser un espacio de divulgacién e informacién
constante de l'os procesos de la modernizacién del periodo. En segundo lugar,
incorpora a gran parte de los protagonistas delesa modernizaciéon cultural a
Su propio comité de redaccidn reestrucfurando de este modo, las complejas

relaciones entre masividad y vanguardia.12

12 Al divulgar los principios estéticos de la vanguardia y asumir como .
propios los principios que la caracterizan, el movimiento que realiza Critica
relativiza la hipétesis de Jesls Martin Barbero que en Procesos de
comunicacidén y matrices de cultura; Itinerario para salir de la razén dualista
(México, Felafacs GG, s/f) sefala que "o masivo se constituye, se fabrica mucho
menos en base a la divulgacién o vulgarizacién de elementos provenientes de
To culto que mediante 1a explotacién de mecanismos del reconocimiento popular. -
Es mas, incluso alli donde se vulgariza, las técnicas que para ello se utilizan,
los dispositivos que se ponen en funcionamiento no dejan de remitir a los
modos de comunicacién de esa cultura otra, la no letrada, en la que 1la
repeticién, el esquematismo o 1la velocidad del relato son mecanismos
fundamentales de su modo de narrar' (p.133). Tal vez, esta hipétesis de lectura
se debe a que Barbero no trabaja con diarios masivos sino que atraviesa muy
répidamente el periodo que va desde el folletin a la radio o la television,
trasladando hipétesis que no son coincidentes con estas nuevas formas de
comunicacién de masas. '
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En este capitulo se anah;za:rén las redes ‘de 're]écién entre Critica y los
movimie..ntos de la renovacién estética de los -”aﬁos veinte, focalizando Ta
'atenmon en los cruces ex1stentes entre el vespertino y la revista Martin
Fierro. En 1a eleccién de mcorporar zonas de la vanguardia a sus paginas,
Cr1t1ca se 1nst1tuye en un agente activo en la conshtucmn y reproduccién de
bienes cu]tura]es y reorganiza, bajo las nuevas reglas del periodismo mas1vo,
tanto la dimensién popular de la cultura como la de la élite, construyendo una

sintaxis muy particular con discursos que provienen de ambas areas culturales.
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2. La vanguardia en Critica’

Alejandose progresivamente de aquellos rasgos mas cercanos al clima

finisecular del modernismo, Critica presta parfdcu]zir atencién a los cambios que

se desarrollan en el campo cultural de los afios veinte. A diferencia de La
Nacién que todavia en 1924 se muestra "cautelosa y desconcertada" al anunciar

la salida de la segunda época de ProaM, Cr‘itica saluda sorprendentemente

pronto la salida de las nuevas publicaciones, apostando por la renovacién en
el campo del arte y la literatura y celebrando el ansia de cambio que rige en
las publicaciones juveniles: en 1922 dedica una. columna a la aparicién del

segundo numero de Proa '(primera época)’s; al afio siguiente saluda

13 Una pri'mera version de este apartadd fue publicada, bajo el titulo "La

militancia moderna: Critica en los afos veinte", en El arte entre lo pudblico vy
lo _privado, Sextas Jornadas de Teoria e Historia de las Artes, CAIA (Centro

Argentino de Investigadores de Artes), 1995. Asimismo, quiero agradecer los :

comentarios recibidos de los miembros del Seminario de Investigacién
"Literatura y periodismo" dirigido por Jorge Lafforgue, radicado en el Instituto
de Literatura Argentina "Ricardo Rojas", Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires: Liliana Cattaneo, Bérbara Crespo, Victor Pesce,
Leticia Prislei, Ana Lia Rey, Renata Rocco-Cuzzi y- Fernando Rodriguez.

1 Beatriz Sarlo Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930, -

Buenos Aires, Nueva Visién, 1988.

19 "En Proa -revista que hay que aceptar como una rebelién contra la
grafomania vulgar- se nos da la impresién que nos daba aquel personaje que
no sabia de lo que se trataba pero que se oponia a todo lo que se estaba
diciendo (...) Digamos que Proa merece la atenciéon del pdblico dotado de
curiosidad mental y que, con lo hecho, ya estd dado el primer paso en una
empresa muy buena. Por lo menos, Proa es el testimonio de una intencién

excelente y la primera palabra de un lindo discurso que ojala traiga algo a

nuestro espiritu desencantado" ("Al margen de Proa" en Critica 12 diciembre .

de 1922)
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alborozadamente la salida de Im’cia]‘ﬁ, de la que reproducen varios parrafos

de su presentacién, y en 1924 da la bienvenida a Martin Fierro”.'

Si bien el entusiasmo con que se recibe a las nuevas publicacionbes,
responde a un modelo ya establecido entre los medios graficos, es significativo
sevﬁa]ar que C_r‘itica no da cuenta de aquellas publicaciones que no responden
a sus preferencias estético~ideolégicas: en sus .péginas no hay sefiales de la

aparicion de .Extrema Izquierda (agosto 1924), Nativa (enero 1924) ni Los

Pensadores (12 época: febrero 1922 - 2a época: diciembre 1924).

La rapidez con que Critica capta la aparicién de las vanguardias habla,
por un lado, de un beriédico qhe, en su avidez por la informacién, esta atento
a los nuevos acontecimientos y velozmente convierte a la vanguardia en Qn
suceso periodistico. Pero, al mismo tiempo, este entusiasmo pone en evidencia
que en Critica, mas alla del criterio netamente empresarial que Tlo lleva a
proveer permanentemente de nuevo material de lectura a sus lectores, opera
simultaneamente una preferencia ideolégico-cultural que, al regir la eleccién y
seléccién de estos materiales, impide que se constituya simplemente en un
negocio, institﬁyéndose en un agente activo en la creacién_ y reproduccién de

bienes culturales. Critica elige ser parte del mismo proceso cultural y'

18 "En Inicial hay algo que vale mucho mas que las 78 paginas de texto
y la presentacién esmerada. Es el caracter y los méviles que inspiran su
aparicién, la valentia que se advierte en su material, el espiritu nuevo, el ansia
de renovacidén, que se nota de pagina en pagina". ("Una valiente revista de
nuestra juventud: Inicial" en Critica 10 de octubre de 1923)

U "Es interesante y es valiente, como cuadra al gaucho ilustre gque le dio
nombre con el suyo. Martin Fierro reaparece dispuesto a batirse en campos de
arte, de justicia y de belleza. Bienvenidas sean sus nobles paginas de buena
lectura” ("Martin Fierro" en Critica 14 de febrero de 1924)
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generacional de las vanguardias del veinte porque sus elecciones ideo]égico—v
culturales le permiten incorporar como propios los rasgos mas salientes del
martinfierrismo: la actitud ludica ante la literatura y el arte, la renovacién
concreta de impo_siciones Yy posiciones Htef‘arias Yy la adopcién del humor como
elemento primordial de la traslacién de un mundo'S.

El 6 de junio de 1.925 Critica publica 1a primera de una serie de notas
destinada a construir una "réseﬁa informativa del movimiento renovador que
actualmente se esta gestando en el ambiente artistico de nuestra ciudad".!?
Titulado "E1 movimiento renovador de l‘a 'nuevavjuvéntud argentina. Martin

Fierro, Proa e Inicial considerados como exponentes del valor intelectual de la

nueva generacién. El sentido filosofico de los mensajes ultraistas del ex
presidente .Irigoyen._ La ca}lev Boedo y la literatura  'Alle Vongole'" ‘y
Namativamente ilustrado con las portadas de las nuevas publicaciones, el
articulo se propone describir el estado del campo literario en 91 cual "se
desenvuelve un movimiento juvenil que parece dispuesto a ar‘ro]]ar falsos idolos
imponiendo nuevas individualidades" construyendo una sintética historia de la
vanguardia en la Argentina. Asi, enumera 1ai_s revistas de vanguardia en el

orden en el que salieron a la calle (Prisma: Inicial, Proa, Martin Fierro) y

menciona a sus directores y colaboradores, haciendo hincapié en el caracter:
rupturista, caracteristico de la nueva generacién, que tiene cada publicacién.

Finalmente, dedica un breve parrafo a la "';h'terat_ura de la calle Boedo, Tlamada

18 Sarlo, Beatriz "Prélogo" a Martin' Fierro (1924-1927), Buenos Aires,
Carlos Pérez editor, 1969 !

_ 19 "Dardo Salguero Dela-Hanty, es un-original caricaturista" env Critica 8
de junio de 1925, '
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asi por estar situado en esa arteria el cuartel general de los escritores
afiliados a una pseudo escuela humana o realista”, de la que el cronista de la

nota sélo se ocupa de la revista La extrema izquierda diciendo: "EI grupo de

la calle Boedo martirizé el idioma en una publicacién: La extrema izquierda que
por circunstancias extremas tuvo una vida breve". En oposicién a 1la

descripcién de Martin  Fierro -"entrafia una cruzada esencialmente

nacionalista"-, sefiala que la produccién artistica de este sector "dista mucho
de ser nacionalista" ya que, al ser discipulos difectos de Emilio Zola "escriben
sugestionados por Tlos grandes escritores rusos'".

Es precisamente esta. afirmacion la que desvata la polémica entre ambos
sectores también en las hojas de Critica: c'uatro dias después, el diario publica
la respuesta que Leénidas Barletta envia a la redaccién en la que, luego de
descalificar al ultraismo como "una tonterfa" porque "sin mayor esfuerzo se
pueden escribir diariamente media docena de poemas estrafalarios Y en quince
dias se completa un libro, un libro que ha de causar sensacién en el mundo.

Total: La sartén milagrosa - Treinta poemas para ser leidos en el émnibus", se

explicita que 1a discusion no es sélo estética sino, esencialmente, sobre la

propiedad de un lenguaje, una nacionalidad y un origen de escritura?l:

La nueva generacién no va a renovar nada, porque no es posible
renovar con elementos que no nos pertenecen. El ultraismo es una
cosa prestada. Y las imitaciones por buenas que ellas sean, son

siempre imitaciones (...) Felizmente la nueva generacién cuenta

2 Para un anélisis de 1a vanguardia martinfierrista Y su relacion con el’
grupo de Boedo, véase Beatriz Sarlo "Vanguardia y criollismo: la aventura de
Martin Fierro" en Ensayos Argentinos, Buenos Aires, Ceal, 1983.
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también con jévenes de espiritu y de sangre que entienden que
la renovaci6n no consiste en substituir los moldes sino el
contenido de los mismos. Sabe que la originalidad no ha de

Nlegarnos de paises agobiados por el vicio y la frivolidad.?!

A estas notas, le sigue una seh’é de .articulos d.onde se preseﬁta a los
protagonistas de la vanguardia estética por medio de reportajes, transcripcion
dé_ poemas y texfos literarios o reproduccién de sus trabajos gré\ﬁcos.22 Asi,
circulan por las paginas de Critica el escultor, dibujante y caricaturista
uruguayo Dardo Salguero Déla—Hanty, del que se reproducen sus caricaturas
de Zorrilla de San Martin, Evar Méndez, Ricardo Giliraldes y Pedro Figari;
Alberto Hidalgo, del que se tfanscribeﬁ largos parrafos de su Hbro‘ Simplismo
junto con el anuncio de la creacién vde la Revista Oral en la esquina de las
~calles Diagonal Norte y F]oric_ia y 1a'f\.mdaci6n de "La Pefia" en Victoria 1287,
sede de reunién del "Estado Mayor de la literatura de vanguardia"; Ramdn
Goméz de la Serna a quien, ante su inminente visita, se lo presenta al publico
masivo de Buenos Aires, expliéando, de un modo que bordea lo pedagoégico, cudl
ha sido Su trayectoria, qué hace en Espana, de qué se trata su escritura, etc.;
Emilio Pettorﬁﬁ de qvuien, a raiz de los escéndalos que provoca su exposiciéon
en la calle Florida, se dan sus‘da'tos biograficos y su trayectoria pictdrica,

defendiendo el caracter revolucionario de su produccién.

2 g literatura de la calle Boedo, contra la literatura de la calle Florida.
Objeciones al movimiento renovador de la nueva juventud argentina. Lednidas
Barletta nos envia el siguiente articulo, contestando a algunas apreciaciones
aparecidas en Critica sobre el movimiento literario que se ha dado en llamar
ultraista” en Critica 10 de junio de 1925; pag.6. '

2 En el 'Apéndice IV se encuentran recopilados los articulos pubh’cadoé
en Critica que giran en torno a la vanguardia estética de los veinte.
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Las notas cumplen la funcién no sdlo de presentar a llos nuevos
escritores, sino tambiénj de intrqducir‘ sus debates inteﬁnds, tanto entre Florida
'y Boedo, como entre Florida, Boedo y un tercer espacio de produccién que
Nicolds Olivari introduce en la discusién, en el cual se incorpora junto a Radl
Gonzdélez Tunén y Santiago Ganduglia. Este tercer espacio se diferencia tanto
del grupo Boedq donde -segldn Olivari- 'se han cobijado los estafadores
séntimenfales, esos que habl‘an de 'los pobres' y de los miserables porque en
esos . pagos esta de moda. Vngares Josué Quesada del realismo..." como del de
Florida, cuyos miembros escriben en revistas como Proa "una revista
aristocratica para usar adentro. En caéa, en uha 'robe de chambre' azul con
estrellitas a lo 'condesa de Noailles'. Se lee a Proa entre dos tomos de Testut
y las partidas de Alfonso el Sabio. Es la revista de los universitarios liricos
y distinguidos de Tlos _universitarios qué odian a la chusma de 1os.20.000
ejemplares'y que abrochén Sus raras edicio'nes:con poemas en forma de
libélula. (...) Aqui entre nosotros, comparero, le diré que Proa me rechazé dos
poesias porque én ellas mi musa tenia el cuello‘-s‘,ucio. Y ademdas porque debian
publicar la Definicién de Gémez de }a Serna de un tal Soler Dafés que dijo Qn
dia que los ventiladores eran 'a1e1uyas muertas, creyendo que las aleluyas
pertenecian a la familia de esés 1ibé1u]as"23. En su argumentacién, Olivari
defiende aqueﬂos textos que, con la estética vanguardista que propulsa el
grupo de Florida, muestran un universo referencial mas cercano al de lla

literatura del grupo de Boedo.

23 "Habla un transfuga de la Avenida de Mayo del arrabal. A veces, por
el barrio de Boedo, hacen una semana tragica, como quien organiza una
kermese. Un imprentero de alma romantica- realista y un librero,
correligionario de Puig Cadalfach" en Critica 21 de julio de 1925; pag. 10.
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En el mismo tono de debate, Lednidas Barletta, en su caracter de
"literato de izquierda", nafra el nacimiento 'de] grupo denominado Boedo.,
deséribe los principios estéfcicos de su literatura y p]antéa explicitamente su
discusion con F1ofida: "En unas palabras: los de Boedo son los que es.c’;riben’
sin mayores preocupaciones retéricas, porque tienen algo que decir al pueblo,
-y esto es lo fundamental par*a ellos; y los de Florida son los que escriben y
no tienen nada que decir y hacen juego ma]abares con palabras lindas". o
En la mayoria de estas notas, los reporteados recalcan la importancia de
" Critica en la divulgacién de sus principios estéticos y en la gran posibilidad
abierta por el diario de llegar a un pGblico mas masivo. Asi, mientras vque para
Dela—Hanty-: "Critica rompe el silencio de la prensa en general que se esfuerza
en no otorgarle importancia a los artistas jovenes que necesitan estimulo. Los
poetas y escritores nuevos que carecen de la prensa grande no pueden dar
a conocer sus produccione_é por falta de medios. N.osotros, los pintores Y.
'c_aricaturistas, nos vemos obligados a esperar, impacientemente, 1a,reah'zac|1'6n
‘de una exposicion de nuestrfas obras"25; para Brandan Caraffa: "Critica es el
:p‘_rimer diario argenﬁnp que ée ocupa de un movimiento intelectual que interesa
dvesde hace un afio a r‘év:is_'tas y diarios de Europa y de América, y a
personalidades de la talla de Valéry Larbaud, Ortega y Gasset, Alfonso Reyes,
’ Géme; de la 'Serna, “Irum Féldh', Radl Orgaz, eté.etc. Esta actitud de Critica

espero que no serd olvidada por 1a juventud que 1lucha abierta y

% w o literatos de la izquierda: Lednidas Barletta y el realismo" en
Critica 20 de agosto de 1925,

2 "Dardo Salguero Dela-Hanty, es un or1g1na1 caricaturista" en Critica 8
de junio de 1925. ‘
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desinteri—:‘sadamente".26

La totalidad de 155. notas publicadas va ';’;iénstr‘uyehdovuna verdadera
enciclopedia de las vanguardias del veinte, a la"dhe se le suma una columna
titulada "Libros Nuevos"‘ donde se realizan reseﬁias de los libros publicados
Gnicamente por los jévenes escritores, au'nf‘q'ue ~no  sean del credp

vanguardista®’. Asi, cuando realizan la resefia de Mal estudiante de Luis Cané

explicitan que el corte es etario y no estético:

Hay quienes creen que al decir "nueva generacién" se quiere
significar "escritores ultraistas". Es uno de los tantos errores en
que incurre el apresuraniento de juicio. Las revistas de la gente
nueva -de cuya existencia hemos dado cuenta- dan amplia fe de
lo que afirmamos. Basta recorrer sus paginas para que la
sagacidad menos avisada advierta la disparidad de opiniones
auténticas existente éntre los artistas que por razones de edad -y
MO por otros motivos- se ha dado en ilamar de 1a "nueva
generacion". El "ultraismo", tendencia 1iteraria avanzada, es apenas
un movimiento que cuenta algunos adeptos entre los nuevos
escritores; 1o cual resulta inutil senalarlo, no quiere significar que

todos los escritores jévenes sean u]trais’cas.?8 ’

. 26 "A propésito de las revistas de juventud. El escritor Brandan Cér‘affa.
hace una aclaracién" en Critica 9 de junio de 1926. '

a Algunos de los libros resefados son los siguientes: Alfonsina Storni
Ocre (1 de junio de 1925); Luis Cané Mal estudiante (13 de junio de 1925);
Francisco Luis Bernardez Alcantara, imigenes (20 de junio de 1925); Nicolas
Olivari La musa de la mala pata (11 de mayo de 1926); Jacobo Fijman Molino
rojo (2 de octubre de 1926); Soler Daras Terremotos liticos_y otros temblores
(19 de octubre de 1926); Carlos Mastronardi Tierra amanecida (17 de noviembre
de 1926) Leopoldo Marechal Dias como flechas (25 de noviembre de 1926) '

28 "Los 'nuevos. Mal estudiante ‘por Luis Cané, poeta de” la 'nueva
generacion’. Buengs versos'" ‘en Critica 13 de junio de 1925; pag. 22.
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Ademas de las colvumnals del diario, Critica pone a disposicién de los
nuevos escrifores un espacio semanal enlsu programacic’)n de radio: el 15 de
diciembre de 1925 bajo el titulo "Radio C'ritica div‘ulgaré los buenos libros"
anuncia que "prosiguiendo la labor de difulsién cultural, nuestra radioestacién
'L.O.R. iniciarda mafnana una serie de conferencias semanales destinadas a dar
a conocer los mas importantes libros de actualidad".

La divulgacién de las vanguardias ‘argentinas alcanza su momento de
consagraciéon en la pubh'cidéd que adquiere la conferencia que Enrique
Gonzalez Tunoén da. el 22 de junio de 1928 en el teatro de la Opera titulada
"lLas 'aﬁrmaciones de la nueva poesia argéntina", minuciosamente anunciada
durante -v'arios dias por el diério. En estas notas se recalca la importancia del
conferencista -y se crean las expectativas d.elvlector al resefiar una conferencia
que todavia no ha sido dicha: a través de fa proliferacién de poemas, graficos
y textos vanguardistas, Critilca construye su obﬁeto al informar una noticia

futura: f )

Podemos adelantar que la misma carecera.del tono plafiidero o
cortesano de las disertaciones al uso para ser una pieza vibrante
y serena en la cual se denunciara el engafio en que hemos vivido
hasta la fecha en materia de poesia y se proclamaran los
verdaderos nombres de los poetas verdaderamente dignos de ese
‘titulo. En cierto modo 1;1, conferencia de Gonzdalez Tufién sera una
especie de estreno de Hernani y sus consecuencias seran
fecundas. Por primera vez en el .pais, desde tan alta tr‘ibuné, se
desmoronaran los falsos; idolos y crecera el nombre de los jévenes,
afirmaciones de la. verdadera poésia argentina, desconocida o

negada por Jlos intereses créados o por las soérdidas
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confabulacione$ editoriales.29

ALa conferencia de En.rique Gonzalez Tuioén sé propone desarrollar dos
‘puntos centrales: en primer lugar, "que la gene‘récién anterior, careciendo de
personalidad y no representando nuevas manifestaciones del espiritu, heredé
directamente el bagaje literario tradiciornal. Y. se vera también cémo los
conceptos criticos de 1a nueva géneracfén han 1iegado a convencer a quienes,
antes de producido nuestro movimiento, ‘estaban lejos de compartir nuestros
puntos de vista'" y en segundo lugar, "que la nueva generaciéon, después de
hacer un examen previo a la obra creadora, se negé de plano a ser depositaria
de una gloria discutible fundandose en distintas manefas‘de ver y de sentir,
que sefalaron, en séguida, un profundo cambio intelectual". Para ello, pasa
revista a los escritores de "a guardia vieja" (Leopoldo Lugones, Manuel
Galvez, etc), vnombra a los precursores de la vanguardia (Evaristo Carriego,
Ricardo Guliraldes, Alrﬁafuerte, Macedonio Fernandez) y dedica parrafos
especiales a los nuevos escriitores (Jorge Luis Borges, Horécio _Rega Molina,
Radl Gonzalez Tundén, Nicolas ‘Oh'vari, Santiago Gahdugh’a, Roberto Arlt, Brandan
Caraffa, Leopoldo Marechal, Carlos de la Paa, Francisco Luis Bernardez, Rfcardo
"Molinari y Oliverio Girondo).

El vya espérado dia dé la conferencia, Critica -que ha construido la
noticia de un hecho que no iba a tener repercusién escrita en un suceso
textualizado antes de que.‘ suceda- transcri’be grandes parrafos de la
conferencia y pubh’ca numerosas poesias que ejemplifican 1o que el orador ha

afirmado a lo largo de su'charla: de Jorge Luis ‘Borges se publica "Fundacién

(& "Disertara sobre los neopoetas" en Critica 17 de junio de 1928.
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mitolégica de Buenos Aires" (pbesia inédita); de Ricardo Guiraldes, "Mi caballo';
de Nico]és Olivari, "Funamb‘uh':smo"; de Séntiago Gahdugﬁa, “Fogonero"; y de

Carlos de la Pua, "Viejos de airrabal".30

N vpe pdesia de vanguardia se hablé esta tarde" en Critica 22 de junio
de 1928. :
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2.1. Critica, un nuevo espacio de produccién

Desde mediados de 1925 varios mieﬁmbros del mar’_cinﬁerrismo ingr‘eSan a
la redaccién de Critica escribiendo en 1a$ paginas del diario numerosas notas
dedicadas a divulgar las ideés del nuevd movimiento.’! E1 modo en que Emilio
Pettoruti recuerda sbu primer: encuentro éon Natalio Botana pone en evidencia
que esta incorporacién es parte def una politica editorial que busca
explicitamente atraer a los es'critores y artistas de la }‘enovacién estética a la

redaccién del diario:

En uno de mis encuentros con Leonardo Estarico, éste me dijo que
era portador de un mensaje de Natalio Bofana, director del diario
Critica, quien deseaba conversar‘; conmigo. En el dia y hora
convenidos llegué al diario, por Eentonces todavia en 1la calle
Sar"miento..Era una de esas tardes térridas de primavera avanzada
que la humedad hace in:soportable. Las escaleras rebosaban gente;
me abri paso hasta el primer piso )) alli enfrenté al cancerbero del
famoso director, el Negro Cipriano; sin preguntarme quién era ni
a qué venia, me adelanté que el jefe no estaba, pero apenas le
dije que mi nombre era Pettoruti, me abrié la puerta. Cémodamente
sentado en un silléon, leyendo, se edcontraba Botana, personaje del
que se hacia lenguas medio Buenos Aires; vestia una amplia camisa
de seda blanca y. tenia una pistola en el cinto. Me recibié con

gran cordialidad y empezé la chaf]a; diez minutos después Namé

'

3 Los jovenes escritores y artistas que se incorporan Critica a partir de
1925 son: los hermanos Gonzdlez Tufdn,' Conrado Nalé Roxlo, Nicolas Olivari,
Roberto Arlt, Sixto Pondal Rios, Pablo Rojas Paz, Edmundo Guibourg, Horacio
Rega Molina, José Gonzdlez Carvalho, Cayetano Cérdova Iturburu, Santiago
Ganduglia, Ulyses Petit de .Murat, Luis Cané, Jorge Luis Borges, Emilio
Pettoruti. .

|
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a su Négro para advertirle que no estaba para nadie hasta que yo
partiese. Cayd la noche y seguiamos conversando. Me encontré con
un hombre muy par;ciculai*, interesantisimo, 1leno de preocupaciones
literarias y otras, que tenia bien poco en comun con el retrato
que de él se hacia. Se hallaba al corrlente de todas las novedades
en materia de literatura y me hizo muchas preguntas sobre el
ambiente artistico europeo, parangonado con el argentino,
interesandose por saber qué encontraba en este Gltimo susceptible
de ser cambiado. Al despedirnos, me tomd afectuosamente del brazo
y me d1]o "Crmca, como usted lo sabe, es un diario leido por todo
el mundo; pues bien, Critica es suyo; escriba cuanto quiera y como
quiera". Inicié mi colaboracmn presentando a artistas extranjeros

modernos, como lo hice mas tarde en La Prensa de Buenos Aires,

y en El Argentino de La Platé. Hice también articulos criticos,
observando que en nUestro pais habia mucho talento artistico mal
aprovechado y que lo que se necesitaba era estudio (...) Muchos
de los articulos, especialmente los de divulgacién, no los firmé con
mi nombre; los dvedicadlos a artistas extranjeros .y locales como
Depero, Ramén Gomez Cdrnet, Domingo Candia,. Augusto Schiavoni

y otros aparecieron, sin excepcién, con mi.ﬁrma.32

La presencia de estos jovenes escritores crea las condiciones ideales
para que Critica pueda implementar nuevos sucesos editoriales: sélo la
captacién de los sectores de punta de la renovacion estética del periodo torna

posible la existencia de sus dos suplementos especiales: Critica Magazine (desde

el 15 de noviembre de 1926 al. 30 de mayo de 1927) y la Revista Multicolor de

R Emilio Pettoruti Un pintor ante el espejo, Buenos Aires, Hachette, 1968
(pags. 220-221) Agradezco a Diana Weschler el acceso a este texto.
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los Sabados (desdé el 12 de agosto de 1@33 al 15 de setiembre de 1934).33
A continuacién se ‘analizard un caéo concreto de operacién cultural, la

visita de Fil‘ippo Marinetti a Buenos Airés en junio de 1926, y las secciones

dedicadas al: arte y 1a;11'teratura de Critica Magazine para ver de qué modo el
diario convierte a la vanguardia en un suceso de mercado al incoporar zonas

de su produccién en un medio de circulacién mayor.

¥ |a Revista Multicolor de los sabados no sera analizada en este trabajo
porque los tomos correspondientes del diario Critica no se hallan a disposicidén
"del lector en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional. Para un analisis de la
revista véase Jorge B. Rivera "Los 'juegos de un timido: Borges en el
suplemento de Critica" en revista Crisis, namero 38, mayo-junio de 1976.
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2.1.1. El caso Marinet’ci34

A un afo de iniciada ;1a serie de notas destinadas a publicitar las
vanguardias estéticas entre ei gran publico, en mayo de 1926 llega a Buenos
Aires la noticia de que Filippo Tomasso M:-irinetti, creador del futurismo
~italiano, visitaria la Argentina acompafado por su esposa Benedefvta Cappa, en
el marco de una gira por Suéamérica organizada por el e_mpresario Viggiani,
de Rio de Janeiro, para difundir los principios de su estética. En las visperas
de su llegada, Critica desph'egé todo su arsenal periodistico en la construccion
de 1la gran noticia. La ihmensé cantidad de notas y reportajes junto con los
esfuerzos por hacer de la figura de un poeta un suceso de mercado, permiten
focalizar, en un caso particu]ér, las estrategias que el diario desph'ega para
volver atractivo el acontecimiento para un publico masivo®.

Con la visita prevista para el 8 de junio 3} ldego de anunciar que "la
préxima llegada de Marin_:etti, creador del futurismo, nos hizo dar en buscar a
quien pudiera sumim‘strarno§ algunas iﬁformaciones de interés sobre tan

130

interesante personaje"”,'a partir del 15 de mayo Critica publica una serie de

* Una primera versién de este apartado fue presentada como monografia
final del seminario "Los intelectuales argentinos: de Leopoldo Lugones a Rodolfo
Walsh" dictado por el profesor David Vifias, Facultad de Filosofia y . Letras,
Universidad de Buenos Aires, primer cuatrimestre de 1994; y fue publicada,
bajo el titulo "Entre la politica y el arte: Marinetti en Buenos Aires" en
Cuadernos Hispanoamericanos, Madrid, namero 539-540, mayo-junio de 1995.

% véase en. el Apéndice documental IV una seleccién de los articulos
pubhcados en Critica sobre la visita de Filippo Marinetti a Buenos Aires en
junio de 1926. ‘

% uMarinetti interesaré en Buenos Aires. Un amigo del futurista nos habla
con elogio. Conferencias" en Critica 15 de mayo de 1926.



262

eﬁtrevistas a.través deé]_as cuales se intenta construir la figura del visitante
y presentarlo ante un pdbh'cd al que se presupone carente de todo tipo ‘de
informacién. Al mismo tiémpo, bubh’ca diferentes ndtas s.obne el futurismo y es
el Unico diario argentino q_ue; envia un corresponsal especial a Brasﬂ para
cubrir las once conferencias de Marinetti .envlas Qiudades de San Pablo y Rio
de Janeiro.

En esta serie de encués"tas, continuando con el afan de publicitar a los
vanguardistas argentinos, se bresenta al encuestado (del que se publica una
foto), ubicando su obra y sU actuacién literaria o profesional; y luego el
cronista plantea una serie de pregunta‘s que giran sobre Marinetti y el
futurismo v su inﬂuencia en ‘Buenos Aires. En lineas generales, en la larga
lista de entrevistas realizadas a Evar Méndez (18 de mayo); Jorge Luis Bofges
(20 de mayo), Oliverio Girondo (21 de mayo), Arturo Cancela (24 de mayo),
Pescatore di Per]e [Or{ega Ackermann] (26 de mayo), Emilio Pettoruti (28 de
mayo), Ricardo Giiiraldes (31 dé mayo), Leopoldo Marechal (3 de junio), Victoria
Ocampo (4 de junio), Frahcisco Lopez Merjno (7' de junio), Alberto Hidalgo (9
de junio), Alfonsina Storm"(14‘de junio) y Baldomero Fernandez Moreno (16 de
junio), hay un gran reconocimiento por la figura de Marinetti como innovador,
y del futurismo como la ruptura que permitié la emergencia de las escuelas de
vanguafdias. “Sin embargo, salvo en el caso de Girondo, se considera al
futurismo como una escuela del pasado, ya caduca, que no.alcanzé grandes
realizaciones én lo h'ter‘ah'o. Cpn respecto a la inﬂuencié de su visita, Evar
Méndez, Gliraldes, Last Reason y Lc’)pei Merino concuerdan al sefalar que
servira como Un impulso para las vanguardias argentinas mientras qﬁe para

Borges y' Marechal su influencia serd nula porque las posibilidades del
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futurismo va han s1do reahzadas en movimientos vanguérd1stas tanto europeos
como argentinos. Del m1smo modo, Pescatore di Perle sefala que la v1s1ta no
tendra ninguna consecuencia artistica porque su viaje "no deja de ser una jira
de propaganda politica y bajo esta faz Marine{ti me interesa bien poco. El
pﬂblicb de Buenos Aires ira, icomo el de Rio de J:;lheiro y San Paulo, a refutar
a gritos y sﬂbidds su propaganda fascista'.

En efecto, las conferj‘encias de Marinetti en Brasil desencadénan
rapidamente la ira de st .espectadores: en la primera conferencia de San Pablo
se produce un gran tumul;co donde Tos numerosos _antifascistas que ocupan casi
por completo el teatro, trata ;faor todos los medios de impedir la rea]izécic’)n del
acto, con gritos .desaforados:; "Al aparecer en el escenariq del teatro Casino,
el 'leader' futurista fue ;acogido por una 'pateada' formidable, con
acompaﬁémiento sonor‘d dev 'Classo_ns', pitbs, latas viejas, sazonado con una
Nuvia de papas, zanahorias, ;iabos y tomates. (...) El meneo asumid, en fin, el
caracter de una agresidon'. 3 "Durante dos horas, en el teatro Casmo de San
Pablo, Marinetti 1nutﬂmente pretendm hablar, sin conseguirlo. El publico, en
indescriptible batahol_a, se lo impidié, retirandose dos horas después entre
gritos adversos al fas‘cism:()";38 Como sefnala Annateresa Fabris, Marinetti no
sélo no Heva a Brasil m'ng‘una novedad, hm1tandose a repetir los argumentos
divulgados desde 1909 smo que, tanto en los manifiestos que publica en Brasil )

("Contra os cabelos curtos" y "Futurismo e fascismo"), como en las

3 "iDos horas y cuarto aguanté Marinetti el 'meneo' de San Pablo! El lider
futurista habla para Critica" en Critica 7 de junio de 1926.

3 "Marinetti desencadena tormentas. Anoche en San Pablo, no le de]aron
hacer uso de la palabra Esto es, precisamente, To que desea con su viaje el
celebre futurista" en Cr1t1ca 25 de mayo de 1926. ‘
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conferencias vy las entrevistas, Su preocupacion giira en torno a justificar los
alcances del régimen »fasvcista.i” | |

E1l conocimiento de estos sucesos lleva al 'pl]bh'co portefio a presuponer
un caracter ce’ntralmen"ce politico de 1a.visita de:Marinetti a Buenos Aires. Dia
a dia, Critica narra detaﬂadarrfente los pasos de Marinetti en Brasil aumentando
la expectativa de sus lec’coresi por medio de interrogantes, sin respuesta, que

cierran cada uno de los articulos:

Los gritos de "\(i\)a_Marinetti" le han encontrado sensible y
tampoco le han hecho r;'ivayor mella los de -"Viva Mussolini". Hablé
en francés cuandb el publico reclamaba con insistencia que lo
hiciera en italiano y términé sus conferencias dentro del mismo
escandalo en que las 'iniciara. ¢Ocurrira lo mismo en Buenos
Aires?.%

Sobre su actuacién en Buenos Aires no es posible ad‘elantar
ningdn juicio definitivo. Nuestra_gra'n urbe nos ha curado de
espénto mas de una veé y nos ha desconcertado otras, asumiendo :
las mas inesperadas actitudes (...) Se abre asi, 'para la capital, un
nuevo e interesantisimo ihterr*ogante: Buenos Aires versus
‘Marinetti. ¢Cémo lo recibira?.!!

& Annateresa Fabris "A questdo futurista no Brasil" en Ana Maria de
Moraes Belluzzo (comp.) Modernidade: vanguardas artisticas na América Latina,
Cuadernos de Cultura, San Pablo, Memorial, 1990.

1 "Marinetti estd obteniendo éxitos 'ruidosos' en Critica 20 de mayo de
. 1926. ' o ‘

4 "Marinetti desencadena formentas. Anoche en San Pablo, no le dejaron
hacer uso de la palabra. Esto es, precisamente, lo que desea con su viaje el
célebre futurista" en Critica 25 de mayo de 1926. , '
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El diario comienza a construir la visita de Marinetti como un
acontecimiento periodiético previo a la existencia "real" del suceso,
prefigurando ‘Ysus incideﬁcias entre el publico portefio si su-prédica, lejos de
ser estética, se convierte en una arenga fascista“. En esta puesta esceha,
ficcionaliza parédicamente, haciendo del recurso futurista de la "parole in
libertda" su procedimiento ceﬁtra]“, la prin;era conferencia de Marinetti en
Buenos Aires en una nota qué se publica de Amo’.do vertical bajo el titulo "El
primer suelto futurista en el pais" en la cual el andénimo escritor conjuga la

figura de Marinetti vanguardista y fascista:

Ha sonado la hora. iDan! iDin! iDon! El futurismo avanza. iTarari,
tarara! a paso de:ataque. E1 general en jefe, con sus charreteras

i esta en puerta.

2 "A medida que Marinetti se acerca a nuestras playas la atmésfera de
tempestad que su palabra motiva, se acentua. Grupos ideolégicamente adversos
a sus teorias, que consideran como génesis del fascismo, regresién politica que
gobierna a Italia, aseguran que llevaran a sus conferencias la disciplinada
protesta de sus interrupciones. Protestas que aliadas en la estrategia del
momento con las protestas de los bandos literariamente adversos, formaran la
atmosfera tan familiar a Marinetti y que obrara sobre su combativo espiritu
como el estimulante olor-a pélvora que en las batallas enardece a los corceles.
Seria un espectdculo magnifico" (""Marinetti desencadena tormentas. Anoche en
San Pablo no le dejaron hacer uso de la palabra. Esto es, precisamente, 1o que
desea con su viaje el célebre futurista" en Critica 25 de mayo de 1926).

8 Marinetti define el procedimiento "parole in liberta" diciendo que es "un
nuevo estilo moderno, ultraveloz, simultaneo, eléctrico; expresién directa de la
nueva vida. La palabra en libertad triunfa ahora entre los jévenes escritores
y ha influido en el estilo de gran parte de los prosistas contemporaneos y de
los mejores periodistas". ("Historia futurista de Filippo Marinetti. Recuerdos de
Alejandria de Egipto. Un frenético amor en la adolescencia. Las primeras
deudas. Un brazo fracturado. Paris. Todas las 'grisettes' del barrio latino.
Paris conquistado. Raid literario a través de Italia. 'Seratas' futuristas.
Grandes batallas a tiros y garrotazos. Arrestos. Banderas quemadas.
Conferencias. Mds arrestos. Mds garrotazos. La guerra'" en Critica 22 de junio
de 1926) <
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iTirin, tirin! La puerta se abre y Marinetti se encuentra en
Buenos Aires. Sube el precio del reboﬂo, las papas y los nabos vy
éste es el primer triunfo del futurismo. Los verduleros aplauden
plaf, plaf, plaf. .
Marinetti desembarca con una camisa sucia. iPuah! iQué
asco! Pero no: no hay tal asco, es una éamisa fascista Los
fascistas son enemigos del arte y del jabén y Marinetti es enemigo
del arte, del jabén y del claro de luna. iAbajo el claro de luna!

Ma-

ri-

net-

ti
‘da su primera .conferencia con proyecciones de articulos al
escenario: |

- iSe~-

fo-

res!

'~ iQue se calle!

- iSe-

fo...

- iViva Matteoti!

- Se...
‘ - iAbajo 1as camisas negras!
Una papa cruza velozmente la platea y aterriza en el escenamo
iPaf! Otra le 51gue y luego un repollo. iPaf! iPif! Sigue el desfile.
iPaf! iPaf! iPaf! |P1f' iPif! iPaf! iPaf! iPaf! iPif! iPaf! iPif! etc.
etc. etc.

He

di-

cho.

La conferencia termind. iPio! iPio! iP1’o!.44

% wE1 primer suelto futurista” en Critica 27 de mayo de 1926.
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Finalmente, el dia de su llegada a Buenos Aires el 7 de junio de 1926
vCrmca recibe a Mar1nett1 pubhcanéio "Volando sobre el corazén de Italia.
Fragmentos de un poema de Marinetti tradumdo especialmente para Critica" y
tres paginas ~con fotos e ilustraciones- donde sél?lreconstruye su biografia y
los raséos centrales del futurismo. Sin embargo, 1a nota del dia es un extenso
reportaje que el corresponsal de Critica habia realizado a Marinetti en Rio de
Janeiro el 20 de mayo, sobre el fascismo y la historia de su evo]ucién desde
el punto de_vistav internacional. En la nota, que intenta dar cuenta de las
relacwnes entre futumsmo/fasmsmo y Mar‘meth/Mussohm Marinetti responde
a las criticas sobre la violencia imperante en Italia diferenciando los hechos \
de violencia ("fatal‘idades histéricas irrefrenables, como el caso de Matteoti, que
no fue sino una consecuencia l6gica del encarnizamiento de la lucha') de la
politica del régimen fascista. El cronista, que bonsidera que .el viaje de
Marinetti tiene finalidades politicas y no hterarlas o] poet1cas, exphca desde

esta h1pote51s los disturbios de San Pablo:

Marinetti es sin duda un "cabotino" y un "cabotino'" de talento.
En esta su excursién por América se trae, evidentemente una
misién poht1ca Es un mensaJero del faSCISm(,, disimulado bajo un
ropaJe literario. Aqui, en Rio, este aspecto no adquirié mayores .
contornos por haberse desinteresado del viajero 1a totalidad de la
colonia 1tahana Pero en San Paulo el asunto camb1a de aspecto.
San Pablo es el mayor nucleo 1tahano de esta parte del continente.:
Millares de socialistas de ese origen, imposibilitados de respirar -
ba]o el gob1erno de Mussohm, se han trasladado a la gran ciudad
vbrasﬂena, 1ntegrandose en la actividad ~industrial que 1la.
caracteriza. Llega ahora un enviado del adversario 1rreconcﬂ1able

Es natural, pues que estos exilados se Tevante en una "revanché",
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poniendo en el "meneo" de recepcién toda la violencia de su odio

al emisario y a su amo.?

La aparicién de este reportaje horas antes del desembarco de Marinettiv
coloca como ieje central- del debate el caracter hclitic'o o literario de su gira;
por 16 tanto, esa misma noche Marinetti da una conferencia de prensa y saluda
al pdbh'co'de Buenos Aires' por intermedio de la radio LOZ (broadcasting de La
Nacién) a las 23 hs. diciendo que en sus disertaciones tratara sélo de temas
de indole artistica y  literaria, con el propésito‘ de dar a cdnocer en la
Argentina el alcance y las finalidades del movimiento artistico del cual es
‘promotor. En medio de este clima de ansiedad, y'haciéndose cargo del debate,
tanto en su conferencia de prensa y en el mensaje radial como en los
reportajes que los diferentes diarios portefios le reaﬁzan esa noche, Marinetti
reitera permanentemente la inexistencia de una misién de caracter politico y
si bien és Critica el diari§ mas preocupado'por el probable caracter fascista

46

de las conferencias de Marinetti”, los temores acerca del cariz politico de la

% wipos horas y cuarto aguanté Marinetti el '‘meneo’ de San Pablo! El lider
futurista habla para Critica" en Critica 7 de junio de 1926.

% wyo no he venido -nos dice luego- yo no he venido a América con
ninguna misién de caracter politico. Mi viaje obedece al solo, al exclusivo deseo
de estrechar lazos de afecto con las juventudes de América, de predicar en
este nuevo continente —como lo he predicado durante largos anos en Europa-
el credo del futurismo. Y como advierte en nosotros una sombra de
incredulidad o de escepticismo, recalca: iYo no sé! iYo no sé! iPero me parece
gue voy a tener que tomar una bocina y ponerme a gritar desde una torre,
a todo Buenos Aires, que yo no soy fascista!" (''Io non sono fascista, nos dice
Filippo Tomasso Marinetti - Asi nos declara Marinetti, el vigoroso profeta del
futurismo. Y en una breve charla nos descorre el velo de todos los 'ismos',
haciendo un calido elogio de las bizarrias, de las inquietudes y de las
‘aspiraciones de la juventud - Puesto en el tono lirico evoca un poético
atardecer de la campifia romana, iluminado por los destellos de un faro que
donaron los argentinos, y que fue la primera impresién que de esta Republica
recibié el ‘tumultuoso' innovador" en Critica 8 de junio de 1926) -
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gira tifien las notas de todos los periédicos y revistas que se ocupan de su .

llegada: lav primera pregunta que -tanto La Nacic’m47 como La Prensa48 realizan

i "Respondiendo a nuestras preguntas, comenzé el literato italiano
manifestando que su viaje a la América del Sur tiene por UGnico objeto el
satisfacer su viva curiosidad por conocer estos paises, siendo ajeno en
absoluto a toda finalidad de proselitismo o propaganda politica. 'Han circulado -
agreg6- con respecto a este viaje especies absolutamente falsas y me interesa
desvanecer prejuicios y suspicacias acerca de este punto. Amigo personal del
jefe del Gobierno italiano, partidario de sus métodos y de su orientacién,
afiliado en su hora al movimiento de opinién que le llevé al Poder, ello no
significa que tenga personalmente participacién alguna en la politica italiana
en la hora presente. No ejerzo ni he ejercido cargo ni representacién alguna
de caracter politico. Soy Unicamente artista; he vivido siempre en los medios
artisticos, y vengo a América pura y exclusivamente como artista. Mi cerebro
no estd organizado para la monotonia de la politica'." ("Ha llegado anoche el
fundador del futurismo F.T. Marinetti" en La Nacién 8 de junio de 1926)

i "El sefior Marinetti desautorizé en seguida los rumores segun los cuales
trae una misién oficial del gobierno de su pais para realizar una propaganda
en favor del fascismo. 'Eso es completamente inexacto, nos dijo, y la mejor
prueba de ello es que los gastos del viaje estdn totalmente a mi cargo. Ademas,
mi naturaleza propia me hubiera impedido aceptar una misién de tal naturaleza,
a pesar de la gran admiraciéon que tengo por el régimen y el hombre que han
salvado a mi patria de una catastrofe social y financiera que hubiera acarreado
la ruina segura de Italia. Ademads, prosiguid, considero que el fascismo no es
una doctrina que se pueda predicar y aplicar en cualquier pais y en cualquier
momento. E1 fascismo nacié en circunstancias especiales, y en condiciones
propias de la idiosincrasia del pueblo en que impera actualmente. Obedecid, a
mi ver, afadié, a la imprescindible necesidad de disciplinar un pais en el que
reinaba el mayor desorden. Yo, que he combatido por la independencia de mi
pais en la Gran Guerra, sé perfectamente cudn doloroso era para los ex-
combatientes ser insultados en plena calle por aquellos elementos que durante
la contienda no habjan servido sino para desorganizar la nacién y que
entonces predicaban una revolucién que no pudieron hacer. Estoy convencido
de todo esto y también del bien inmenso que el fascismo ha hecho a Italia,
maxime cuando considero los resultados tangibles en la actualidad. Pero repito,
agregé, que vengo a la Argentina, como acabo de visitar al Brasil, Gnicamente
con el propdsito de difundir las teorias del futurismo, y nada mas. También es
cierto que si mis compatriotas residentes en vuestro bello pais me preguntasen
en qué estado se encuentra Italia en la actualidad, no podria menos que
decirles la verdad: 1o que he visto. El orden es admirable, las industrias son
florecientes, todo el pais progresa cada dia mas. Es el inmenso resurgimiento
de una raza que no ha perdido nada de su vigor proverbial'." ('"Desde ayer
es nuestro huésped Felipe T.Marinetti. El creador del 'futurismo' nos hizo
interesantes declaraciones™ en La Prensa 8 de junio de 1926)
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a Marinetﬁ en sus respéctivos reportajes es acercé del eventual caracter
politico de:su visita.

En este clima, pese a las insistentes ‘de‘claraciones de Marinetti acerca ,
de sus prqpbsitos sélé h'tér‘arios, el anuncio de su primera conferencia publica
'del 11 de junio en el teatro Coliseo genera gran ansiedad y se teme que no
cumpla con lo anunciado. Por lo tanto, se. tdmah numerosas normas de
seguridad -la brigada de Orden Social adopta abundantes disposiciones para
el mantenimiento del orden-; muchos deciden no concurrir por "el escepticismo
o el temor a las hortalizas volantes"; y la prensa f'egistra que en el hall del
téatro, minutos an{es de que se im'cie_ la conferencia, hay "una tirantez
Si1enciosa, de miAr‘adas coémplices o acusadbras, que ténia como en una trampa
magnética, cohibidos y nerviosos a futuristas y antifuturistas; a inteligentes
y escépticos".49 Los diarios del dia aumentan la exbectativét mientrasCritica

se pregunta reiteradamente acerca de los posibles tumultos que generara la

. primer conferencia50, La Protesta le dedica una nota en su tapa:

9 "Marinetti hablé otra vez anoche. Fue interesante la conferencia que el
publico escuchd sin nerviosidad" en Critica 16 de junio de 1926. o

0 "¢Tendrd éxito esta conferencia? Si por éxito se entiende un teatro
lleno, el de la disertacién de esta tarde puede descontarse de antemano. A
pocas horas de su realizacién la sala se encuentra totalmente vendida, no
obstante el precio, poco popular, de cada platea. Tendra, pues, el
desconcertante vanguardista ante Sus 0jos un espectaculo imponente e
impresionante. ¢Hay en verdad en Buenos Aires un deseo tan grande de
escuchar la palabra del famoso conferenciante? ¢(Existe en nuestro medio un
ndmero tan crecido de intelectuales que desean oir la palabra del nuevo verbo
en sus fuentes originarias? ¢Es tan crecida la cantidad de curiosos que desean
interiorizarse de lo que consiste el futurismo? Tenemos nuestras dudas. Seria
demasiado hermoso constatar en un numero tan grande de espectadores, como
tendra el Coliseo esta tarde, una inquietud estética, una simple curiosidad
artistica, tan enorme. Tenemos nuestras dudas y algo mas que nuestras dudas,
la casi absoluta certeza de que mas de la mitad de los asistentes de hoy no
irdn al Coliseo a oir conferencia alguna, sino con el. explicable deseo de ser
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Para hoy se anuncia que dara su priméra conferencia (Dios
mediante) el chiflado del futurismo y del fascismo que se halla en
esta capital desde hace unos dias (... Porvque este loco tiene
prometido a sus congéneres de Italia vivar al fascismo en Buenos
Aires y tendra que hacerlo para poder volver a sus lares con
algunas probabilidades de librarse del "manganello" aunque tenga
que afrontar aqui las contingencias de semejante aventura.
Porque, loco y todo, prefiere las silbatinas y chaparrones de
hortalizas al recibimiento que le harifan sus compinches a su
regreso si no hubiera cumplido, en parte siquiera, la promesa. He
aht en los apuros en que se halla en estos momentos el pobre loco.
Si habla del fascismo, malo, y si no habla, maio también. iPeliagudo
Ydﬂema!.m '

Con los mismos presupuestos, los socialistas de La Vanguardia -contrarios

a Marinetti como escritor y al futurismo como escuela estética’- acuden al

testigos de una verdadera batalla campal. Lo ocurrido en la mayoria de las
conferencias del desaprensivo Marinetti permiten esperar como la cosa mas
natural del mundo un escandalo de 6rdago. Lo ocurrido ltimamente en Rio de
- Janeiro y San Pablo, acrecienta esta expectativa y mas de uno de los
espectadores de hoy se sentira defraudado, estafado, en los pesos de la
entrada, si no se le brinda, por lo menos, un ruidoso y prolongado pan
francés. Ademas de los que van en calidad de presuntos testigos del
escandalete en puerta, no sera escaso el nimero de los que piensan tomar
parte activa en la hecatombe y que en su propia decisién y articulos
arrojadizos, llevan la seguridad de que la conferencia terminarad de acuerdo
con sus deseos". ("Marinetti empieza hoy. Esta tarde en el Coliseo ocurrira el
espectaculo" en Critica 11 de junio de 1926) a

J "Los apuros de Marinetti" en La Protesta 11 de junio de 1926.

% "Aunque tenemos un concepto formado acerca del futurismo, es decir,
que se trata de un movimiento pseudoartistico y pseudoidealista, cuyo objeto
principal, si no Gnico, es el de "epater" al puablico crédulo y bonachén con
teorias estrafalarias que sus mismos intérpretes no entienden, fuimos anoche ,
al Coliseo con el propésito de pasar un rato divertido oyendo de la propia boca
del sefior Marinetti la verdad acerca del abracadabrante engendro (...) Si el
futurismo se propusiese, en realidad, renovar los ‘conceptos y la expresién del
arte, estariamos de parabienes. Nada hay que pueda asustarnos cuando se trata
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teatro Coliseo para constatar la presencia de a1gOn comentario politico. Sin
embargo, como "de acuerdo con su promesa, no hablé de fascismo, e hizo bien.

Ciertas cosas son permitidas en Italia, pe_‘ro fuera de alli resultan

"9

_peligrosas"?”, el caso Marinetti desaparece de 1a:‘s paginas del diario que, en

cambio; dedica largas notas al segundo aniversario del asesinato de Mateotti.

En efecto, nada de lo imaginadd, temido o esperado sucede esa tarde en

7

el Teatro Coliseo la primera conferencia, titulada "El futurismo bajo sus

de salir de la rutina y de la academia. El problema comienza cuando los
futuristas, pasando de la teoria ala préactica, pretenden hacernos comulgar con .
sus adefesios, haciéndonos creer que lo que vemos en la tela es 1o que ellos
quieren que veamos, como aquel pintor que debajo de un garabato habia
escrito 'esto es un grito'." ("Marinetti. Su primera conferencia ha sido un
rotundo fracaso" en La Vanguardia 12 de junio de 1926)

5 "Marinetti. Su primera conferencia ha sido un rotundo fracaso" en La
Vanguardia 12 de junio de 1926.

o En un punto, la temida actuaciéon politica de Marinetti partia de un
presupuesto erroneo: la de considerarlo un enviado directo de Mussolini, con
la finalidad evidente de propagar, principalmente entre los residentes italianos,
los "ideales" fascistas. Segun sefialan muchos futuristas italianos, las relaciones
formales entre el Duce y Marinetti luego de la marcha sobre Roma de 1922
nunca fueron del todo buenas. Asi, mientras Francesco Cangiullo acentla las
diferencias estéticas y artisticas del futurismo con el régimen diciendo que:
"Marinetti queria destruir todo lo que Mussolini amaba, las bibliotecas, las
ruinas, la romanidad, el clasicismo, las escuelas, mientras que Mussolini no, él
era todo un romano antiguo. ¢Qué era lo que habia en comin? Habia solamente
amistad. Marinetti iba a almorzar con Mussolini casi todos los jueves y
hablaban de muchas cosas. Muchas cosas el Duce se las aprobaba, se las
admitia. Marinetti queria hacer mucho por los artistas: cajas mutuales, por
ejemplo. Pero muchas cosas Mussolini no se las admitia y cuando veia las cosas A
futuristas no entendia nada"; Mario Dessy plantea el desencuentro politico: "El
futurismo, después de haberse adherido politicamente (asi sea con todas sus
autonomias pero con toda lealtad) al Régimen, hubiera podido aspirar a
convertirse en el modelo de la cultura, incluso por la amistad que ligaba a
Marinetti con Mussolini y por la contribucién que el fundador del futurismo
habia dado a la lucha politica antes de 1a Marcha. De hecho el futurismo nunca
tuvo derecho de ciudadania en la cultura oficial del régimen, mas bien fue
repudiado por ella. (...) Marinetti se mantuvo siempre en la oposicién.
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diversos aspectos en 105 paisés en que imperan las escuelas de vanguardia",
comienza con un escenario \_/acio, decorado en éT fondo por un gran pano
formado por restos de g';%e’ner‘o de variado tamaﬁo, forma ‘y color, en el que

55

irrumpe Marinetti, dando inicio a una conferencia™ que culmina con el recitado

en francés de "Vers libre en honneur d'un automovile de course'" y en italiano
"La batalla de Adrianépblis", siendo muy aplaudido.56 Mientras que tanto La
Nacién como La Prensa sefialan la presencia de gran cantidad de publico en el

o7

teatro®, La Vanguardia y La Fronda concuerdan al sefialar que, contrariamente

a lo esperado, la cantidad de puablico no fue numeroso ya que no alcanzé a

Continuaba inspirdndose en las ideas originarias de revolucién, mientras que
el fascismo tuvo fatalmente que remitirse a la tradicién como soporte del
régimen, como garantia de la idea imperial y nacional. (...) Marinetti se lamenté
muchas veces conmigo del ostracismo de:la cultura oficial hacia é1 y tuve
ocasion muchas veces de verificar el fundamento de sus lamentaciones: en la
Academia se le oponian. y lo combatian no sélo en la Clase de las Letras, sino
también en las demds clases. El propio Pirandello, a quien le reconozco un.
poderoso ingenio innovador, pudo hallar un lugar en el cuerpo de la cultura
oficial. Pero Marinetti no quiso eso, y ademas no lo hubiera logrado".
(entrevistas publicadas en Sergio Lambiase y Battista Nazzaro Marinetti entre
los futuristas, México, Fondo de Cultura Econdémica, 1978).

5.5 "Marinetti pronuncié ayer su primera conferencia" en La Fronda 12 de
junio de 1926.

% "Conferencias: 'Origenes y verdadero concepto del futurismo'' en La
Nacién 12 de junio de 1926. A

S wyn puablico selecto y numeroso, que llenaba casi por completo el Teatro
Coliseo (...) siguié la conferencia con visible buen humor y una impermeabilidad
tan evidente como temida (La Nacién 12 de junio de 1926) "Ante crecida
cantidad de pubhco, el sefior Felipe T.Marinetti dio ayer por la tarde, en el
teatro Coliseo, la primera de sus anunciadas conferencias sobre el "futurismo",
movimiento artistico que, como se sabe, encabeza. (La Prensa 12 de junio de
1926)
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Nenar media p]ateasa.

Esta calma y falta devd.iscusiones Se mantiene a lo largo de todas las
actividades desarroﬂadas por Marinetti en Buenos Aires: cuatro conferencias
publicas (tres en el Coﬁseo, la primera ya aescripta y laé otras dos tituladas:
"El teatro y el futu_rismo" el 15 de junio y "Los sports,vel juego, el lujo, la
moda, la melena y el ﬁactﬂismo‘ (arte nuévé)" el 17 de junio) vy una en el Aula
Maéna de la Facultad de Ciené:ias Exactas; Fisicas y Naturales, organizada por
el centro de esfcudiantes d"e Arquite'ct_ura titulada "E1 futurismo en 1la
Arquitectura'" el 12 de jum’o);f dos conferencias éérradas (el 17 de junio en la
Asociacion Wagneriana y el 181de junio en el Circulo Italiano sobre 'Los poetas
futuristas: Buzzi, Folgore, Carli, Settimeli"); tres charlas en la Asociaciéon de
Amigos de Arte por‘. la inaug:uracién, de :1a exposicion de pinturas de Emih’p

Pettoruti, Xul Solar y Norah Borges, y de proyectos arquitecténicos de Alberto

% vpada 1a resonancia que se ha dado al viaje de Marinetti, creimos hallar
el teatro rebosante de publico, siquiera por ese movimiento de curiosidad
contagiosa que se produce en una gran ciudad como la nuestra cuando los
diarios se empefian en despertarla, aunque sea por asuntos triviales. Primera
decepcién. En el foyer nos encontramos con un grupo no muy numeroso de
- personas bien trajeadas, entre las cuales habia unas cuantas seforitas que
juzgamos, por su aspecto, 'intelectuales'. Nada de muchedumbre, nada de
apreturas: la circulacién es libre, acaso demasiado libre, tanto que se presiente
el fracaso de la conferencia marinettiana. Entramos. A pesar de haber
transcurrido con creces la hora fijada para la conferencia, la mitad de la
platea se halla vacia, los palcos, idem; sélo en las gradas y en el paraiso se
nota la presencia del publico. Al presentarse en el escenario Marinetti es
saludado con un breve aplauso, en el que se entremezcla uno que otro
silbido".("Marinetti. Su primera conferencia ha sido un rotundo fracaso" en La
Vanguardia 12 de junio de 1926); "Contrariamente a lo que se esperaba, no fue
muy numeroso el puUblico que concurrié a escuchar la palabra del creador del
futurismo (...) Marinetti fue muy aplaudido, 1o que nos conduce a la conclusién
de que nuestro publico es un decidido partidario de la nueva tendencia
artistica". ("Marinetti pronuncw ayer su primera conferenc1a" en La Fronda 12
de junio de 1926)
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Prebisch y Vautier‘ del 17 al 19 de junio; conferen;:ias en él interior (La Plata,
Rosario, Cérdoba); dos con_feréncias radiales; una‘colaboracién en lé "Revista
Oral" de Alberto Hidalgo én sétano del Royal Keller.

La pre‘nsa portefia sig‘ue ¢onl' interés cada una de sus actividades
reproduciendo las conferencias completas. ECm’tica no sdélo le dedica diariamente
dos paginas con comentarios sobre sus charlas, intentando transmitir al publico
la vivencia de lo acontecido y la puesta e'n escena del poetasg, sino que el 20
de junio informa é sus Iecftores, bajoé :el sugerente ‘titulo "La historia

'futurista", que Marinetti '"ha . concedido a Critica autorizacién especial para

9 "La conferencia en la sintética futurista del maquinismo:

Salén repleto. Imposibilidad material de entrar. Desde un salén adyacente
que posee una camara cinematografica - nos disponemos a presenciar el
espectaculo. Nos metemos en la casilla del ‘operador y por un agujero oteamos
la sala y al conferenciante que se mueve frente a nosotros.

Un avance. Saludo. Los dos brazos se elevan; forman un arco y
descienden. La cabeza gira a derecha e izquierda, mientras intenta con la mano
derecha un semicirculo que abarca medio mundo.

Ahora el cuerpo se desplaza hacia la derecha, en tanto las manos
sobresalen del cuerpo como dos palancas.

Las palancas parece que levantaran un peso. Suben y bajan. Se arrojan
por el aire y quedan tensas, firmes, como si en ellas fuéramos a colocar un
balcén. ' o

El cuerpo marcha hacia la izquierda, se encoge, se dobla y, de pronto, -
se torna erecto como una columna. Luego un brazo con el punio cerrado afirma
el martillazo. Uno, dos, tres martillazos. La otra mano se crispa y revuelve en
una arcilla imaginaria. Se estremece el orador y con los brazos en la actitud
de candeleros, imita los tirantes, los soportes y las cabrias.

En seguida se lanza hacia adelante. Es un ariete; desorbita los brazos
y las manos forman un torbellino de poleas, volantes y molinetes que
desmenuzan, criban vy elevan una montafia de arena.

Ya estd todo presto. El brazo derecho arroja una piedra o un ladrillo.
La izquierda levanta una columna. Coloca con los ojos un techo, con el indice
una ventana, con el pulgar un ojo de buey. Revoca con las dos manos llenas
de argamasa el frente en un ‘aplastante gesto y el edificio esta terminado.

Lo vemos, y aquello 1o mismo puede ser un despertador, una fiambrera,
una cotorra disecada, un paraguas o unos calzoncillos". ("Marinetti ipum!
iTarratatutad! iChum! iCataplum! iPlaf! Asi fue saludado ayer el as del
futurismo en la Facultad de Ciencias Exactas. E1 futurismo en la arquitectura"
en Critica 13 de junio de 1926): L
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narrar su extraordinaria "vidé de agifador_. Tratase dé una historia
interesantisima, por muchos cbnceptos, que seré_ileida con avidez por nuestros
lectores".. |

En lineas generales, 1a;‘pro‘mocionadé "Hjs{oria futurista" no es mas que
un largo reportaje que los cronistas de Cf‘itica. realizan a Marinetti una tarde
en la habitacidn dellHote1 P]éza, donde s‘e' hospeda. Con este mater.ial, que en
cualquieh otro medio gféfico:hubiese ocupado .un par dé éo]umnas, el diario
co‘nstruye una verdadera narfacién divid‘ida en tres entregas (del 21 al 23 de
junio), unidas entre sf por un "lcontinuaré" q.ue' logra e.ﬁcazmente captar la
atenciéon del lector no sdlo 'p;or su divertido contenido sino centralmente por
su diagramacién: cada 'entr_‘e'ga 'o'cupa una pagina comvp]eta con llamativas
flustraciones de Rojas y grahdesititulare's. |

Haciendo uso -del procédimi'énto futurista de la "parole in liberti" 1la
primera entrega narra ei enéuentfo de los cronistas de Critica con Marinetti
desde el inicio hasta é] ﬁnaTE del encuentro. Nada se dice de lo que se ha
hablado durante esas tres horas de chaflé (contenido que el lector conocera
récién al dia siguiente) sinovque los crohistas pireparan la recepcién de la
entrevista intentando transmitir al lect;or tanto las caracteristicas del
entrevistado como también sus propias sehsaciones alo 1a_r‘go de la charla. Por
lo tanto, esta primefa entrega narra la H‘e:gada de los cronistas de Critica al-

hotel Plaza®l y describe el escenario en el cual transcurrira el esperado suceso:

60 "PO - pé... pé6 - pé... p6 - pé... Nuestro automdévil corre zigzagueando
por las calles centrales... P6 - pS... pé - pb... pd - pé... Los tranvias: Talan-
tan-tan... tan-tan... Vamos hacia l1a plaza San Martin, el rincén parisiense de
Buenos Aires, en donde esta situado el lujoso hotel en que se hospeda Filippo
T.Marinetti..." ("Historia futurista de Filippo Marinetti. E1 revolucionario de la
estética sintetiza su historia en una catarata indescriptible de casos, de cosas
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el lector se interna en el mundo marinettiano de la mano de los cronistas que
describen minuciosamente cada uno de sus movimientos en las habitaciones del

hotel:

Un cuarto de ho{el en .un sexto piso; mobiliario sobrio, paredes
desnudas; ambiente frio; sélo dos notas de color: el pijama rojo del
poeta y la mesa “secretaire" revuelta de libros de colores; sélo un
motivo de sugestién: unfa consola blanca, coni un alto espejo que
refleja el tridngulo de la habitacién vy 1aé dos figuras inmdviles
que hay en ella -el cronista y El-; sdlo una ventana; ipero una
ventana maravillosa a través de la cual se ve la plaza San Martin
Yy Ssus alreded'ores: y 1a lejana perspectiva de techos, postes y

chimeneas de la ciudad!l

La nota culmina éon el final de la entrevista, con unos repérters
desesperados por ordenar todq el material que han oido durante las tres horas
de charla ininterrumpida, con irénicas reflexiones que .escenifican el limite del
periddismo escrito en su posibi]idad de transmitir y reproducir imagenes de

sonido o movimiento:

Marinetti aparece én una puerta; sonrie, avanza, se calza las
pantuflas, nos abraza déspidiéndonos cordialmente, nos vuelve a
palmear en un hombro y nos encontramos en el pasillo, caidos en
la alfombra: la cabeza rodando por un lado, los brazos rodando
por otro, los papeleé desparramados por el suelo... Recogemos todo, |

marchamos hacia el ascensor y al darnos vuelta vemos que los

Y% de ideas. Los botines de Mar}inetti, su 'pyjama' rojo, pantuflas; automdéviles,
locomotoras, platillos, carretas, cafiones; saludos y mareo. Impresién" en Critica
21 de junio de 1926) - - :
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botines de Marinétti Vsé :‘han trenzado en una lucha futurista con
los botines y zapatos que estaban en el pasﬂ]o ante la puerta de
otros departamentos... Hemos escuchado a Marinetti durante tres
horas, casi sin respirar; ahora, sentados en un banco de la plaza
San Martm, ante el sa’aro bur]on, queremos eslabonar cuanto le
oimos, reconstruir su .mono]ogo... 'Y él se nos antoja la mas
absurda cadena imaginable:; una cadena que empieza en un grito
y termina en un- puﬁetézo;; una cadena en la que hay de todo:
cabezas, locomotdras, ﬂau’;as, océanos, trincheras, escenarios,
bofetadas, cercados, peh’c’)dicos, manifiestos, fusiles, automdviles,
mujeres, volcanes y "paésaﬁstas"... ;i,Puede' exigirsele a un simple
cronista la ordenacién de  todo esto? Hariale falta ser joyero,
fotégrafo, - ingem‘ero,' + soldador, = filatélico, instrumentalista,
escendgrafo, buzo, aviédor, pirotécnico, 'tipégrafo, maquinista
teatral, fogonero, "chef" de cocma, prest1d1g1tador, adivino, brujo,
alquimista y, finalmente, operador cinematografico. No reuniendo
todas estas condiciones, el cronista no podra dar a su crénica una
realidad .simultanea. Apenés algunas impresiones, dos o tres
instantaneas, cuatro o c'i’nco frases :cazadas al vuelo, una sintesis
violenta y precaria de la mualtiple y multéhime vida de este don
Filippo T. Marinetti, creador del futurismo.

Al dia siguiente, luego de ubicar nuevamente al lector en el ambito ya

descripto el dia anterior61, la nota transcribe el largo reportaje, dividido en

61 vHabitacién de hotel: sexto piso.

Una ventana: cielo, ciudad, niebla.

Todo azul... (azul- gr1s, d1fuso) :

Un hombre calvo, de ' pyJama rojo' juega con sus pantuﬂaS' 'Ma-
ri-ne-tti".

Un reporter.

A momentos: el 'GGuuuuu’ de una locomotora lejana, la sirena de
un barco.

Desde abajo (de cerca y de 1eJos) la marcha que un manicero toca
en su corneta de latén; la bocina de un auto; la campana de un
tranvia que va completo . (y atrasado...)
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‘treinta secciones numeradas, en el que Marinetti; relata los hitos_centrales de
su biografia: nacimiento, nifiez en Alejandria, el primer amor, la He'gada a Paris
a los diecisiete afios, la actuécién literaria Y publica ~signada por el escandalo-
en Francia e Italia, las poster‘icgjresi conferencias'en Londres, Moscu, Petr‘ogrado}
Yy en v_arﬁ'as giudades de Italia y; finalmente, la participécién' eﬁ la primera
guerra mundial. A medida Que avanza el reportaje, el cronista narra también

los diferehtes'eStados de animo . del entrevistado:

'Fendémeno psicoldgico:; hasta ahora Marinetti hablaba, tranquila,
despaciosamente. Paladeaba las palabras, como gustando 1la
evbcécién de sus recuerdos. Pero, al recordar su Paris y sus
”grisettés"', entristecidse y ahbra, como queriendo finalizar pronto
la historia de su vida, 'hab]a veloz y sintéticamente. Es como si
estuviera rematando; es uha'ametraﬂadora' haciendo fuego en

-

"abanico'": pam... purumpdm... pum-pam... pam... puam...

En la tercera y Gltima entrega, luego de actualizar nuevamente el émbitq

donde se desarrolla 1la conversaciénﬁz,' continda. el reportaje, dividido en

De pronto: el carillén de la Torre de los Ingleses toca un vals

romantico. : ? :

Silencio...

Silencio...

Silencio... , : :

Ma-ri-ne-tti ‘va a hablar" ("Historia futurista de Filippo Marinetti.
Recuerdos de Alejandria de Egipto. Un frenético amor en la adolescencia. Las
primeras deudas. Un brazo fracturado. Paris. Todas las 'grisettes' del barrio
latino. Paris conquistado. Raid literario a través de Italia. 'Seratas' futuristas.
‘Grandes batallas a tiros. y a garrotazos. Arrestos. Banderas quemadas.
Conferencias. Mas arrestos. Mas garrotazos. La guerra" en Critica 22 de junio
de 1926. : '

» 62 "Raid dactﬂogréﬁco—electro—periodi’stico a través de la vida y barullos
(terrestres y maritimos) de Filippo T. Marinetti,
Tercera y altima etapa. ’
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diecinueve fragmentos numérados y titulados, que concluyen la biografia: la

entrada de Marinetti en el Batalién de voluntarios ciclistas, 1a muerte de varios

compafieros futuristas, su pasaje por el Batallén de alpinistas vy' por el cuerpo

de ametraﬂadorés b]indadas‘ (¢con el grado de comandante), su eétadia en el

hospital y su' regreso a Italia:: "He terminado, sefior cronista. Podria contar a

usted siete mil anécdotas amorbsas de mi vida de seductor 10 que soy en gran

escala, pero temo alterar el calor "pasatista' de su crénica... La publicacién de.

mis memorias de seductor originaria un gran escandalo. Por ahi andan en un

1.000 kilémetros por hora
Atmésfera limpida, favorable. (El buen humor del futumsta)
Motor: 1a garganta de Marmeth

Alas:

los brazos.

Hélice: su pensamiento.

Aparato: el sillén, que .va de un lado a otro, ced1endo a los
dinamicos movimientos de don Filippo. :
Gasolina: Ta energia inagotable que derrocha el ‘as'. -
Resistencia: la del cronista (y la del! publicoc...)

De vez en cuando, de distancia en distancia, el '‘chas-chas' de las
pantuflas chocando en las plantas de los pies marinéticos imita el
ruido caracteristico de los motores que ratean . Se divisa, lejano,
el panorama de la guerra.

Estamos volando a altura prohibida por la Municipalidad para
evitar accidentes en la urbe: Sexto piso de un hotel, en las
cercanias del puerto.

Es un mediodia gris.

Hora de almorzar. El dia sin sol; como esos mendigos desastrados
sin alegma y sin pan.

La Torre de los Ingleses, seca y solemne, entona al canto religioso
de un credo materialista: 'Dios salve al puchero...' Todas las
chimeneas de Buenos Aires lo corean con gmtos de humo blancos,
grises y negros.

Nosotros volamos... volamos...

'"Turrduuuuud... turrduuuuuu...

El motor: habla Ma-ri-ne-tti..." ("Historia futurista de Filippo Marinetti.
Tercera y dultima etapa del raid dactilografico-electro-periodistico a 1.000
kilémetros por hora. El panorama de la guerra. Bombardas. Alpinos. Ciclistas.
Fusileros. Ametralladoras. Aeroplanos. Un discurso contra Nitti. Las elecciones
.con Mussolini. El primer golpe del fascismo. Conferencias. Jiras teatrales.

Escandalos.

1926)

Encarcelamientos. Poesias eléctricas'" en.Critica 23 de junio de



281

libro que se ha publicado sin'mi autorizacién... Tienen ustedes una sintesis de

mi vida. El'que quiera mas que compre mis obras... iSalute!".

A pesar del entusiasmoé c;:on el que Critica-prorr‘\ueve al ilustre visitante,
intentando interesar a sus ihéctor-es con los datos mas pintorescos de su
personalidad, la calma y fa]ta. de novedad en que transcurren sus actividades

en Buenos Aires aumentan co;n el paso de 1os dias. Dia a dia, en toda la
prensa, la decepcién ante los efectos reales de la visita de Marinétti aumenta:
no sélo no hay escénda]ds si'_nio que tampoco hay: discusiones en torno a las
supuestaé novedades estéticas .:que el poeta proclamaria desde el escenario. La
tnica polémica que sus palabfas suscitan se basa en un equivoco: mientras que
se le disc;ute su idea de abolir la tradicién (discutiendo con lo expresado en
su manifiesto ’de 1909), e] .Mar'inetti de 1926 recupéra para el futurismo una
gran tradicién que abarca a Miguel Angel, Leonardo, Giotto, etc. seﬁa]ando que
es un error considerar que: los futu.ristas desean romper sus Ia}zos con el
pasado puesto que son sus continuadores, 1a proyeccién 16gica y natural de
los g-r‘ahdes creadores de todas las épocas.63 Esta polémica se inicia con una
nota ‘que Lucas Ayarragaray escribe para La Nacion donde discute con
Marinetti y con las concepciones futuristas acerca de la idea de tradicién,

diciendo que desconocer la -tradicién torna imposible la renovacién®. La

63 "Conferencias: 'Origenes y verdadero concepto del futurismo' en La
Nacion 12 de junio de 1926.

64 "Por ser el futurismo sistematico, desconoce las mas nobles porciones
del mundo y del espiritu humano y del espiritu de 1a historia. No es capaz de
contemplar sino fragmentos estrechos de arte en vez del conjunto, de la
universalidad. El arte, la filosofia, 1a ciencia, 1a literatura, la cultura, en fin,
son eclécticos, pero jamés parciales. Solamente el empirismo sectario es- parcial
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polémica es retomada por  La Fronda q'ué, en el mismo sentido, discute el

antitradicionalismo de 1la propuesta futurista.®

Marinetti responde a
Ayarragaray por medio de una carta abierta publicada en La Nacién donde
diferencia dos tipoé de tradfciéin diciendo que si por tradic_ién se entiende "el
grueso de los 'mediocres artistés tradicionales h'ga.dvos por uha misma pasién
absurda hacia el museo y el.plagio" se declara destructor "feroz" de la
tradicién. En cambio, si por tradicién se entiende “la gran familia m,av'ravﬂlosa
de los artistas créadbres, todos los cuales, sucesfvamente, revolucionaron el
~arte, olvidaroh lo 'ya hecho por lo nuevo y fuerqn tddos ellos, en mayor o
menor medida, futuristas, desde Giotto a Miguel Angel, a Manet, Cezanne,
Fattori, Previati, Medarno Rosso, Boccioni, Russolo, Balla, Depero, Prampoh'm"';
el futurismo encuentra en’ell‘os-"la tradicion revo]l:lcionaria del ar'ce"_.66

La indignacién que esta nueva posicién de Mérinetti bro_duce se traduce
en las notas que tanto La Fronda como La jPr‘otestél dedican al "apdstata': los

frondistas, asombrados de que el elogio caluroso por la tradicién sea

gustosamente suscripto por cualquier "passatista", sefalan: "Y para que nada

(...) El1 futurismo engendraria, sobre todo en paises jévenes e incipientes, el
materialismo y la vulgaridad. Todo lo grande y alto hasta ahora lo realizé la
humanidad con entusiasmo trascendente", ("Divagaciones antifuturistas, por
Lucas Ayarragaray (para La Nacién)" en La Nacidn 16 de junio de 1926.

CRETI que este renovador fantastico y sin suficiente contrapeso estético
ha llamado 'fétida plaga de profesores, arquedlogos y anticuarios' no es mdas
que el antecedente inmediato de su grito de 'guerra contra los museos y el arte
~inspirado en los grandes maestros de la antigliedad. Hasta el mismo Miguel
Angel, el portentoso padre del Moisés y de La Pietd, no es persona grata para
Marinetti y su pintoresca comparsa de ‘convencidos'. iHay que destruir su .
obra prodigiosa y sobrehumana!". ("'Arquitectura futurista'. Marinetti desarrollé
ayer este tema" en La Fronda 13 de junio de 1926.

B vey futurismo: Una carta de F. T. Marinetti" en La Nacién 19 de junio
de 1926. ' o
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falte incurre también el poeta en la vulgaridad de aconsejafnos que vivamos
dé] ‘oxigeﬁo genera]_ y de la propia serenidad'. ¢Se concibe al apdstol de la
velocidad, del pufnetazo, del insomnio feb_rﬂ, del jadear de las maquinas,
hablando de la serenidad, atributo inherente a la' belleza clésica’?”67; mientraé
que los anarquistas, en un‘tono altamente polémico, discuten las ideas centrales
de la "nueva" propuesta futurista: "Decirnos que Da Vinci, Dante, Miguel Angel
y etc. fueron futuristas en relacién al ritm’ol cansino de su tiempo, son
verdades manoseadas al alcance de cualqdier Copertino del Campo, colmo de
ineptitud y de sordera intelectual. Si nada nuevo podia decirnos después de
lo dicho hace diez y siete afos (sic), nunca debi6 prestarse a la chirinada de
esa gifa de estrella de café chantant. Pero abandonémosle a su suerte de
simulacro de éem’o, va fracasado; es que el pobre nos inspira una profunda
compasién, Hay gente qﬁe no sabe morir a ﬁempo“.ﬁa

Efectivamente, el descontento ante la inexistancia de polémicas o debates
.va desdibujando la mftica figura revolucionaria de Marineth’ﬁg._En 1,03’ balances
que los diarios realizan a ‘medida que la visita llega a su fin, varias son Tas
hip6tesis que intentan explicar el vacio de acontecimientos. El eje central,

retomado por varios periodistas, es el de atribuir la falta de discusiones a la

b1 "Apuntes del dia" en La Fronda 29' de junio de 1929.

68 "Exposicion Pettoruti, Xul Solar, Nora Borges (A.A.del Arte" en La
Protesta (Suplemento Semanal) 28 de junio de 1926. ‘

% vwiLa faz revolucionaria de Marinetti, su personalidad profundamente
" dindmica, originadora de grandes escandalos, nos estd resultando un mito.
Hasta ahora no encontramos nada futurista en -su persona, ni en sus
declamaciones. Ni siquiera ha tenido una respue$ta burlona, hija del buen
humor, a las preguntas vulgares que se le han formulado'. ("Hoy hablara
Marinetti"” en La Fronda 11 de junio de 1926.



284

vejez de la teoria futurista.”t

N por ejemplo, La Prensa -que reproduce detalladamente el contenido de
cada una de las conferencias de Marinetti pero que, a diferencia de La Nacién,
abre juicio acerca de lo que estd narrando- se refiere a ‘la segunda
conferencia de Marinetti en el teatro Coliseo diciendo que "Marinetti se
concretd al analisis superficial de valores admitidos y consagrados, sin dar lo
que en verdad hubiera sido interesante recibir de fuente tan autorizada (...)
La impresién general causada por la conferencia de Marinetti es de que el
sustentador de las ideas renovadoras ha llegado mucho después que las ideas
mismas. El fundador del futurismo, como un apéstol, se ha cristalizado en el
propio dogma, sin tomar en cuenta que los discipulos han desparramado por
todo el mundo la nueva verdad con el acopio de nuevas conquistas; de suerte
que su palabra parece traducir pensamientos viejos a fuer de discurridos,
analizados y asimilados. Es como si ante un selecto concurso de letrados
alguien intentara poner de relieve las ventajas que se desprenden del
conocimiento del abecedario". ("Las dos conferencias de ayer - Marinetti -
disert6 en el Coliseo sobre literatura teatral y escenografia"” en La Prensa 16
de junio de 1926). Siguiendo esta linea de exposicién, La Prensa comenta la
ultima conferencia en el teatro Coliseo ‘en la cual Marinetti expone los
principios de un nuevo arte "el tactilismo", diciendo que "el conferenciante no
logré desconcertar al auditorio con la presunta audacia de su teoria; pero
también es verdad que a nadie habra logrado convencer de la seriedad que
puede entrafar el "tactilismo" como expresién de arte, ya que se reduce a
evocar regiones geogréaficas y por ende espirituales, mediante el empleo del
tacto sobre materias duras o blandas, suaves 0 &speras. Asi, la atmésfera
espiritual del Sudan podréa notarse pasando la mano sobre una tela vasta y el
ambiente exquisito de Paris rozandola por un delicado terciopelo. Su sistema,
que carecié de profundidad para poder darsele cierta importancia cientifica y
contribuir a las ya avanzadas investigaciones hechas en ese sentido, carece en
absoluto de valor estético para que sea posible admitirselo como expresion
artistica". ("Ultima conferencia de Marinetti - El fundador del futurismo expuso
los principios de su nuevo arte: el 'tactilismo'™ en La Prensa 28 de junio de
1926) En el mismo sentido, La Fronda reitera en innumerables notas el ocaso
del futurismo y afiade que la falta de escandales o debates en torno a la
figura de Marinetti se debe, centralmente, a que éste ha sido convertido en un
suceso de mercado: "¢Por qué Marinetti en Buenos Aires no ha sido obsequiado
con los frutos de la tierra, ni con los bancos de los teatros, ni siquiera con
una rechifla en forma? {(Por qué el hombre que durante veintitantos anos, alla
donde se presentaba provocando tumultos, griterias y escandalos, aqui no ha
provocado absolutamente nada de eso; y al contrario, hasta ha escuchado por
lo general, aplausos, pero aplausos que tampoco sonaban; frios, de simple
cortesia, tal vez de desencanto? ¢(Es que nuestro pablico es mas bonachén que
todos los publicos del resto del mundo? ¢Es que aqui las doctrinas futuristas
han encontrado terreno abonado y han hallado simpatica acogida? Nada de eso.
(...) La realidad es que Marinetti no ha venido a Buenos Aires. Agui ha venido
una mala imitacion que no ha resultado 'ni chicha ni limona'; un Marinetti
graduado como para que resultara negocio en una empresa teatral; que pudiera
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También para Critica el descontento ante los resultados de la visita es
notable. Sin embargo, no es por sus comentarios o notas doﬁde se pueden 1eer
las marcas dé' su decepcidn siﬁo en la subita deséparicién de Marinetti como
noticia de interés. Ldego de dedicar una o dos paginas al gfan suceso
: Mérinetti desde el 15 de mayo, el 17 de jun.io anuncia la inauguraciéon de la
vexposicién de Pettoruti, Xul Solar y Norah Borges en los Amigos del Arte,
donde hablara Marinetﬁ y, salvo la inmensa importancia que dedican a la
"Historia Futurista" (realizada durante dias anteriores), no dan una sola
informacién mas sobre 1és actividades de Marinetti que contintGa en Buenos
Aireé hasta el 28 de junio, noche en que'par'te hacia Montevideo.

Por lo tanto, Critica se diferencia notablemente del resto de los diarios
qL;e, adn decepcion.ados, continGan cubriendo periodisticamente las actividades
de Marin.etti.' Los materiales publicados por Critica en la construccién del
"éuceso Marinetti“' (notas de divulgacién, reportajes, ilustraciones) no sdélo
reépondian a una eleccién ideoldgico-cultural sino que centralmehtq disefaban
dos zonas. de alta productividad periodistica: una discusién publica sobre el
fascismo y la divLﬂgacién masiva de la vangua}'dia -estética. -El bajo perfil .'

politico de Marinetti junto con la falta de novedad de sus postulados estéticos

provocar silbatinas no muy fuertes; pero nunca escédndalos de esos que se
traducen en pago de vidrios rotos. Marinetti venia contratado por un
empresario y por ese solo hecho, ya no era Marinetti. Lo de San Pablo costé
dinero a la empresa. Y no se trataba de pagar, sino de ganarle. Por eso, al
desembarcar en Buenos Aires se apresuré a hacer constar que no venia sino
como mozo de paz; que respetaba todas las ideas; que se limitaria a exponer
las suyas con mesura; y que no iba a hacer propaganda fascista. iYa era otro! .
Sus conferencias se han ajustado a estas promesas de buen muchacho y han
resultado lo que hemos oido. Cosas que no valia la pena ni de silbar ni de
aplaudir ni de escuchar". ("Marinetti pour I'exportation" en La Fronda 1 de
julio de 1926) :
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frustran un proyecto periodistico que el diario gonsidéraba produétivo. Por lo
tanto, Marinetti, sélo un poeta futurista, incap_az de producir en torno suyo un
debate que amplie los Iimi’_tes‘del mundillo literario, se torna poco interesante
para un diario que auguraba grandes ébnfro'ntaciénes' politicas o_.iiterarias.
Sin embargo, mas aﬂé de 1a decep(;ién d dei vposterio'r silencio de Critica,
efectivamente la presenéia de Marinetti en Buendé. Aires instala la vanguardia
éstétiéa argentina en un circuito de circu-]acién mayor. No tanfo por la
pretendida masividad de sus conferencias pvﬂbh'cas (a las que 's}c’ﬂo acuden
escritores, intelectuales y sectores de cla‘se‘ ‘alta), sino centralmente por la
presencia reiterada de Marinétti en la prensa ‘ésérita, en la cua1.' la variedad
y cantidad de notas publicadas por Critica juega un rol altamente significativo.
El cuadro comparativo de la cantidad de articulos sobre Marinetti
publicados por la prensa portefia demuestra la desmesura de la cobertura
periodistica de Critica: 1a suma total de las notasi publicadas por el resto de
los diarios es casi la misma é]a cantidad de nota§ publicada por Critica.”! En
la desmesura, entonces, se revela que la eleccién .de Marinetti como personaje
de un suceso periodistico nb es casual: mientrasf que a otros intelectuales o
escritores. que visitan el péis, como Ramén Gémez .de la Serna o Waldo Frank,
dedica un corpus menor de notas, Marinetti conjué_a en si mismo varios debates
en los cuales al diario le interesa intervenir: e.'n‘ primer lugar, la discusic’mx
politica sobre el fascismo en Italia y en la Argentina; en seguhdo lugar, la

discusion estética acerca de la legitimidad de laS vanguardias; y por ultimo,

M En el Apéndice V figura el listado completo de los articulos publicados
por La Nacién, La Prensa, La Fronda, La Razén, La Vanguardia, La Protesta y
Critica durante la estadia de Filippo Marinetti en Buenos Aires.
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la disputa periodistica acerca de cuales sonn los temas sobre los que el

periodismo moderno debe informar.

Cuadro comparativo de la cantidad de articulos publicados en la

prensa diaria durante la visita de Filippo Marinetti a Buenos Aires:

Fecha

La
Nacidén

La
Prensa

Critica

La
Vanguardia

La
Fronda

La

Razén

La v
Protesta

15 mayo

17 mayo

18 mayo

20 mayo

21 mayo

24 mayo

25 mayo

26 mayo

27 mayo

28 mayo

30 mayo

31 mayo

3 junio

4 junio

6 junio

7 junio

8 junio

"9 junio

10 junio

11 junio

12 junio

13 junio

14 junio

15 junio
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16 junio 1 1 '2" b2

17 junio 1 1 o Ty

18 junio 2 1

19 junio 2 1 1
20 junio 1 7 : \ 1

21 junio T

22 junio 2

23 junié 9 : i
24 junio

25 junio 1 » 1
26 junio - 1

27 junio 1

28 junio 1 1 : 1

29 junio 1 s : 1

30 junio _ _ 0 1

1 julio ‘ : 1
Totales ‘ 15 6 . 38 i e 9 2

Dificil es medir hoy el impacto que‘ para los sectores populares, tuvieron

las innumerables caricaturas futuristas, manifiestos y poemas transcriptos por
el diario. Sin embargo, se puede hipotetizar que, 't’e'n la estre_cha relacién que
‘se establece entre el periodismo masivo y 1aI\“renovvaci.én estética de la década
del veinte, la prensa se convierte en un fuerte iﬁtermediario cu]tura] al ser

un espacio de divulgacién e informacién de la modernizacién cultural del

periodo.



Ilustraciones realizadas por Pedro de Rojas a la nota titulada
"Historia futurista de Filippo Marinetti. El revolucionario de la
estética sintetiza su historia en una catarata indescriptible de
casos, de cosas y de ideas. Los botines de Marinetti, su 'pyjama’
rojo, pantuflas; automoviles, locomotoras, platillos, carretas,
canones; saludos y mareo. Impresiéon" publicada en Critica el 21 de
junio de 1926 ' :

Nuestro dibujante Rojas ha reconmstruido en este 'dﬁ)ujo el monélogo
en gue Marinetti nos sintetizs la historia de su novelesca vida. Ademas

de ser una recomstruccién exacta de todo lo que dijo Marinetti, es

una interpretacidn futurista




L'

Cuando Marinetti habla parece un
hidraulico:  gira  velozmente, se

multiplica. Le falta el don de la
ubicuidad

jLa cafeina de Europal -
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2.1.2. Critica Magazine

A partir del 15 de noviembre de 1926 Critica incorpora en todas sus

ediciones de los lunes un nuevo suplemento: Critica Magazine, una revista

tamafo tabloid de dieciséis paginas, que sale a la calle hasta el 30 de mayo de
1927, en un total de veintinueve numeros. Profusamente ilustrada, con gran
cantidad de material grafico, chistes e hi'storietas, su rasgo central es_j]a de
presentar el sistema miscelaneo cér‘acteristico de las revistas de circulacién
masiva. Primer ensayo de suplemento cu]fural donde Critica traslada la 16gica
del diario a la del suplemento al dirigirsé simultaneamente a varios seétores
y niveles de pObh’ivco, inborporando, jubto con el material literario, gran
cantidad de notas deportivas, policiales y de entretenimiento. Banco ide
pruebas, entonces, que se diferencia notableme’nte de su segunda propuééta

de la década del treinta, la Revista Multicolor de los sabados, en la cual el

diario logra diferenciar la 1égica del periddico de la légica de un suplemento
cultural, al proponer un suplemento literario que no necesita incoﬁrporar notas

deportivas o politicas para captar el interés de sus lectores. De este modo,

Critica Magazine puede ser considerado como el paso necesario entre un diario
que hace de la divulgacién cultural un eje importante de su informacién
cotidiana, y la creacién de un suplemento literario, mas caracteristico de los

diarios "serios" como La Nacién o La Prensa: en la. Revista Multicolor de los

sabados Critica no intenta ''ganar" un mayor nGmero de lectores sino que
diversifica su oferta por medio de un verdadero suplemento cultural en el cual .
interpela a un puUblico mas especializado, que tiene el capital simbélico

necesario para leer los textos altamente .complejos que alli se publican y, al
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mismo tiempo, democratiza un saber al tornario accesible a sectores de publico
ajenos al circuito de lectura ya establec1do. ,

Critica Magazine, como 1o indica su’ t1tu]o, presenta el s1stema m1sce1aneo

de las revistas masivas; sin embargo, 1a zona destinada a la literatura y ]as
artes plasticas lo transforman en el prim.er suplemento de su géﬁer‘o pues sus
carac_terfsticas remiten mas a las columnas de uha revista especializada ql;le a
las de un suplemento masivo.

En lineas generaﬂes, cuatro eJes organizan el matema\ heterogeneo que
publica la revista: una pmmera zona la const1tuyen notas de divulgaciéon: de
temas de interés general que abarcan desde esp1r1t1smo o quiromancia, la vida
en hosp1ta1es o manicomios, siluetas cmematograﬁcas o) comentar1os acerca de
la temporada teatral hasta secc1ones destinadas a la mujer como "La pagina de
la mujer" donde predominan fotos sobre las ultimas novedades de la moda o
ejercicios fisicos "para conservar la belleza corporal’. Junto a estas notas, y
sobre todo en los primeros numeros, aparecen notas sobre los sucesos poh’ucos.
o policiales mas importantes.de la semana. | |

Una segunda linea es la que disefian las notas deportivas de la revista
'que, a d1ferenc1a de las que aparecen en el cuerpo central del diario obhgadas
a informar 1os resultados y alternatwas de los dlferentes part1dos, narran la
‘historia de diferentes prachcas deportwas ("Origen del boxeo" y "La primera
pelota fue de piedra" en el n2 11; "De la nueva y vieja escuela footballistica:
de Jorge Brown a Bidoglio" en el n2 12), conétruyen bibgraﬁas'de futbolistas
y boxeadores famosos o mforman sobre la difusion de nuevos deportes en la
Argenti-na ("Entretelones del c1chsmo, por Antomo Gaudmo" en el n° 8

"¢Progresa el rugby argentino? por Enf‘idue S. Orione" en el n2 9)
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Un corpus heterogéneo de narracfénes literarias, de cuentos y poemas
de aQtores argentinos y egtranjeros, delimita una tercera zona en . la revista.
En los veintinueve numeros prevalecen textos de escritores nacionales, entre
los que se encuentran: .“El monstruo" de Rob.erto' Arlt en el n2 7; "Dos dias,
pof Jacobo Fijman" en el n2 8; "Cuentos de la éiudad, poi‘ Alberto Pineta"'y
""Margara, la escandalosa, por Luis Diéguez" en . el hQ 9; "La emigrada, por
Nicolas Olivari" en el n@ 16; o "Cuatro poemas, por‘vArturo Lagorio" en-el n@
29; entre los que sobresaleh los hermanos Gonzalez Tufién, cuyas firman
aparecen en la mayoria de los numeros: asi por ejemplo aparece de En'riqu_e:
"En el puerto de Buenos Aires'" (n2 11), "Los musicantes vagabundos" (né 14),
"Los habitantes de la recova" (n2 26) y dé Rail: "Elogio del prestidigitador,
por Radl Gonzalez Tufion" (n2 2’7), "Elogio ‘grandguiﬁolesco de las callejas de
extramuros (n2 28), "Historia de Buster Keaton, el vendedor de su risa" (nQ
20).

Pero la zona que torna interesante é] anéﬂisis de este suplemento son ias
secciones dedicadas al arte y a 1allh'teratura de vgnguardia, cuya existenciaves
posible porque el diario ya ha creado las condiciones de re_cepcién a través (jje
la politica de divulgacién cultural ya descripta.

Bajo la direccion de Emilio Pettoruti la »revista dedica una seccién al ar;te
contemporaneo, en la cvua1 difunde la vanguardia estética explicada al alcance
de todos, con reproducciones de cuadros y dibujos de los diferentes artiste;as

reseﬁados.72

7 {as notas aparecidas en la revista son las siguientes: 'Petorutti
practica el arte como un notable juego" (n22); "Riganelli es el mago de la
escultura moderna'" (n22); "Los artistas del pueblo. Giordano de la Rosa es el
pintor de la vida y espectaculo del trabajo portuario" (n28); ""Los artistas del
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"Actualidades del mundo literario" se titula la seccién dedicada a libros
‘que, tanto en la selebcién de los que aparecen resefados como por las notas
sobre las actividades literarias, responde en grah medida al modelo propuesto

por la revista Martin Fierro.

En primer 1ugar, la seccidn deh‘mita uh u"nhivverso referencial donde sélo
tiene cabida la produccién de los fniembros mas jél\/enes del campo literario. Las
menciones a los escritores de la revista vNosdtroé o a los denominados "de la
vieja guardia'" o '"los fésilés" (Leopoldo Lugones, Manuel Galvez, Horacio
Quiroga, Arturo Capdevilla) sdn hostiles y sus nombres sélo sirven como punto
de diferenciacién de la nueva ge'neraciénf; Por lo tanto, sélo se reseiian, muy
elogiosamente, la salida de ]o$ nuevos libros escr;itos por los joévenes, quienes

son, por otra parte, los interlocutores de:-' la pégi-na:

A los autores: es nuestro propdsito ser atiles intermediarios entre
los autores y el pablico. Deseamos contribuir con nuestra
experiencia, con nuestro carifio de luchadores incansables 'y con
nuestro argentinismo, -a la mayor difusién del libro nacional.
Queremos cooperar a su mayor difusién, difundiendo, juntamente

pueblo. Riganelli es el elegido para construir el monumento al pueblo'" (n29);
"En el mundo del arte: los artistas de vanguardia argentina" [sobre el escultor
Pablo Curatella Manes] (n210); "Piero Marussig, por Emilio Petorutti" (n212);
"La pintura moderna en un tridngulo equilatero, por Leonardo Staricco' (n214);
"Un gran escendgrafo: Enrique Prampolini, por Emilio Petorutti* (n215); "Un
gran pintor suizo: A. Giacometti, por Emilio Petorutti" (n216); "Fortunato
Depero, el artista dinamico por excelencia" (n218); '"Juan Colacic Chi-caetani.
Por abandonar la universidad y dedicarse al arte, le quitaron la pensién, por
Emilio Pettoruti" (n219); "Antonio Pedone, uno de los mas inquietos pintores
argentinos, por Emilio Petorutti" (n225); "Emilio Malherba y su pasién por la
pintura, por Emilio Petorutti" (n926); "Félix Casorati, pintor inteligente y
refinado, por Emilio Petorutti" (n227); "Algunas ideas sobre la plastica actual,
por Victor Delhez" (n927); "Aquiles Lega, por Emilio Petorutti" (n228); "El
pintor Gino Severino, por E.Pettorutti" (n229).
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con la obra de nuestra inte]ectuah'd.ad més:; prestigiosa; los nuevos
valores literarios que hoy surgen eh nuestro mundo literario como
bella esperanza. Queremos, como bqenos argentinos, ennoblecer y
elevar en nuestro pais, la profesién de  editor. Esto es mas.

Aspiramos a ser amigos de los productores literarios,
difundiendo honestamente 1a§ obra de los escritores
argentinos. : |
Y esto, esvmucho mas. _
Pero para cumplir nuestro:programa, para que nuestro proyecto
~-proyecto de un selecto ntcleo de érestigiosos autores argentinos
que nos han animado en esta empresa- no se vea defraudada en
sus esperanzas, solicitamos de Ecada uno y de todos los
intelectuales argentinos, su colat}oracién 'y su amistad,' y la
preferenciav por nuestra relacion, en cuyo honor pondremos todo

nuestro afan, todo nuestro:empeﬁogy toda nuestra honestidad.”

En segundo lugar, no sdlo:se difuﬁden‘ textos literarios de vanguafdia
sino que, desde el n2 3 (29 de nbviembre de 1928), se presenta a los nuevos
éscritores por rrlledio‘de una columna titulada "Pequenas Autobjograﬁas de
escritores noveles, especialmenté escritas para esta pagina" en la cual se
explicita la éstr?echa relacion de Critica con los sectores de punta de la
renovacién estética. Asi, envian .sus au:tobiograﬁ'as. Nicolas Olivari, Roberto
Mariani, José de Espafna, Eugenio Juh‘o Iglesias, Pedro Juan Vignale, Jorge Luis
Borges, Enrique Gonzalez Tuﬁén, Carlos de la Pua, Luis Franco, _Roberto Arlt,

Raul Gonzéalez Tunodn, FranciscogLuis Bernardez, Nora Lange, Soler Daras;

B owp los autores" en Critica Magazine N2 28, 23 de mayo de 1927.
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Francisco Lépez Merino y Ricardo Molinari.’t

Por Gltimo, remarcando la importancia dei modelo elegido, la revista
inaugura "el cementerio en el que seradn enterrados, cristianamente, los libros
que aparezcan"75 y un "Parnaso Epigramatico” que responden al mismo tono

satirico y parédico del parnaso martinfierrista:

Ya no le canta'a la luna
el poeta Vésquéz Cey
¢Estara escribiendo una

historia de Maria Poey?

Agui reposando esta
aunque no te importe a ti
Atilio Garcia y Mellid

alumno de Visillac.

Junto a esta cruz de abedul
-consonante de Lugohes—
aquel del Poliedro azul

come pimientos: morrones.

Castelnuovo el iMaldito

_. " Las "Péqueﬁas autobibgra’fias de los escritores noveles, especialmente
escritas. para esta pagina" de la seccién "Actualidades del mundo literario" de
Critica Magazine se transcriben en el Apéndice VI.

1 "He aqui el Epitafio para la tumba del h'br'o de versos El tiempo que se
fue de don Arturo Capdevilla:
"Ya le tendra que doler
la confianza con que escribe:
Qué paliza se recibe
si el tiempo llega a volver'".
(Critica Magazine n2 6, 20 de: diciembre de 1926)
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de este m'fcho no se sale. |
Y no hay due dér por el pito
mas de lo ,que el pito vale.76_ -

Si bien los martinfierristésé se concentran en la seccién de arte y
literatura, de ellos depende la eléccién de gran 'parte del material que se
publica en el magazine: no sélo se?rep'roduc.en, como ya se seﬁ‘alado, textos de
eécritores argentinos, sino que ab‘%mdan las notasv' sobre jazz vy fo}g—trot a las
que se suma una columna ‘ﬁ.ja (inéugurada.desde'e] ne 14 de la revista) de
Ramén Gémez de la Serna titglada 'i'Tipbs" en la cual se présenta una tipologia

vanguardista del .hombre portefio.

i
Co
Coh

" Critica Magazine n® 10, 17 .de enero de 1927.
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3. Critica en la vanguardia :

Aqui descansa Botana .
que ademas de birector;
fue un reloj des:pertadofr
que no falld una maﬁané.'
E1 duerio de las Hérrerias m

!

Como se sefalé, la incorporacién progresiva de los jévenes vanguardistas
a la redaccién de Critica produce:una ampliacién del mundo referencial y, al
mismo tiempo, modificaciones formales en el diario. Sin embargo, la pregunta

central que 5urg_e al confrontar los principios periodisticos que rigen tanto a

Critica como a Martin Fierro es c(;)mo fue posible la existencia de esta um'én,
esto es, por qué escrifores y értistas tan. ajenos, en principio, a un proyecto
de divulgacion cuiltural de cafacteiristicas:masivas, se incorporan al peridédico
que hizo de la masividiad y del sefnsacionah'smo sus caracteristicas. centrales.
Si desde el punto de vista del diar‘iio, la bldsqueda por incorporar a los
jovenes responde, en parte, a‘una; p‘olitica; cultur;a1 que tiene en el juvenilismo
y la "ideologia de lo liluevo" prinicipios ctentrvales, no es sencillo, en cambio,
responder esta cuestién desde la 1§gica de: las vénguardias. Como hipétesis, se’
podria aventurar que es precisérﬁente la relacion ambivalente que la

vanguardia argentina plantea con las nuevas formas de comunicacion de masas

junto con la ambigiiedad con la que define su universo de lectores lo que

torna posible su coexistencia.

" wparnaso satirico" en Mart;in Fierro n2 21, 28 de agosto de 1925.

i

1
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En efecto, si bien la présencia de ]os‘ martinfierristas en la redacciéon del
Critica da cuen'té, en gran medida, de una implicita aceptacién por las 1eyes
que rigen el mecanismo interho de un periddico masivo, Se podria afimar que

ya en Martin Fierro estan presentes las marcas que ‘tensionan el proyecto
np _

vanguardista con la politica cultural caracteristica de un periddico de masas.

. - . . L : . .
En primer lugar, la misma fascinacién con que la vanguardia se siente

atraida por todo rasgo de modernidad se traslada hacia las huevas formas de

comunicaciéon de masas. El impacto tecnolégico de las nuevas técnicas de

impresién y difusién puede ]eerse tanto en la nota titulada "Progresos de
Porter Hermanos" que los mfartinﬁerristaé_ dedican a la nueva maquina de
componer Intertype de ul’amo modelo que la casa Porter incorpora a su

8

taller! , como en los poemas éue Rat’ﬂ Gonzélez Tuﬁén y Pondal Rios d'edicar;
a la nueva méaquina de imprifm'r Hoe inaugurada por Critica.en fsetiembre de
1927. Por otro lado, los vanguj’ardistas incorporah.los ‘beneﬁciros de los nuevbs
adelantos tecnolégicos en Ta comunicacién a su pfopia précﬁca gje difusion:
mientras que organizan recitéles de poes;fas para ser transrﬁitidbs en cuatfo
audiciones radiote]eféhicaszg, también utilizan las nuevas. técnicas de impresién

! C o

18 "Progresos de Porter VHermanos" en Martin Fierro n2 35, 5 de noviembre
de 1926. ’ v , ‘

" "Martin Fierro ha organizado con la cooperacién del Broadcasting de
Radio Cultura, Av.Alvear 2343, cuatro sesiones de recitacién de versos por un
‘conjunto de veinte poetas nuévos. Las dos primeras -y todas ellas a cargo de
los propios autores- tendran lugar en la semana comprendida entre el 18 y 23
del corriente; la tercera y cuarta sesiones se llevaran a cabo durante la
semana del 25 al 30 del mismo. Las fechas exactas de anunciaran en los diarios.
He aqui los programas: ! : P

1- Breves palabras de presentacién por Evar Mendez. Poemas por
Francisco Luis Bernardez, Oliverio Girondo, Ral(l Gonzilez Tundén, Roberto
Ledesma y Leopoldo Marechal.’ '

11— Palabras de presentacién por Pablo Rojas Paz. Poemas de Jorge Luis
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en la creacién de casas editoriales que abaratan el precio de los libros:

-Martin Fierro, agrupacion y periédicQ, ademas de la Editorial Proa,

cuenta con la. editorial de su hon)br‘e, destinada a circular
volimenes de largo tiraje a reducido precio. La atencién exclusiva

del peyriédico impidié hasta hoy desarrollar bien esta idea que
prosperara en adelante. Por medio de la "Editorial ‘Martin Fierro"

deseariamos llevar a la gran masa de publico la obra de los

martinfierristas, produccién de indole popular, propaganda de
ideas nuevas, paginas de humorismo, colecciones satiricas,
selecciones poéticas, todo aquello que mas caracteriza al periédico,

en suma. (el subrayado es mio)80

La inclusion de este parrafo en 1as' paginas de Martin Fierro es no sélo

s1gmﬁcat1va sino sorprendente ya que' pone en escena que 1as diversas
estrategias con las cuales la revista apuesta a crear programat1camente un
nuevo publico tornan ambigua la caracter1zac1on de su perfﬂ Si por un lado,

al dirigirse a sus avisadores en busca de la pubhmdad necesaria para sostener

econémicamente al periddico, describen a su pt’th'co diciendo: "Martin_Fierro

circula y se dirige especialmente a un publico e]egido,' capacitado por gusto

Borges, Brandan Caraffa, Cordova Iturburu, R1cardo Guiraldes y Eduardo Keller
Sarmiento.

II1I- Palabras por Evar Mendez. Poemas de Andrés L. Caro, Enrique
Gonzalez Tufién, Nora Lange y Nicolds Olivari.

IV~ Palabras por Pablos Rojas Paz. Poemas por Pedro V. Blake, Santiago
Ganduglia, Alberto- Hidalgo, Horacio Rega Molina y Pedro Juan Vignale".
("Audiciones radiotelefénicas. Cuatro recitales de veinte poemas nuevos" en
Martin Fierro N2 17, 17 de mayo de 1925)

% veditoriales Proa 'y Martin Flerro" en Martm Fierro No 34, 5 de octubre
de 1926. :
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y por medios para adquirir, y a artistas, técnicos, gstudiosos Y es‘cudian’ces".81

haciendo manifiesta, en un.tipico'lrecorte' vanguardista, la seleccion de un
sector de publico al que buscan interpélar; al mismo tiempo, la tentacién de
lanzar al mercado volimenes 'de largo ,tifaje a reducido brecio" destinada a
"la gran masa de publico" impulsa a los rhartinﬁerristas a crear un circuito
paralelo al de la revista -la ediforial-— que ébarqde aquel sector de puablico (no
elegido, ni capacitado por gusto o por medios) al Aque no Nega el periédico.
Si esto es ési, es deci'r., si 1o que el martinfierrismo esta proponiendo es
un modo a1ternétivo de cap'tér un nuevo ;um'verso de lectores, .el uso de las
paginas dé un diario masivo se convierte en otra de las estrategias de la
v.anguardi‘a para crear su publico. Por un lado, en’.conAce's, los lectores de Martin
Fierro, claramente definidos (que, segln afirman,-les permite lanzar a la calle

20.000 ejemp]aresgz); pero también, los oyentes anénimos de las audiciones de

radio, los lectores indiferenciados tanto de los 'libros "de largo tiraje y

81 wpyublicidad racional" en Martin Fierro n2 42, 10 de julio de 1927.

8 wMartin Fierro agradece la simpatia con que el publico acogié su Gltimo
namero, simpatia que viene a confirmar lo que suipuso desde su aparicion: la
existencia de veinte mil lectores capaces de interesarse en una publicacién
verdaderamente intelectual. Martin Fierro es el unico periédico que merezca ese
nombre y el dnico capaz de encontrar el apoyo plblico que necesita todo
movimiento intelectual. Martin Fierro no defraudara la expectativa publica. Sin
gafas profesorales, sin anquilosamientos eruditos, 1lleno de una jovial
acometividad y de una ironia comprensiva, no so6lo seguird interesandose por
las actividades artisticas e intelectuales, sino por todas las manifestaciones de
la vida, que ama sobre todas las cosas. Martin Fierro con el aplomo que le da
su juventud y su pureza, estd dispuesto a tener una a pie con La Partida.
iBasta de articulos funerarios y 'de fondo'! iAbajo las barbas postizas y las
actitudes de tenor! iGuerra a la sensibleria y la solemnidad! iGuerra a los
pesimismos llorones y a la indiferencia . criminal! Martin Fierro necesita su
proteccién. iléalo! iImpdngalo! iPidalo en todas partes! Martin Fierro sale el
primero y el quince de cada mes." ("Al publico: Hemos distribuido 20.000
.ejemplares de este volante™ en Martin Fierro N2 19, 18 de julio de 1925)
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reducido precio" como de las paginas de C’ritica.}'

Sin bien Renato Poggioli sefiala que es precisamente el triunfo de la
prensva peridédica popular y comercial lo QUe motiya y justiﬁ'.ca la existencia de
la revista de vanguardla como reaccion "tan natura] como necesama contra la
vu]gamdad o vulgamzacmn de 1a cu]’cura"83 la vanguard1a argentina hace uso
de 1a prensa masiva en un intento de llegar a pubhcos inaccesibles por otras

vias. Desde sus primeros numeros Martin Fierro presta particular atencién a

la recepcién que los grandes rotativos dan a las vanguardias estéticas: en el

segundo namero reproducen, bajo el titulo "Juicios sobre Martin_ Fierro" los

comentarios que los diarios La Nacién, La Prensa y Critica han realizado sobre

la aparicién de la nueva revista; y en la seccidon "Notas al margen de la

actualidad" leen como una forma de homenaje la incorporacién que la revista

Mundo Argentino hace de una pagina entera de epitaﬁ'os.84 En el numero

siguiente incorporan una secciéon (que abandonan al nGmero siguiente)

destinada a analizar el material literario aparecido en diarios vy revista585; en

,

83 Poggioli, Renato Teoria del arte de vanguard1a, Madrid, Rev1sta de
Occidente, 1964; pag. 38.

8 whacemos escuela - Si bien el género epigramatico en forma de epitafios
no es cosa recién inventada (...) corresponde, dentro de nuestro periodismo,
la iniciativa de crear una seccion de puros epitafios, a Martin Fierro, como lo
prueba nuestro primer nimero. Contdbamos para el caso con el mejor cultor
del género: Nalé Roxlo, que rapidamente hizo escuela. Y tan es asi que una
revista de la popularidad de Mundo Argentino encontré novedad.en la nota y
Ultimamente dio una pagina entera de epitafios, consagrados a poner en solfa
gente de letras. Reclamamos la prioridad de la iniciativa, protestamos contra
la imitacion del sefior Dardo PuUa e insistiremos en los epitafios sin exceptuar
a quien viene a imitarnos, aunque con ello nos haga homenaje". ("Notas al
margen de la actualidad" en Martin Fierro n2 2, 20 de marzo de 1924)

8 i+ as letras en los diarios y revistas" en Martin Fierro n2 3, 15 de abril
de 1924. En este numero, analizan el material literario aparecido en los diarios
La Nacién, La Prensa, La Razén, La Acciéon vy en las revistas El Hogar, Mundo
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el nimero 7 agradecen a don Mariano de Vedia "los carifiosos aplausos que

dedicé a Martin Fierro en La Razén" y a La Nacidén, La Prensa, La Razén,

Critica, La Fronda "sus menciones conceptuosas y:aprobaciones a la salida de

1

nuestro namero anterior, y lamentamos 1a'fa1ta;de espacio que nos veda

transcribir los amables sueltos estimuladores de nuestra obra"%; y en el

nimero 32 agradecen a La Patri deqli italiani y a su redactor literario Lambevrti

Sorrentino "el interés que se ha tomado por la difusion de los nombres y las
obras de los nuevos escritores argentinos, por la repercusién que en sus

columnas dio -a los actos organizados por el peridédico ultimamente y por los

conceptos elogiosos qde con frecuencia:le merece Martin F1'erro”.87

Del mismo modo, celebran la presencia de jévenes eécritores en medios
masivos de comunicacién que, por iniciativa dé. "i'nte]igentes directores de
periddicos', permite una difusién ampliada de la nueva literatura. En;f enero de

1925, la redaccion de Martin Fierro felicita a José Ricardo Rosenvald, director

de El Orden de Tucuman, por haber incorporado a los martinfierristas en su

diario desde noviembre de 1924:

Con esta actitud, justamente celebrada por los jévenes, El Orden
da un claro y util ejemplo a ciertos diarios 'r.netropoh'tanos que
vapulean a los escritores por el delito de realizar un intento de
renovacién, cualidad tipica de la juventud, o bien, mientras

arrojan toneladas de papel contra el -pﬁbﬁco indefenso, se-

 Argentino, América, Nuestra América y Nosotros.

8 "Porte Pago" en M_artin Fierro n2 7, 25 de julio de 1924.

81 "La Patri degli italiani y nosotros" en Martin Fierro n® 32, 4 de agosto
de 1926 ' .
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disputan como colaboradores a poetas de cuarto o quinto orden,
de quienes nos avergonzaria solicitar un trabajo. Felicitamos, pues,

por su ‘actitud y por su inteligente vision al sefor Roser_xva]d.88

Poblico "indefenso" el de los diarios metropolitanos; "plebe iletrada" la
que, segin Evar Méndez, lee la edicién de Rubén Dario editada por Los

Pensadores®: dos concepciones de publico que ponen en evidencia que, mas

éllé del repudio por la masificacién, lo que Marti_n Fierro cuestiona no es una
caracterizacién del perfil del lector sino centralmente, la legitimidad de quienes
lo interpelan. La discusién centrada, como sefiala Sarlo, en el origen social del
escritor, su relacion con la tradicién y el lenguaje nacional, se plantea
-entonces con "los fabricantes de novelas", los escritores de Boedo y los
productores teatra]es.90 En este sentido, es interesante la nota "Solos de

clarinete" firmada por Maitre Hippolyte referida a los altos precios que las

8 "El Orden y Martin Fierro" en Martin Fierro o) 14-15, 24 de enero de
1925. '

8 "Indefectiblemente se llega a las multitudes, fatalmente la plebe iletrada
se aduefia del tesoro mental y ritmico que no se hallé en Golcondas, Balsoras
y Eldorados para ella. (...) Rubén Dario, querido maestro: sufriste ya en vida
tu martirio por el rodar de tu 'Margarita’' y 1a Princesa de tu 'Sonatina' en la
crapula de todas las recitaciones; padeces ahora, desde tu sitio a 1a diestra del
Padre, por el envilecimiento de 'Era un aire suave', de tu 'Palimpsesto’, de tu
'Coloquio de los Centauros', de todos los poemas de tu libro delicioso vy
predilecto, que las Milonguitas del barrio de Boedo y Chiclana, los malevos vy
los verduleros en las pringosas 'pizzerias' locales recitaran, acaso, en sus
fabricas o cabarets, en el pescante de sus carretelas y en las sobremesas
rociadas con 'Barbera'. Pero si sélo, como has dicho, 'la forma es lo que
primeramente toca a las muchedumbres', tal vez permanezca oculta para ellos
la sonrisa de luz de tu gracia, y el sentido con que el Centauro maestro de
- dioses y héroes, Quirén, se expresa sobre los misterios de la Vida y la Muerte.

Cosa que sélo saben los dioses y los poetas". ("Rubén Dario, poeta plebeyo, por
- Evar Méndez" en Martin_Fierro N2 1, febrero de 1924)

%0 Beatriz Sarlo '"Vanguardia y criollismo: la aventura de Martin Fierro"
en Ensayos Argentinos, Buenos Aires, Ceal, 1983.
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companias extranjeras cobran en las temporadas h’ricaé y dramaticas ofrecidas
en Buenos Aires,_ costo que imposibilita la masividad de los espectaculos. En la
nota vno s6lo se invita a la aristocracia del dinero a apoyar la cultura puesto
que "a ellos les estd confiada la misién de cooperavr en la tarea que
desempeiian la escuela, los escritores, los artistas y sabios, las instituciones
culturales y.la prensa. Son clase dirigente" sino que, centralmente, se insté

a esa misma clase a asumir como propia dicha responSabﬂidad;

(las compaiiias extranjeras de teatro influyen sobre la cultura de
la metrépoli? Cabe dudarlo. Sélo tienen contacto con'eﬂas los
pudientes -que no pueden...- vy éstos buscan en el teatro un
motivo histriénico, no estético. iY pensar que Mme. Piérat trae tan
hermosos trajes! Habria que poner al alcance del pueblo estos
espectaculos. Los ricos pagéndolos caro para que los pobres
pudieran gustarlos a médicos precios. Asi "importarian Shorthorns"
en el orden de la inteligencia nacional nuestros hacendados. Pero
fuera de sus estancias, nuestros hacendados cuando importan un

"Shorthorn' no es para reproducirlo, sino para comérselo...91

Esta preocupacién por llegar a un namero“m'ayor de lectores se pone én
evidencia con la visita de Filippo Marinetti a Bue_nos Aires en junio de 1926.
CEn el anéh'sisi gue los martinfierristas realizan de su visita, sefialan que, tanto
sus conferencias dirigidas "é la masa” como la repercusién que sus teorias
tuvieron en la prensa, son una colaboracién valiosisima al movimiento de
renovacién porteno. Esta recuperacién popular de la figura de Marinetti

funciona como un ajuste de cuentas con los grandes rotativos a los que los

o "Solos de clarinete" en Martin Fierro né 8 y 9, agosto-setiembre de
1924.




304
martinfierriestas acusan, en primer lugar, de no haber difundido las nuevas
teorias estéticas a un plblico amplio -"cometido que si realizé6 Marinetti en sus

conferencias publicas"- y, en segundo 1uga|*, el no haber proporcionado a

Martin Fierro el mismo espacio concedido a Marinetti que, en definitiva, sélo
ha reiterado lo que la vanguardia argentina venia '"practicando hace

muchisimos anos':

Los diarios han recalcado, con suficiencia que oculta una redomada
artimana, la falta de novedad de las teorias que emite -suyas o de
los vanguardistas europeos- las cuales, siny embargo, jamas habian
expuesto y no han tenido jamas la intencién de difundir y menos
de practicar los periodistas y literatos adocenados (...) Es el
recurso de los imbéciles y los ignorantes para tratar de salvar
medianamente su atraso y la ausencia de informacién, no digamos
de espiritu moderno y orientacién mental acorde con la época. De
esos asuntos sélo saben los estudiosos y la Cortisima "e]ité" que
nos acompaiia. Doé afios y pico de propaganda de ideas y valores
nuevos -dos afios en que no hemos hecho otra cosa que préedicar
y ejercitar, no sélo lo que ha dicho Ma'rjinetti,vsino todas las
teorias de vanguardia, los conceptos modernos del arte en general,
difundir los movimientos iniciados y en éuge, y 'por sobre ello,
tratarbde poner de relieve esa nueva sensibilidad y formar un
ambiente de acuerdo (aparte escuelas) con el nuevo sentir- son
inuy poca cosa para conseguir'acortar las-orejas de los burros y

transformar la menta.h'dad,de millares de cretinos.92

Y es precisamente esta disputa por ocupar un espacio en la prensa

masiva, 1o que lleva a los martinfierristas a "ocupar" los escritorios de Critica:

% wMartin Fierro y Marinetti" en Martin Fierro n 30-31, 8 de julio de
1926. ;
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el fuerte interés por llegar a un mercado de publico ampliado es lo que torna
posible la coexistencia de la vanguardia con la crénica deportiva, el
sensacionalismo policial o el amarillismo.

Leyendo la anécdota que cuenta Alberto Pineta cuando recuerda la

E

dificultad que encontrd cuando quiso conseguir un ejemplar de Martin Fierro:
"Y sali a buscarla. Después de un largo peregrihajei a través de puestos de
diarios céntricos, cuyos vendedbres ignoraban 1a publicacién, di por fin con |
ella cerca de MaipG y Paraguay. En reah'c?ad, YO ‘debia haberla solicitado
directamente en la redaccién"gs, se podria pensar q:ue es con este ‘tipo de
difusién, secreta o por suscripciones, con lo que ios vanguardistas estan
planteando su discusién y su amb_iva]encia. En un punto, es el mismo.Borges
q.uien, si por un lado reparte sus libros collocéndolos en los bolsillos de los
sobretodos de sus amigos, pocos afos despuéé gscrib_e sus pﬁ'meras ficciones
en las paginas de Critica ante un publico de treécientos mil lectores.

¢

e
f 4

9 Verde memoria, Buenos Aires, Zamor_‘a, 1962; pag. 66
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3.1. Martin Fierro y Critica: los limites de un acuerdo

Envio

Un sefior chupatinta no muy derecho
Crey6 que con un burdo papelubho
Satira fabricaba trascendente,

Lo apellidé "Tabano", fiero, |

Y el tal fue sélo mosca impertinente
Pues quedé el aguijén en el tintero.

Gual‘ce.rio94

A diferencia de 1o que el recorrido desde las paginas de Critica Hevaria

a presuponer, las menciones al diario en Martin Fierro son harto escasas. El

silencio sobre Critica es elocuente ya que los martinfierristas son minuciosos
a la hora de pasar revista a la recepcién de la vanguardia en la prensa
portefia. Como se ha senalado, no sélo transcribeios elogiosos comentarios que
aparecen sino que remarca con especial éﬁfasis la presencia de jovenes
escritores en medios masivos de comunicacién que, bor iniciativa de sus
directores, permite una difusién ampliada de .1a nueva literatura. Asi como en
enero de 1925 felicitan a José Ricardo Rosenvald por la incorporacién de "los
nuevos valores literarios" en las paginas del “antiguo y preétigioso“ diario El
Orden que, de este modo,. "dabales carta de ciudadarﬁa ante un vasto publico
reconociéndoles sus méritos, e intentaba una plausible descentralizacién de las

actividades artisticas porque, a esta colaboracién han de seguir ciclos de

9 "Parnaso Satirico” en Martin Fierro n244-45, 31 de agosto-15 de
noviembre de 1927 '
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conferencias, exposiciones y difusién de revistas y libros en las provincias que
abarca su distribucién"gs; en mayo de 1926 comunican a sus lectores el
convenio realizado con Carlos D. Viale, "uno de los mas distinguidos periodistas

argentinos" director del diario El Pais de reciente fundacién en Cérdoba para

la rep‘roduccién del materialvaparecido en Martin Fierro‘ simdlténeamehte con
su salida d‘el periédico en Buenos Aires'. Nuevamente, el acento de la nota esta
' puesto en la "amplia difusién [de] las obras e ideas de nuestros colaboradores,
cumph‘éndosé por} medio de tan importante vehiculo una de nuestras mayores
aspiraciones: la fructificacién de las tendencias mo'demas en arte".%.

En este contexto, el silencio sobre Critica es por demas significativo:
mientras. celebran la ianrporacio'n a "diarios prestigiosos" como El Orden o El

-,

Pais, no sélo no realizan ningGn comentario acerca de la campafa de

divmgacién sobre la nueva literatura que este diario estd llevando a cabo
desde mayo de 1925 sino que pérecen ignprar_ la efectiva incorporacién d_e
escritores vanguardistas al staff de rédaccién. |

Signiﬁ'cativamente, la mencidén mas clara sobre la particip’acién de los

martinfierristas en Critica Magazine es harto ambigua ya que, por debajo de

la aparente adhesién, el uso del verbo en potencial, pone en cuestion los

lTimites del acuerdo:

El n2 27 de Critica Magazine fecha del 16 de mayo, dio idea de lo

mucho que puede hacer el grupo de escritores jévenes que actua

% ngy Orden y los nuevos escritores" en Martin Fierro n® 14-15, 24 de
enero de 1925. . : :

9_6 "El Pais y Martin Fierro" en Martin Fierro n2 27-28, 10 de mayo de
1926. '
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en dicha empresa‘ se veja alli las firmas de varios de ellos y un
designio " de hacer un periédico art1stlco~hterarlo viviente, de
moderna orientacién. En efecto, contando Crmca con Luis Géngora,
Guibourg, Rojas Paz, Pettoruti, Rega Molinga, los hermanos Gonzalez
Tufén, Pondal Rios, Nicolas Otivari, Ganduglia, Soto y otros valores

jéovenes, podria ofrecer al pablico -siempre que una direccion

inteligente, alerta, se decidiera a utilizar tan excelentes elementos-
un pemodlco semanal de verdadero interés, mucho mas ‘'valioso que

ciertos suplementos dominicales de colosos pemodls’ucos iHagan 1as

prueba! (el subrayado es m1o)97

A riesgo de exagerar, uno podria leer en este parrafo uno de los motivos
de la desapammon del suplemento de Cr1t1ca un numero después: el comentario

en Martin Fierro aparece en el nimero del 28 de mayo y Critica lanza su (ltimo

magazine el dia 30 de mayo, sin explicar los motivos de su interrupcién. Lo que
desde el diario podia ser visto como una adhesién al modelo propuesto, es
desmentido por este comentario que pone en tela de juicio nada menos que la

inteligencia de una direccién alerta. De ‘este modo, Martin_ Fierro separa su

opinién de la practica concreta de quienes lo forman, poniendo de manifiesto
que ‘su incorporacién a las paginas de un diario masivo y sensacionalista
responde, mas que al consentimiento, a la resignada estrategia de mercado de
un sector del martinfierrismo.

En un punto, esta incorporacién "'silencioéa" a las paginas de Critica
habla de la frustrada relacion de los martinfierristas con el mercado

periodistico, puesto que Martin Fierro reclama una atenciéon que la prensa

"prestigiosa' no esta dispuesta a dar. En las reflexiones que realizan sobre la

9 weritica Magézine"_ en Martin Fierro n2 41, 28 de mayo de 1927.
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. politica cnﬂtural del diario La Nacién en las que celebrén la agradable sorpresa
que les produce la pubh’ca?:ién de'juicios'acertados sobre Norah Lange, Borges
o Marechal péro, é] mismo tiempo, critican "la ed‘uivocacién y la confusién al
referirse el critico bibliografico a ciertos libros de versos o en prosa
recientes" puede leerse el lugar que lakf‘vangua_rdia estd reclamando:

Y quedamos siempre donde estibamos frente a La Nacién, diario

que en una época figuré en primera fila en ideas y en arte con
respecto a su época, y hoy, por obra de sus redactores

retrégrados y reaccionarios, parece un diario de provincia, con

espiritu de quince afos atras. (el .subrayado es m1’o)98

Por lo tanto, los jovenes escritores del veinte (por una decisién que no
comparten) quedan enfrentados a La Nacidon, tal vez aforando aquella edad de
oro en la que los jovenes del centenario eran los protagonistas centrales de

la redaccién de la calle San Martin.

UNWERSIOAD:DE BUENOS AIRES
$ 7 ULTAD:DE FLOSOFtA Y LETRAS
RECCION DE BIBLIOTECAS

% "Sorpresas de La Nacién" en Martin Fierro' n2 36, 12 de dici.embre de
1926. : ' ' '



