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INTRODUCCION

Analizaremos aqui la entrevista realizada a Marino Coérdoba, maestro ceramista y profun-
do conocedor de las costumbres y creencias locales,que ha realizado una obra compuesta po
una serie de treinta y cinco piezas. En ellas, se representan, bajo la forma de estatui-
llas en cerdmica y barro cocido, las distintas instancias del rito de la Salamanca. La
situacién enunciativa revistid caracteristicas especiales, que se reflejan en el texto .
obtenido. La entrevista se desarrollé, en efecto, en el taller de Marino Cérdoba. AlIT,
a partir de la muestra explicativa de las diversas pieZas, nuestro informante utilizo las
estatuillas como elementos de anclaje iconico del enunciado lingUistico, cuyo hilo conduc
tor estuvo dado en principio por la sucesidon de imagenes. Cabe destacar sin embargo que
entre las estatuillas no existia conexién secuencial alguna, sino que ésta fue estableci-
da en el fluir del discurso verbal, estructurado bajo la forma de una relacién episddi-
ca. FEl texto posee asi, como veremos, una linea de base en la que se intercalan también
otros nicleos narrativos, unidos a este eje principal por mecanismos de conexidn analdgi-
ca. Esta Iinea episédica puede ser considerada a la vez como macroestructura integrada
en un esquema general de arqgumentacion,que se orienta a persuadir al receptor exogrupal
de la validez del modelo de mundo construido en el discurso. En nuestro analisis, fendre~
mos en cuenta entonces ciertos elementos de la teorfa de la argumentacidn planteados ya
por la retdrica clésica, y examinaremos asi los procedimientos de‘“inuentio“, ""dispositio
"elocutio' y "actio''. Observaremos de este modo las estrategias desarrolladas por el
enunciador para el hallazgo, seleccidén y combinacién de tépicos, péra su articulacidn en
la secuencia de discurso, asi como también las técnicas retOricas empleadas para la cons-
truccién de un mensaje aceptable, y los recursos enunciativos utilizados para la puesta
en accién del hecho comunicativo, en una situacidn particular. .

La situacién misma de la entrevista, realizada por nosotros en cardcter de observadores
exogrupales presentados por un miembro de la comunidad unido al informante por lazos de
conocimiento, amistad y respeto por su condicién de artista, gravité de modo especial en
su desarrollo. De este modo, el entrevistado se presentd a si mismo como portavoz auto-
rizado de un grupo, dispuesto a otorgar informacién al receptor exogrupal acerca de aspec
tos fundamentales de la identidad cultural de uha comunidad que lo reconocf3 como uno de
sus miembros prestigiosos. Por nuestra parte, intentamos centrar la atencién en los as-
pectos relacionados con las creencias y tradiciones>locales,que apérecen incorporadas tam

bién en el proceso de construccién ficcional de las versiones del corpus. Procuramos - .n-



tonces reducir al minimo nuestras intervenciones, dando muestras de una favorable acti tuc
receptiva que estimulara al informante a construir por si mismo el hilo de su discurso,
y a establecer conexiones espontaneas que aportaran datos para una posterior reelabora-
cidon analitica. La dindmica de la entrevista se articuld asi sobre la base de los roles
enunciativos de emisor endogrupal y receptor exogrupal, definidos claramente en el acto
inicial de presentacion. |

En el desarrollo anterior del trabajo, hemos utilizado numerosos fragmentos de esta en-

trevista, para su confrontacion intertextual con las distintas versiones que constituye-

ron nuestro texto de base. Tratamos alli de destacar la incidencia del contexto cultural
de representaciones, ideas y creencias del'grupo en la articulacion ficcional del mun do
narrado y,para ello, nos apoyamos en el intertexto de la entrevista, en el que se halla-
ban registradas referencias explicitas a ese universo cultural de ideas y creencias. En
este APENDICE, nos interesa presentar un andlisis global del texto de la entrevista, que
integre los diversos aspectos mencionados hasta aquf de modo fragmentario, y que revele
ademas, mediante un estudio contrastivo, analogias y diferencias con los relatos del cor-
pus. Con este objeto, efectuaremos ahora en cierta manera un proceso inverso al que he-
mos seguido a lo largo del trabajo. Temaremos entonces, en esta seccidn, el enunciado

de la entrevista como texto de base, y el conjunto de versiones, como intertexto para su
confrontacién analitica. Trataremos de examinar,en especial, las estrategias argumenta-
tivas empleadas en la articulacién del discurso, para sustentar la vigencia del: modelo
de mundo que constituye el patrdon de identificacidn cultural- de un grupo. Observaremos
también aqui los mecanismos de incorporacidn del contexto, en su relacién directa con el
mencionado proceso de construccién y afirmacién de una cosmovisién determinada, caracte-
rizada por la convergencia plufal de elementos culturales heterogéneos.Ngg ocuparemos

de' examinar- con especial atencidn, de acuerdo con el eje central de nuestro trabajo,
la gravitacidon de las variaciones relacionadas con el contexto cultural en la construc-
cién textual del referente, que tienden a conformar un patrén de identidad grupal basado
en la integracidn dindmica de una diversidad de elementos. Este aspecto constituye el
nicleo de conexidon fundamental con el resto del trabajo, dirigido a confirmar la validez
de nuestra hipdtesis, que sostiene la incidencia decisiva del contexto en la articulacidn
de un universo de discurso en el que se afirma la particularidad cultural de un grupo, a
través de un mensaje identificador construido a partir de relaciones analégicas con el en

torno, que se integran a su vez en una red de duplicaciones ficcionales.



El andlisis tendrd como base el desarrollo de cuatro aspectos, que consideramos en pri-
mera instancia como puntos fundamentales para la decodificacidn interpretativa de la en-
trevista: la relacién entre lo icénico y lo verbal, la direccién argumentativa, el entra-
mado de conexiones intertextuales, y la reflexidn acerca de las condiciones mismas de co-
municacién discursiva. Estas pautas de aproximacidn poseen el cardcter de una hipdtesis

metodoldgica, cuya validez serd objeto de discusién en el trabajo.

DESARROLLO

El acto de enunciacién producido ~h esta entrevista revisti6é,como ya dijimos, caracte-
risticas especiales, relacionadas con sus condiciones especificas de emisién y recep-
cion.

El hecho comunicativo transcurrié en efecto, comoarticipamos, en el taller del ceramista
Marino Cérdoba, donde se encontraba distribuida una serie de estatuillas que representa-
ban diversos aspectos de ritos, creencias y costumbres locales. El informante estructu-
ré su discurso a partir de la relacidon explicativa de un segmento particular de esta se-
rie, correspondiente al rito de la Salamanca. Las estatuillas funcionaron entonces como
resorte generador de una relacidon narrativo-explicativa del desarrollo de un rito, en el
que se expresan elementos esenciales de la identidad cultural de un grupo. Sobre .la ba-
se del soporte material de las imagenes, ubicadas en la simultaneidad de un espacio tri-
dimensional, el emisor construyd su enunciado linglistico, desplegado en la sucesividad
temporal, recurriendo constantemente al anclaje referencial icdnico de las estatuillas.

Otro elemento relevante en la interaccién comunicativa. fue la dindmica generada por
el juego de roles de entrevistado perteneciente al endogrupo, intérprete privilegiado del
conjunto de saberes que integran su patrimonio cultural; frente a un oyente exogrupal,
dispuesto a recibir informacidn acerca de este patrimonio. Todos estos aspectos contri-
buyeron a la gestacidn de una situacion enunciativa compleja, caracterizada por la interr
lacion permanente de cédigos -verbal, gestual e iconico; y por el empleo de recursos argu-
mentativos de pe ﬁuasién por parte del entrevistado, para intentar'captar la adhesidn del
receptor perteneciente al exogrupo.

A partir de estos elementos, |legamos a identificar una operacién fundamental en el pro
ceso constructivo del discurso, a la que denominamos ''de-mostracidn'', otorgdndole a este
término un sentido etimoldgico. Tal sentido alude en primer lugar a un acto de mostra-

cion, a partir del cual se extraen elementos diferentes, que pueden derivar en formula-



‘ciones declarativas, directivas o de otro orden, a las que se llega por medio de mecanis-
mos de abduccién, induccidn o deduccién. Como veremos en el curso del andlisis, predomi-
nan aqui los procedimientos inductivos vy abductivos. Dicho predominio se relaciona es-
trechamente con la indole misma de este discurso, y nos proporciona de tal modo un apbr-
te fundamental para su caracterizacidn diferencial, la mostracidn consiste en este caso
en la exhibicidn de las piezas de ceramica, que sirven como anclaje referencial del dis-
curso del informante. A partir de este anclaje, y a través de mecanismos de conexidén aso
ciativa, el entrevistado construye un enunciado en el que se conjugan elementos descrip-
tivos, con comBinaciones episddicas de unidades narrativas y fragmentos de didlogo, en un
entramado textual en el que convergen casos, sucedidos, leyendas, creencias y mitos loca-
les, entremezclados con menciones de cuentos y relatos del folklore regional, y con alu-
siones autorreferenciales acerca de la Tndole misma del discurso producido. - Tal conver-
Qencia de elementos diversos se relaciona con el principio constructivo de adicidn de ni-
cleos sémicos heterogéneos, considerado por Mukarovsky como procedimiento de compos i cién
caracteristico de la obra félklérica ]/. Ello permite al informante dar cuenta de los di
ferentes aspectos que configuran el universo simb6lico de la cultura local, por medio de
Alusiones parciales,cuya inteqracidn expresa el esquema cosmovisional propio del grupo
al que el cnunciador pertcnece y del que se presenta como portavoz. ‘

El enunciado se articula entonces sobre la base de la referencia a los distintos 'pa-
sos'' o etapas del rito de la Salamanca, definido como ''...el encuentro con el demodnio”z/‘
Esta caracterizacion general del rito estd seguida por especificaciones vinculadas con
creencias del grupo, ilustradas a su vez con relatos de casos y sucedidos que funcionan
como pruebas argumentativas en defensa del cardcter verosimil de las afirmaciones realiza
das. En este sentido, tales casos y sucedidos pueden ser considerados como ''enxempla'' de:
tinados a confirmar la validez de una asercién determinada, que se relaciona aqui con los
peligros derivados del rechazo voluntario del universo doctrinal del catolicismo, en una com
binacidn yuxtapuesta con elementos animistas propios‘del sustrato cultural indigena, en
el que se entremezclan elementos diaguitas, quichuas y de diverso origen, con otros prove:
nientes de aportes afrobrasilefios, sometidos a 1a. transformacidn propia de uﬁé dinamica
tronscultiral. Esta vinculacién con el aspecto doctrinal convierte a tales relatos en ‘'ejem-
plos' en el sentido que le otorgaa este término ‘lelter’, € sus estudios sobre literatura
medieval. Dicha relacién con el Medioevo, época caracterizada por un teocentrismo, en la
cual la preocupacién por lo religioso cobra una importancia fundamental, resulta signifi-

cativa en un texto como éste, que da cuenta de una cosmovisidn impregnada de elementos re-



ligiosos, tanto de orden hispano catdlico, como de indole animista vinculado con el sus-
trato de cultura indigena,.integrado con el anterior como consecuenc<ia del dinamismo pro-
‘pio del proceso de transculturacidn. A

En cuanto a las técnicas y procedimientos de construccién, el enunciador utiliza predo-
minantemente elementos narrativos, e intercala a menudo fragmentos de descripcidn,con el
objeto de aumentar la tensidn y sostener de este modo el hilo del discurso mediante la
creacion de un estado de expectativa en el auditorio. La linea episddica de base esta da
da, como dijimos, por la relacién de los distintos ''pasos'’ o etapas del ritual, ordena-
dos en una sucesién episédica. Dentro de esta l1inea, el emisor intercala fragmentos de
""casos'' y '"sucedidos'' protagonizados por miembros de existencia histdrica en el grupo, pa
ra subrayar la fuerza argumentativa del discurso.

Hallamos en Ta entrevista wran ¥luidez en el intercambio de tépicos narrativos, propia
del intercambio coloquial. Advertimos también la presencia de otro elemento caracteris-
tico de la estructura del coloquio, que es el pedido de turnos, pues si bien nuestra in-
tervencién estuvo reducida al minimo, notamos su permanede apelacién a nosotros, a través
de interrogaciones verbales o gestuales, dirigidas a cerciorarse acerca de la posibilidad
de continuar su discurso, o de conceder al interlocutor su turno para intervenir en €1l.
Cabe sefialar en este sentido que, en nuestra'posicion de entrevistadores, hemos procu-
rade restringiry acdtar nuestras observaciones, eliminando,dentro de lo posible, tddo re-
ciclaje interpretativo de la informacién obtenida, y adoptando una actitud cocperativa,
que estimulara al entrevistado para la produccién espontanea.de un enunciado al que nues-
tras intervenciones apuntaron siempre a calificar como interesante 3/. Esta calificacion
fantuve implicita ena wm&lm<“&cmﬂ%ﬂqﬂ@a&scn\eédw&dn(ﬁWﬁ)aCtitud,de respeto, por una parte,
y, por otra, de alteridad y distancia cultural, que llevé muchas veces al informante a im
primir a su discurso una orientacion didactica, encaminada a mostrar y explicar las ca-
racteristicas de un universo simb6élico particular, no compartido por su interlocutora.

La entrevista se abri con una referencia a nuestro punto central de interés, efectuada
ya en la situacién inicial de apertura de la interaccién comunicativa (''iBuen dYa, MarY-
no... Vengo a verlo... /porque/ uhté ha hecho una’ fig&ra' de la Salamanca...'). Esta fo
calizacién inicial, realizada por nosotros en calidad de entrevistadores, fue captada in-
mediatamente por el informante, y respetada a lo largo de la totalidad del recorrido de
la entrevista, la cual giré alrededor de dicho eje de interés. Como ya anticipamos, el
entrevistado logrd situarse de tal modo en el rol propuesto, de portador de un saber par-

ticular correspondiente a su grupo de pertenencia, con respecto al cual se presento como



intérprete y como portavoz legitimado y a la vez legitimador; ante la presencia de un re-
ceptor exogrupal dispuesto a indagar acerca de las caracteristicas de la cosmovisidn co-
munitaria. Cabe destacar ademds, con respecto a la indole del acto comunicativo, que nue
tra presentacidn como entrevistadora fue realizada a través de la mediacidn concreta.
de otro miembro del grupo, explicitada en la instancia inicial del didlogo (''Vengo de pgr
te de la sefdra Graciela que mi ha d)chu qui uhte ha hech' una' fingél..L”).Esta modali-
dad de iniciacion de la entrevista nos permitié, por una parte, legitimar nuestra presen-
cia por medio del aval autorizante de otro miembro del grupo y, por otra, destacar la com
'petencia del entrevistado para proporcionarnos informacidén en cardcter de poseedor privi-
legiado de un saber compartido, reconocido por otros integrantes de la misma comunidad.
Ademds, el recurrir a la voz arupal como fuente de legitimacion tanto de un saber como de
nuestra presencia fue utilizads comorecurso de folklorizacidn del enunciado, que contri-
buyé en este caso a focalizar el centro de interés de la entrevista en un aépecto del pa-
trimonio tradicional del grupo, transmitido por via oral.

La instancia de presentacidn dio pie para el primer tramo del recorrido de la entrevis-
ta, que'correspondu{a la referencia a uno de los primeros pasos del ritual de iniciacidn
en la ceremonia de la Salamanca. Este primer tramo se estructuro asf bajo 1a forma de.un
par adyacente prequnta-respuesta, en donde el informante desarrollo la aclaracion corres-
pondiente a una primera interrogacion implicada en nuestra alusidén inicial a las figuras
de la Salamanca.

E1 recurso principal de articulacién discursiva fue en efecto la mencién de los diferen-
tes ''pasos' o etapas ritﬁales, que culminan en la iniciacién en la que se consuma el tra-
to con el diablo. De este modo, el informante refiria sequidamente la aparicién del dia-
blo, e hizo mencién alli también a su presentacién bajo la forma de diversos animales .
Dicha mencién}correspondkfa una segunda instancia dentro del recorrido de la entrevista,
cuya separacion con respecto.a la anterior estuvedada por una exclamacidn interjectiva de
nuestra parte ("iAah!...'"). Tal exclamacién estuvo dirigida fundamentalmente a subrayar
nuestro interés en.el discurso del informante, a través de una aseveracion enfatica enca-
minada a confirmar la eficaz recepcién del enunciado anterior, y a estimular al informan-
te para producir una nueva emisidn, mediante la concesién inmediata del turno de conver-
sacidn sfguiente.

Este nuevo turno fue empleado en la alusién a la apéricién del demonio, cuyo ahclaje

referencial estwodado por la muestra de la estatuilla correspondiente. De tal manera, el

discurso verbal actud en primera instancia como expansidn explicativa de un elementos icé-



nico, que se articulé'luogo, en una elaboracidn secundaria, dentro de un desarrollo secue|
cial en el que se relatarmlos distintos pasos del ritual. Verificamos entonces la exac-
titud de nuestra observacidn, efectuada anteriormente, acerca de la convergencia de estra
tegias discursivas heterogéneas —propias de la narracidon y de la mostracion didactica, en
este caso— que se integran en la macroestructura textual de la entrevista mediante un pro
ceso de articulacién dinamica con el contexto particular de enunciacién —materializado
aqui por la figura concreta de la estatuilla—-eewal ingresa en el discurso como elemento

de conexidén entre las distintas secuencias discursivas.

Las referencias a los pasos rituales efectuadas en este tramo del recorrido de la entre
vista desarrol larmel topico de las transformaciones zoomorfas de seres humanos, relacio-
nadas con el sustrato animista de las creencias locales, que sostiene la existencia de
interconexiones entre las esferas semadnticas de lo animal y de lo humano. En nuestro ana:
lisis de los relatos del corpus 5/, hemos examinado ya las analogias con el texto de esta
entrevista, en cuanto al tratamiento del mismo tépico en las diversas versiones que fue-
ron consideradas como enunciado de base para su confrontacidn intertextual con el que aho-
ra nos ocupa. En este APENDICE, nos interesa por el contrario tomar como texto de base I:
enfrevista, y ocuparnos de las versiones sdlo en su cardcter de intertexto vinculado con

P

el hallazgo de tépicos argumentativos para convalidar la posicién sostenida por el entre-
vistado. De acuerdo con un criterio de economia, evitaremos aqui reiterar aspectos ya an:
lizados, a los que remitimos al lector a través de una nota bibliogrdfica 6/. S61o mencic
naremos entonces aqui la presencia de este tdpico en dichos relatos, asi como también en
otras versiones de nuestro Corpus General examinadas en trabajos anteriores.

De los dos grupos de relatos que fueron objeto de examen para validar nuestra tesis, el
primero —integrado pdr seis versiones— lleva por titulo,precisamente, "El1 trato con el dia-
blo" 7/. Este nlcleo tematico aparece clasificado,como vimos, con el N°330A en el indice
universal de tipos narrativos de Aarne-Thompson. En el desarrollo analffico, pudimos ad-
vertir a través del estudio contrastivo del texto de las versiones con el de la entrevis-
ta que ahora nos ocupa, la transformacion de este tipo universal de acuerdo con las carac-
teristicas especificas del contexto de emisién y recepcidn. Subrayamos asi, en la versién
de J. N. Corso, la presencia del motivo del trato con el diablo en un &mbito de caracte-
risticas andlogas a las del entorno enunciativo. EI trato es celebrado en este caso por
el personaje folkldrico Pedro Ordiman.

La presencia de figuraciones zoomorfas y antropomorfas del demonio en los relatos del

corpus guarda una estrecha relacidn con esta entrevista, en }a cual se les otorga -



una significacién ritual. Tanto en la entrevista como en los relatos del corpus, nota-

mos la referencia efectiva a las sucesivas transformaciones zoomorfas y antropomorfas del
demonio, cono psrte del rito iniciatico de la Salamanca. Dichas transformaciones remiten
a un sustrato de representaciones y creencias animistas, caracteristicas de la cultura lo
cal. Segln vimos en nuestro estudio de las versiones, el universo de creencias plasmado
en este rito gravita de modo decisivo en la construccion de los relatos,y da lugar a una
resemantizacion de los tipos universales,de acuerdo con las caracteristicas del folklore
local. Del mismo modo, tales relatos, que circulan de manera fluida entre los miembros
del grupo, inciden a su vez en la "invencién" de tépicos de la entrevista, en un proceso
de interrelaciones dindmicas. Dicho proceso dindmico constituye uno de los resortes ba-
sicos de articulacion del universo cultural del grupo, constitufdo por representaciones,
ideas y creencias expresadasen distintas realizaciones discursivas, con un diferente gra
do de elaboracidon ficcional.

Podemos establecer en este punto una conexidn intertextual de la entrevista con el con-

junto de relatos de nuestro Corpus General.

En el relato '"Blancaflor', incluido en dicho Corpus General, narrado por el mismo in-

formante de la version de los tratos con el diablo de Pedro Ordiman, anteriormente cita-
da, hallamos también una presentacién antropomorfa del demonio, que posee una estrecha si-
militud con este relato, y que guarda por lo tanto ademds las ya mencionadas analogfas
con el texto de la entrevista. La versidon de ''Blancaflor' constituye unaextensa narragon

de las aventuras de un joven, que culminan con su matrimonio con la hija del diablo, luego

ot
*

de diversas peripecias . El episodio inicial corresponde precisamente al encuentro del
protagonista con el diablo. En este encuentro, hallamos también el motivo de la celebra-
cién de un acuerdo con el demonio, que consiste en este caso en un pedido de dinero. Tal
pedido desencadena en el relato una serie de complicaciones, que derivan en la imposicidn
de tareas imposibles cumplidas por el héroe luego de haber saldado la deuda en dinero, pa-
ra obtener la mano de la hija del diablo. Vemos entonces asi que un mismo motivo narra-

. -

tivo es empleado en distintas versiones en combinaciones diferentes, para la composicién

* Para el andlisis particular de este relato, véase nuestro trabajo El cuento tradicio-

nal riojano: un estudio sincrénico y diacrénico, en donde examinamos las caracteristi-

cas especificas de los relatos de nuestro Corpus General, tanto. desde el punto de vista

de su combinatoria secuencial, como de su organizacidn retérico-estilistica.



de un entramado textual en el que se mantine viva la expresion de la identidad cultural
del grupo, como elemento unificador de las variaciones narrativas. En la versién de 'Bla
caflor', el demonio es presentado también bajo una figuracién antropomorfa.

Las coincidencias con la versién de ”Pédr' Ordiman y el diaablo',del mismo informante,
revelan por un lado la presencia de una tdpica personal, compuesta por un inventario de
motivos narrativo-descriptivos recombinables entre si en los distintos relatos. Por otro
lado, las analogias con el texto de la entrevista, producido por otro miembro del grupo,
remiten a un ‘conjunto de : representaciones y creencias compartidas, que otorga un
sentido particular a este estereotipo narrativo, vinculado con la especificidad del con-
texto cultural de emisidén y recepcion. En efecto, dicho universo de creencias da lugar
a una resemantizacion del motivo del trato con el diablo, transformandolo en expresidn

metaforica de uh universoesel que se conjugan elementos animistas del sustrato indfgena
con otros del catolicismo, en un sincretismo caracterizado por la convergencia de aportes
culturales diversos, que constituye la identidad propia del grupo. El relato se convier-
te de este modo en mensaje identificador de la comunidad que lo produce, en la medida en
que actilia como vehiculo de expresidén de los elementos esenciales de la cosmovisidn ¢cO-
runitaria.

Este relato, con otros, pasa a la vez a integrar un patrimonio simbélico, que es utili-
zado en el proceso de construccidn del discurso del entrevistado Marino Cérdoba, elwal se
caracteriza en ciertos tramos por su indole explicativa, orientada a exponer los rasgos
que constituyen la cultura local. En efecto, como vimos reiteradamente en nuestro anali-
sis, el informante recurre a diversas alusiones, y aun al desarrollo narrativo de distin-
tos relatos como recurso para afirmar ante un receptor exbgrupal la validez del modelo de
mundo propuesto en su discurso. Las analogias entre ambos relatos de J. N. Corso y el te
to de la entrevista, surgidas a partir del desarrollo del tépico del trato con el diablo,
se extienden también, como dijimos, a las demds versiones del corpus que tienen como nd-
cleo tematico comin la celebracién de este pacto 8/. Asi, por ejemplo, en la versién de
V. del C. Castafio, hal lamos una referencia directa al ''contrato' con el diablo? cuyo -exa-
‘men- hemos efectuado en una seccién anterior de este trabajo, a la que remitimos para la
consideracion particular de su funcién narrativo-discursiva 9/. SSlo nos interesa desta-
car aqui las similitudes con el texto de la entrevista, que se extienden tanto al trata-

miento del tépico del contrato, como a la mencién de las metamorfosis zoomorfas del demo-

nio,y aun a la denominacidn y presentacién de algunas de sus figuraciones antropomorfas.
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Taorto en el relato como en la entrevista, encontramos la misma referencia a la presen-
tacién del demonio bajo una pariencia humana. Tal figuracién remite, como dijimos,al uni-
verso de las creencias locales, en el cual estas transformaciones antropomorfas de las
fuerzas del mal poseen un valor ritual, y son asociadas por ello en la entrevista con los

-

distintos pasos de la ceremonia inicidtica de la Salamanca. El punto central de dicha
ceremonia es precisamente la celebracion del trato con el diablo, que.consiste en entre-
garle el alma a cambio de dinero, juventud, fortuna o poder. También en la versidon de V.
del C. Castafio, el '"point' del relato estd dado por la instancia del contrato con el dia-
blo, que asegura al protagonista la posesidn de juventud y bienes materiales. Este con-
trato constituye,en la entrevista el momento culminante del rito, mientras que en la ver-
sién de V. del C. Castafio el aspecto ritual constituye un valor semadntico connotado, agre
gado como significacidén segunda relativa al contexto cultural de enunciacidon. De la mis-
ma manera, también las transformaciones zoomorfas del demonio constituyen en la entrevist:
elementos constitutivos del rito. En la versidon de la informante Castafiig el poder de
transformacion de los demonios en animales es utilizada con', astucia por el protagonista
para lograr la anulacion del contrato, y la victoria sobre ellos. El sentido ritual apa-
rece entonces también aqui como valor semdntico sequndo, asociado a través de operaciones
connotativas al contexto de creencias lbcales, y surgido a partir de la significacién
primera de demostracidn del ingenio del Sujeto del relato, indispensable para vencer al
Antagonista demoniaco. Dicho A?tagonista aparece ademds pluralizado (''...toodoh loh diaa:
bloh...Lucifer, Méndifﬁga{..”)?/del mismo modo que en la entrevista, en la que se emplea
también la denominacidon de ''Mandinga' para una de las figuraciones del demonio. Tal de-
nominacién esté conectada, como vimos, con el sustrato cultural del grupo de origen del
relato, en el que se entremezclan elementos afroindigenas, con otros de la tradicién his-
panica ]0/. Todas estas analogias entre el texto de la entrevista y el de la version de
-Ia informante Castafio confirman, por una parte, nuestra hipdtesis acerca de la gravita-
cién del contexto de creencias locales en el proceso de construccién de los relatos y re-
velan, por otra, la permanente interrelacidén dindmica entre estos {ltimos y los discursos
explicativos acerca de rites vy costumbres locales, tales como el de la entrevista que
ahora nos ocupa. En efecto, los relaots actdan también como intertexto en la "invencién'
de un enunciédo argumentativo, dirigido a persuadir al oyente exogrupal acerca del peso
cultural de la cosmovision expuesta, a través de la remisién a un universo narrativo en el

cual sus elementos constitutivos son reelaborados, mediante procedimientos ficcionales de
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duplicacién reflexiva, y pasan a integrar de este modo el patrimonio del imaginario del
grupo, como vehiculos de expresidn de su identidad culturalysimbdlica.

En las versiones de M. A. Ruarte, G. N. Chacoma, J. L. Barros y del '"Tata'' Duarte, el
tépico del trato con el diablo aparece directamente asociado con una creencia, con respec
to a la cual se mantiene sin embargo siempre una cierta distancia, como observamos en el
andlisis particular de estos relatos 1]/.

La localizacion espaciotemporal precisa se advierte también en ciertos tramos del reco

rrido de nuestra entrevista, en particular, en los relatos intercalados, como observamos

3 - '
'"...aqui, 'n lah pampah de Sanagaéhta, dicen que salian unah brujah

en la siguiente cita:
'chupi%ah'...“12/. No hay en este caso disolucidn alguna del pacto, como en el relato de
la versién de V. del C. Castafio, sino un cumplimiento estricto del mismo, cuya consecuen-
cia es la desaparacion fisica de la hija del protégonista. En el relato de G. N. Chacomg
clasificado “omo ''sucedido'', la aparicion del demonio estd asociada en primer término con

la presencia de una gallina, lo cual remite nuevamente al proceso de figuraciones zoomor-

fas de las fuerzas del mal,mencionado en nuestra entrevista (‘*...ha sidu 'l diaéBlu, el
que leh ha saliu all&... Yy que por ééo... la madre de la sefioriita leh ha dicho que no
vayan encerrar lah gal]f}nah de nodéhe...“). En esta versidn, no se da exactamente una
metamorfosis zoomorfa del demonio como la ob;ervada en nuestra entrevista 13/. Simple-

mente, hay en el relato una asociacién de 1a aparicidn nocturna de-una‘gallina con lapre-
sencia del diablo,como vimos en la sec¢ion dedicada al andlisis del corpus . Picha
asociacién se relaciona estrechamente con una creencia local -que vincula tambiér la apa-
ricion de una gallina negra con la presencia del diablo, documentada en otras entrevistas
con diversos informantes de la zona 15/. Ello revela la influencia del contexto cultu-
ral en la construccion del referente discursivo, tanto en el enunciado de la entrevista
come en el de los diversos relatos. Efectivamente, en el proceso de construccidn del enur
ciado, el emisor recurre a este universo de ideas vy creencias.para elaborar un esquema de
argumentacién aceptable, capaz de persuadir al receptor endogrupal de su eficacia, median-
te la mencién de elementos conectados con una cosmovisién compartida; y al receptor exo-
grupal, de la validez de tales representaciones. De este modo, el mismo enunciado actia
a la vez como discurso identificador del endogrupo, y como discurso explicativo dirigido
al exogrupo, con el objeto de asegurar su aceptacidén. Ello confirma nuestra hipdtesis
acerca de la orientacidn argumentativa de la entrevista, que sostenemos eneste APENDICE.

En la version de J. L. Barros, se hace referencia también a la celebracién de un pacto
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. . 16/ P . —_ .
con el diablo, como ya vimos , en un ambito espaciotemporal de caracteristicas simila

. . . . . Y . g \
res a las de la circunstancia de enunciacién ("...en 1' ehquina di un bafau... lo ve al
. 7 17/ - . ‘ . . .
diablu..." 7 Y.Elle funciona &6mo - un recurso argumentativo, encaminado a persuadir al re
ceptor de la verosimilitud del discurso. Del mismo modo que en la entrevista, el mévil

para la celebracién del trato es la obtencién de beneficios,en este caso, de orden mate-
rial, a cambio de los cuales el protagonista se entrega a si mismo a las fuerzas demo-
nfacas en cuerpo y alma ("'...s' h' entregaadu... y se lu ha 1levaadu, ' diaéblu...“18/).
Esta entrega guarda cierta analogia con el texto de nuestra entrevista, en la que también
segﬁn'vimos ]9/, se menciona la entrega del hombre o la mujer al diablo, con el objeto de
adquirir bienes, fortuna o destrezas. Tanto en la versién de J. L. Barros como en la en-
trevista, el contrato se plantea en términos de posesidn, segin podemos observar en las
citas. Tal posesidn adquiere, a la luz de las creencias locales, una significacidn fitua
de exvoto u ofrecimiento de la propia persona, com una intencionalidad propiciatoria.

Cabe destacar aquf‘que el relato del informante Barros aparece clasificado por él como
“sucedido'', lo cual supone una aseveracidn implicita del cardcter histérico del hecho na-
rrado, atemperada sin embargo por un distanciamiento enunciativo del emisor. En efecto,
como vimos en el andlisis particular de la versidn 20/, el narrador emplea recursos tales
como los enunciados referidos y ciertas operaciones modal izadoras, para atenuar la inten-
sidad asertiva de la historicidad del suceso. Seqgln dijimos anteriormente, la creencia
se relaciona mas con la afirmacidn de la validez de un modelo de mundo construido a par-
tir de conexiones analdgicas con el contexto de referencia real, que con la aseveracidn
efectiva e incuestionable de la ocurrencia concreta del hecho en cuestion. Ello explica
la similitud de nuestras versiones con el texto de la entrevista, en el cual se da cuenta
del conjunto de representaciones --tanto reales como imaginarias— que configuran el univer:
SO culturaleimbélico del grupo del que el informante se presenta como portavoz.

En el relato del ''Tata'' Duarte, advertimos asi también una representacidn figurativa
del demonio, el cual aparece asociado con '‘un bulto... neeéru...‘del tamafio de una persod:
na..." 21/. Podemos descubrir en €1 la misma identificacidon cromatica del color negro
con la esfera semadntica de lo demonfaco que hallamos en la entrevista, unida también a
una asociacidn analdgica del diablo con el universo de lo humano. De tal modo, en la en-
trevista,'M. Cérdoba menciona también la presencia de una materializacidn antropomorfa del
demonio, el cual aparece asi en la Salamanca bajo la forma de '"un viejo... muy feeo..y...

neegro..." 22/.
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Todas estas semejanzas del texto de la entrevista con las versiones del corpus revelan
la incidencia efectiva del conjunto de relatos que integran e]vuniverso de discurso sim-
bélico del grupo, en el proceso de construccion del enunciado. Ciertamente, tales rela-
tos convalidan su fuerza argumentativa y actlan asi como intertexto que autoriza y otor-
ga valor testimonial a la secuencia de discurso. ' El encadenamiento de pruebas aparece de
este modo validado por el conjunto intertextual de los relatos, incluidos en el entramado
significante bajo la forma de implicaturas discursivas que contribuyen a sostener la cohe
rencia del texto producido. ~

La confrontacién de la entrevista con los relatos del corpus evidencia entonces la per-
manente interrelacidn dindmica entre el contexto cultural de ‘ideas y creencias de la co-
munidad en la que tiene lugar el hecho enunciativo, con el acto de produccidn y recepcidl
de los discursos, y con el texto que es en ellas generado. Ello confirma nuevamente nues
tra hipStesis que sostiene la gravitacién de dicho contexto, en el proceso mismo de cons-
truccidn referencial del enunciado folkldrico. En los relatos del corpus, dicho contex-

23/

to actiia, segin vimos , como instancia de duplicacidn reflexiva vinculada con el sis-
tema de desdoblamientos caracteristico del discurso ficcional. En la entrevista, inter-
viene directamente en sV proceso dE'CODSYFULdéEqUQ contribuye a rea]zar la intensidad ar-
gumentativa del discurso, mediante la remisién a un universo de creencias y valofes com-
partidos por los miembros del grupo. ‘

El turno siguiente de la entrevista corresponde a la relacidn del acto de iniciacidn
de una bruja, representado en una estatuilla que funciona nuevamente, al igual que las
anteriores, como elemento de anclaje icénico del discurso verbal, y como nexo de ilacidn
secuencial del enunciado 2&/.

El tépico fundamental es en este caso la metamorfosis del diablo en un pdjaro, sobre el
que vuela la bruja en el momento de su iniciacion. MNos interesa destacar con respecto a
este pasaje, la vinculacion entre la fuerza expresiva de la imagen, ubicada en la dimen-
sion del espacio, y el proceso de construccion temporal del discurso linglistico, a par-
tir de una operacidon asociativa. De este modo, la estatuilla en la que el mismo informan-
te ha plashado la figura de un pajaro en movimiento, sobre el que monta la bruja, sirve
como base para la construccion textual de un nuevo enunciado explicativo, que utiliza di-
cha imagen como elemento de ilustracién. Resulta interesante, en el enunciado verbal, el
empleo del lexema '"aterrizaje'', destacado por el mismo informante como término figurado
—a través del uso del verbo introductor ''digaamu''— (''...el didblu... 'hta 'n ple€no. ..

) 25/y

. .
digaamu... "aterrizaje"
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En efecto,dicho‘término se vincula con la esfera semantica del progreso técnico —en ia
medida en que alude al contacto con la tierra de los aviones— y constituye de este modo
lo que en otros trabajos hemos denominado ''recursos de actualizacidn" 26/. Esta asocia-
cién analdégica revela entonces la permanente transformacién de la matriz discursiva, de
acuerdo con la instancia precisa de emisién vy recepcién. En este caso, el informante, en
su intento de ilustrar y facilitar de este modo la captacién del mensaje ante una oyente
exogrupal perteneciente a un medio urbano, alude a tales asociaciones con el objeto de
asegurar una decodificacién eficaz. Dicha asociacién se vincula a su vez con la imagen d
movimiento representada en la estatuilla, que da pie para explicar el dinamismo esencial
de la ceremonia de la Salamanca, caracterizado por sus continuas y progresivas transforma
‘ciones rituales.

Ello remite a su vez a una concepcidn también dindmica del universo circundante, que so
tiene la permanente conexién entre las esferas de lo objetal, lo natural, lo divino y lo
humano. Esta cosmovision redne, como ya vimos, elementos animistas del sustrato indige-
na, con otros del universo cultural catdlico hispénico; y aun con aportes de ritos afro-
brasilefios y de otra procedencia, en una conjuncidn sincrética que se distingue por su ra
dical heterogeneidad. El texto de la entrevista refleja entonces el universo simbélico
plural del grupo, no sélo en el ehunciado linglUistico, sino también en su interrelacidn
concreta con el texto iconico, a través de la cual se introduce un entrecruzamiento de la
dimensiones de lo temporal y lo espacial.

Con respecto a la presentacidn zoomorfa del demonio como un péjaro, podemos establecer

una confrontacién intertextual con algunos relatos de nuestro Corpus General de Narrativa

Folklérica. En ellos, se desarrolla el tépico del ascenso del héroe desde el Infierno o
el Mundo de los Muertos hasta la superficie terrestre. Dicho ascenso es efectuado, en un:
de las versiones, a través de la mediacidn de un &guila que transporta al héroe, la cual
constituye precisamente una metamorfosis zoomorfa de las fuerzas demonfacas ubicadas en
un mundo inferior. Asi, por ejemplo, en el grupo "El hombre forzudo', correspondiente al
tipo N°301 de la clasificacién universal de Aarne-Thompson, titulado '"The Three Stolen

27/

Princess" , la version de Ceferino Mercedes Oviedo, denominada ''Juan Guieldn', presen-
ta estrechas similitudes con el texto de nuestra entrevista, como veremos a continuacién.
Ella incluye, en efecto, el mencionado tépico de la elevacién del héroe del submundo infer
nal, con la ayuda de un ave. EIl tdpico de la elevacidn surge en esta versién como corre-

lato del descenso del héroe con vida a los infiernos en busca de su amada, lo cual recuer-



_]5..

da al mito grlego de Orfeo y a sus posteriores reelaboraC|ones, entre las cuales se cuent

en primer Iugar la del Canto V| de la Eneida de Virgilio ", De este modo, luego de la se

cuencia del rescate de la princesa, el Sujeto del relato, Juan Guieldén, emprende su re-

torno a la superficie terrestre, segin podemos observar en el siguiente fragmento: '...Y

que Juan Guielén... habia seguidu haht' un podzu, y... se 'bia largau par' adentru... y

que, cuandu ha queridu salir... la erJa li habla dau... 'n paéjaro graande, y qu' el pa-

jaro grand' er' el diaablu..."

28/ wx

En esta versidn, hallamos la identificacidn ex-

plicita del demonio con un pajaro,al cual se alude también en otras versiones, en las que

tal figuracion zoomorfa se encuentra implicada, sin el desarrollo extensional explicativo

aqui presente. Asi, por ejemplo, en el relato 'Las siete hileras del Oro Fino' de la in-

formante Alejandra Saracha, se hace referencia también al traslado del héroe hacia un mun

do superior, realizado con la ayuda de un &gquila alimentada con la carne de un chivo —ani

mal que aparece también en nuestra entrevista intimamente asociado con el demonio—. Ello

se advierte en la siguiente cita, correspondiente a dicha versidn: '"...y qu' el hombre se

queria ir pa' "La Siet' Hilérah del Oro Fifno"... y qué... ha idu y ha carniadu 'l chifvu

y si ha subido nomah en 1' aguila. Y li ha dad' al aguil' un pédézo de la carne del chif

vu, y el aguil' ha levantado vueélu... y que llegan a otro cérru..¢ dih' el aéuil':

“Aqui éh' “La Siet' Hilérah del Oro Fiinu"

29/

Notamos asi, en ambas citas, la vinc

lacion del pajaro con el universo demoniaco, relacionada también con instancias de movi-

miento. Tales instancias se refieren a un traslado a través del cual se franquean las

fronteras del mundo inferior, para ingresar-en el texto de la entrevistar o para salir

* Recordamos que, en la obra virgiliana, el desarrollo del mitema del descenso del héroe

a los infiernos cumple una funcidn axial en la estructura compositiva y semintica del
poema, cuya consideracion excede los limites de nuestro trabajo. Aclaramos sin embargo
que,en €1, dicho mitema no incluye el motivo del rescate de la amada como mévil para el
descenso —que sT aparece en nuestro corpus— y que la obra virgiliana presenta también
estrechas analogias con el contexto histérico de la Roma augustea, lo cual refuerza nue;
tra hipStesis acerca de la incidencia del entorno de emisién y recepcidn, en el proceso

de construccion del referente ficcional de toda obra literaria.

sk Véxseel estudio particular de este fragmento, en nuestro trabajo Estereotipo y variacidn

30/

en el relato folkldrico riojano
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de €1, en el de los demds relatos. El ingreso posee en la entrevista, como vimos, un va-
lor ritual, de experiencia inicidtica, como aclara explicitamente el informante Marino

1 31/)

Cordoba (''...lah que salen volaando, ya 'htan iniciaadah. .. En los relatos, sin
embargo, el elemento ritual aparece como valor semantico cornotado, agregado a la signifi-
cacidén primera de resolucidn del conflicto motivado por la necesidad del héroe de elevar-
se a un mundo superior.para restaurare! desequilibrio inicial generador de la tensidén na-
rrativa. Estas analogias ponen de manifiesto una vez més la validez de nuestra tesis
acerca de la presencia de elementos similares, vinculados con el universo de creencias
que configura el contexto cultural de emisién y recepcién de los relatos, en diferentes
esferas discursivas. Como vimos en el estudio particular de las versiones, tales elemen-
tos son sometidos en los relatos a procesos de elaboracidn autorreferencial mds complejos
relacionados con un interés . especial del narrador por la construccién ficcional del entra
mado narrativo. En la entrevista, sin embargo, ellos aparecen integrados en una sucesion
secuencial que llega a configurar también el ndcleo germinal de una matriz narrativa, con
una mayor flexibilidad de lazos estructurales entre elementos. Ello confirma,entonces,
la existencia de procesos semejantes de construccidn ficcional en géneros discursivos di-

versos, con una diferencia de grado en cuanto al trabajo de entramado textual de relacio-

w

nes autorreferenciales . _

En la unidad siguiente de la entrevista, el informante recurre a la intercalacidn de un
fragmento narrativo. Se trata de un sucedido local, atribuido a la voz polifénica de una
comunidad determinada, en el que se relata la aparicién frecuente. de brujas que salfan
del pueblo de Sanagasta para acudir a la celebracién del rito de la Salamanca. Luego de
tal intercalacidn, el informante remite inmediatamente a un nuevo anclaje referencial
concreto de este relato en su representecién material, correspondiente a una nueva esta-
tuilla de cerdmica. La remisién estd enunciada en su mismo discurso lingUistico, el cual
actla asi como refuerzo de dicho anclaje que cierra a su vez su turno de emisidn 32/. Se
destaca en este cierre, en especial, el énfasis conativo, dirigido al interlocutor para
captar su atencién, desplazada en este caso hacia la representacién icdnica de la estatui
1la.

Con respecto al procedimiento de construccidn del fragmento narrativo, advertimos funda

* Para un mejor esclarecimiento de estepunto, véase la seccidn anterior del trabajo, dedi

cada al desarrollo especifico de nuestra tesis.
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mentalmente que €ste esta articulado alrededor de una imagen plastica, que actla como eje
o ""point'' sobre el que gira la totalidad del episodio. Tal imagen consiste en la figura
de las brujas que se desplazan y cuchichean,yque poseen una gran movilidad y dinamismo.
Estas caracteristicas constituyena la vez rasgos salientes en la representacién material
de la estatuilla, lo cual revela entonces la estrecha correspondencia entre los cédigos
iconico y linglistico. El fragmento narrativo estd introducido por una ubicacién espa-
cial concreta ('aquf, 'n lah pampah de Sanagaéﬁta...“), facilmente identificable por el
receptor. Ella funciona de tal modo como elemento argumentativo, que otorga mayor credi-
bilidad al relato. Al mismo tiempo, esta cldusula de orientacién en el espacio constitu-
ye un estereotipo introductorio propio de la narrativa de experiencias personales, tal co
mo sefalan Labov y Waletzky (]967). Ambas esferas de discurso —la narrativa personal y |
argumentacién— tienen en comin en este caso su relacidn con la categoria de lo verosimil,
lo cual revela la intencidn del emisor por construir un enunciado aceptable en términos
de creencia. Dicha creencia aparece sin embargo relativizada por el mismo empleo del
verbo introductor ''dicen', que lleva implicado un distanciamiento del narrador con respec
to a su propia responsabilidad enunciativaa aal es de este modo reemplazada por la autori
dad coral de la voz comunitaria. Este manejo particular de la credibilidad constituye
también un punto de contacto con la leyenda, como destacan Dégh y Vazsonyi en sus estu-

33/

dios sobre tal especie discursiva Resulta notorio ademds un cierto detallismo des-§
criptivo en la elaboracidn del fragmento, en el que se mencionan incluso rasgos fisicos
precisos tales como las caracteristicas del cabello y la disposicion postural de los per-
sonajes --las brujas— asi como también su actitud de ‘''chusmear' BA/. Todo ello contribu-
ye a realzar la plasticidad de la imagen verbal, que tiene como correlato y elemento de

35/

anclaje referencial directo el Tcono de la estatuilla El andlisis de este fragmento
revela entonces la presencia de una pluralidad de elementos en el proceso de construccidn
discursiva, encaminados a la vez a producir una ilusién de realidad y a crear un efecto
estético, logrado.a partir de la complementacidn del cédigo lingUistico con el de la ima-
gen plastica plasmada en la estatuilla. Tal proceso de complementacidn entre cédigos co
municativos diversos reviste un especial interés para un abordaje analfitico mis detallado
y especifico, que no realizamos aqui para evitar una excesiva dispersién con respecto a
los objetivos inicialmente propuestos. Déjamos abierta sin embargo esta linea de inves-
tigacidn para futuros trabajos, dedicados a considerar con mayor precisidn el problema de

esta complementariedad de cddigos.
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En el segmento siguiente del recorrido de la entrevista, hallamos un breve intervalo
dialégico.

Este se produce a partir de la apelacidn efectuada por el informante en el turno ante-
rior, y consiste en un breve intercambio coloquial que tiene por objeto, por parte del in
formante, comprobar el grado de atencion prestado por nosotros, y asegurarse asi la efi-
caz recepcién del mensaje, y, por nuestra parte, demostrarle un vivo interés por el desa-
rrollo de su exposicion, que funcione como elemerito motivador para la produccién de nue
vas unidades discursivas. Merece destacarse aqui que nuestra actitud, vinculada con el
caracter de oyente exogrupal en demanda de informacidn acerca de aspectos constitutivos
de la identidad cultural del grupo, constituyd un factor que incidié directamente en la
estructura del recorrido de la entrevista. Predominaron asi en ella las unidades explica
tivas, con tendencia al despliegue monolégico de elementos relacionados con las caracte-
risticas especificas del rito de la Salamanca, y de otras representaciones y creencias de
folklore local. De tal manera, todo intervalo dialégico mantuvo, como verehos, esta mis-
ma orientacion discursiva, en la que predomind ante todo el énfasis contativo por parte
del entrevistado, destacadndose asi fundamentalmente la fuerza directiva del enunciado uti
lizada por el informante para enviar a su interlocutora una orden de atencién, implicada
en el contenido referencial de su mensaje. Esta fuerza resalta de tal: modo la intensi-
dad asertiva del cotexto de discurso precedente y siguiente, en el qué se filtran también
elementos conmisivos y directivos encaminados a la vez a sostener y afirmar la validez de
un modelo de mundo, a persuadir al receptor acerca de su cardcter -cosmovisional y de su P
so cultural concreto, y a ordenar tacitamente su aceptacidn y acuerdo. Estas considera-
ciones ponen de manifiesto la sutil complejidad del sistema de fuerzas, clasific¢ado por
los tedricos de la pragmatica de actos de habla en un esquema relativamente rigido -,

En el intervalo dialdgico que ahora nos ocupa, se destaca entonces, por parte del infor:
mante, la acumulacidn de nicleos interrogativos y de deicticos personales, para sefalar
concretamente Qal receptor con un valor de conatividad explicito, y, por nuestra parte,el
empleo reiterado de particulas afirmativas, para subrayar nuestro acuerdo, con la intencio-
nalidad anteriormente expuesta, segin vemos en la siguiente citamd!...ive?, iNota uhte la
picardia 'n la miraéﬁa?E:iSif, aqui se nota’ /La entrevistadora dirige una mirada obser-

36/

vadora hacia la estatuilla en cuestién/" . Notamos en este fragmento, en especial, el

“* Para la consideracién especifica de este problema, véase nuestro trabajo '"Aportes de la
pragmidtica para el estudio del relato folkldrico', incluido en Estudios de narrativa

folklérica, Buenos Aires, Filofalsia, 1990, pp. 29-40.
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caracter especular de las intervenciones de ambos actantes del coloquio, en las cuales
cada uno réproduce aproximadamente las caracteristicas de la anterior, con el objeto de
‘mantener el contacto discursivo. Este predominio fatico, en términos‘de Jakobson, inten-
sificado por elementos no verbales como gestos y miradas, facilita entonces, como dijimos
antes, la continuacidn fluida de la exposicidn del informante, que se produce en la uni-
dad siguiente, como veremos sequidamente. En este intercambio de gestos y miradas, jue
ga un papel fundamental la presencia del icono de la estatuilla, que actla nuevamente aqt
como elemento de anclaje referencial concreto hacia el que dirige la atencién la recepto-
ra, y con respecto al cual el enunciado linglistico funciona como interpretante discursi-

vo de una cadena signica en la que se entremezcla una pluralidad de cédigos tanto de or-

0

den verbél, como gestual y plastico .
Luego de este breve intervalo, el informante retoma el hilo del discurso anterior, vy
comienza el desarrollo de una secuencia explicativa relativamente extensa, en la que hace
referencia detallada a las caracteristicas de las pruebas inicidticas previas a la consu-
macidén ritual de la entrega del alma al diablo 37/. Tal referencia a las pruebas cons-

tituye en efecto un tépico propio de todo rito de iniciacién. Ellas estdn destinadas a
constatar la idoneidad y aptitudes del sujeto para el ingreso en un universo diferente de
aquél en el que se hallaba ubicado en instancias anteriores a la consumacidn ceremonial.
Esta explicacién remite, por una parte, al contexto referencial de las ideas y creéncias
que configuran la cosmovision del grupo. Por otra, sin embargo, la mencidén de las 'prue-
bas'' se relaciona, en un nivel intradiscursivo, con el esquema de toda argumentacidn. En
este sentido.dichas pruebas se asocian con el conjunto de consideraciones efectuadas en de-
fensa de la validez de una posicidén determinada. Segln dijimos en una parte anterior del

38/

trabajo , la posicién sostenida consiste aqui en la afirmacidn de un universo cultural
cuya vigencia constituye precisamente el niGcleo de la defensa argumentativa. Desde tal
perspectiva, la referencia a las pruebas alude entonces, en virtud de un juego polisémi-
co, al mismo tiempo a la restriccidon del acceso a la consumacién ritual del pacto con el
diablo, y a la dificultad de acercamiento a la comprensidn del universo simb6lico de la

cultura local, cuya validez es afirmada en el discurso.

L d - . [l . . . - * - »
Entendemos aqui por ''plastica,en un sentido amplio, también la representacidon de una im
q p P ’ ’ .

gen en un espacio tridimensional de orden fisico, y no Unicamente la representacion en
un sistema de dos dimensiones, a la que corresponde el término en un sentido estricto,

dentro del universo de discurso de las artes visuales.
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Las pruebas mencionadas pueden clasificarse, en primera instancia, en dos grandes gru-
pos: las de blasfemia contra Dios y sumision al demonio, y las fareas "imposibles''. Esta
Gltimas -guardan, seguin veremos mds adelante, una estrecha analogia con algunos relatos de
corpus. La prueba primera y‘la principal pertenecen al primer grupo, y consisten, res-
pectivamente, en escupir un crucifijo,y en entregarse en cuerpo y alma a las fuerzas del
mal 39/. Ambas acciones, que conforman el eje central de la secuencia de las pruebas,
constituyen dos aspectos antitéticos y a la vez complementarios, relacionados con el re-
chazo de lo divino, yuwaly aceptacién y entrega a las fuerzas demoniacas. Tal referencia a
estas esferas de significacion opuestas, que configuran asi el elemento axial de esta uni
dad discursiva, funciona entonces como soporte semdntico-estructural de las demds micro-
unidades o pruebas que pertenecen al segundo grupo, de las tareas imposibles. Entre am-
bos polos de este eje se instaura entonces ia idea de sucesidon, presente en la alusion
al camino a seguir, que se repite en las dos pruebas, como término inicial y final, res-
pectivamente.. Cabe seRalar ademds, en relacidn especifica con los procedimientos de la
construccidn textual, la remisidn concreta al universo‘dé discurso de la religidon catéli-
ca, manifiesta en la clara mencién de simbolos tales como el crucifijo, asociado directa-

0/

mente con Cristo, ydel mismo ''diaablu" , en una conjuncidn sincrética con la referen-
cia a transformaciones e identificaciones zoomorfas propias del sustrato mitico del fol-
klore local, tales como la del demonio con un chivo. Ello revela una vez méas el émpleo
de operaciones de adicidn yuxtapuesta de niicleos sémicos heterogéneos en el proceso de
constnaién discursiva, que da pie para la expresion del cardcter plural y de la diversidad
cultural que configura la identidad propia del grupo.

En la primera prueba, se hace referencia ademds a la inversién del crucifijo, que cons-
tituye el simbolo por excelencia de la cultura hispanocatélica; Esta accidn de inversio
y rechazo tiene que ver, en alguna medida, con el alejamiento de un orden cultural insti-
tuidoycwmel ingreso en un universo diferente, regido por otras pautas, entre las que se
cuenta la aceptacidén abierta del desenfreno sensual, asociado aqui directamente con la an
malidad, representada, en la prueba principal, por la representacién zoomorfa del demonio
Resulta curioso el hecho de que sélo se mencione, en esta prueba, la entrega de lamujer
al demonio, habiéndose mencionado en otro tramo de la entrevista que en la consumacidn
del rito intervenfan personas de ambos sexos “1/. Tal vez dicha mencion se relacione, po
un lado, con el principio de unidn complementa}ia de los polos mascul ino y femenino, vy,
por otra,con el hecho de qeela presende mascolina se expese atravdidela figura del demonio, a cuya iden

tificacidn se remite la pafticipacién del hombre en el ritual.
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En relacidon con la entrega del ser humano al demonio, podemos establecer una clara vin-

culacidén intertextual con las versiones de nuestro corpus, pertenecientes al grupo 'El

trato con el diablo'". En ellas, en efecto, el nicleo temitico principal es también la
consumacion de un pacto con las fuerzas demoniacas, a cambio de ciertos beneficios, tal
como vimos anteriormente h2/‘ Destacamos entonces que, en la versfén del informante Cor-
so, se alude tangencialmente a dicho contrato (''...qui ha teniu tratoh con el diablo,
Péédru“), mientras en la de V. del C. Castafo, se efectia una referencia explicita a la
obtencién de bienes materiales ('...que plaata, que juventd, ... y muchah codéah...“u3/);
.o mismo ocurre €n la de M. A. Ruarte, en la que se menciona la posesién de ", .vineédo
bodeégah,..“ como consecuencia del trato, y, en la de J. L. Barros, la de.''la cadsa...mu-
cha roopa... y... plaéta...”. Del mismo modo, en la entrevista se destacan los benefi-

Ly

cios obtenidos por quienes superan con éxito las pruebas ‘Estas similitudes despréndidas
de la confrontacidn intertextual revelan una vez mas la gravitacion del contexto cultu-
ral en el que se produjo el acto comunicativo, en el proceso de invencién del enunciado.
éste es utilizado, en efecto, a la vez como marco de referencia simbélico, y como instru-
mento concreto para el desarrollo argumentativo. Es asi como el universo de creencias de
grupo interviene, segin vimos, como fuente de convalidacion del discurso, a la que el ent
ciador recurre como prueba de autoridad que asegure su caracter legitimo.

En cuanto a las ''tareas imposibles', que integran el segundo grupo de pasos rituales en

b5/

la clasificacion aqui propuesta , la primera de ellas es la de soportar la presencfa

de viboras que se adhieren al cuerpo del que desea ser iniciado, sin pronunciar palabra
sagrada alguna para evitar el maleficio 6/. En realidad, esta prueba constituye una ins
tancia intermedia entre ambos grupos, de acuerdo con nuestra taxonomfa. Efectivamente,

la prohibicién de pronunciar palabras sagradas tiene como correlato la blasfemia, que con
tituye el rasgo definitorio por excelencia del primer grupo de pruebas. Por otra parte,
su dificultad permite a la vez incluirla dentro del grupo de las ''tareas imposibles', lo
cual revela su indole de prueba de transicidn entre ambas categorias. Se menciona ademas
el castigo correspondiente a la falta de cumplimiento de este paso ritual_que es aparecer

.II 1'47/.

M''n el céhpu/lléno d' ehpiinah, y mediu enloquecidu. . En una de las versiones de
nuestro corpus, ya mencionada, del informante Miguel A. Ruarte, se hace referencia tambié
a la aparicion de un hombre en el campo, lleno de espinas. Las espinas son asociadas, en
este.texmo, de acuerdo con el universo‘de creencias del grupo, con la representacidn icd-
nica de los flagelos de Jesucristo, a lasque se atribuyen poderes curativos capaces de

8/

vencer a las fuerzas demonfiacas
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Observamos aqui, en efecto, por un lado, la creencia en la eficacia de determinados ob-
jetos para contrarrestar maleficios. Encontramos en ellé, por una parte, una operacion
de condensacién metaférica de las propiedades del objeto, asociadas a su vez con poderes
correspondientes al &mbito sobrenatural. Por otra parte, notamos ademds una operacion
metonimica de desplazamiento de poderes sobrenaturales al universo de lo objetal. Am-
bas operaciones remiten a una cosmovision animista, caracterizada precisamente por proce-
sos metonimicos de traslacidon de rasgos de la esfera de lo sobrenatural a la de lo animal
y lo humano, y de concentracidén metaférica de la dimensidén sobrenatural en determinados
seres u objetos. Ello valida nuevamente nuestra hipStesis acerca de la gravitacion del
universo contextual.de ideas y creencias en el proceso de construccidn de los discursos
pertenecientes a distintos emisores de la misma comunidad enunciativa. Es asi como, tan
to en la versidn como en la entrevista, las espinas se relacionan con el dmbito de lo sa-
grado. En esta Gltima, ellas constituyen indicios de haber sido parte de un rito demo-
nfaco, y en la versidén, de la vinculacidn analdgica con la figura de Jesucristo, lo cual
prueba la conexidn intertextual con el citado universo de creencias.

En cuanto a la mencién de las serpientes, que constituyen elementos decisivos en esta
prueba, merece destacarse su cardcter de representaciones zoomorfas del demonio. En efec

b9/

to, en una de sus estatuillas el mismo Marino Cordoba ha empleado la figura de la
serpiente como elemento indicador de la presencia del diablo, en una de sus maltiples me-
tamorfosis. Se trata de aquélfa que representa una de las instancias de posesion demonia
ca por la mujer en el “>f}‘“f7 del rito, cuyas caracteristicas generales se mencionan, en
un tramo anterior de la entrevista, por medio del discurso lingUistico 50/. Ello revela
nuevamente la vigencia del conjunto de simbolos que configuran el patrimonio cultural del
grupo, en el proceso de invencidn del enunciado. Este es utilizado a su vez, segln nues-
tra hipStesis, para persuadir al oyente exogrupal acerca de la validez de tal universo de
creencias, a través de la afirmacion de su vigencia y eficacia como instfumento de orga-
nizacién cosmovisional de una comunidad determinada.

La siguiente prueba de este grupo, es la de “cruzar unAabifhmu, sbbf' el filo di un cu-

] 5]/

. \ 7/ . . . .
chiillu, dehcaalzo... Al mencionar esta prueba, el informante recurre también a la

. -

representacién icdnica de la estatuilla, como elemento de fijacion referencial de su enun
ciado lingUistico 52/. Este trabajo reune las caracteristicas propias de una ''tarea di-
ficil", y se incluye de este modo en el grupo asi denominado, en nuestra taxonomia de las
pruebas. Cabe sefialar aqui que, en sus estudios sobre alucinaciones colectivas, realiza-

dos en un proyecto de investigaéién sobre epidemiologia psiquidtrica del Noroeste Argentino,
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auspiciado por el CONICET, el Dr. Fernando Pagés Larraya afirma la-vigenciaadheldecdehm-
ciones rituales como la de la Salamanca, en las cuales sus participantes llevan a cabo de
manera concreta practicas tales como la que aqui se mencibna, en un estado de alucinacion
En una entrevista personal, el Dr. Pagés Larraya nos proporcioné mas datos sobre ta]es
practicas, e hizo referencia particular a una ceremonia presenciada por €l en Santiago de
Estero en el afio 1980, en la que pudo observar la realizacion material de esta prueba 53/
Explicoentonces que las.personas intervinientes en la celebracidn, en un estado alucinato
rio provocado a la vez como consecuencia de la inhalacion e ingestion de determinadas hie
bas de propiedades alucindgenas, y como producto de una sugestién colectiva, llegaron a
caminar efectivamente sobre el filo de un cuchillo sin manifestar muestra alguna de dolor
con el propdsito de cumplir con un rito inicfético que les permitia entrar en contacto
con las fuerzas demoniacas. Este dato de la realidad empirica pone de manifiesto la vin
culacién del texto de la entrevista con un universo concreto de creencias, que se materia

. -

liza en practicas rituales especificas, de cardcter iniciadtico. Tales practicas se-inte-
gran, conjuntaménte con los discursos con respecto a los cuales guardan una conexidn de
interaccién dindmica, en una cosmovisidn particular que proporciona su identidad cultu
ral al grupo,de la que se da cuenta en la presente entrevista. Esta integracién del dis-
curso con el universo de las practicas sociales y, dentro de éstas, con la esfera particu
lar de aquéllas practicas vinculadas con la identidad cultural del grupo, confirma la in-
cidencia directa del contexto, entendido a la vez como circunstancia concreta de emisidn
y recepcién y como espacio simbélico de representaciones,ideas y creencias, en la produc-
clén de todo discurso. A partir de esta observacidén, efectuada tanto por estudiosos de 1
semantica y pragmdtica de la enunciacién, como de la sociosemidtica y de la folkloristi-

17
a

c hemos propuesto nuestra tesis de la gravitacion de dicho contexto en el proceso

,
de ficcionalizacién del enunciado narrativo, a cuya discusidon hemos dedicado la parte an-
terior de nuestro trabajo. En este APENDICE, que se centra en el andlisis de una entre-
vista acerca de creencias locales, reforzamos dicha tesis con la confrontacidén intertex-
tual de los relatos con otros discursos y practicas sociales. Tal confrontacién ha reve-
lado la presencia de notables similitudes del conjunto de versiones de nuestro corpus con
el texto de la entrevista, lo cual nos ha permitido a su vez comprobar la transformacidn
efectiva de los estereotipos narrativos y discursivos, de acuerdo con pautas sociocultu-

rales que remiten a una visién particular del mundo, cuya vigencia actual en la comunidad

se advierte tanto en una dimensidén lingUistica como en una dimensidén pragmatica.
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Las dos pruebas siguientes consisten en tolerar el contacto corporal con arafias y sapos

55/

respectivamente Podemos reconocer un claro paralelismo entre ambas pruebés, dado
precisamente por la exigencia de acercamiento fisico a un animal de aspecto desagradable.
Dicho acercamiento constituye und duplicacidn analégica de la-unidn fisica con el de-
monio, representado aqui a través de algunas de sus miltiples figuraciones zoomorfas. Es-
ta unidn tiene lugar en una instancia =siguiente del rito, correspondiente a una secuencia
posterior, con respecto a la cual estas tareas establecen una gradacidon ascendente cuyo
KA gLt fj) estd dado por la consumacién de la entrega fisica y espiritual al demonio.

También aqui el informante acude a la representacidn icdnica de las estatuillas, como
elementos de anclaje referencial del discurso linglUistico. Ambas estatuillas se destacan
por la presencia de un dinamismo particular que evoca la idea de movimiento, el cual esta
en plena consonancia con una concepcién animista que sostiene la existencia de una perma-
nente interrelaciéon entre las esferas de lo animal, lo divino y lo humano, sometidas a
~continuos procesos de transformacion.

Con respecto a la prueba de las babas del sapo, podemos establecer una relacidn inter-
textual entre este segmento y otros siguientes de la entrevista, y el conjunto de relatos
de nuestro corpus titulado 'La fiesta en el cielo'. Dicho grupo de relatos tiene como
Ypoint'" la caida del sapo desde el cielo, como castigo por haber asistido a una celebra-
cién a ta que no estaba invitado, oculto en el hueco de una guitarra 56/. Del mismo modo
en un tramo siguiente de la entrevista, cuyo tépico central es el de los castigos por no
cumplir con el rito, el enunciador coloca al sapo entre ''...loh céhtigaéﬁohamel sapu. ..
que sali dehpuéh de lah 1luviah...", y explica que.'esi habia sfdu 'n cintor qui habia Vd
a una fiéhta de la Sélamaéﬁc', y que nu ha cumplidu con riftu, con lo qui hacian toodoh
en esa fieehta, y si h' éhcoﬁdifdu adentro di una gu‘ta?ra... y entonceh, el diablo 1o
céhtigod’y lo convirtid 'n un saapo... l1éno de maanchah. .. /E1 informante muestra la es-
tatuilla de un sapo cubierto por manchas que sobresalen de la superficie de su piel, con

57/

una quitarra a sus pies/" En las versiones de nuestro corpus general, que tienen ad
mds elementos comunes con el tipo N°225 de la clasificacion de Aarne-Thompson, ''The crane
teaches the fox to fly', encontramos en las versiones de Diego Oscar Nifiez y Claudia Nie-
to, tituladas, respectivamente, 'L’ hihto?ia de cuandu '1 sébo si ha calu del cieélo" y
"Lah manchah del saébo”, una estrecha similitud con el texto de nuestra entrevista 58/.
En la confrontacidn de textos, advertimos efectivamente que el elemento comin es el cas

tigo del sapo, conectado con una explicacidén causal de su conformacién fisica. Cierta-
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mente,ven ambas versiones, se menciona el escondite del sapo dentro de una guitarra, en
el ambito general de una celebracidén festiva, y este hecho es vinculado directa o indirec
tamente con su cada, y con el origen de sus manchas y aun de su canto. El elemento etio-
16gico estd presente asi en todos los casos: en la entrevista estrechamente ligado a la
eficacia en el cumplimiento del rito de entrega y sumision al diablo, en el contexto gene
ral de una ceremonia demonfiaca, y en las versiones, relacionado con la violacién de la pro
hibicién de asistir a una fiesta en la esfera celestial. Tanto en la entrevista como en
las versiones, se establece ademds el mismo contraste entre el cielo y el infierno, que
coloca estos enunciados dentro de un mismo universo de discurso, relacionado con el domi-
nio de lascreenciasy de las representaciones culturales que configuran una cosmovisidn co
munitaria. Al mismo tiempo, en todos ellos se plantea el problema de la dindmica endo y
exogrupal, ya que la causa del castigo estd conectada siempre con la falta de cumplimien
to de las pautas o restricciones impuestas a los miembros de un determinado grupo —el de
los discipulos del demonio, o el de los "invitados' al cielo, respectivamente—. Desde la
perspectiva delvproceso mismo de construccién textual, notamos, por una parte, que, en las
dos (ltimas versiones, la focalizacién apunta hacia un eje fundamental de interés, que es
el hecho mismo particular de la caida, al que se agrega luego una reflexién generalizante
con respecto a la cual el relatoadquiere el valordemejemplificacidén argumentativa que la
justifica. La narracién posee en ellas, sin embargo, un vigor propio que la independiza
en cierto sentido de la mencionada reflexién final,la sl actda as? como 'coda' que refuer-
za el enmarcado final del relato, y que retdma--especialmente en la versidn de Claudia
Nieto-, la tematizacidn inicial de la cl3usula de apertura, que no coincide necesariamen-
te con el 'point' del episodio. Es asi como, en dicha version, la tematizacidén propues-
ta en el titulo, y las cldusulas de apertura y cierre, operan,en términos de Lotman, como
mecanismos de enmarcado ficcional de la textualidad narrativa. En la entrévista, por el
contrario, la ancilaridad del relato intercalado y de las alusiones a la metamorfosis del
sapo con respecto al punto central de la argumentacion, quelaen§p006Adritual de la cere-
monia de la Salamanca, es claramente manifiesta. En efecto, las dos menciones del sapo
que aparecen en ella se inscriben dentro de dos secuencias fuertemente estructuradas del
rito que son, respectivamente,la de las ''pruebas' y los ''castigos'', cada una de las cuale
corresponde a su vez, en el ordenamiento dado por la‘dispositio del texto, a un tramo niti
damente delimitado de la entrevista. Cada una de estas menciones da lugar asi a una na-

rracién intercalada que ejemplifica un aspecto puntual del rito, con respecto al cual es-
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tablece una estrecha conexidn textual que lo convierte en relato ancilar.
Tal dependencia relacional se advierte, por ejemplo, en el paralelismo constructivo de
este segmento con el anterior (”...déhpuéh, viene la prueba de lah araafah... dehpuéh,

" 59/)

salen saapoh... qu' eh otro paaso... . Efectivamente, la presencia del mismo conec-
tor adverbial temporal ''dehpuéh'', asi como la referencia, en ambos segmentos a la ''prué-
ba'' y al ''paasu'', constituyen elementos cohesivos que ligan fuertemente los distintos té-
picos entre si al eje comin del desarrollo del rito, cuya caracteristica constitutiva es,
precisamente, la reqularidad arquetipica de sus distintas instancias. Asi, también, la

segunda alusién al sapo se encuentra rigidamente unida a los tépicos siguientes por el re

curso cohesivo del baraleliSmo, dentro de la macrounidad textual de los ''castigos' (...

'htan loh céhtigaédoh': el sépu... qui habia sidu 'n cantor... que nu ha cumplidu con el rf
tu... y el quirqufncho tambieen. .. qu' €h dotro cantdr cahtigaadu... que si ha negado tam-
bien a seguir el ri(tu, y a entregarl' el alm' al diaablu..."). En efecto, observamos en

el texto una construccién paralela, que ubica al "sapu' y al 'quirquincho' en una misma
posicién con respecto al eje comin de los ''castigos', que funcionan como el ndcleo aglu-
tinador y el tdpico dominante de este tramo de la entrevista. Dicho tépico remite a su
vez al punto central de la estructura del rito, que es “entregérl' el alm' al diaablu",
como se menciona en este mismo fragmento. EI proceso de articulacion textual de los seg-
mentos narrativos de la entrevista se halla estrechamente vinculado, en sintesis, con sus
ejes constructivos centrales, los cuales se relacionan a su vez con la rigidez estructura
arquetipica del rito.

En las versiones del corpus, los aspectos rituales que aqui aparecen de manera explici-
ta, estdn presentes como niicleos semdnticos implicados en la cadena discursiva, que gravi
tan tanto en su proceso constructivo, como en su decodificacidon o interpretacidn. Por su
parte, en la entrevista, también inciden elementos intertextuales de diverso orden gritre los
que scacitwciertas reelaboraciones literarias y musicales de aspectos folkléricos, evidentes
en la alusién al ''sapo cancionero'', que hace referencia a la zamba de este mismo tfitulo.
Todo esto revela la interrelacidn fluida entre los distintos textos que circulan en una
comun i dad deferminada,buuksconstituyen la expresién de los aspectos esenciales de su iden

- -~

tidad cultural. Tal interrelacidn, asi como también las similitudes anteriormente anali-~
zadas, corroboran nuestra hipotesis acerca de la existencia de una modalidad compositiva
seme jante en las distintas especies narrativas, con una difereﬁcia de grado en cuanto a |
complejidad en la elaboracién ficcional de las mismas estrategias dé construccidn.Destaca-

mos en efecto, en las versiones, la presencia de coincidencias temdtico-composicionales



_27_

—tales como la explicacidon etioldgica de las manchas del sapo— con el discurso ritual, cu
yas huellas pueden rastrearse en la entrevista, y cuyo contenido seméntico‘remite al uni-
verso de representaciones, ideas y creencias que conforma el patrimonio cultural del grupo
Sefalamos, sin embargo, una distincidn basica entre ambos discursos, vinculada con el gra
do de flexibilidad y la posibilidad de reelaboracidn de los mismos nicleos tematico-compo
sitivos, que da lugar a cambios en la focalizacidn.y a consecuentes desplazamientos en el
eje de interés, 1o cual otorga a su vez a cada unidad episédica una mayor independencia
estructural, y proporciona ademas mayor relieve a la accidén narrativa. De todos modos,
observamos en las versiones una cierta conexién estructural con respecto al marco intro-
ductorio y a las clausulas de cierre, andlogo al vinculo que se establece entre los rela-
tos intercalados de la entrevista, y los ejes estructurantes generales que corresponden

a las instancias fundamentales del rito. Todo esto —unido a la clasificacién como 'his-
torias'' de ocurrencia real,dada aslgunas versiones por los mismos informantes— nos autori-
za a destacar el caracter relativo y flexible de los 1imites entre ''ficcion', 'historia"
y ''creencia'', y a 1lamar la atencidén sobre la interconexidon dindmica entre estas catego-
rias. Tal interconexidén nos proporciona la base conceptual para nuestra caracterizacion
del discurso narrativo folklérico en su totalidad, como una expresidén espontdnea de la
identidad cultural de un grupo, plasmada a través de procesos de reelaboracidn ficcional
en un mensaje cuyo contenido semantico re-crea los aspectos fundamentales de la cosmovi-
sién de un grupo, en una anécdota o conjunto de anécdotas que constituyen un pre-texto
para el acceso a su universo particular de ideas y creencias. Este universo de ideas y
creencias no se encuentra expresado en el discurso de un modo sistematico, como un con-
junto ordenado de representaciones conceptuales cuyo valor veritativo es sostenido por

el enunciador de una manera absoluta. En efecto, como sefialan Dégh y Vazsonyi 0/ en

su estudio sobre la leyenda y la creencia, que puede aplicarse, en este aspecto, también
a otras especies narrativas, existe siempre un distanciamiento del emisor con respecto

a la creencia efectiva en la veracidad de los hechos narrados. Dicha creencia aparece
reefaborada, en el discurso, por el contrario, a través de mecanismos de implicatura
analdgica. Es decir que los elementos basicos del esquema cosmovisional del grupo se
integran en la construccion del texto, y son sometidos asi a procesos de articulacion
ficcional que los reelaboran en un '"mundo posible'. El enunciado surgido por medio de

estos procesos constituye de este modo la expresién de un universo de creencias, recrea-
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do en un mensaje narrativo que contiene, en su estructura semantica ", los niicleos consti
tutivos fundamentales de la cultura del grupo que lo produce y recibe.

El seqmento siguiente a la prueba de los sapos, constituye el KA e 6? del rito, y-
corresponde al momento mismo de la iniciacién, que se alcanza mediante la prueba maxima
de sumision al demonio. Esta consiste en 'besar la coola...' al diablo,quienmaparece re-

61/

presentado '''n forma de chilivo neebroUn- Desde la perspectiva de la Dispositio,tal in
tancia climadtica de la entrevista interrumpe la macrosecuencia de las pruebas; que es re-
tomada luego en un tramo siguiente, en el que se hace referencia a dos pruebas mas: la de
domador,y la del agua y el fuego. Este corte secuencial mediante el cual se preéenta el

KAOU’@ antes de la finalizacién de las pruebas, produce un cruce entre el eje sintagmati
co de la contigllidad episddica, y el eje paradigmdtico en el cual se inscribe dichot<{9"9
de la entrega al demonio, que actla como leit-motiv intercalado en diversas unidades se-

cuenciales de-la entrevista, seqglin hemos podido ver ya en el desarrollo de nuestro anali-

is 62/.

si Tal entrecruzamiento de ejes paradigmidtico y sintagmatico constituye una carac-

“teristica propia del discurso mitico-ritual, destacada por Lévi-Strauss desde uha -5p=

63/

tica estructuralista , Y por los estudiosos de la teoria de los arquetipos. Estos G-
timos hacen referencia precisamente a la continua remisién a una instancia fundante de. or
den paradigmitico, que posee prioridad con respecto al desarrollo sucesivo, presente en
la articulacién de todo rito, el cual representa a su vez un elemento sustentador de una
cosmovisién determinada 4/. Esta dimensién cosmovisional, incorporada asfi en el texto
de la entrevista, confirma una vez mis nuestra hipdtesis acerca de la gravitacion decisi-
va del universo cultural de las ideas y creencias de un grupo, en la construccion del
discurso fo]kiérico. Del mismo medo que en las unidades anteriores, también aqui ‘el in=
formante recurre o] anclaje icénico de su enunciado lingUistico, a través de un ade-
man de deixis gestual, acompafiado de un cambio de direccién de la mirada, de los ojos de

la interlocutora hacia el lugar en donde se ubica este objeto. L3 estatuilla represen-

* E1 término '"'estructura semantica' no estd utilizado aqui en el sentido 'fuerte' dado po
la corriente estructuralista, de conjunto de elementos relacionados de una manera rigi-
da, sino en el sentido de '"mundo posible' configurado a partir de ‘conexiones flexibles,
en el que se incluyen a la vez elementos de orden racional e irracional, entremezclados
en un espacio plural-en el que se conjugan representaciones conceptuales con aspectos
simbSlicos vy afectivos- construido a partir de procesos abductivos de asociacidn ana-

16gica.
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ta, en el plano tridimensional del espacio, una figuracidn pldstica de esta instancia del
rito. La continua relacién dindmica entre lo icénico y lo verbal adquiere, en esta entre
vésta, el valor axial de eje organizador del discurso. En efecto, el enunciado linglfisti
co aparece en primera instancia como aclaracidn ejemplificatoria de la imagen, que va co-
brando progresiva independencia a partir de la interpolacién de fragmentos narrativos vy
de segmentos comentativos que matizan el discurso y dan lugar a la produccién de conexio-
nes intertextuales que otorgan una textura particular al enunciado. Dicha textura se ca-
racteriza por su radical heterogeneidad, que es uno de los rasgos distintivos de la obra
folkldrica. Todos estos aspectos —la interrelacién de cédigos icénico y verbal - que fa-
vorece la intercalacidon extensional de fragmentos descriptivos vy expTicativos; la inser-
cidén de nldcleos episddicos de narracidén y de elementos del discurso ritual, asi como tam
bién, y fundamentalmente, de estructuras propias de la argumentacion— convierten esta en-
trevista en un texto plural, que se aparta del modelo candnico, para dar lugar a transfor
maciones adecuadas a la circunstancia particular de emisidn y recepcién discursiva. Esta
adecuacidn al "aqui'' y al '"'‘ahora' de la situacidén de discurso, que revela la flexibilidad
y el cardcter relativo de toda clasificacién genérica, sefialado ya por Bajtin, permite la
actualizacion permanente del estereotipo enynciativo. Tal flexibilidad da pie para la
construccion del enunciado como mensaje identificador del grupo, lo cual explica la estre
cha analogia con las versiones narrativas de nuestro corpus. En efecto, este juego inter
textual que hemos analizado en nuestro trabajo, por medio del cual se imbrican los dis-
tintos tépicos, estrategias y procedimientos de articulaciéh-textual, tiene como base co-
man el mencionado cardcter de vehiculo de expresiSn de la identidad propia del grupo, de
la que surgen las distintas modalidades de discurso, como especies particulares de una ca
tégorTa taxonémica general mds amplia y perméable, la del enunciadé folklérico.

‘En Ta' Y“invencidn''de esta secuencia de la consumacidn.-'de la entrega al demonio,

intervienen - diversos elementos . En primer lugar, el enunciador acude al tgpico de

* Entendemos aqui por ''invencidon'' tanto el'hallazgo'" de topicos,en el sentido etimoldgi-
co del tériino, tal como éste es utilizado en la teoria cldsica de la argumentacidn, co-
mo asi también el '"hallazgo' de un principio constructivo, cuya concrecién es efectuada
en las distintas instancias de ''dispositio'', '"elocutio'" y "actio''. Tales instancias co-
rresponden, respectivamente, a la organizacién combinatoria de la secuencia de discurso,

la articulacidon retdrica y la accidén enunciativa propiamente dicha.
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la presentacidn del demonio a través de una metamorfosis zoomorfa como '''n chi nee-

gro" 65/. Como di jimos anteriormente, la presencia de tal metamorfosis zoomorfa se vin-
cula con el sustrato de creencias animistas que configura el universo cultural del gru-
po,en el que convergen elementos de la mitologia indoamericana con otros del acervo tra-
dicional hispanico. En efecto, la identificacién del chivo con el demonio es un elemento
comin a diversas culturas, que se remonta tanto al ritual expiatorio del sacrificio del
macho cabrio de la antigledad clasica grécolatina, como a la celebracion cultual de las
comunidades amerindias. En ambos casos, se trata de un elemento fuertemente arraigado en
las creencias del grupo, que integra una cosmovisidon determinada, la cual incide a su vez
en su produccidn discursiva.

Como vimos anteriormente 66/, la atribucién de la cualidad cromdtica del ''neegro'' al de
monio responde también a un conjunto de pautas culturales, enraizadas en el umverso tradi-
cional comunitario. Esta nota cromdtica remite en efecto a una red de asociaciones conno
tativas, rélacionadas con el dominio oscuro de las fuerzas del mal, cuyo rasgo distintivo
es aqui su gran sensualismo, subrayado en el texto por la adjetivaciéni'(a). El enuncia-
dor reiine asi, en el proceso de '"inuentio', - elementos vinculados con lo sensorial, tanto
en el orden cromdtico (b) como en el orden tdctil, del contacto ifisico directo (c), vy
aun en el orden quinésico (d). El eje mismo de articulacién de la secuencia es, de este

modo, la idea de movimiento gradual y ondulante, que va desde el acercamento primero del beso

hasta la entrega fisica total, a la que se llega luego de una aproximacion deslizante, se-

gin podemos observar en la siquiente cita: n...sale 'l diablu (d)... 'n forma de chivo:

neééro (a)... y en seial de sumision... le tienen que besar la coola... El chivu: e' sen-
suaal... malifno... un chivu en ceelo... Dehpueh. .. sal' el Mandinga, y sal' el Zupay, el
diablo mayo?, el méeéﬁtru, el qu' introduce la Sélamaéﬁca... alah de “murcie€lago, melé-
na de léooﬁ, cabeza de chiivu, pétéh de paéjaru... /El informante muestra una estatuilla
del Zupay/... y...y... la mujer si arrahtra (d) sensuaal, ardieente... (b) y se ofreci al
chi(vu, al diaablo... para ser poseifida... (c). Entdﬁceh, ya eh bruja, y 1! entréb' el

.II 67/.

aglm' al diaablo..
Sobresale también,en el fragmento, la construccion de la ffgura del demonio. a partir
de una técnica yetonimica de fragmentacidn corporal, unide a la ya mencionada representa-
cién zoomorfa. Serecurre asi @ una presentacién descriptiva de la apariencia fisica del
demonio, a través de la mencidén acumulativa de miembros del cuerpo de diferentes animales

Esta técnica de construccidon discursiva se relaciona directamente con la cosmovisidn de
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grupo, dentro de la cual tales representaciones zoomorfas remiten a un sustrato de creen-
cias animistas. En este sustrato se entremezclan elementos de diverso origen, en un pro-
_ceso de conjuncidn yuxtapuesta, andlogo al que se registra en este fragmento. Advertimos
asi, por ejemplo, en la nominaciSn del demonio, la referencia plural a distintos univer=-
sos culturales, a través del empleo de nombres propios diferentes, vinculados respectiva-
mente con la cultura quichua ("Zdpay"), la afrobrasilefa (''Mandinga') y la hispanica. En
relacién con esta Gltima, se alude asi al demonio como ''el maehtru de la Sélamaaﬁca”; con
una clara mencidn, presente en una descripcidn definida, que remite, en una acepcién denota
tiva primaria,al topénimo espaiiol y, en una asociacidn connotativa ségunda, a un proceso
de aprendizaje con el que se relaciona la ciudad de Salamanca por su célebre universidad
Esta Gltima significacién adquiere a su vez, en el universo de la cultura local, el sen-
tido de un aprendizaje ritual iniciatico, que se advierte en la construccién discursiva
del fragmento. En efecto, el nexo de cohesidon de la descripcion definida con el lexema
inmediatamente anterion,“maéhtru”, y con el cotexto precedente y siquiente, estd dado por
esta referencia al rito de aprendizaje inicidtico que lleva precisamente el nombre de '‘Sa
lamanca''.

En el examen de este fragmento, pudimos observar, en sintesis, la presencia de un proce
so de construccién a partir de la interrelacién dindmica de cédigos icdnico y verbal, en
el que la imagen plastica cumple una funcion:i axial,de eje estructurante del discurso. Al
rededor de este eje, giran y convergen elementos descriptivos que remiten a su vez a ope-
raciones metonimicas de fragmentacidn zoomorfa y a estrategias metaféricas de identifica-
cion analdgica del demonio con un chivo, con elementos narrativos, referidos a la relaciéd
de las distintas instancias de entrega al demonio en una secuencia gradual, caracteriza-
da por su dinamismo expresivo, en sus distintas etapas, hasta llegar al KA;Mﬂ’fy— .

La estrategia compositiva basica es asi la reiteracidn de determinados nlclieos sémicos
vinculados, respectivamente, con los dominios de lo diabélico, de lo animal y lo humano
—el diablo, el chivo y la mujer, fundamentalmente— presentados en primer lugar de manera
fragmentada, para llegar, gradualmente, a una fusidn total que constituye el‘<AChde7 de
la secuencia. Esta fusidn, representada metafdOricamente a través de la ''entrega'', alude
también a la condensacidn simbdlica de elementos culturales diversos, presente en la cos-
movision del grupo.

Luego de este KAiucfﬁ de la entrega, el enunciador introduce en el tramo siguiente
una secuencia anticlimatica, que da lugar a una distensién.idel auditorio. Introduce de

este modo una interrupcion momentanea en la exposicidon del tépico de las ''‘pruebas'! ara
! p sy P
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referirse brevemente, mediante una técnica enumerativa, a las recompensas brindadas a qui
nes lograron cumplir con eficacia los distintos pasos del ritual. Cabe destacar que ésts
es la Unica referencia al tépico de las recompensas presente en la entrevista, que se
suspende definitivamente en el tramo siguiente,en el que se retoma la exposicionde las
"pruebas''. Tal brevedad en la extensidén pone de manifiesto que la relevancia semdntica
mayor estd puesta aqui en el desarrollo explicativo del proceso mismo de realizacidn del
rito inicidtico, cuyas distintas etapas estdn cuidadosamente sefaladas. La mencién de
las recompensas estd presentada asi como un corolario de la secuencia de las pruebas, con

respecto a la cual se establece en el enunciado una relacidén de correspondencia discursi-

va (a), como podemos advertir en la siguiente cita: '"... vy déhpuéh (a)... ehtee... (a)
dehpuéh de todu el camino ee;e,'yé "1 diablo le concede lo que quieere: si quiére pladat!',
ahi le preseﬁt' una petaca lleéna de monedah di ooru, y billeéteh... y le concede podér
par' hacer el gualfichu, par' hacer maal... Y ehtin tambien loh que venden el aalm' al dia
blo por amoor. . . y '1 diablo le da una péréja, 'n la Salamaanca... Y ehtdn también loh
que vehden el alm' al diablo pa' tener suesrt' en loh juégoh di azaar... y aqui 'hta un
jugador de taaba, tirando la taéba, con una bolsa de plaé}' al laado... /El informangg/
"

muestra la estatuilla de un jugador de taba, con una bolsa con plata a su lado/...

Vemos aqui, en primer término, que esta unidad aparece introducida por el conector ad-
verbial ”déhpuéh ", empleado en forma reiterada, que estabfece un nexo de dependencia tem
poral, en el orden de lo sucesivo, reforzada luego a su vez en la cadena de discurso por
otro adverbio temporal, ''ya''. Esta conexién estd intensificada también por la alusidn ex
plicita al "camino eése'', subrayada por una reférencia defctica, que marca con claridad
la ya mencionada dependencia semantica de las ''recompensas'' con respecto al tépico de
las '"‘pruebas''. Tal dependencia establece asi una clara jerarquia dentro de la sucesidn
tematica, en virtud de la cual la relevancia mayor corresponde, como ya dijimos,a las
"pruebas''.

Las estrategias de construccidon de esta secuencia presentan una clara analogia con las
de los relatos de nuestro corpus. Asi,por ejemplo, en la version'' Loh treh deseoh del"
herrero', de la informante Verdnica del C.Castafio, €] héroe protagonista recibe también
dinero como recompensa, en este caso, por haber logrado burlar a los diablos con la ayuda
de los santos ('Y entonceh, lo' didblo' si han idu, y el vivid todda la vida... con plaa-
ta" 69/). Notamos de este modo la trangformacién de un mismo tépico, el de la recompen-

sa en dinero asociada con una intervencién de orden sobrenatural, que da lugar a una in-
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numerable diversidad de relatos . En esta comunidad, dichos relatos presentan sin embar
go un elemento comin. Ya se trate de angeles o de demonios, la dimensidn sobrenatural
aparece con siigular frecuencia en las versiones mas dispares. Ella incide asi de manera
especial en la configuracidn de un ''mundo posible' que expresa la cosmovisidn del grupo,
caracterizada precisamente por la presencia viva de lo sacro, tanto de orden celestial co
mo demonfiaco, que halla su expresidn en una pluralidad de prdaticas rituales. Tal presen
cia de lo sacro no se encuentra necesariamente asociada con un orden institucional ecle-
sidstico —como sucede en la cultura hispdnica— sino con determinados ritos, cuya fijacién
asequra la perduracion de un universo cultural de creencias y valores que configura 1la
vision del mundo propia del grupo.

En el fragmento citado, podemos reconocer en principio tres ndcleos, en una relacidn de
dependencia con el eje tematic¢o central de las recompensas del demonio a quienes le en-
tregan su élma: la obtencion de dinero y poder, de amor,y de suerte en los juegos de azar
respectivamente. Con respecto al primer niGcleo, acabamos de examinar la gravitacion de
la creencia en la ayuda sobrenatural para satisfacer necesidades materiales, vigente en
la comunidad a la que pertenece el informante. Nos interesa destacar ademas la presencia
de una operacién metonimica mediante la cual el demonio transfiere ‘2l que acaba de ser ini-
ciado parte de su '"podér par' hacer el gualichu... el maal...". También en la versidn y
citada del informante José N. Corso, 'Cuando Pedr' Ordiman ha téniu tratoh con el diaablo'

hallamos una metonimia similar, referida esta vez al poder conferido por Dios y los san-

tos al héroe Pedro Ordiman para enfrentar al demonio: '... Pe€dru... iba llevar... loh b3l
soh... loh bdlsoh eran de pbdeé}, que 1i ha dau Diodﬁ...vQUe ya sabian. .. que lu iba ve-
nir a buhcar el diaablu... y querién dgrli una maano... pa que lo puédan salvaar ellooh..
porqu' elloh tenian una prbvidéhcia muy graande" 70/. Para el andlisis particular de est:
operacién metonimica, remitimos a nuestro estudio de la versidn, realizado en una parte
anterior del trabajo 7]/. S6lo mencionamos aqui la analogia con el texto de la entrevis-

ta, en la que aparece también la traslacidn de poder de la esfera sobrenatural al dominio
de lo humano; en este caso, procedente del ambito demoniaco, en lugar del celestial. Re-
sulta interesante observar que, en los fragmentos citados de los relatos, dicha transfe-

rencia de poder es utilizada para vencer a los demonios, y en el rito de la Salamanca, pa:

ra enfrentar a los iniciados contra la divinidad. Esta inversidn simétrica de relaciones

* Véase el andlisis especifico de este relato en la seccidn anterior del trabajo, dedica-

da al estudio particular de las versiones.
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revela asi la existencia de estructuras rituales similares, que remiten a operaciones de
organizacion cosrovisional de un universo de creencias, caracterizado por la interrelacidn
dindmica entre e! orden sobrenatural,al cue pertenecen las fuerzas divinas'y cemonfacas.
en pugna,y el orden humano,el cual e5 presentado asi como instancia de mediacién entre am-
bos poderes antaconicos. Todo ello confirma nuevamente la gravitacién de este universo de
creencias en el proceso de articulacion del enunciado folkldrico.

Con respecto a 125 dos Gltimos nicleos plde 1a alianza con el diablo para conseyuir el amor
de una mujery el del trato para tener suerte en los yuegos de azar podemes estoblecor v conexidn intertex-
tual con otra varsidén de nuestro corpus, 'Blancaflor'', narrada también por el informante
José Nicasio Corso *. En ella, el protagonista es un joven que celebra un trato con el
diablo, y logra asi ganar en el juego de 1a taba, lo que le permite a su vez obtener di-
nero, y luego conocer a la joven Blancaflor, la hijé del diablo, con la que llega a con~
traer matrimonio 7]/.

En el texto de la entrevista, antes citado, hallamos también una referencia concreta al
juego de la tata y a la imagen plastica del jugador que obtiene “una bolsa de plaéta“
merced a la ayucz del demonio. Tales coincidencias temdticas se unen ademds a otras ana-
logias en el planc compositivo y estilistico. De este modo, por ejemplo, en la entrevis-
ta, el demonio acarece, en una de sus representaciones zoomorfas, con un ''sombreru...ta-
paadu'" y el jugasor de la taba con "una bolsa de plaata'. Se trata asi de una imagen, cons=
‘truida en el plano linglistico a través de un procedimiento descriptivo, y en el plano
icénico, mediante 1a representacion plastica de la estatuilla. Todas estas similitudes
remiten a un universo cultural compartido por los distintos miembros de la comunidad enun-
ciativa, aque dejz su impronta en sus diferentes manifestaciones discursivas y que inter-

viene en le "invencidn'' de nuevos textos que lo actualizan y afirman su vigencia en

la sucesidn diac-3nica de enunciados del grupo. Ello avala, una vez mas, nuestra tesis

acerca de la inf

“vancia decisiva del contexto cultural en el proceso de produccidn y re-
cepcidn del discurso folklorico.. En la entrevista que ahora nos ocupa, dicha influencia
se advierte tantc =n el plano‘lingUTstico como en el nivel icdnico, entre los cuales se

genera una interreiacidn discursiva.cuya decodificacion es efectuada con eficacia por los

receptores endocrudales, a la luz del mencionado universo cultural compartido. Ante el

* Para el andlisis del relato, remitimos a nuestro trabajo: "El cuento tradicional rioja-

no: estudio sircrénico y diacrénico', cuya referencia figura en la BIBLIOGRAFTA
GENERAL.
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oyente exogrupal, el informante adopta entonces una actitud didactica de aclaracidn expli
cativa, y devpersuasién argumentativa acerca de la validez de este universo. Su discurso
se orienta entonces a sostener una cosmovision determinada, que expresa la identidad del
endogrupedel que se presenta como portavoz.

A continuacion de esta secuencia de las }ecompensas, el enunciador intercala un rela-
to,el ewdl no posee, aparentemente, una conexién directa con el discurso anterior.

Este relato intercalado, que interrhmpe la enumeracidn de las recompensas por la entre
ga del alma al diablo, presenta efectivamente, en primera instancia, un nexo débil con el
enunciado precedente. El punto de unién mis evidente es la referencia explicita a la Sala-
manca, que aparece en el final del relato. Sin embargo, hallamos en una segunda instan-
cia de andlisis otras conexiones mids sutiles, que‘dan lugar inclusive a una resemantiza-
cién de la secuencia anterior, vinculada con el sentido del relato. El 'point' de esta
narracién es, en efecto, la transformacidon de una recompensa obtenida en la Salamanca,
presentada como un manjar exquisito, en un objeto negativo e indeseable, ''un pd%o de boh-
ta 'e buurro'. Resulta evidente aqui la conexién con el enunciado anterior, que remite
también al tépico de la contraposicién entre esencia y apariencia. De acuerdo con este
relato, entonces, las recompensas enumeradas en la secuencia anterior como consecuencia
de la entrega del alma al demonio, pueden llegar a resultar beneficios engafiosos, como el
regalo recibido por el protagonista de esta narracién. Desde esta perspectiva, dicho re-
lato adquiere el valor de un ''enxemplo'', en el sentido que otorga Welter a este térmi-
no 7?/ de prueba de la validez de una afirmacién doctrinal, acerca de la futilidad de los
bienes mal habidos o adquiridos en circunstancias engafiosas. Notamos asi la presencia
de procedimientos de conexion analdgica entre los distintos tramos de la entrevista, que
le otorgan coherencia discursiva y contribuyen a aclarar el sentido del enunciado, apor-
tanto nuevos elementos para su decodificacion.

Otro nexo de articulacién de este relato con el cotexto anterior estd dado por la re-
ferencia al ”viéjo con cara de saébo... que. .. ‘era muy feeo, pero que tocab' una maravii-

nan 13/,

Dicha referencia remite asi a un tramo anterior de la secuencia de las 'prue-
bas'', y también a un segmento posterior 74/’ en los que se mencionan las habilidades del
sapo para el canto, relacionadas a la vez con un don y un castigo demoniaco. Esto se ins
cribe dentro del tépico general de la contraposicidn entre esencia y apariencia —en este
caso, la apariencia fisica desagradable que calta un virtuosismo artistico singular— que

es uno de los ejes semanticos del discurso. La mencionada referencia constituye ade-
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més el eslabdn de una coﬁpleja red de relaciones intertextuales, estrechamente vinculada

con el universo de creencias del grupo; Estas consideraciones ponen de manifiesto la exi
tencia de un manejo particular de los recursos de cohesién y coherencia discursiva en el

texto de esta entrevista, cuyos hilos de cohesiéneﬁén?bdosfwa‘mjunto de referencias cul-
turales de la comunidad enunciativa, que gravita de manera especial en su codificacidon y

decodificacién.

El relato intercalado estd introducido por una referencia al proceso mismo de transmisid
oral: ""Qui ayér m' ehtaba contand' un muchaa%ho, qui a el le conto un amfgo...“. El na-
rrador se coloca asi claramente en una posicidn de portavoz grupal, cuya narracidn esta
avalada por una recepcidn anterior del mismo discurso. El relato se abre asi con una re-
ferencia al acto de enunciacidon que, en términos de Urban, constituye una reflexién meta-
pragmdtica acerca del hecho de producir un enunciado. Esta reflexividad sobre la instan-
cia misma del discurso funtfona ademas como recufso de ficcionalizacién, en la medida en
que representa una operacién duplicante de uno de los polos de la situacidn enunciativa
—el emisor, en este caso—. La presentacidén del relato como un enunciado referido inscrip
to dentro de ila serie discursiva de una comunidad es también una estrategia retérico-ar-
gumentativa, que funciona como prueba de consenso testimonial de la legitimidad del dis- -
curso. La narracién comienza con una indicacién temporal concreta, '‘ayer', referida al
tiempo de narracién. Tal concrecién temporal contrasta con la ambigledad espacio-tempo-
ral relativa al lugar y tiempo en los que transcurre el hecho narrado, cuyo discurso se
caracteriza por la acumulacidén de pronombres y articulos indefinidos que produce un efec-
to de imprecision: ''... Eﬂ_muchékho... una noche. .. unah barraancah'". La oscilacidn en-
tre determinacién e indeterminacidn, relacionada con los niveles de la enunciacién y del
enunciado, respectivamente, representa un aspecto particular de la red general de desdo-
blamientos autorreferenciales, caracteristica del discurso ficcional. Al mismo tiempo,
se vincula con la permanente tensidn entre utopia e historia. Esta tensidn secoiedas a su
vez, como ya dijimos,conla dindmica entre el ajuste a modelos universales, y la introduc-
cién de variaciones relacionadas con la particularidad del contexto enunciativo, que re-
semantizan los estereotipos fijados por el uso tradicional. Encontramos asi, ademds, en
la referencia espaciotemporal, la mencidn de ''unabbirraancah'. Este accidente geografico
es un rasgo caracteristico del entorno en el que se produjo la narracién, lo cual revela
la exactitud de nuestra hipdtesis acerca de la presencia viva del contexto en el espacio

textual del relato folklérico. En cuanto a su contenido temitico, el eje constructivo de
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esta narracion es la contraposicién entre esencia y apariencia, vinculada ademds con el n
tivo del doble. De este modo, el protagonista asiste a un baile en el cual encuentra un
personaje de caracteristicas zoomorfas, con ciertos rasgos humanos (‘'...un viejo, con ca-
ra de.saébo... que tenf' un sombrero tapééﬂo..;”). Este personaje es un misico, lo cual

se relaciona con la creencia popular, que asocia la ceremonia de la Salamanca con la pre-
sencia de cantos y bailes. Dicho personaje se conecta adem3ds con una red intertextual &

75/

teriormente analizada , vinculada con la presentacidn del sapo como transformacidn zoo
morfa del demonio. Segin vimos, las referencias al sapo incluidas en esta entrevista po-
seen una estrecha analogia con algunos relatos de nuestro corpus, correspondientes a la

76/

seccion de los '""Cuentos de animales" Tal analogia se explica en virtud de la remi-
si6n a un imaginario colectivo comin, que configura el universo de creencias del grupo.
En este universo se conjugan, como ya vimos, elementos animistas, con otros provenientes
de la religién catdlica, en una cosmovisién que integra lo animal, lo sobrenatural y lo
humano, en un sincretismo cultural simbolizado aqui por el 'viejo con cara de saapo'', que
reune a la vez rasgos animales, humanos y demoniacos. Este personaje estd ataviado ade-
mds con un '‘sombrero tapaado'', lo cual constituye un evidente juego metonimico de reempla
zo del efecto (de tapar) por la causa. Dicho atavio coincide con la vestimenta del demo-
nio descripta en la version de nuestro corpus, ''Cuando Pedr' Ordimdn tuvo trétoh:con el
diaéb]o”, del informante José N. Corso. También en ella, el diablo se presenta,segin he-
mos visto, como un gaucho, con un Ysombreru aluudo'. Como di jimos en su momento, tal pre
sentacion remite también al mismo universo de creencias, caracterizado por la permanente
interrelacién de lo humano con lo sobrenatural. La yuxtaposicién de contrarios‘que tie-
ne su origen en una cosmovision sincrética, se manifiesta también, en el plano estilisti-
co, en la presencia de oximora (''un viejo... muy feeo... que tocab' una maravilla (...)
la comiida mah éhquisii%a... qu' er' un péﬁo de bohta 'e buurro...'"). Ello remite a su
vez a la contraposicidn entre esencia y apariencia, que es el eje temdtico central del
relato.

El narrador recurre también, como recurso para mantener la atencidén del auditorio, a la
escenificacion de ciertas instancias del conflicto narrado. Asf, por ejemplo, como indi-
camos en una nota intercalada en el texto, el informante reproduce, mediante un ejercicio
mimico , el ademan del personaje de esconder su rostro con una mano. Este ademdn = actua-
liza el conflicto narrado en la circunstancia de emisidn y recepcidn, y acerca asi el mun

do del relato al espacio y al tiempo histdricos compartidos por el narrador y su auditorio.

El elemento actualizado es, ademds , la accién misma de esconder y ocultar, que constitoye el
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point'' de la narracidon, referido al cardcter engafoso de las apariencias. Este tiene 1
gar a§f en la instancia final, en la que el protagonista, precisamente, des-cubre la eser
cia encubierta del presente recibido en el baile, la “'comida ehquisiita" que resulta ser
finalmente, ""bohta 'e buurro'. A partir de este ''point', se produce una resignificacion

de todo el episodio narrado, a través de la cual los cantos y bailes se transforman en ce
remonias rituales correspondientes a la celebracién de la Salamanca (''...y. loh amigoh le
dicen: ¢{Sabéh dondi hah ehtado voh? iEn una Sélamaagca...”). Tal resignificacidn estéd

presentada a través de un enunciado referido, por medio de la voz de otro de los miembros
del grupo, lo cual revela el caracter comunitario de la creencia en este rito. A la vez
esta presentacion mediatizada por otras voces supone una distancia enunciativa del emi-
sor con respecto a su discurso que implica en cierta medida, en términos de Dégh y Vazson

t 77/.

yi, "una suspensién de la. creencia Tal suspension estd reforzada por ciertos indi-
cios, como el hecho de que el protagonista ''ehtab' en cuurda' en el momento de recibir
su regalo, lo cual contribuye también a realzar la ambigledad del suceso. Dicha ambi gle -
dad estd subrayada ademds por el enmarcado del relato, en cuya apertura y cierre se des-
taca el caracter de enunciado referido del relato (" m' ehtaba contand' un mﬁchaéﬁho, qu
a él le conto un amigo (...) y loh amigoh le dicen..."). Este caridcter referido se rei-
tera en el transcurso del relato, en el cual aparece repetidas veces el declarativo in-
troductor del discurso indirecto, ''dice', con el valor de conector entre las distintas
instancias narrativas. El marco funciona ademis, como sefiala Lotman, como recurso de de-

78/

limitacién ficcional del enunciado narrativo el cual es-presentado de este modo como
espacio verbal secundario auténomo, regido por redes de relaciones autorreferenciales. To
das estas consideraciones, que apuntan por una parte a subrayar la relatividad de la cree
cia, entendida como aceptacidn literal de la ocurrencia histérica del relato, tienden por
otro lado a destacar la vigencia efectiva de la misma en un nivel simb6lico. Esta vigen-
cia se relaciona con la aceptacién colectiva de un '"mundo posible', entendido como dupli-
cacion ficcional analégica de una cosmovisidn compartida, que otorga al grupo su identi-
dad cultural. La resignificacio del relato en la voz polifénica de otros miembros del
grupo es confirmada luego por el discurso del enunciador general. Este, en un acto de
habla asertivo, ratifica el sentido ritual del episodio, en una clausula que funciona co-
mo-'‘coda'" final del relato, y sirve a su vez como elemento de delimitacidén con respecto a
tépico siguiente, del cual lo separa también una pausa en la emisién: '"...Tooda la nochi

bailo 'n la Salamaanca... (...) /El informante realiza una pausa prolongada en la emi-
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sion/" La mencionada resignificacion del relato a la luz del universo de creen-
cias del grupo constituye un ejemplo concreto de las operaciones de transformacion de
los estereotipos fijados por el uso tradicional, de acuerdo con el contexto cultural de
emision y recepcion. Ello confirma nuevamente la hipotesis central de nuestro trabajo,
que sostiene precisamente la importancia del contexto particular en el que surgen los re-
latos, como resorte que logra asignar un nuevo sentido a los modelos de articulacién na-
rrativa cristalizados a lo largo del proceso de transmisidn oral. Ello nos ha proporcio-
nado la base para redefinir el relato folkldrico como expresién espontinea de la identi-
dad particular de un grupo, que re-crea, en el plano ficcional, los modelos narrativos re
cibidos por la tradicién, otorgdndoles nuevos valores semanticos, ajustados a cada nue-
va circunstancia sociocultural de enunciacién. La posibilidad de actualizacion transfor-
madora asegura, segin dijimos, la vitalidad y continuidad del relato folkldrico a lo lar
go de los distintos periodos de existencia histérica del grupo que lo produce y recibe.

El relato aqus analizado nos ha proporcionado, como hemos visto, un ejemplo textual
concreto de este proceso de actualizacién transformadora, descripto por el informante en
el discurso narrado. Este y otros elementos que consideraremos mas adelante, relativos a
acto mismo de construccidn y produccién del enunciado, nos permiten considerar la- entre
vista, en muchos de sus tramos, como un metatexto, en el cual cobran una importancia esen
cial las operaciones reflexivas sobre el status discursivo del enunciado y sobre la ac-
cién de generar, elaborar y transmitir distintos tipos de mensajes, para los cuales se
llegan a proponer —segin = veremos luego— los lineamientos para un esbozo de clasificacidn
taxonémica.

Luego de vna pausa larga, que opera como marcador suprasegmental del pasaje a otro tramo
del recorrido de la entrevista, el enunciador retoma nuevamente el tépico de las pruebas,
interrumpido anteriormente para hacer referencia a las recompensas y para intercalar el
relato que hemos visto. Como dijimos anteriormente, este tépico de las pruebas reviste
una importancia esencial en el rito, que llega a quitarle espacio a otras instancias ta-
les como la de los resultados,loswdesaparecen mencionados de manera mucho mis breve y sinté
tica. Ello explica su reaparicion casi abrupta en el discurso, que da lugar a un nuevo
desarrollo expansivo con una multiplicidad de conexiones intertextuales. En efecto, la
Salamanca es presentada por el informante como rito iniciadtico, cuyo aspecto fundamental

consiste en superar con €xito las pruebas, que se detallan en la entrevista con cuidada

minuciosidad.
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En esta segunda parte de la macrosecuencia de las pruebas, se menciona en primer térmi
no '"la prueba del domadodr...', que est3 tratada con relativa extensidn 80/. Con re
pecto a esta prueba, podemos establecer una vinculacién intertextual con una de las versic
nes de nuestro corpus, correspondiente al relato '"Blancaflor' del informante José N. Cor
so, ya citado anteriormente. Una de las pruebas por las que debe pasar el héroe de este
relato para obtener la mano de Blancaflor, la hija del diablo, es precisamente la de dom:
unos potros salvajes, que constituyen representaciones zoomorfas del demonio y de toda st

a1/

Ffamilia ,
Tanto en el texto de la version -como en el de Marino Cérdoba, hallamos la referencia
a la mula como animal estrechamente ligado con €l &mbito demoniaco. En "Blancaflor', I:
mula es presentada de manera explicita como doble animal del demonio y su familia, esta-
bleciéndose entre una y otros una relacién de equivalencia, marcada por el uso del verbo
"ser'' (''...la mula macho er' el diablo... 1' otra mul' era la diabla ... 1' otra... er'
un' hermana... 1' otra era 1' otra hermana. . . y... 1" otra mulit'... era la Blancaflor').
Esta presentacidn esté directaﬁente asociada con la creencia en las metamorfosis zoomor-
fas de las fuerzas demonfacas que, como hemos visto, se encuentra también mencionada en
el texto de la entrevista. Observamos as’ que el demonio aparece en ella.'en forma de
chivo neearo, o de chénchu,o de pe€rru, de cuSIQUier énimaé]ngz/. Talrcreencia_esté fole
nectada también, en el imaginario del grupo, con el personaje de la muldnima, el cual, se
gin la creencia popular, tiene la posibilidad de proteger al hombre de los ataques del de
monio, precisamente en virtud de su poder de concentrar en si misma las fuerzas del mal
sin que €stas pasen al ser humano, por su cardcter de doble demonfaco . Este universo
de creencias, que remite, como ya dijimos, a una cosmovisidn caracterizada por la interre
lacién de los dominios natural, sobrenatural y humano, incide, entonces, en el proceso de
construccion de los discursos del grupo lescudesconstituyen de este modo expresiones vividas
de su identidad cultural. Encontramos también, tanto en la versién como en la entrevista
la alusién a la prueba concreta de domar una mula —asociada, segin vimos, al demonio— y a
castigo de ser destruido en una paila con agua hirviendo custodiada por una bruja, en ca-
so de no cumplirla con éxito. Esta prueba, que se inscribe dentro del tépico universal d

las tareas imposibles, adquiere sin embargo, tal como lo muestra nuestro analisis, rasgos

* Véanse al respecto las versiones recopiladas en nuestro Corpus General, muchas de

las cuales desarrollan este motivo del doble, asociado con creencias demontacas.
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propios del contexto cultural en el que se produce el discurso. De tal modo, el brebaje
preparado se asocia en la entrevista con el ''gualichu'" o maleficio. Esta denominacién cc
rresponde, en el universo de creencias del grupo, a una operacidén metonimica que designa
tanto al efecto producido como a su agente productor, que es el demonio mismo. También 1
mencién de la '‘paila', presente en ambas versiones, alude a una clase particular de reci-
piente utilizado en la regidn, adecuado para la coccidn de dulces y otros preparados es-
peciales. E1 ''gualichu' elaborado en la paila es presentado deesta manera como un elemen
to caracteristico del ambito, en el que se incluye tanto el lugar geografico como el entc
no cultural de las ideas y creencias del grupo. Otro aspecto destacable de la confronta-
cién entre ambos textos es el que se refiere a la presencia de un proceso de aprendiza-
je. En efecto, en '"Blancaflor', la accidn de domar las mulas llevada a cabo por el héroe
se realiza de acuerdo con una serie de instrucciones impartidas por la hija del diablo
como la de ensillar con una montura vieja. Esta relacién didictica que se establece en-

tre Blancaflor y el héroe es claramente explicitada por la voz del narrador general, el

’ . ' L7 . . - 8 . .
cual destaca que "Ella 1i ha ensefiau toocodu al jooven' 3/, y reitera luego para enfati-
¢ 2 " o s RN Y v R h =
zar que, en su eleccidén de la montura, 1 joven si 'bi' acordau lo que 1i 'bia ensefau
7 \ - 8l{ K « . o .
ella, la Blancaflor" /.“ De modo similar, en el texto de la entrevista, el informante
insiste en el hecho de que quien desea pasar la prueba '"tieni qui aprender a domaar'. Es

te aspecto del aprendizaje se relaciona directamente con el .cardcter inicidtico del rito
lo cual supone que quien desea ingresar en el grupo de los seguidores del demonio debe -
acreditar la adquisicion de determinadas competencias 'y saberes. Ello remite a su vez a
la relacién entre endogrupo y exogrupo, y al conjunto de destrezas, conocimientos y pau-
tas culturales que deben reunirse para acceder al status de miembro de una comunidad. Es
te planteo excede asi ampliamente los limites de la relacién anecdética, para convertirse
en expresidn metafdrica de la dindmica de funcionamiento del grupo al que pertenecen el
narrador y su auditorio y, de modo mas general, al esquema de interaccién presente en to-
do grupo humano.

Todas estas consideraciones revelan la permanente incidencia del contexto de produccidn
y recepcion del discurso, en el proceso de invencidn y articulacién retérica del discur-
so. Las conexiones intertextuales ponen de manifiesto asi la existencia de patrones enun
ciativos comunes, adecuados a la particularidad del! entorno, que configuran un universo
de discurso particular, en el que se expresa la identidad cultural del grupo. Este uni-

verso de discurso relne en efecto los elementos esenciales que constituyen el esquema cos

* VEase el andlisis particular de '"Blancaflor'' en nuestro trabajo El cuento tradicional

rtojano: estudio sincrénico y diacrénico.
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movisional de la comunidad estudiada, como asi también las pautas y valores que regulan
la interaccidn entre sus miembros. Estos aspectos convierten entonces al texto en mensa:

je. identificador del grupo, que contiene y transmite los aspectos fundamentales de su cu.

tura.

La tarea siguiente que se menciona en este tramo de la entrevista, correspondiente a |:
segunda parte de la macrosecuencia de las pruebas, es la ''del égua y del fueego' 85/. Di -
cha prueba es explicada por el informante de la siguiente manera: '"...qui hay qu pasér

' 1o/

loh pieh por una fbgaé}a... y dehpueh, metersi 'n un charco di égu‘ helaada. .

En este caso, aparece detallado ademds con mayor minuciosidad que en las anteriores, el

. . - . . 4 \
castigo que se , imparte a quien no logra pasarla con éxito: '"'...y que no se tienen qu' el

capaar... porque si s' ehcaapan... se cain en un gléco sin foondo. .. y que' ese glleco sir
foondu... va parér al mihmu infieé}nu, y qui ahi 'htan loh diaébloh, que viven en unah cc
mo ceeldah, ah}, como sér en dihtintoh.piisoh, por abadju 'e la tieerra... y... dicen qu'
;/ . . - vl ’ v . 7 .
el que le quiere tirar una sog' al que se cai en ese gleco, que va 'l diablu y se la cor-
ta... y qui. asi, que no se pued' ehcapar maah... y que d' ese glieco, que salen volando
lah aveh neébrah, asii, loh cueervoh... como loh qu' ehtan aquif, saliéndo di un gUeéku,

y agarrandol' a una mujeer que si ha queridu ehcapaar di una Salamaanca, una veh que y'
habi' entraadu... /El informante sefiala, con su findice derecho, la estatuilla de una mu-
jer, a cuyos pies se encuentran unos cuervos tratando de apresarla/.

/El informante realiza una pausa larga en la emisién/" 87/.

La prueba del agua y-del fuego mencionada en este fragmento, forma parte efectiva de ce
lebraciones que se realizan aln en nuestros dias,también con un cardcter ritual de inicia
cién a practicas de brujerfa, tal como lo confirma el testimonio obtenido en una de las vy
citadas entrevistas orales con el Dr. Fernando Pagés Larraya, director del programa
de "Epidemiologias psiquidtricas en &reas de cultura criolla', auspiciado por el CONICET
Parte de este programa estd dedicado al estudio de lo que este especialista denomina "alu
cinaciones colectivas'', entre las cuales se cuenta la ceremonia de encuentro con el demo-
nio. En dicha entrevista, llevada a cabo el 2 de abril de 1991, este estudioso nos refi-
rié la vigencia del rito en comunidades rurales del Noroeste argentino. En ellas, cier-
tos sujetos, en estado alucinatorio, llegan a caminar sobre las brasas y a atravesar lueg
superficies cubiertas por agua helada, con el objeto de probar su idoneidad para la poste
rior realizacion de hechizos, y para asegurar su ingreso en un circulo inicidtico. La vi

gencia efectiva de tales practicas rituales pone de manifiesto la poderosa gravitacion de
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universo de creencias del grupo en su trayectoria histdrica, que se manifiesta también
con especial intensidad en los procesos de constructivos de discursos de ficcién v
Advertimos asi, en efecto, la estrecha correlacién existente entre las categorias de
"ficcién'', "historia'y creencia''.” De tal manera, las experiencias adquiridas por el gr
po a lo largo de su trayectoria histérica son reelaboradas en determinados textos, en un
'mundo posible' de ficcidn que re-crea, a través de procesos'de duplicaciéh'analégica, e
conjunto de representaciones, ideas y creencias que integra su patrimonio cultural.
Resulta oportuno recordar aqui las consideraciones de H. White, quien, en su estudio st
bre el discurso histdrico, 1lama la atencién acerca de lo que &1 denomina "las ficciones

88/

de la representacidn de lo real'! Destaca entonces que, en toda relacién histérica,
existe siempre un componente retdrico, vinculado por una parte con una intencidn argumen
tativa de persuadir al receptor de la verosimilitud del enunciado, y asociado paraddjica
mente, por otra parte, con procedimientos ficcionales de construccion de un verosimil te:
tual. Este planteo se aclara visiblemente a la luz del concepto expresado por Aristote-
les en su Poética, acerca de que la poesia es mis universal y filosdfica que la historia
ya que la primera trata de lo que puede suceder, y no depende as?, como la segunda, de |

89/

ocurrencia efectiva y contingente La‘modalizacién de posibilidad que Aristdteles

atribuye fundamentalmente a la poesia, y que es empleada, precisamente, para la articula:
cion de '"'mundos posibles'', sirve también a los historiadores, quienes ya desde la mis re
mota antigledad reelaboraban los sucesos mediante recursos retéricos para lograr una re-
cepcion mds eficaz. Recordamos asi, por ejemplo, el despliegue retdrico de la historio-

grafia salustiana, evidenciado en La Conjuracién de Catilina y La Guerra de Yugurta. En

dichas obras, los sucesos son reelaborados mediante artificios verbales con el objeto de
exaltar las virtudes civicas y el ideal de la 'romanitas', de manera tal que el texto mi:t
mo llega a proponer un modelo de receptor adecuado a este propdsito. Tal concepto de hi:
toriografia, adecuado a ta postura del narrador como "artifex' reelaborador de fuentes vy:
conocidas, a las cuales agregaba su impronta de subjetividad, transita las distintas eta-
pas del desarrollo literario con diferentes matices, hasta mds allad del Renacimiento, y

reaparece luego en los periodos culturales que rescatanyacentian la participacion del su-

* Para un tratamiento mas detenido de este problema, véase nuestro articulo 'Ficcidn,
historia y creencia en un corpus de narrativa folklérica riojana" (1991) cuya referen-

cia completa figura en la BIBLIOGRAFIA GENERAL.
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jeto en toda produccidén estética. En el texto que nos ocupa, esta interrelacidn de los

dominios categoriales de ''ficcién'', "historia' y ''creencia'’ aparece no sélo de modo impl
cado, como en el caso de este fragmento, sino también de manera explicita, segin' vere-

mos mas adelante. La presencia de todos estos aspectos en el enunciado de la entrevista
ya sea.en forma literal o de implicatura discursiva , otorga a dicho.texto, en término
de Urban 90/, el valor de reflexidn metapragmdtica acerca de los limites, variedades y m
tices de las categorias genéricas y de sus miltiples posibilidades enunciativas.

Con respecto a las conexiones intertextuales, podemos establecer, en el fragmento cita
do 91/, una relacidon estrecha con algunas versiones de nuestro corpus. Advertimos, por
ejemplo; evidentes simflitudes entre '"la prueba del agua y del fuego'', y uno de los obs-
tdculos impuestos al Antagonista-zorro por los protagonistas, el gallo y la gallina, pa
ra evitar que este haga desaparecer a los pollitos que constituyen el objeto de su perse
cucién, en el relato '"El sefior gallu y la sefora gallina' de la informante Marta Torres,

. . . - . - e o N I'd
incluido en la seccidén de los Cuentos de animales: '...Entonceh, qu' hicieron un pocito,

"1 géllo con la gallina, pa' cuando vaya 'l zdrru a mterse. Y abaju, han hech' un f ue ge

N N - . . \ - o \
' una fogatita,y otro poc1to.'rl uno d' esoh pozoh, hab\! aéua bien helaada... cosa

. com
que cuando cé}ga 'n uno d' esoh ladoh el zd}ro, que se quedi ahf, ivio? (...) Entonceh,
.*1 zdrru ha llegdu, y di un saltu asf, ha calu 'n el fue€go. /La informante da un pe-
queio salto/ Y ha queriu saliir, y ha dau otro salto, y ha quedau 'n el égu' helaada (..
y loh poll{toh ehtaban ahi conteentoh, porque casi lulhabién métah, al zoorro" 92/, * Tar
to en esta versidn como en el texto de la entrevista, encontramos la mencién del pésaje
por el agua y el fuego, como tarea dificil que debe ser cumplida, en el primer caso, para
ser iniciado en el rito; y en el segundo, para lograr la destruccién del Antagonista. Aur
con esta diferencia de objetivos, ambos conservan el sentido de ''tarea imposible' propio
del motivo universal. Tal matiz de universalidad se corresponde adem&s con la adecua-
cidén al contexto de creencias del grupo, que le otorga un rasgo de particularidad inequf-
voca al empleo de este tépico. De este modo, su inclusidon dentro de la ceremonia de la
Salamanca le otorga un sentido de rito de iniciacién demonfaca, al qué se le agregan ade:-

mas connotaciones animistas vinculadas con el universo de creencias del grupo. AsT el

zorro que se enfrenta con estos obstdculos del pasaje por el agua y el fuego,adquiere, a |

Para el andlisis particular de esta version, remitimos a nuestro trabajo Estereotipo vy

variacion en el relato folkldrico riojano, cuya referencia fiqura en la BIBLIOGRAFIA

adjunta.
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luz de esta analogia una clara relacién con las figuraciones zoomorfas del demonio Jescules
son en este caso vencidas por las fuerzas del bien, aqui representadas por el gallo y |
gallina. Refuerza dicha analogTa el hecho de que, en un tramo siguiente de la entrevis
ta, se menciona como uno de los ''castigados' por el demonio a causa de no haber cumplido
con el rito al quirquincho, enemigo por excelencia del zorro en la serie de los cuentos

de animales. De acuerdo con una dindmica de antitesis —evidenciada también por la presel
cia permanente de opuestos: agua helada/fuego; zorroégallo/ qui rquincho, que se resumen ¢
la antinomia entre Dios y el demonio en sus distintas figuraciones— la conexidn del quir
quincho con el dominio de los castigados por el diablo en la Salamanca lo asocia con la

esfera del bien, quedando implicada de este modo la identificacidn del zorro con la or
bita demoniaca del mal- Esta posibilidad de asociacién analdgica en una red intertextua
de discursos que circulan en una comunidad determinada da lugar entonces, como afirmamos

. -

en nuestra hipGtesis inicial, a una resignificacién de los estereotipos recibidos por via
tradicional, de acuerdo con el contexto de emisién y recepcidon. Mas aidn, dicho contexto
interviene ademas, segin vimos en nuestro andlisis de las versiones, en el proceso cons-
tructivo mismo de un '"'mundo posible' de ficcién, a través de operaciones de duplicacidn
de los componentes de la situacidon comunicativa. Entre el fragmento de la entrevista que
ahora nos ocupa y las versiones de nuestro corpus, puede establecerse también otra vincu
lacién intertextual relativa a la presentacidn misma del ambito demonfaco. Este aparece
descripto'asf por el informante con una precisidn casi arquitectdénica, como un espacio
prolijamente dividido en compartimientos o celdas, separado .de la superficie terrestre
por un “gUEco sin foondo', ubicado en un lugar préximo al ya mencionado ''chdrco de ‘agu'
helaada' 93/. Tales caracteristicas poseen por una parte evidentes analogias con el Hadk
homérico descripto también como un pozo —en este caso, cubierto de sangre— y con el paso
del rio Leteo, previo al ingreso al mundo inferior o Reino de los Muertos tal como apare
ce en la reelaboracidén virgiliana del motivo homérico.

Por otra parte, advertimos notoriés seme janzas con algunas versiones de nuestro corpus
en las que se describe también el mundo inferior de modo muy similar al de esta entrevis:
ta. Asf, por ejemplo, en la version '"Juan Guieldn'', del informante Ceferino Mercedes
Oviedo, encontramos la siguiente referencia al descenso del héroe a los infiernos segui-
do por su Adyuvante, ''"Tuerce-Robles'': "...Y... si habia {do Juan Guieldn.... y ha encon-

trad' una cueéva, 'n el caminu... y... Juan Guieldn habia llegau haht' el poozu... y diai

ha héch' una soga laarga, pa' que lo lérguen par' abaaju... y... Juan Guieldn... se 'bia
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largadu... Y didi que se 'bia bajadu, y se 'hia i'du por una géleri(é, y ahi 'htab' una
brudja. Y diaique Juan si ha fdu por el caminu... Y que ya venid la vibora... y 1' habia
matadu, a la vibora...y diai que 'bia sequiido... y h' encontrado 1ah princeesah, y que,
adond' ehtaba la primera princesa... qui hab{' una tela di araana. Y qué, con la maza...
que 1' habla dehe€chu, a la te€la, y 'bia pasadu, y 1' habia sacddu a la princesa... Y diai

v 2 ) .
qui ha 7du y que, con una navgja que téniia, habia cortdado loh cuéroh de la vifbora, Y qu

.con loh cuéroh}habié hech' una sodga..! y lah habia sécaau,a lah prince€sah..¥ qu' enton-

ceh, Juan Guieldn si ha glleltu ir par' abadju... Y qui habia un pajaro graande... que lo

sub' a Juan Guielén... y el pajaro, cuando gritaaba, le tenia qu' echar caarn' en la bod-

ca, pa' que pueda séliir, porque si no, no salifa. Y.[. que... Juan Guieldn si ha bajédu
o/

‘el pajaru, y lu ha largéu par' abaaju, al animal'!.
Observamos en efecto, tanto en el texto de la entrevista como en el de la version, la
alusion a un pozo o hueco, que desemboca en un mundo inferior, el cual se halla a su vez
dividido en celdas y atravesado por gaTeFTns, Para lograr acceder a este mundo, en ambos .
casos, se menciona también la necesidad de una soga, para descender y para intentar o lo-
grar un nuevo ascenso. Se hace referencia ademds, en los dos textos, a la presencia de
pajaros comedores de carrofia —cuervos, en la entrevista— que revolotean por el mundo in-

ferior, y de una vibora. En el texto de Marino Cérdoba, encontramos sin embargo una men-

cion explicita a ta identificacion de estos elementos con lo-demoniaco (''...el demoniu...
‘ \ . K \ . - \ . N . . -
representado por la serpieente... y ese glleco sin foondu... va parar al mihmu infieerno,
w 95/

y ahi 'htan loh diadbloh, que viven en unah como ceéldah.. En la versidn del cor-
pus , tal identificacion estd presente, por una parte, de manera implicada en algunos seg
mentos de discurso, a travésde la remisidn a una red de asociaciones connotativas vincula
das con el mundo infefior, designado como "abaaju' y descipto como el &mbito donde resi-
den "la brudja', "un viéjirto“, fa vibora', y las aves comedoras de carrofia. Por otra
parte, dicha red asociativa remite a un conjunto de sobreentendidos que se relacionan con
el universo de creencias del grupo, y dentro de é€ste, precisamente, con las representa-
ciones de lo demonfiaco propias del rito. de la Salamanca. Esta mencionada serie de ana-

logias intertextuales se explica entonces en virtud de la existencia de un contexto comin

de saberes y compentencias culturales, que dan lugar a una resemantizacidon de los este-

* Véase el examen particular de la versidn en nuestro trabajo '"Estereotipo y variacién en

" 96/

el relato folklérico riojano
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reotipos del folklore universal, de acuerdo con las caracteristicas propias de la comuni-
dad en la que se produce y recibe el discurso. Se establece de esta manera una interrela
cién dindmica entre lo universal y lo particular, que se conecta a su vez con la permanen
te tensidn dialdgica entre ajuste a modelos tipificados, y la introduccién. de variacio-
nes actualizadoras que aseguran la perduracién de dichos modelos, a través de sus conti-
nuas transformaciones a lo largo de los distintos periodos de la historia cultural de di-
ferentes grupos humanos. De tal modo, la superacidn de la prueba arquetipica del descen-
so a los infiernos del héroe Juan Guieldn ¢én nuestra versidn del corpus, se enriquece con
nuevas connotaciones semanticas vinculadas con el rito inicidtico de la Salamanca vy,a la
vez, dicho esquema ritual se revitaliza con la reelaboracidn ficcional de las versiones.
En la entrevista, se recurre nuevamente a la imagen plastica trabajada en la estatui-
11a, como recurso de anclaje referencial del discurso verbal, que da lugar a su vez a una
interrelacién de cédigos linglUistico e icénico, y a un cruce de la dimensién temporal del
lenguaje con la dimensién del espacio tridimensional de la escultura. Tal interrelacién
coincide,en el plano del discurso verbal con la interpohacidn de un fragmento descriptivo.
En &1 se enumeran y explican detallahimente las caracteristicas de la estatuilla, con un em
pleo acumulativo de defcticos y cldusulas comparativas que subrayan tanto dicho anclaje
como la correspondencia analdgica entre cdodigos (''salen volando 1ah éveh’neébrah.,.ésif...
como lah qu' ehtan aguir, saliendo y agarraﬁdol' a una mhjee? que si ha queridu éhcapaé}
di una Salamaanca.. . /E1 informante sefiala, con su indice derecho, la estatuilla de una mu
jer, a cuyos pies se encuentran unos cuervos tratando de apresarla/“). Advertimos,en la e
tatuilla, la presencia de una extrema tensidn entre el dinamismo de la imagen de la mujer
en movimiento, y la fijeza e inmovilidad esencial de la materia esculpida. Dicha tensidn
tiene su correlato, en el plano linglistico, en la detencion momentdnea de la accidén pro-
ducida por la descripcién, que introduce la dimensién espacial en la sucesid temporal del
lenguaje. La interrelacidén de cddigos nos permite comprobar asi ,de manera concreta, por
una parte, los mecanismos de inclusidn del espacio en el discurso lingliistico, el cual se
inscribe fundamentalmente en la |linea de sucesién temporal, y, por otra, los procedimien-
tos de ingreso de la temporalidad en la tridimensionalidad estdtica del espacio. Halla-
mos de este modo plasmada en la entrevista la concrecid efectiva de lés interconexiones vy
cruces entre los cddigos verbal e icénico, reforzada ademds por el empleo de gestos y ade
manes. Todo ello pone de manifiesto el cardcter de fenémeno semiético complejo de toda

interaccidn comunicativa, caracterizada precisamente por la copresencia de cédigos hete-

rogéneos.
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La tarea del pasaje por el agua y el fuego constituye la Gltima unidad correspondiente
al tdpico general de las ''pruebas''. El fin de esta macrosecuencia, que ocupa, como diji-
mos, una posicion -axial dentro del recorrido de la entrevista, estad marcado en el plano
suprasegmental a través del recurso fénico de la pausa larga en la emisidn, registrada en
el texto en una nota intercalada. Dicha pausa indica el paso a un nuevo tépico general,
referido a la presentacién de nuevos personajes que intervienen en la celebracién del ri-
to. Este tSpico presenta a su vez una subdivision en dos tépicos particulares, relaciona:
da con las distintas jerarquias que se establecen entre los participantes en la ceremonia.
Tales jerarquias surgen a partir de la mayor o menor eficacia en el cumplimiento de los
pasos rituales enumerados en la secuencia anterior. De este modo, el primer grupo corres-
ponde a los seguidores del demonio iniciados en el rito, y el segundo, al tSpico de los
”céhtigaédos“. Dentro del primero, estan incluidos los misicos, los bailarines y la "bru

N N
“al son de la muuSica'. Den-

arafa polli(fu“, que comparten con el diablo la celebracidn
tro del sequndo,se encuentran el sapo, el quirquincho y el jote, que son presentados como
transformaciones zoomorfas de seres humanos, producidas como consecuencia de haberse nega-
do a obedecer al demonio,y de no haber pasado con éxito las pruebas.

Con respecto al primer subgrupo, la distribucién de los personajes se realiza de acuer-

do con un ritmo coral, cuyo nicleo aglutinante es precisamente la misica y la danza. De

tal manera, aparecen en primer lugar "loh musicoh... que tocan el bandonion, y ]a.guité-
rra y el bodhbu...“j luego, '"loh béilarirheh”, y finalmente, ''1a paséﬁca, la bruj' arafa
polli{tu, que si hamic' ahi al son de la muusica', la cual se identifica con "la vieja
tejedoé}a, vaciando la madéj' en el oviillo" 97/. Este Gltimo personaje se ubica al ladc

del demonio, quien ‘''se chuum!, ahif, témbieéﬁ...“, y el detallismo y la descripcidon plas-
tica de su actitud y postura corporal se relacionan con la remisidn al elemento icdnico
de la estatuilla, como consta en una nota intercalada en el texto 98/. Hallamos aquf, nue
vamente, un proceso metaférico de identificacidn de la arafa con la bruja tejedora, re-
lacionado con operaciones de condensacidn semdntica de universos de discurso heterogéneos.
-que corresponden a la esfera de lo sobrenatural, de lo humano y del reino animal- en un
dnico significante, representado aqui materialmente por la estatuilla. La asociacién me-
taférica de la aranfa tejedora con la bruja remite también, en la red de conexiones inter-
textuales, al relato '"Juan Guielén' de nuestro corpus, anteriormente citado. Recordamos
asi que en él, dentro del submundo demonfaco, aparece la figura de una arafa custodiando
99/. Tal

con su tela una de las celdas infernales, donde se halla prisionera una princesa

conexion intertextual confirma por una parte, nuestra hipdtesis acerca de la gravitacion
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permanente del universo simbélico de representaciones y creencias comunitarigsen el proce-
so de construccidn de las versiones, y, a su vez, la presencia viva de los textos que con
tituyen el patrimonio de discursos del grupo, en la relacién explicativa de un fendmeno
ritual.

En la estatuilla estd representado asij en el plano simultdneo del espacio tridimensio-
nal, la figura humana de una hi]andera, con las extremidades de una arafa, en una confi-
guracion simbdlica que remite, mediante el discurso linglistico, al &mbito sobrenatural.

' Se establece de este modo aqui una relacién de complementariedad de cédigos iconico y ver
bal, reforzada por gestos, ademanes y particulas linglisticas de sefialacion deictica, ta-
les como el Tndice apuntado, la direccién de la mirada y el empleo acumulativo del defcti
co adverbial "ah{''. Tal relacién se evidencia también en el hecho de que la distribucién
misma de los personajes dada en el enunciado lingllistico responde a la de la representa~

cién material de la estatuilla. .

En efecto, encontramos en ella la figura central de la bruja, vinculada, a través de me
canismos simbGlicos de condensacidn asociativa presentes en el discurso linglistico, con 1:
esfera de influencia del demonio. Esta se halla circundada por los misicos y bailarines,
mencionados en un segmento- anterior del enunciado. Tal proceso de construccidon referen-
cial, basado en la interconexion de cédigos, otorga asi a la entrevista una configuracién
discursiva pdrticular, en la que se ponen de manifiesto las posibilidades y 1Tmites de ca:
da uno de ellos. Dicha interconexidn nos permite advertir ademds, por una parte, los heca-
nismos de incorporacion del espacio en el eje temporal del lenguaje —a través de alusio-
nes, descripciones, técnicas enumerativas, operaciones de condensacion metafdrica y pro-
.cesos metonimicos de desplazamiento dimensional—. Por otra parte, bbservamos también las
estrategias de insercidn de la sucesividad en la simultaneidad del espacio tridimensional
de la figura icénica, lograda mediante yuxtaposiciones, acumulaciones y combinaciones or-
denadas o superpuestas de elementos correspondientes a distintas posiciones en el eje dia-
cronico. Esta posibilidad confiere a la entrevista, como ya hemos adelantado, el status
de enunciado metadiscursivo, capaz de proporcionar elementos para una reflexidn acerca de
la potencialidad comunicativa de codigos diversos. '

El segﬁndo>t6pico de esta macrosecuencia de presentacion de personajes, que corresponde.
como dijimos, a la mencidn de los ''‘castigados'', estd separado del anterior por un acto de
desplazamiento fisico del personaje hacia otro punto del éspacio 0/. Tal desplazamien-
to espacial, que da lugar a un cambio de tGpico en el discurso linglistico, revela una ve:

mas el cardcter complejo de todo hechodecomunicacion, en el que intervienen de manera con-
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junta elementos gestuales y de movimiento y desplazamiento corporal, que acompaiian el dis
curso linglistico e inciden de manera decisiva en el acto de produccién del sentido. ‘

El téGpico de los ”céhtigaéﬂoh” corresponde, como ya dijimos, a la mencién de animales
que constituyen metamorfosis zoomorfas de personajes similares a los enumerados en el té-
pico anterior. La secuencia presenta asi el reverso de la unidad precedente, en la cual
los personajes intervenfan ''con guuhto' en la celebracién. Aparecen de este modo  tam-
bién aqui los cantores y bailarines, que participan del rito por obligacidén, en virtud de
un castigo del diablo. El primero de estos personajes es el sapo, que representa a un cal
tor castigado porque '"habia idu a una fiehta de la Salamaanca. .. y nu ha cumplidu con el

e . . ¢ . 3 s 101 . . .
riitu, y si ha ehcondiidu adentro di una gut taarra' /. A causa de tal incumplimiento,

]02/. En una

"el diablo lo cahtigo, y lo convirtid 'n un saapo... lleno de maanchah..."
seccidn anterior de este mismo trabajo, hemos analizado ya las conexiones intertextuales
de este fragmento, cuando nos ocupamos de la prueba de tolerar el canto y las babas del s
po, en un momento previo a la iniciacion ]03/. Nos interesa destacar ahora la nueva pre-
sencia de este personaje en el texto de la entrevista, con una referencia explicita a su
proceso de transformacidén zoomorfa. Podemos reconocer asi, en dicho proceso, una opera-
cién metafdrica de concentracidn de nicleos semanticos vinculados con la esfera de lo ani
mal y de lo humano, que convergen en la representaéién del ''sapo cantor'. Tal concentra-
cion remite, seqglin ya hemos visto, a un universo de creencias animistas en el que los dis
tintos elementos constituyen manifestaciones simbdlicas de una cosmovisidn particular. De
esta manera, entonces, el sapo adquiere el valor de soporte significante de una creencia
sostenida por una comunidad poseedora de una identidad cultural determinada. También en
esta unidad, el informante recurre nuevamente a una estatuilla como elemento de anclaje
referencial icénico de su discurso lingUistico, seqin se advierte en la nota intercalada
en el texto (''/E1 informante muestra la estatuilla de un sapo cubierto por manchas que so:

104/)

bresalen de la superficie de su piel, con una guitarra a sus pies/" Observamos en
esta nota que la fiqura de la estatuilla corresponde a la materializacidn espacial de dos
significantes fundamentales-que generan una pluralidad de asociaciones simbdlicas pro-
pias del proceso metaférico-:el sapo manchado y la guifarra. Ambos elementos actidan asf,

105/

a la vez, de acuerdo con la tricotoma peirciana , como signos iconicos que guardan un:
relacion de analogia con el referente primario, como indicios de la existencia de un pro-
ceso enunciativo de materializacidn plastica de la imagen, y como simbolos de una cosmovi -
sion particular, sostenida por creencias animistas en transformaciones zoomorfas y antro-

pomorfas regidas por fuerzas y principios de origen sobrenatural. Observamos ademds, nue-



vamente, la continua interrelacién de lo icdnico y lo verbal, que da lugar a operaciones
autorreflexivas acerca del problema mismo de los codigos.Ellas se manifiestan en aclaracio
nes explicativas que constituyen un verdadero ejercicio de traduccion de la imagen plas-
tica al plano linglistico, tales como la siguiente, que acompafa al ademdn de mostracién
de la estatuilla: 'Y por esu lo hagu asf, con ehtah maanchah sélieeﬁdu, y con la gu?taé?ra

]06/. El empleo

\ \ RN . . B .
ive?... qu' eh un cantor cahtigaado, que no cumplio con el riito, éno?"
reiterado de interrogaciones revela la presencia de un énfasis conativo especial, dirigi-
do a asegurar la eficaz captacion del mensaje por parte del receptor primario. Dicho én-
fasis se relaciona, como ya dijimos en otras oportunidades, con la orientaciénvargumenta-
tiva del evvnaado, encaminado a persuadir al auditorio acerca de la validez del modelo cos
movisional construido por medio del discurso.

El segundo de los personajes'”castigados” gque se menciona en esta entrevista es el quir
quincho. Este es, curiosamente,el Antagonista por excelencia del zorro en los Cuentos de

107/

Animales que figuran en el corpus y en otras colecciones de material narrativo tradi

108/

cional argentino El mismo informante hace referencia en la entrevista a ''esoh cueé
toh del quirquincho con el zoorro', y dicha referencia da lugar, como veremos luego, a un
reflexién metapragmatica acerca del status vy la tipologia de ciertos discursos y acerca
de los limites entre ficcidn, historia y creencia.

En un claro paralelismo con la presentacidon anterior del sapo, el informante infroduce
al quirquincho como ''otro cantor céhtigaéﬂu”, y acude también en este caso, al anclaje de
la estatuilla de un quirquincho mulita, como soporte icénico del discurso lingUistico 03
Al igual que ‘el sapo, este animal es presentado también como metamorfosis zoomorfia de un
cantor que ''lu han 11amau pa' que cant' en un baile de la Salamaanc'... y qui ha idu a
céntaé}...‘pero que si ha negédo también a seguir el riitu, y a entregarl' el alm' al dia
blu... entoonceh, el diablo lu ha tranformau en un biichu... bajiitu... chiquitiftu“]1o/.

Esta .transformacion aparece vinculada con la explicacidn etioldgica de las habilidades de

quirquincho, como podemos advertir en la siguiente cita: '"'...el diablo lu ha tranformau..
Y... comu era muy vivaraacho ... si h' aprendido loh ofiicioh y lah deht reezah que l'en-
sefiab' el diablu a loh ootroh en la Salamaanca... y... as7 h' aprendidu a domar 1oh poB-

. A e N < . /7
tro sélvaajeh, y a manejar el laazu... y h' aprendidu tambien a trenzaar, de cuando 'l

" ]11/. Podemos establecer aqu

7 \ . v, -
diablu 1' h' ensefiadu el oficio a lah brujah tejedoorah...
una clara relacién intertextual con las versiones de nuestro corpus relativas al zorro vy

al quirquincho. En ellas, el "point' de los relatos es precisamente la astucia del quir-
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quincho para vencer al zorro en diversas tareas, entre las cuales figuran las de saber ma
nejar el lazo, trenzar y domar caballos salvajes. Efectivamente, en élgrupo de versiones
"E1 zorro y el quirquincho enlazadores'', incluido en nuestro.:corpus, el conflicto narra-

tivo central es la competencia entre el zorro y el quirquincho en la tarea de enlazar po-
tros salvajes u otros animales. Asi, por ejemplo, en la versidn de este grupo correspon-

2/

diente a Jerdnimo Agquilar , encontramos la referenda a la disputa entre ambos anima-

. . - . ~ - N .

les, segin podemos observar a continuacién: '"Qu' el quirquinchu énlazaaba, dehdi una cuee:
\ - \ . - . 7 o - )

va... y... prendio 'l laazu en un raigon... y voltiaba loh animaleh graandeh... y el zorri

ha idu, y ha viht' una cueéVa, y ha préparéu ‘1 laazu, y ha paséd‘ un cabéllu,y lu enlaa-

n 13/

za... . Este conflicto se resuelve en todos los relatos con el triunfo del quirquin-
cho, a causa de su mayor astucia y destreza, tal como ocurre en esta Gltima version:
1 1 Y ne - 7 p : 1 1

...'n el primer tiiru, yaa... con cuev' y toodo, lo sacaron al zoorro... porqu' el zorro

. \ - . / - . -
no lu ha podido sujetarlu al laazu as} 'l animal lu h' arrahtrau'. En otra versién de
p J Y ,

114/

, se insiste ademds enel aspecto de que esta victoria se debe al hecho de que

. . ' - . P 115 .
el quirquincho '"era mah piicaro, mah vivo' )/. Del mismo modo que en los relatos, tam-

J. Peralta

bién en la entrevista se subraya la viveza del quirquincho, y se relaciona ademds su habi-

lidad con el proceso de aprendizaje de un rito demoniaco. Notamos asi en el texto la pre-
sencia de un énfasis particular en destacar dicha habilidad para un aprendizaje que le es-
td vedado, y que €1 logra adquirir de todas maneras en virtud de su astucia. Tal astucia
le permite entonces burlar al mismo diablo, lo cual explica el hecho de que, en algunas
versiones de la coleccién de la Dra. Vidal de Battini, es el-demonio —en lugar del zorro—
el que aparece como Antagonista del quirquincho ]]6/. Estas similitudes ‘entre el texto de
los distintos relatos y el de la entrevista ponen de manifiesto la existencia .de un stock
enunciativo comin a los miembros de la comunidad, en el que se‘expresan aspectos fundamen-
tales de su identidad cultural. En este caso, se trata de la capacidad de vencer las fue;
zas del mal con destreza y astucia, acrecentadas y desarrollada a través de un proceso de
aprendizaje que permite sobreponerse a la hostilidad del entorno y a triunfar sobre el po-
der de los mas fuertes. .

El motivo de la astucia que supera a la fuerza estd presente en los textos de la mis re-
mota antigledad. Lo encontramos asi, por ejemplo, en la Odisea, en el episodio correspon-
diente a la victoria de Ulises sobre el <ciclope. .En cada cultura, dicho motivo univer-
sal aparece transformado de acuerdo con las caracteristicas del contexto. En las versio-

nes y en la entrevista,por ejemplo, estd relacionado con castigos sobrenaturales y con ri-

0y
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tuales de transformacién zoomorfa que remiten a un sustrato de creencias animistas. Asi-
mismo, el vinculo entre los personajes reproduce relaciones sociales propias del entorno
cultural del grupo, tales como el compadrazgo. De este modo, en las versiones, el zorro
y el quirquincho son presentados como ''compadreh''. Como vimos en una seccidn anterior de

117/

"este trabajo , dicha relacidon adquiere rasgos particulares ligados con las caracterfis:
ticas de la comunidad de origen del relato, que se mencionan por ejemplo en la citada ver:
sién de Joaquin Peralta: "EI zorr! optolpor hacerlo compadri al qu?rquifncho, pa' pedir-
) ésplicacidﬁ de comu era su forma de vivir... y... han Empezéu hacér ahl traa@oh, tra-

< 11 . . .
baajuh" 8/. En otras culturas, el compadrazgo es un vinculo establecido por la media-
cién de instituciones como la Iglesia. Asi , en diversas versiones de la coleccién de los

Cuentos populares espafioles de Espinosa, los relatos titulados ''Los dos compadres'' hacen

referencia a dicho vinculo cultural institucional. En los de nuestro corpus, por el con-
trario, el compadrazgo surge en virtud de un contrato espontaneo entre las partes, sin ne:
cesidad de mediacidn institucional alguna, tal como vimos en una seccidn anterior de este

119/

trabajo Ms aln, el lexema ''tratoh' remite, a través de una red de asociaciones cor
notativas, al motivo del contrato con el diab]q desarrollado en nuestra entrevista, en la
cual el quirquincho aparece integrado dentro de la celebracidon del rito iniciadtico. Ello
valida nuevamente nuestra hipdtesis acerca de la incidencia del contexto en la construc-
cién referencial del enunciado discursivo;, y en la transformacion de los estereotipos fi-
jados por el proceso de transmision oral tradicional. '

Con respecto a la habilidad del quirquincho para trenzar aludida en la entrevista, pode-
mos establecer también una conexidn intertextual con la versidn de nuestro corpus del in-
formante Pablo Peralta, cuyo titulo es, precisamente, 'El quTrqufhcho trenzadoor'. Se ha-

ce referencia en ella, entonces, a la destreza del quirquincho para trenzar el lazo, lo

que da pie para el desarrollo del motivo recientemente. analizado, de su victoria sobre el

zorro en la tarea de enlazar un potro (''Qu' el quirquincho... era trenzadoor. .. y 'ht!
haciend' un laazu... y... el quirquinchu enlazaaba... y... el zorru h' enlazau... y...
cuandu el pokru 1i ha tirau del laazo... lu h' hécho pedaazoh, ...al zoorro" 120/). En

esta versién, el motivo adquiere el valor de relato ejemplificatorio de la habilidad para
trenzar, que constituye una destreza caracteristica de los camperos de la region de Santa
Cruz, donde fue recogido el relato. En ella, el trenzado de aperos es una tarea desempe-
fiada, por una parte, como trabajo artesanal y, por otra, para la utilizacidn concreta en

las faenas del campo. La relevancia que adquiere esta mencidn en el texto —a partir de le
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cual el relato mismo llega a adquirir el valor de ejemplo de esta habilidad— guarda en-
tonces, como veremos, unarelacidon estrecha con el entorno contextual.

Otro de los motivos presentes tanto en la entrevista como en los relatos del corpus es,
segln dijimos, el de la eficacia del quirquincho para la doma de potros. Asi, 1a ver-
sién de J. M. Brizuela, que se titula precisamente “'Cuandu el zorru y el qu}rqurhchu si

L 121/

han Ydu amansar un potro , tiene como ''point' el triunfo del quirquincho por sobre
P quirg

su rival, el zorro, en la prueba de domar un potro, como vemos en la siguiente cita: '"...
qu'! Yba el zd}ro con el qu}rqufhchu~0u' eran cbmpaaareh... Y '1i quTrqufhcho domo su poé-
tro... y lo llevo par' el céﬁpo... y '1 zorro saco 'l pdiro..; y se fue dihparaandu al
céhpu... con el zdrro pegado 'n el laazo. .. y no si ha podido sbltaé}, el zoorru..." ]22/‘
La prueba de domar un potro estd conectada también aqui,del mismo modo que la tarea de

trenzar de la versidon anterior, con el motivo del zorro y el quirquincho enlazadores. El

marco de ubicacién espacial es,en este caso,el ''campo'', lo que permite establecer una ana:
logia con el ambito rural en -donde fue recogido el relato, con el cual estd ligada a

. . 12 . :
su vez la tarea de la doma, que no aparece en el tipo universal 3/. Advertimos enton-

ces que las habilidades del quirquincho destacadas en la entrevista y en los relatos del
corpus se relacionan con aptitudes para sobrevivir en un medio hostil.

En un contexto de creencias animistas, caracterizado,como dijimos,por una conexidn ana-
l6gica entre las esferas del universo natural y de lo humano,que aparecen asociados tam-
biéncon el &mbito de lo sobrenatural, la animadversidn del demonio hacia el quirquincho
mencionada en la entrevista -—cuyo correlato es el enfrentamiento con el zorro de las ver:
siones del corpus— puede ser interpretada entonces como una expresion metaférica de la lu
cha del hombre contra un entorno adverso, en la cual la victoria depende tanto de su des-
treza como de su astucia. La confrontacién intertextual nos permite de este modo descu-
brir la posibilidad de asociaciones, connotativas relacionadas con el ambito de ideas vy
creencias del grupo, tanto en las versiones como en el texto de la entrevista, que confir:
man la validez de nuestra hipdtesis acerca de la gravitacidn del contexto en el proceso
de emisidn y recepcién del enunciado folklérico, en el cual se expresa la identidad cul-
tural y simbélica del grupo que lo produce, recibe y transmite.

Esta conexidn intertextual con los relatos del zorro y el quirquincho aparece claramen-
te explicitada, como dijimos anteriormente 12h/, en el texto mismo de la entrevista. Ella
da lugar, en efecto, a una reflexién métapragmdtica acerca de las condiciones y limites de

la produccién y recepcién discursiva, que adquiere una relevancia especial dentro de la
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secuencia enunciativa. El informante efectlda asi, en el texto, la siguiente conexidn:
"...y...eh tan vivaraacho, 'l quirquinchu... porqui h' aprendiu lah destrezah del diaaﬁlu.
y por eso, loh que saben contar esoh cuéntoh del quirquincho con el zd?ro, que di‘cen que

-‘ .', \ ‘- oV -
lo sabe joder siempre, al zoorru, en esoh tratoh que tiene con él... pero lo que pasa 'n

N .

la Salamanca no son cueentoh, qu' e' cieerto... qu' eh un rito qui hay que pésér... pero
di ah!, la gente dehpue' saca lah hihtooriah y loh cuentoh para contaar...'. Hallamos
en efecto aqui una clara referencia intertextual a los relatos del zorro y el quirquincho
acompafada de una mencién explicita a los ''tratos'', que se conectan a su vez con el moti-
vo del pacto, de importancia fundamental en la ceremonia de la Salamanca. El fragmento
aparece introducido por un recurso argumentativo de consenso, que acude,a través del ''di-
cen'', a la coralidad polifddica de la comunidad, como prueba testimonial que autoriza y
atestigua el valor de verdad del discurso. Al mismo tiempo, este ''dicen', como forma de
clarativa introductoria, marca la distancia enunciativa del emisor con respecto a su dis-
curso, y atempera asi la carga subjetiva y el énfasis asertivo individual, que es reempla:
zado por la plurivocidad intersubjetiva del grupo. Tal plurivocidad funciona entonces
como sostén de una creencia compartida, referida en este caso a la vinculacion de las ha-
bilidades del quirquincho con un origen demonfaco. Dicha vinculacidén establece un nexo
entre el universo de creencias expuesto en la entrevista y el mundo de ficcidn de los re-
latos, que incide de modo decisivo en el proceso de construccién textual de ambos enuncados.
Observamos ademas, en el fragmento, la presencia de una distincién taxondmica entre tre:
categorias fundamentales de discurso: "historia', '"cuento' y - '"rito'", a la que se agrega,
mas adelante, hacia el final de la entrevista, una cuarta, la de '‘leyenda' ('"...Aqui ter-
mina la léyeﬁda de la Salamaanca...") ]25/. Tal distincion remite a la ya mencionada ope-
racion metapragmatica de reflexidn acerca de los alcances y 1imites de las diferentes es-
pecies narrativas. En esta reflexidn,se advierte wn Jdaridsd 1a exclusidn, en el cuento, del
elemento de ''creencia''. Este concepto, definido por Greimas y Courtés, en su Diccionario

'es consi-

de Semiética, como 'acto cognoscitivo regido por la categoria modal de 'certeza'l,
derado ademds por Dégh y Vaszonyi como elemento constitutivo de la leyenda, y adquiere
ademds una importancia fundamental en todo desarrollo del rito.

El cardcter cognitivo de la creencia, relacionado con la categoria & verdad, que se
ubica a la vez en una perspectiva al mismo tiempo epistémica y alética, es reconocido efec
tivamente por el informante, quien relaciona asT la leyenda y el rito con la esfera de lo

cierto, y el cuento, conladehficcién. Dentro de esta dltima categoria incluye también a
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la historia, como vemos en la cita. Es oportuno recordar nuevamente aqui, en relacidn
con la historia, las consideraciones de White acerca de la intervencion del componente fi
tivo en la representacién de lo real evidente en el discurso histérico, y del empleo de

recursos retéricos que reelaboran el material narrativo con el objeto de articular un

enunciado verosimil. En éste,adquieren una relevancia especial las estrategias argumenta-

tivas,dirigidas mas a persuadir al receptor y a crear en él una "ilusion de realidad', en
. . . ,(Q:

términos de Barthes, que a lograr una reproduccién fiel del referente histérico . Esta

interconexidn entre ''cuento' e 'historia', la encontramos también en numerosas versiones
de nuestro corpus. Asi, por ejemplo, en el grupo de relatos "El zorro y el quirquincho er
lazadores'', arriba mencionado, sobre un total de nueve versiones, seis son clasificadas
como '‘cuentos',y tres,como ""historias'. Ello muestra la flexibilidad e interconexidn ge-
nérica, cuyo limite estd dado mas por la tendencia al logro de determinados efectos, que
por una diferencia -bdsica en la articulacién referencial del enunciado narrativo. En I
que respecta al rito y la leyenda, ellos tienen en comin, segin el fragmento, la presen-
cia m3ds nitida del elemento de creencia. EIl ritual aparece caracterizado asi, en el frag
mento, como una accién’ ligada con la categoria de lo cierto, que consiste en un conjunto
de pasos ceremoniales, que deben cumplirse con ajuste a ciertas reglas. Como sefalan Dégh
y Vazsonyi 6/, la leyenda estd también asociada con la creencia,si bien tal asociacidn
debe entenderse, seglin estos autores, de una manera relativa, ya que siempre existe, en
esta especie, un cierto grado de distanciamiento del narrador con respecto al valor de vel
dad de su enunciado. Encontramos asi con frecuencia,en la entrevista, como vimos anterio
mente, la remision al ''dicen' de la voz comunitaria, el cual funciona a la vez como recur:
so- argumentativo de consenso, y como estrategia de distanciamiento, que relativiza el com-
promiso personal del narrador (''...y... dicen qu' el que quié?e tirar una sdba... "1 dia-
blu se la coorta..." etc.). Hallamos en el texto, ademads, en reiteradas ocasiones, el
empleo de otras estrategias de modalizacidnyde otras técnicas retdricas ya analizadas 1271
que revelan una construccioy ficcional del enunciado. |

En esta construccidn, la categoria de 'treencia'" y la de "historia'" estdn presentes, ba-
jo la forma de una re-creacidn analdgica. En efecto, en la articulacidn del rito inter-

vienen elementos cosmovisionales que remiten al universo de creencias del grupo, asi como

también datos de su experiencia histérica, sometidos a procesos retdricos de ficcionaliza-

* Para un tratamiento mds detenido de este problema, v€ase nuestro articulo '""Ficcién, his-
toria y creencia en un corpus de narrativa folklérica riojana', cuya referencia comple-

ta figura en la BIBLIOGRAFIA GENERAL.
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cién, que dan por resultado un producto textual en el que las distintas categorias se en-
trelazan e imbrican en una red compleja de c6digos y discursos heterogéneos. Advertimos
asi la convergencia de lo icénico y lo verbal, de la leyenda y el rito, del relato de fic
cién y la anécdota referida a casos e historias de vida, en un texto en el cual, ademas, la
relacidn explicativa sirve como pre-texto para una reflexidén metapragmdtica acerca de los
alcances y limites de los distintos cbdigos y de las diferentes especies de discurso. Por
otra parte, la alusién a las "hihtooriah y los cueéntoh'... que 'la gente... saca... par:
contaar' a partir del conocimiento del rito de la Salamanca, lleva implicada una diferen-
ciacion entre los saberes endotérico y exotérico.

El lexema '"sacar' incluye asi , dentro de su contenido sem”antico, el concepto de ex-
traer elementos de un espacio para pasarlos a otro. En este caso, se relaciona este
procedimiento con la traslacién del dominio cognoscitivo del ritual endotérico —caracteri-
zado por una rigida trabazén estructural de su conjunto de enunciados— hacia el dominio
de la enunciacién, cuyo rasgo distintivo es su continua actualizacidén y dinamica. Ello
revela una conciencia intuitiva del informante del empleo de operaciones de reelaboracion
ficcional, que permiten el pasaje de elementos endotéricos hacia nuevos espacios comunica-
tivos abiertos al exogrupo. La distincidn establecida en el texto citado alude entonces
a los mecanismos de construccién del relato folklérico, que surgen como andlogos ficciona-
les de un universo de creencias. Ellos recrean, a través de técnicas y estrategias de du-
plicacidén, aspectos fundamentales de la identidad del grupo, en un ''mundo posible'' articu:
lado a partir de operaciones regidas por lo que Mannoni denomina un ''como si'', que cons-
tituye un primer resorte constructivo para la confrontacién analdgica con el referente
real en el cual se apoya toda elaboracidon verbal de lo imaginario. Todos estos aspectos
forman parte, como -dijimos, de una reflexidn general, de cardcter metapragmdtico, acerca
de los procesos mismos de comunicacidén grupal, y de las competencias y saberes que inter-
vienen en toda préctica discursiva. Tal consideracidn metapragmatica, incluida dentro de
la unidad referida al castigo del quirquincho, estd separada por una pausa larga de la si-
guiente, que desarrolla el Gltimo nGcleo semantico de la secuencia de los ''castigados''.
Esta separacidn, marcada en el plano suprasegmental - poco frecuente entre unidades de un
mismo tépico general - realza la imporfancia de la reflexidn anterior. Acompafia ademas a
la pausa fénica un desplazamiento fisico del informante hacia otra parte de la habitacidn,
en busca de una nueva estatuilla que le proporcione el anclaje referencial icénico para st
discurso, como aclaramos en una nota intercalada en el texto en la que registramos tambiér
el uso del recurso fonico de la pausa larga ]28/. Ello pone de manifiesto, una vez mas, Iz

interrelacién de cédigos —linglistico, gestual, icdnico y corporal— en el acto comunicati-
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vo concreto de la entrevista.
En esta nueva unidad, se menciona el castigo del jote, al que se presenta también como

la transformacidn zoomorfa de un ser humano que faltd al cumplimiento del rito —un bailas
rin, en este caso—. La extensidn dedicada a esta referencia es muy breve: ''Y el caradnchi
el jéte, el cueervo, qu' eh un jd@en tambien buen moozo, bailariin... que lo convirtio 'l

diablo 'n bicho muy suucio... como la carroofa, por no cumplir con el rifto... /El infor-

mante muestra la estatuilla de un jote estilizado, cuya figura se asemeja a la de un bai-

larin de forma humana/"' ]29/.

Notamos también aqui, al igual que en otros fragmentos, la presencia del elemento iconi-
co como eje de ordenamiento secuencial del discurso, y de anclaje referencial directo del
enunciado linglfstico. Advertimos en especial,en cuanto al manejo mismo del cddigo de la
imagen, un trabajo retdrico de estilizacién de la figura, que apunta a materializar en lea
estatuilla el mismo trabajo metaférico de condensacidn de rasgos humanos y animales efec-
tuado en el enunciado linglifstico. Este trabajo metaférico constituye a la vez la expre-
sidon discursiva de una cosmovisidn caracterizada precisamente por la condensacidn animiste
de rasgos humanos y nafurales, con elementos de indole sobfenatural* tanto del orden ce-
lestial como demonfiacor Podemoé establecer también,en este fragmento,-la conexidon inter-
textual con uno de los relatos de nuestro corpus, que se tftula "E1 zd}ro, la quirquincha
loh quirquinchitoh y el jote', y que corresponde al N°73 de la clasificacién universal de
tipos narrativos de Aarne-Thompson, ' Blinding the guard'. Este relato, narrado por el
informante Luis A.Molina | alude también al castigo del diablo como causa de la transforma-
cion zoomorfa del jote: '"...qu' el jd%i anda siémpre volaandu y buhcdnd' una presa... pa’
comer. Porque dicen qu' el diablo lu ha convertidu 'n pé]aro que come la carne de loh
animaleh mueertoh. .. porque nu ha qderfdu hacerle casu di adorarlu a él..." ]30/. En este
relato, cuyo ''point' es la lucha entre el zorro y la quirquincha por la posesién del obje-
to-quirquinchitos, el jote actGa comoAdyuvante, en defensa de la protagonista, que inten-
ta impedir que su oponente le robe los hijos escondidos en la cueva gque €1 custodia. La
anécdota, presente ya en el tipo universal, sirve aqui como pre-texto para la expresidn de
la identidad del grupo, a través de la referencia a su contexto cultural de ideas y creen
cias. De este modo, el entramado narrativo presenta la flexibilidad suficiente como para
dar lugar a la insercidn del fragmento correspondiente a la expansién explicativa del ori-
gen del jote, que tiene su raiz concreta en el discurso mitico-ritual. El narrador incor-

pora entonces al . enunciado una cldusula relativa al propio universo de creencias de su
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grupo de pertenencia, introducida por el conector causal ''porque', que remite a la ya men
cionada cosmovisién animista, y en la cual encontramos una referencia directa al castigo
y transformacion del jote proporcionado por el diablo a causa de su negativa cumplir con
el rito de adoracidn que se detalla en la entrevista. A través del ''dicen', el enuncia-
dor recurre también aqui, al igual que en la entrevista, a la voz coral de la comunidad
como recurso argumentativo de consenso testimonial que autoriza su enunciado. Tales simi-
litudes entre la entrevista y los relatos del corpus confirman una vez mis nuestra hipdte:-
sis acerca de la flexibilidad de los limites entre las distintas especies discursivas, y
de la apertura de la matriz narrativa hacia transformaciones diversas que favorece, por
un lTado, su incorporacidn en estructuras enunciativas tales como la interaccidn coloquial
y,por otro, la introduccidn de elementos pertenecientes a otras esferas de discurso, en el
relato mismo.

Vemos asi, por una parte, que en el didlogo con Marino Cérdoba estd presente el germen del
desarrollo narrativo, en la alusién a la transformacion del bailarin en el jote y, por
otra, que en el relato de Mario G. Ruiz se incorpora el discurso ritual, como elemento
contextual que da lugar a una resemantizacién del .tipo narrativo universal, a la luz del
universo de las creencias locales. En ambos casos, dicha incorporacién apunta.a construir
un mensaje que exprese elementos esenciales de la identidad cultural del grupo. El emplec
de recursos argumentativos de consenso, sefialado en los textos, apunta entonces a sostenel
defender y persuadir al receptor acerca de la validez del modelo cosmovisional plasmado
en el discurso.

Con esta unidad, que cierra el ciclo correspondiente al tépico de los ''castigados'', finz
liza la relacidn explicativa de la Salamanca. Tal finalizacién aparece claramente marca-
da en el texto, a través de una referencia explicita, que tiene el valor de una férmula de
cierre: "...Aqul termina... la leyenda de la Salamanca...'. EIl uso del defctico aqui
presente en esta formula sefiala una ubicacidn en el espacio, y destaca asi la dimensidn
espacial del discurso, construido a partir de la conexidn entre el enunciado lingUfstico‘
y el cédigo icénico fijado en un eje tridimensional, que le sirve como elemento permanen-
te de anclaje. Por otra parte, la mencién explicita de la Salamanca y de la categoria
de 'leyenda', constituye un recurso de tematizacidn final que retoma también los ejes fun-
damentales del discurso. En efecto, se incluyen en ella ta referencia deictica, la alu-
sion a la clasificacion genérica del enunciado como ''leyenda'.y la nominacién del rito. To

do esto reune : los aspectos fundamentales de la entrevista: la vinculacidén entre lo ver
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bal y lo icdnico- que remite a su vez a la conexidn entre las dimensiones de tiempo y es-
pacio;vla reflexidn metapragmitica acerca de los limites y alcances de una tipologfa de
discursos y de las condiciones mismas de produccién y recepcion comunicativa, y la rela-
cidén explicativa del rito iniciitico, que constituye en si mismo una condensacién metafs-
rica de los‘eleméntos esenciales de la cosmovisidn del grupo.

El informante agrega luego una ''coda' final, en la que hace referencia a otrasdivinida-

des diaguitas relacionadas también con transformaciones zoomorfas y antropomorfas de fuer:

zas naturales. Menciona en especial a '... la Yécumaﬁa, la dié;a del aagua, que de dia,

eh... jbven y beella... y de nékhe, eh la sérpieﬁte de cahcabe€l. .. y eh el ééua que brot
en la montaafia... en forma de mujér... en una cahcadda... y el peelo brodta, y se va deh-
Peﬁaaﬁdo... y de noche, se tranform' en serpieéﬁte de cahcabeél..." 13]/. También en es-

te caso, el informante recurre al anclaje icénico de la estatuilla, como elemento de so-
porte referencial de su discurso ]32/. Advertimos nuevamente aqui. un sincretismo animis-
ta en el cual los hechos naturales guardan una vinculacidon analdgica con la esfera de lo
humano, 'y constituyen a su vez una proyeccidén de lo sobrenatural. En el elemento icénico
de la estatuilla, se encuentra plasmada plasticamente la representacion material de la
operacién de concentracidn metaférica, a través de la cual los cabellos de la mujer se
identifican con el chorro de agua, su cuerpo ondulante, con el cauce del rio, vy, todo ello,
a su vez, con la figuracion zoomorfa de la serpiente de cascabel. Tal condensacidn meta-
férica alterna asi, como vemos, con una fragmentacidn metonimica en la que cada una de la:
partes del cuerpo de la mujer se relaciona de manera analdgica con un elemento del paisa-
je en un vaivén dindmico que oscila entre la separacidn y la sintesis, y que encierra ade-
mas uﬁa conciliacién de opuestos: la noche y el dfa, lo animal y lo humano, el mal y el
bien. La imagen de la estatuilla reproduce todo esto con gran flexibilidad plastica, ca-
racterizada especialmente por la tensién entre la fijacion y el movimiento ]33/. En efec
to, el soporte material del espacio inmoviliza la figura, trabajada sobre la base de ele-
mentos curvilineos que reproducen a la vez el movimiento ondulante de la caida del agua,
del desplazamiento de la serpiente y de las contorsiones seductoras de la mujer. Apare-
ce ademds en ella la reproduccidon figurativa de las olas, asociada con los rizos del ca-
bello, las escamas y la delgadez de la serpiente, en el sector correspondiente al torso

y las extremidades superiores e inferiores, en un conjunto de gran estilizacién y belleza,
ubicado sobre un basamento similar a un ara adoratoria, que marca su rango divino, y que

presenta asi la totalidad de la imagen como objeto cultural. Esta representacién simul-



tanea en la tridimensionalidad del espacio fisico, materializa con notable precisién
el trabajo de condensacidn metaférica que reune en un significante Gnico, una plura-
lidad de significaciones que remiten a su vez al sincretismo animista propio de la
cosmovision del grupo.

En las versiones de nuestro corpus, encontramos también referencias a esta divinidad
diaguita, introducidas a través de conexiones asociativas, que revelan la vigencia de
tales representaciones en el esquema cultural de la comunidad enunciativa. Asi, por
ejemplo, en la version de José N, Corso, "Pedr’ Ordiman y lo! tre' saantoh'', encontra-
mos la misma asociacidén connotativa de las aguas del rio con la divinidad diaquita de

la Yacumama, y la identificacién del chorro de la vertiente con los cabellos de la mu-

jer, como podemos observar en la siquiente cita: '...y lo llevan, a Peedru,... por el
campo. . . Jo'...saantoh,..y h'apareciu 'n rio de creciente muy graande, mucho mah graén-
de que loh qui hay Squi:,. Qui aqui también hay r{oh de crecieate - di aagua, y que tam-
bien loh hi hecho Diodh... y dicen qu' en esoh rioh, qui ahi vive la Yacumadma, qu' eh

una mujer que viv' en loh rioh de crecieent' y dicen que tién' el cab&llo muy laargu,

y qu' el chorro del aaua que va bajando por la montaana, que son lah mechah del cabé-
11o de la mhjeé}... Y buéh, que Manuel Jesub h' abierto la manu... y h' hechu aparecér
un rio de creciente muy graéﬁde...“ 134/, ‘

Advertimos también en esta cita, correspondiente al relato ficcional de otro infor-
mante, la presencia del sustrato mitico local, en una referencia directa a la divini-
dad diaquita de la Yacumama, insertada en el texto a través del recurso de la compara-
cién analégica. La conexién c¢omparativa se establece aqui a partir de la aparicidn de
un mismo elemento -el rio, en este caso- en el marco espacial del mundo narrado y en
el entorno fisico del ambito de narracién. Esta operacidn comparativa a través de la
cual el “aqui' y el "ahora' del contexto inmediato ingresa en la textualidad del enun-
ciado da lugar a su vez a una nueva conexidn asociativa, referida en este caso al espa-
cio simbélico de las ideas y creencias del grupo. Advertimos en ella también el sincre-
tismo cultural de elementos de las cosmovisién catélica -en la alusidn concreta a un
Dios Gnico, creador del mundo- y de la mitologia diaguita ~en la representacidn antro-
pomorfa de fenémenos naturales a la que se atribuye ademas un sentido sobrenatural-.
Hallamos asi, nuevamente la "identificacidn metaférica de la mujer con el rio, desarro-
Ilada a partir de un proceso metonimico previo, mediante el cual una porcién fragmen-

taria de su cuerpo -sélo el cabello, en esta crta- remite, por un desplazamiento de
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sentido, a la esfera de significacion de lo natural, referida aqui a las aguas del rio

de creciente. Esta notable similitud con el texto de la entrevista, no sélo en el motivo
temdtico, sino fundamentalmente en las operaciones de construccidn referencial del enun-
ciado, pone: de manifiesto la presencia de un universo comin de ideas y creencias, que
gravita de manera decisiva en la articulacion referencial de los mensajes que en él circu-
lan. Ello se advierte ademas en la reelaboracién de un motivo universal, el de la mujer
que vive en el agua y que constituye un hibrido de lo humano y un animal, presente ya en
la mitolngia clasica como ¢l mito de 1a sirena, que aparece en Homero como ser acuatico,y
a la que luego se le adjudican diblos mis espailios de un pez . * En nuestro texto, recogido en
una comunidad en la cual la escasez de agua representa un problema basico para la subsis-
tencia, se intensifica su caradcter de divinidad nutricia, proveedora de vida, asociada a
la vez estrechamente con el ambito de la montafia,de acuerdo con las caracterfisticas fisi-
cas del entorno enunciativo. En la entrevista, esta representacidn antropomorfa es presen-
~tada a partir de la materializacidén espacial de la estatuilla, que elabora la imagen por
medio de recursos plasticos. En el relato, el narrador recurre a uns descripcidn.que in-
~terrumpe la sucesién episddica de acciones, para dar lugar a la incorporacfén momen tanea

y simultanea del espacio en la secuencia enunciativa. Por el contrario, en la entrevista,
el desarrollo temporal del enunciado linguistico surge a partir de un elemento pléstico.
Ello provoca una interrelacidon continua de cddigos, que proporciona, como vimos,elementos
para una reflexién metapragmitica acerca de los alcances y limites de las tipologfas dis-
cursivas y de las condiciones mismas de todo acto de comunicaciéon. También en el relato,
el ingreso del espacio genera una digresién en el fluir narrativo, que remite al universo
simbGlico de las creencias del grupo, subvacente en la articulacién misma del mundo narra-
do. En ambos casos, se trata entonces de operaciones metadiscursivas, que ponen el acento
en los distintos elementos del proceso comunicativo -el contexto, en los relatos; los
cédigos, en la entrevista- y en las estrategias de desdoblamiento ficcional a las que son
sometidosal ingresar en el espacio textual.

La referencia al mito de la Yacumama, en la coda final de la entrevista, se explica
por una parte en virtud de su conexidén analdgica con el universo animista de representa-
ciones zoomorfas y antrompomorfas de lo- sobrenatural, vinculado =~ con el sustrato mitico
de las creencias locales y presente en el rito de la Salamanca. Por otra parte, ofrece’
nuevameite el mismo proceso de interrelacién de c6digos verbal e icénico que constituye

la estrategia basica de articulacion discursiva del enunciado. Ademis, y fundamentalmente,

*Cabe sefalar que los estudiosos de la mitologia prehomérica asignan a la sirena un origen
primigenio de ser alado(Cfr. Persson Nilsson,Historia de la religidn griega.), Su asociacidn
posterior con el mar estaria relacionada con la condicién de pueblos conquistadores y na-
vegantes,de las comunidades cuya voz aparece en los poemas homéricos.
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tal referencia la ubica dentrode una red intertextual de discursos que conforma ' el pa-
trimonio de enunciados identificatorios del grupo,y que expresan su especifidad cultural
y su visién del mundo. '

La entrevista se cierra con un intercambio mutuo de férmulas de cortesia, en el que
se pone de manifiesto con claridad el rol enunciativo de cada uno de sus participantes:
"~ iMichah graacia, Mar}no, por la esplicacién!-'". '"-iNo tiene pér queé!ﬁ Si otra véh
guhta veniir...!'-". La entrevista clasifica asf, en un nuevo acto metapragmdtico, como
”esplicaciém” la informacién recibida de un portador privilegiado del saber del grupo,
al que ha recurrido enviada por otros miembros que reconocen su prestigio y su condicidn
de poseedor e intérprete de la cosmovision del grupo. Por su parte, el informante, al
retribuir la cortesia, utiliza el verbo '"venir', cuyo contenido semdntico remite a la idea
‘misma de movimiento, relacionada aqui con la dindmica entre endogrupo y exogrupo. Reconoce
asi a la encuestadoramsu rol de sujeto observador, ajeno a la cultura que él representa,
y que, €Omo tal, ha requerido una relacidn expositiva de sus aspectos fundamentales. A
la vez, deja abierto el canal para nuevas interacciones, que complementen y profundicen

la comunicacién actual,
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SINTESIS Y CONCLUSIONES GENERALES.

En sintesis, en el proceso constructivo de la entrevista intervienen diversos factores

que la convierten en una manifestacidn discursiva muy particular del género.
Podemos sefialar asi, en ella, cuatro ejes fundamentales que intervienen en su esquema de

composicion: la orientacidon argumentativa, la reflexién metapragmatica acerca de los 17-

mites y condiciones de produccidn y recepcidon del discurso, el juego de conexiones inter-

textuales, y la relacidn entre lo icénico y lo verbal.

En 1o que respecta a la direccién arqumentativa, sefalamos como uno de los asipectos fun-

damentales del desarrollo de la entrevista, el intento de persuasidn del receptor acerca

de la validez del modelo cosmovisional contenido en el discurso. Este:ias presentado asf

ante el oyente exogrupal por medio de recursos orientados a convencerlo de su actualidad

y vigencia. Destacamos de tal modo la presencia de un esquema de argumentacidn subyacen-
te, en el que se combinan elementos 16gicos y psicoldgicos para la captacion de la aten-

cién y el animo del receptor. Marcamos también el uso de elementos ofrientados a dirigir
la razon vy la‘disposicién afectiva del oyente hacia el centro de interés del emisor, repre-
sentado por la mencionada defensa dé una cosmovisidn propia, que expresa la identidad cul-
tural de un grupo. Reconocimos,en el proceso constructivo, las insfancias de la inuentio,
dispositio, elocutio y actio, sefialadas por la retdrica clasica como elementos constituti-
vos esenciales de la argumentacidn.

La "inuentio'' consiste en el hallazgo de tdpicos, relacionados con aspectos fundamenta-
les de la cultura del grupo, que son utilizados como resortes articulatorios esenciales
del discurso. Consideramos como tdpico principal al del trato con el diablo, conectado
a su vez con una diversidad de motivos que integran el patrimonio de enunciados identifi-
catorios de lacomunidad. Observamos también la presencia de otros tdpicos, como el de las
tareas imposibles, el del descenso a los infiernos, el del castigo por la orden no cum-
plida, y algunos otros mds. Vimos que todos ellos forman un particular entramado intertex-
tual con diversos relatos de nuestro corpus, lo cual revela su pertenencia amuniverso:cul-

tural comunitarib. E1 informante-recufre asimismo a' 14 relacidn de casos y sucedidos 1d--
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cales, como el de la aparicidn de las brujas chupinas en las pampas de Sanagasta y el
del ahigo‘que asiste a una Salamanca en la misma localidad, con el objeto de acumular
pruebas testimoniales que apoyen la vigencia actual del rito que refiere en su discur-
so, y que constituye en si mismo la condensacidn simbdlica de una cosmovisidon determi-
nada. Todos estos elementos son manejados por el enunciador para la construccidn de
un discurso dirigido precisamente a exponer, argumentar y ejemplificar ciertos aspectos
fundamentales del universo simbélico de la comunidad a la que representa. De este modo
€l acude tanto a desarrollos explicativos, como a mecanismos de razonamiento deductivo
y ejemplificacidén inductiva, para intentar convencer y acercar al receptor al modelo de
mundo propuesto en el enunciado.Se agregan a ellos operaciones abductivas, con idéntico
fini/Estos elementos aparecen en el discurso en un orden relativamente flexible, que de-
ja entrever sin embargo la presencia de una articulacidn orientada hacia la persuasidn
del receptor . Se ohserva asi una cierta ''dispositio', adecuada a la fluidez del
coloquio, cuya estructura permite la aparicion de digresiones y cortes en los nicleos
discursivos, sin impedir por ello una secuencializacién argumentativa de los tdpicos
fundamentales. Podemos -reconocer , dentro de la materfé argumentativa, una instan-
cia de tematizacién inicial, apoyada por elementos descriptivos. En ella, se presenta
a una bruja con sus atributos caracteristicos, que se dirige hacia el encuentro con el
diablo. La idea de movimiento referida en principio al personaje, aiude también al‘co-
mienzo de la sucesidén de la cadena discursiva, abierta a partir de esta unidad a un de-
‘sarrollo secuencial. Ello revela ya aqui la presencia de una operacidn metapragmatica,
que constituye otro de los ejes constructivos del enunciado.

Se intercala a continuacidn una secuencia narrativa, relativaa un caso concreto de
aparicién de brujas, que funciona como "amplificatio' de la presentacién inicial, y a

la vez como recurso orientado a persuadir al receptor del cardcter verosimil del discur-
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so. Encontramos a continuacidon una macrounidad dedicada a las 'pruebas' o tareas por
las que debe pasar quien desee iniciarse en el rito. Cada una de ellas desarrolla ade-
mas un toépico vinculado con elementos fundamentales de una cosmovisién determinada, vy

funciona en este sentido como prueba argumentativa en su defensa. Esta secuencia estd

sentado por la eﬁtrega fisica y espiritual del iniciado al demonio, quc ,resulta - 3 su
vez una expresion metaférica del sincretismo cultural del grupo. La macrounidad se in-
terrumpe luego, en un movimiento anticlimatico, con la intercalacidén de la secuencia re-
ferida a las recompensas. Se inserta a la vez en ella un episodio harrativo, que adquie
re el valor de un'enxemplo' y constituye, como tal, un recurso de "amplificatio'. Esta
secuencia recalca,en efecto,el cardcter engafioso de todo favor demonfaco, lo cual en-

: .
tronca con un principio doctrinal ejemplificado en el relato. Este desarrolla . un
caso relativo a un miembro del grupo, que obtiene una recompensa falsa en la celebracidn
de una Salamanca. Se prdduce asf,en el relato, un proceso de metamorfosis de objetos,
Que “representa y expresa metaféricamente las transformaciones animistas que
integran el sustrato cultural del grupo. Luego de esta expansién digresiva, se retoma
y finaliza la macrounidad de las pruebas, coqectada con la anterior a través del eje te-
matico central del rito inicidtico.

Ella da paso a su vez a una Gl#ima secuencia, que corresponde, como la primera, a la
presentacion de personajes.éStOS se dividen en sibditos y ''castigados', lo cual remi~
te, como vimos,en una referencia metaférica,a la relacién dindmica entre endogrupo vy
exogrupo, vigente en la comunidad de origen del relato. Dicha relacién dindmica es la
que rige precisamente la orientacidn discursiva, encaminada a exponer y defender una

cosmovisidn endogrupal ante un miembro del exogrupo. Tal correspondencia analdgica en-

tre el contenido semdntico primero y las operaciones segundas de construccion referen-
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del texto otorga al enunciado el valor de una reflexidn metapragmdtica acerca de las
condiciones mismas de produccidn, circulacidén y recepcidn de los discursos del grubo,
en una vinculacion estrecha con su dindmica de interaccién interna y externa.

La secuencia finaliza con una referencia explicita a la operacion de cierre del dis-
curso, que remite a la ya citada operacidn metapragméfica, y se interpola luego una co-
da final. Ella incluye una mencién al mito de la Yacumama,elcwl presenta una condensa-
cidon sintética tanto de los elementos cosmovisionales desarrollados en la entrevista,
como de las estrategias constructivas del discurso mismo. Este mito alude asi a los
aspectos esenciales del sincretismo animista de las fuerzas naturales, el reino animal
y la dimensién humana, con una proyeccion sébrenatural, plasmada en la imagen pléastica .
de una materializacion antropomorfa. Hallamos en esta coda una vinculacién permanente
entre lo icénico y lo verbal, que da pie a su vez para una reflexidn metalingUistica
acerca de la interrelacidn de cSdigos. Dichs reenon actua ademas womo vnrefuerzo asertivo
dirigido a sostener la vigencia de un modelo de mundo, cuya defensa constituye el nﬁ%
cleo argumentativo del discurso, a partir del cual el informante ha organizado la ''dis-
positio''.

Con respecto a la ''elocutio', el informante acude, como vimos, a alusiones,comparacio-
nes, descripciones enumerativas y técnicas metaféricas vy metonfmipas, para incorporar
el contexto en el universo textual. Estas mismas estrategias fueron empleadas en los
relatos del corpus como recursos retdérico-estilisticos destinades a crear un universo na-
rrativo verosimil, articulado sobre la base de vinculaciones analdgicas con ellreferen-
te real. Cada una de estas técnicas corresponde ,:respectivamente, a operaciones de
mencidn, conexidn, enumeracién extensional, condensacidén y desplazamiento, que dan lugar
a la insercidon de elementos del espacio fisico, cultural y simb6lico en el que se desa-

rrolla el acto de enunciacidn, en el espacio verbal del enunciado. En el texto de la
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entrevista, tales recursos poseen una orientacién argumentativa mis marcada, v se diri-
gen entonces ante todo a mostrar al oyente una cosmovisién determinada, y a persuadir-
lo de su actualidad y validez. De acuerdo con esta imtencidn demostrativa de elementos
cosmovisionales, el recurso utilizado con mayor intensidad es la metafora, en virtud de
su poder de condensacion de nicleos semdnticos correspondientes a esferas de significa-
cién heterogéneas —lo natural, lo sobrenatural y lo humano— en una integracidén animis-
ta que reilne los nucleos esenciales del modelo de mundo - propuesto en el discurso:
De tal manera, figuraciones zoomorfas y antropomorfas como la del chivo, la de la Madre
del Agua y otras, relinen en un Gnico elemento significante, una multiplicidad de signi-
ficaciones asociadas. Encontramos asimismo operaciones metonimicas de fragmentacién y
desplazamiento semdntico, relacionadas también con la presentacién de una cosmovisidn
sincrética, en-la cual cada una de sus partes adquiere el valor de segmentacidn de un
conjunto tétal, que remite a un universo heterogéneo de representaciones culturales. Vi-
mos entonces que cada uno de los elementos-clave del rito de la Salamanca aparece como
una fusidon fragmentaria de aspectos diversos.l Asi, el demonio es presentado a partir
de la conjuncién sincrética de partes del cuerpo de distintos animales, cada una de las
cuales representa a su vez un aspecto particular de un todo.

Las descripciones constituyen un recurso fundamental para la espacializacién del dis-
curso, y adduieren una especial importancia en esta entfevista, articulada a partir
del despliegue verbal de elementos icénicos. Hallamos asi en ella, con gran frecuencia,
la acumulacidn simuléénea de imigenes visuales y elementos plisticos unidos en una se-
cuencia descriptiva, que fija por una parte la atencién del receptor en'determinados as-
pectos del c6édigo icénico,y proporciona por otra una ilacién textual al enunciado. EI
anclaje descriptivo da lugar a su vez al desarrollo de las ya citadas reflexiones meta-

pragméticas acerca de la interrelacidn de cédigos, referidas a los limites y cruces dis-

cursivos.



_69_

A diferencia denlos relatos del corpus, en los que las éomparaciones constituian el
recurso fundamental de conexidn analfgica entre texto y contexto, én esta entrevista,
en la que el recurso fundamental es la elabéracién metaférica, ellas no poseen un va-
lor auténomo, sino que estan intimamente relacionadas con el proceso constructivo de la
metafora. Dg tal modo, el informante hace réferencia por ejemplo al hecho de que el
diablo esta ”representédo como paéjaro”, y,al mismo tiempodque tal representacidn remi-

y
te a una operacidn de identificacion en términos de equivalencia analdgica. Estay
otras aclaraciones, realizadas en relacion con el mecanismo comparativo, constituyen
también reflexiones metapragmiticas,vinculadas en este caso con los resortes com-
positivos basicos de todo universo de ficcidon, a los que tedricos como 0. Mannoni desig:

nan precisamente en términos de un ''como si'

fundado en mecanismos comparativos. La re:
presentacion condensada de toda metafora tiene en\efecto su origen en una comparacion
analdgica, a partir de la cual se concentran ndcleos de significacidén correspondientes
a ambos términos del sintagma comparativo, en una relacidon de equivalencia y sustitu-
qién paradigmdtica que da lugar a su vez a nuevas conexiones asociativas. Todos estos
conceptos aparecen ésf expresados de manera implicita en el enunciado de la eqtrevista,
al que no dudamos por ello en considerar por ello, como un metatexto, dedicado a abor-
dar el prbblema de las condiciones mismas de construccidn, transmisién y recepcidn dis-
cursiva.

Con respecto a las alusiones, ellas constituyen el recurso mis inmediato de referen-
cia al contexto, empleado con gran frecuencia en los relatos del corpus. En la entre-
vista, ellas son objeto de una elaboracion que las coloca en una red de relaciones in-
tra e intertextuales, destinada a_dar cuenta de la complejidad cosmovisional de un uni-

verso simbélico. De este modo, por ejemplo, el demonio es aludido mediante operacio-

nes de denominacidon diversas —Mandinga, diablo, Zupay— que remiten a su vez a series:
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cul turales distintas, cuya conjuncidn sincrética configura: uno de los rasgos esencia-
les de la cosmovisién planteada.

En sintesis, tanto las alusiones como fas comparaciones, descripciones y técnicas me-
taféricas y metonimicas, son empleadas a la vez como recursos argumentativos para pro-
ducir un efecto de realidad, y como estrategias retdricas que remiten a operaciones au-
torreferenciales a partir de las cuales se construye un metatexto, que agrega al enun-
ciado nuevos valores semanticos, vinculados con una elaboracién secundaria que remite
al discurso mismo como acto comunicacional.

La "actio' adquiere en esta éntrevista una relevancia especial. Mencionamos asi, por
ejemplo, la acumulacidn continua de marcas de deixis, tanto de orden linglistico como
mimi co-gestual, referidas a la inmediatez misma del hecho enunciativo, como asi también
de recursos corporales de desplazamiento ffsicoy cambio de direccidn de la mirada,yde
recursos féﬁicos, tales como (Muctuaciones entonacionales, regutradnenla 17nea melddi-
»ca—regida por la distribucién de acentos espiratorios - y en la curva tonal, todo lo
cual llega en algunas instancias casi a una escenificacion dramatica de ia materia enun-
ciativa. Estos elementos intensifican y tienden a afrecentar la eficacia persuasiva
del discurso, en la medida en que actualizan su contenido semdntico en el 'aqui'' y el
"ahora'' de la circunstancia simultanea de emisidon y recepcién.

AE] empleo de las instancias fundamentales de la argumentaéién sefial adas por la reto-
rica cldsica —inuentio, dispositio, elocutio y actio— otorga entonces a la entrevista
una inclinacién decidida hacia el receptor, ante quien el informante construye y demues-
tra la validez de un modelo de mundo en el que se reilnen los elementos fundamentales de
la cosmovisién del grupo. Tal construccidn posee entonces a la vez una orientacidn
asertiva y directiva, que sostiene y afirma por una parte una identidad cultural deter-

minada, y enuncia a la vez ciertas pautas y valores que de ella se desprenden, como ele-
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mentos requladores de lainteraccidn grupal.

Los alcances del texto exceden sin embargb, como vimos, los limites de simples actos
dé habla, para llega; a una compleja reelaboracidn ﬁetapragmética de los distintos as-
pectos en él planteados. |

La dimensién metapragmatica constituye deese modo,como di jimos, uno de los ejes es-
tructurantes del discurso. Ella subyace como efecto de sentido implicado a lo largo
de toda la entrevista, que aflora en la superficie del Ztexto en algunas instancias
del recorrido de tépicos,, y da lugar entonces a una resemantizacidn total del .
enunciado, a la luz de determiﬁadas operaciones de reflexividad discursiva. El infor-
mante incluye asi ciertas consideraciones sobre el valor de verdad del discurso, que
conducen a su vez a una wusidemaon acerca de los alcances y restricciones de las catego-
rifas de '"'ficcion', "historia'' y ''creencia''. Advertimos asi la presencia, en el infor-
mante, de una conciencia intuitiva del manejo -de recursos de elaboracién ficcional de
su propio discurso, y de una cierta distancia enunciativa)quéeﬁé establecfda fundamen-
talmente a partir del empleo de enunciados referidos y de operadores de modalidad du-
bitativa. Estos elementos, mencionados en el texto mismo de 1a entrevista, relativizan
los 1imites categoriales, y ponen al descubierto la existencia de una zona fluctuante
en fa quebla separacion entre estas instancias resulta sumamente borrosa. FEn efecto,
segﬁn vimos, el informante construye subdiscurso sobre la base de una experiencia his-
térica, que gravita de modo decisivo en su estructura de composicién. En ella inter-
viene también un universo de representaciones culturales y simbélicas, relacionadas con
mecanismos de creencia, que incide directamente en la articulacién semdntica del enun-
ciado. Todos esos elementos son sometidos a un proceso de reelaboracién ficcional,
que apunta a construir un enunciado verosimil que asegure su aceptabilidad por parte

del receptor. Se trataen efecto, de un constructo textual en el que los elementos de
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historia y creencia son re-creados, a través de recursos retdricos de acticddaade enunud
tiva, en un espacio discursivo que constituye una duplfcacién analégica del universo
real. En su reflexidn acerca de la verdad del enunciado, el informante alude al rito

y la leyenda como especies discursivas portadoras de este valor epistémico, y las dis-
tingue del cuento, dentro del cual reconoce sin embargo la presencia de elementos cons-
titutivos anélogds a los de las categorfas anteriores. En otros segmentos de la entre-
vista, establece con claridad una distancia ficcional con respecto al mismo enunciado
cuya verdad enuncia, en una paradoja comunicativa que remite a la dimensidn metapragma-
tica. En ella, la conciencia del constructo verosimil -producido pér medio de la dupli-
cacidén analdgica de un universo de ideas y creencias- resuelve esta contradicc¢ion plan-
teada en un nivel de significaciodn primaria.. En nuestro corpus de narrativa, adverti-
mos el mismo powebmedoconstructivo, sin la presencia de una conciencia explicita de su
mane jo, como la que aqui se plantea. Es por ello por lo que asignamo§ una importancia
fundamental al texto de la entrevista, para una confrontacién dindmica establecida me-
diante juegos de femisiones intertextuales, que permita desentrafiar con mayor precisidn
ciertos aspectos fundamentales del proceso de articulacidn referencial del enunciado
folklorico.

Otro aspecto de esta misma reflexividad metapragmidtica, es el que se manifiesta en
relacion con otro de los ejes estructurantes de la entrevista, que es la interconexidn
de cédigos verbal e icénico. En efecto, el hilo conductor de la secuencia de tépicos
fue la muestra sucesiva de las diversas piezas en ceramica y barro cocido, que repre-
sentaban distintas instancias del rito de la Salamanca. A partir de ellas, el informan-
te construyd y articuld un discurso caracter}zado por la continua interrelacion de cé-
digos, lo que proporciond a su vez elementos para una reflexidon acerca de los alcances,

interconexiones y limites entre ellos. Dicha reflexidn no presentd las caracterfisticas
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de un desarrollo extensional, sino de.breves referencias écerca de los criterios de es-
pacializacidn simultinea de ciertbs elementos de la secuencia temporal del enunciado Y,
a su vez, acerca del despliegue sucesivo, en la cadena lineal del discurso, de las re-
presentaciones plasticas, plasmadas de manera conjunta en las estatuillas, en un espa-
cio tridiﬁensional. Por otra parte, ademds, en su exposicion explicativa, el informan-
te 1legé a dar cuenta del proceso de elaboracidon retdrica de la imajen, al aludir a me-
canfsmos de condensacidn, propios de la metafora, y de fragmentacidn espacial, carac-
teristicos de la metonimia.u En la yuxtaposicidn iconica de elementos pertenecientes

a esferas semadnticas diferentes, el informante reconocid el manejo de operaciones de
comparacién implicitas, que explicitd a través del discurso verbal. En edepasaje al
c6digo linglUistico, el enunciador recurrié muchas veces a la expansién descriptiva, com
estrategia de inclusiénvy despliegue del espacio en la dimensién temporal.Tales:@ con-
sideraciones, presentes en distintas secuencias del desarrollo de la entrevista, otor-
gan al texto un valor particular, que aporta elementos para el estudio de la interrela-
cidn de c6digos comunicativos y de sus vinculaciones con las estrategias y técnicas

de representacidn espacial. La reflexion metapragmitica pérmite plantear ademds el pro-
blema de las condiciones mismas de produccidn y recepcién discursiva, y de las posibi-
lidades y 1imites para la construccign referencial de objetos simbilicos, como son en
este caso las estatuillas. Ellas constituyen, en efecto, elementos de materializaciodn
estilizada de aspectos fundamentales de la identidad cultural del grupo, que funcionan
en la entrevista como pre-texto para su desarrollo explicativo. Esto da pie para la
gestacidn de una situacién comunicativa compleja, aue se distique por élAmanejo de una
pluralidad de c6digos y recursos, explicitados en ciertos segmentos del recorrido de la
entrevista. En tales segmentos, adquiere relevancia especial el proceso mismo de enun-

ciacion discursiva, caracterizado por fluctuaciones tonales y cambios en la postura del
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informante, que apuntan,seqin nuestra hipdtesis, a centrar la atencidn del oyente en la
necesidad de reflexionar acerca de los mecanismos mismos de produccidén y recepcién dis-
cursiva.

Otra caracteristica particular del hecho comunicativo fue la relacién establecida en-
tre un emisor calificado, que asumid el rol permanente de bortavoz autorizado de la cul-
tura de un grupo,‘y reconocido a su vez por €ste como vpn intérprete privilegiado - en
virtud de su condicion de artista plastico- ante un oyente exogrupal, que se presentd
a su vez como investigador, requiriendo de €l informacidn acerca de su comunidad de per-
teﬁencia. Ello imprimié a la entrevista los mencionados rasgos de relacidn explicati-
va, y a la vez, de discurso identificadorvde la particularidad cultural del grupo, cons-
truldo a partir de un producto artistico, convertido en expresién material de un univer-
so de representaciones simbdlicas.

TOdaSVGSfaSLNndEH$G>OtOFQan a la entrevista el caracter de un instrumento valioso pa-
ra la reflexidn tedrica acerca de cuestiones tales como los rasgos distinfivos'del
enunciado folklérico, en conexidn con los conceptos de endogrupo y exogrupo; asi como
fambién para el estudio de la relacién entre lo verbal y 1o iconico, de las estrategias
de construccidon de un discurso verosfmily de las caracteristicas y recursos argumentati-
vos, en sﬁ vinculacion con las técnicas de persuasidn 9 acercamiento del receptor exo-=
grupal a otra cultura; para el examen de los limites y cruces entre categorias genéri-
cas vy, fundamentalmente, para el andlisis de los procesos de construccién y transmisidn
de la identidad cultur;l. Todos estos elementos estdn presentes en el texto, que posee,
ala vez, como dijimos, el doble cardcter de enunciado expositivo y de enunciacién me-
tapragmdtica que contiene en si misma los nicleos germinales para una teorfa del discur-
so. |

Otro de los ejes en el proceso de construccion de la entrevista es el entramado inter-

v
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textual formado a partir de la relacion con un conjunto de narraciones folkldéricas, mu-
chas de las cuales figuran en los relatos de nuestro éorpus. La conexion con dichos re:
latos aparece en ciertos momentos mencionada de una manera explicita y, en otros, esté
presente en la cadena discursiva a través de mecanismos de implicatura. Desarrollamos
asi, en nuestro analisis, las vinculaciones con algunos relatos de nuestro Corpus Gene-
ral, como 'Juan Guielén' y ''Las siete hileras del Oro Fino'', en los que podemos ieconceerel
topico del descenso del héroe a los infiernos; '"Blancaflor' y "El zorro y el gallo',que
incluyen el motivo de las tareas imposibles; y con las versiones del grupo 'La fiesta er
el cielo'" , "El zorro, la quirquincha, los quirquinchitos y el jote''y '"El zorro y el
quirguincho enlazadores', que tratan el topico de las metamorfosis zoomor fas,y de fasdes-
‘trezas y habilidades de los distintos animales. Asimismo, subrayamos en especial la
relacién con el grupo de versiones ''El trato con el diablo', que desarrolla diferentes
aspectos del nidcleo fundamental de la ceremonia de la Saltamanca, que es el contrato de
un ser humano con el demonio , como maximo representante del conjunto de las fuerzas
del mal. |

Todos estos tépicos poseen en la entrevista un sentido }itual, y adquieren asi el va-
lor de relatos etioldgicos, que guardan una conexidn causal con los elementos centra-
les de la ceremonia inicidtica. Asfi, el descenso a los infiernos es asociado con el in-
greso en el ambito en el que se desa}rolla la Salamanca; las tareas imposibles, con las
pruebas de inicazién pbr las que deben pasar quienes participan de la ceremonia cultual,
las metamorfosis zoomorfas, con los castigos proporcionados a los que se negaron a cum-
plir con el rito; y el trato con el diablo, con el punto fundamental de la celebrécién.
Estos topicos constituyen, en el corpus, elementos generantes de diversos nidcleos narra-
tivos, sometidos a un proceso de reelaboracidon ficcional de mayor complejidad que el que

se registra en la entrevista. En ella, sobresale ante todo el manejo de recursos argu-
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mentativos,‘que estdn presentes en los relatos con una intensidad menor. Ello con-
fiema nuevamente nuestra hipdtesis inicial acerca de la existencia de un proceso cons-
tructivo similar en las diferentes especies del discurso folkldrico, con una diferencia
de grado en la complejidad de articulacién ficcional de los mismos recursos y estrate-
gias.

El examen analitico de la entrevista nos ha proporcionado, en sintesis, elementos que
completaron nuestro estudio textual de las versiones, en la medida en que aborda.aspec-
tos esenciales de la identidad cuitural del grupo. A la.vez, la consideracidn de sus
ejes constructivos fundamentales —la orientacién argumentativa, el entramado intertex-
tual, la relacidn entre el cédigo verbal y el cddigo icdnico,y la reflexién metapragmi-
tica— ha arrojado una nueva luz al planteo central de nuestra tésis, que sostiene la
incidencia decisiva del contexto en el proceso de construccion ficcional del enunciado
narrativo. En efecto, tanto en el texto de las versiones como en el de la entrevista,
pudimos reconocer la presencia de elementos argumentativos, de redes intertextuales de
conexién discursiva, de técnicas y estrategias de espacializacién e interrelacidon de cé-
digos verbales, gestuales y mimicos, que acudian a veces a’la sefalacidn icdnica, y de
operaciones metalinglfsticas, manejadas ae una manera distinta en cada caso, de acuerdo
con su especificidad discursiva. Todos ellos poseen en comin el cardcter de discurso
identificador de la particularidad cultural de un grupo, en los cuales puede observar-
se el empleo de recursos de ficcionalizacidon del enunciado,ydeuna elaboracidn retérica
.dirigida a la construccidn de un universo verosfm}l. Dicho universo reproduce, a tra-
vés de mecanismos de duplicacién analdgica, el conjunto de representaciones, ideas y

.
creencias que configuran el patrimonio simbGlico de la comunidad que los produce y reci-
be. En las versiones, el elemento de creencia aparece de una manera mds mediatizada,

con un predominio de los procesos de ficcionalizacidon del "mundo posible' del relato.
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En la entrevista, por el contrario, dicho elemento aparecé en primera instancia como re
sorte fundamental de construccién del discursoatemperado sin embargo luego por téchicas
y procedimientos destinados a establecer una distanéia enunciativa. Todo gllo contri-
buye entonces a sostener el planteo inicial de este trabajo, que consiste en una pro-
puesta tedrico-metodolégica para el estudio del discurso folklérico, a partir del exa-
men de las técnicas y estrategias de insercidon del contexto en el proceso mismo de

construccidn ficcional del referente enunciado.
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Observacidn: para lachiﬁas de autor de esta lista de NOTAS, hefmos optado por
transcribir en cada una de ellas su nombre y apellido completos, a diferencia
del criterio adoptado en trabajos énteriores, en los cuales hemos recurrido al
uso del subrayado, para evitar repeticiones. Esfe cambio se débe a un afan de
mayor claridad - aun con el riesgo de posibles redundaﬁcias - ya que aqufi hemos
citado en la gran mayorfa de los casos obras diversas de los mismos autores.
Consideramos por ello que la reiteracidn completa de la fuente de procedencia

facilitird al lector una ubicacidn mds rdpida y menos confusa de ¢ada referencia

bibliografica.
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Observaciodn Genefal: en la confeccidon de esta BIBLIOGRAFTA, hemos traﬁado de
incluir la tofalidad de ob}as, articulos y compilaciones utilizadas de mane-
ra dirgcta o indirecta para la elaboracion de nuestra tesis. Muchas veces, nos
hemos enfrentado con el inconveniente de no haber podido hallar la total idad
de los datos bibliograficos de los textos, por tratarse de obras o ediciones
en estado de deterioro, o de compilaciones fragmentarias que omitfan la cita
completa y exacta. En estos casos, consignamos los datos obtenidos, y opta-
mos entonces por una mayor exhaustividad en la mencidn de fuentes, aunque eilo
requiriera en ocasiones una menor precisidn en las referencias textuales.

En las tres primeras secciones, hemos .clasificado las obras en dos categorfias,
y colocamos asf un asterisco en aquéllas de mayor importancia para el desarrolio
de nuestro trabajo. Adoptamos éste criterio para jerarquizar el material biblio-
grafico mas vasto segln su grade de relevancia e incidencia directa en el planteo
general de la tesis. No empleamos el misﬁo procedimiento en los articulos especia-
lizados ni en las secciones siguientes, por tratarse de aspectos particulares y
especificos que no requieren una discriminacidn jerarquica.

Las divisiones internas del Tndice bibliografico responden a péutas meramente
instrumeﬁtales, adecuadas a las caracteristicas del trabajo. Destacamos aquil su
permanente interrelacidn, que nos ha llevado en mds de una ocasién a repetir la
misma cita bibliogridfica en secciones diferentes. Sefialamos ademds la necesidad
de considerarlas como pardmetros flexibles, susceptibles de ser reformulados y
adaptados a nuevos criterios de clasificacion.

La distincién entre ' Estudios Generales' y ' Articulos Especializados'" ha si-

do adoptada por nosotros sGlo en las secciones mas extensas de la BIBLIOGRAFIA,
En las demds, indicamos s6lo el titulo de la obra general, en los casos en los
cuales consul tamos varios articulos o capitulos, y el de la fuente especifica,

en las ocasiones en las que tuvimos en cuenta un .Unico aspecto de la obra en cues-

tidn.
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