N FILO:UBA
\‘M,F cultad de Filosofia y Letra:

racuitad Ce
Universidad de Buenos Aires

Algunos rasgos formales en |la
lirica de Garcia Lorca.

Yahni, Roberto

1L5]5]2

Tesis presentada con el fin de cumplimentar con los requisitos finales para la
obtencion del titulo Licenciatura de la Facultad de Filosofiay Letras de la
Universidad de Buenos Aires en Filosofia




CALGUNOS RASGOS FOREAIZS EN La LIRICA U CalCIA LORCA

UNIVERSHAD DE & FNUS AR

MCULTAB B7 VROTTA Y LETRAS

Pireccise de Nibitiatecs:

SIS I8 LICINSIATIRA
ROBIRTO YAHNI

196



GG FORIA

"Tﬂ

=¥£!==¥L| .)‘ b id

il 1

f-fw

-

3

N L.

—‘..~ﬁ

TTNTA
[EPRY Y 3 Y

10T

Yy Wt

Lo

J

SIS A b d

THAMWLL A

LGRBA



Todo oreador, con su obra, nos df su visién del mundo.Pero
esa particular concepcién no se ocomunica directamente, sino por me-
dios expresivos propios de cada autor. Por lo tanto todo medio expre-
sivo, por simple que paregca, tiene una razén y una derivacién direc-
#a de e8a estructura, que es su mundo podtico.

Descender a los detalles de un texto —en el caso particular
de la literatura- no es sino proceder inductivamente hasta ir llegan~
do paulatinagmente al centro de ese coemos (1)

Entre los distintos rasgos que conforman la lirica de Gar-
ocia Lordi,vamos a analizar la funoién del paréntesis.Veremos cémo es-
te rasgo =de apariencia quigds poco trascendente- deriva de una acti-
tud propia y presente siempre en el mundo creador de Garcia Lorca.

En la vida y en la obra de nuestro agutor encontramos una
gerie de ambigliedades,contradicciones y ambivalenmoias, como podria
probarlo -a manera de ejemplo- el tema de la ventana que mds adelante
analizaremos en detalle. Para Garc{a Lorca la ventana es lo que lo
une el mundo interior al exterior,recordemos muy a propésito un frage-
mento de su conferencia sobre el poeta Soto de Rojass "Como poeta
auténtico que soy y seréd hasta mi muerte, no cesaré§ de darme golpes
con las disciplinas,en espera del chorro de sangre verde o amarilla
que necesariamente © por f§ habrd mi cuerpo de manar algin dfa’"Todo

menos quedarme guieto en le ventana mirando el paisaje.La luz del poe-
ta es la contradiccién® (2). Esto nos llevaria a la polaridad interio-

ridad -exterioridad,accién-oontemplacién, vida-no vida (inactividad,
pasividad,muerte), que indica evidentemente una situacién eonflicti-
va. Temas oomo éste demuestran la presencis de dos planos coexiasten—

tes. Ahora bien, poner entre paréntesis es cambiar el nivel de uno

de¢ esos planos, y el estudio de la entonaciém lo corrobora, Tomés Na-

varro dice (3): *La entonacién del paréntesis se caracterigza por su

nivel grave respecto al de las unidades immediatas. Entre los di-



versos planos que la entonacién utilizae para situar cada unidad de
sentido en el nivel correspondiente a su funcién, el paréntesis o=

cupa el grado inferior. La l{fnea melédica del paréntesis se desen-

vuelve de ordinario a unos seis o siete semitonos por debajo de

la altura media de la frase en que se halla intercalado". Lo mis-

mo ocurre en el campo de la fonologia estilf{stica (4).

Por lo tanto el paréntesis significa, segiin lo que he-
mos visto, coexistencia de planos, desnivel de registros, Falta
considerar §ué funcidén expresiva adquiere en la poesia de Garcia
Lorca este modo f£énico de consotar dos planos y hacer un intento
de relacionarlo con la totalidad de su obra.

Veamos)pues,jﬁiﬁorigon del paréntesis en la lirica de
Garc{a Lorca, en Federico Garcia Lorca no se diferenciaba el dra-
maturgo del poeta; en 81 teatro y poesia coexistian de una manera
inseparable (5). Por una partg/lo dramdtico era tan esencial en
él, que en una oirocunstancia dijo: "Yo he abrazado el teatro por-
que siento la necesidad de la expresién en la forma dramdtica"(6).
Por otra parte, quizdd sea la poesia la que ha llevado algunos de
sus temas dramf{ticos a esa madurez expresiva y a esa verdadera
revolucidén en lo teatral, por eso afirmabas "El teatro necesita
que los personajes gque aparezcan en escena lleven un traje de poe-
sfa® (7). Bata indiferenciacién de géneros nos hace aparecer su
obra dotada de fuerte cohesién y unidad. A tal punto alcanza la
fusién poesfa-~teatro que, podemos decir que necesité llegar a una
obra de madureg como "La Casa de Bernarda Alba" para expresarse
con elementos Gnicamente dramdticos, aunque nunca carentes de una

interna poesfia. Lo drsmdtico se manifiesta en su lirica por el pa-

réntesis que encierra una acotacién de tipo teatral. La acotaciém



prueba la presencia del teatro en la lirica,significa el trasplan
te de un elemento propio de la técnica teatral a una poesia ori-
ginariamente dramitica también por su tensién interna. Tun profun~
da es esa tensién que muchas veoes dramatiza la accién poética y
realiza con la poesia verdaderos dramas embrionarios.

La otra vertiente del paréntesis en la lirica es la
del cardoter eminentemente oral de su poesia, conttrmgdo por quie-
nes se han ooupado de su biograffia. Jorge Guillén decfa a este
propésito: "Nunca se reealoard bastante que en Federico renacia
el bardo anterior a la imprenta" y no parece exagerado que se le
llgmara *"el dltimo Jjuglar® (8). La intercalacién de paréntesis
en sus obras liricas oonfigura una verdadera poesia a dos voces,
en la que aparece quizdg los "dos yo" del poeta, creando a veces
una composioidn de estructura verdadersmente coral (9)., Peroc dos
voces son fundamentalmente tensién,conflicto,desdoblamiento del
poeta que dialoga a veces oonsigo mismo 0 a quien la vida se le
nuestra siempre en doblg fas.

Tenemos pues una poesia oconflioctiva y de origen natural-
mente dramdtico que se expresa ya por elementos estrictamente tea-
trales (acotacién), o bien por un desdoblamiento o diflogo (dos
voces) ouyas caracter{sticas se acercan a 1o dramftico. Esta evi-
dente unidad deriva sin duda de una naturalegza eonflictiva, de
una tensién apasionada, situadas como centro de expresién.

Hemos de tratar aqui no sélo lo que el paréntesis sig-
nifique en el plano del contenido (acotacién dremdtica, poesia a
dos voces, paréntesis explicativo) sino lo que formalmente repre-

sente destacando su valor como organizador de la estructura exter—

# .
na del poema en que se haya inclufdo.



ACOTACIOR DRAMATICA

Bs immegable, como adelantérgmos en la imtroduscidn,
que lo dmiﬁeo estd presente en la lirica y se manifiesta en muy
diversas formas, pero shors interssa destacar la que llgmamos a=
ooteoidn dramética, que tiene el mismo valor que la acotacidn en
¢l teatro. El poeta sugiere con ella un anbients, un clima, un
traje, un sonido, en suma: una escenografia .

Todc o9t0 nos mueve a comparar & Garcia Loroa con Vaw-
lle>Inclén, d0s tenperamentos parecidos en la fuaién poético-dra-
mitico, en guienas lo teatral surge de¢ una u otra manera en todas
sus obras. No oo impoaible =sin hablar de influencias especificas-
que Garefa Larca, oon mayor o menor congiencia, haye tenido pro~
sente a Valle Inolén. Puedo llegar a sor mdfs convinocente nucgtro
argumento si pensanos que sfemfs de ciertme conecordancias tempera~
mentales, existo el imnegable impuleo renovader que signifiof el
teatro de Valle Inolén dentro de la esccna espafiola de su época.
Ese prestigio do Valle —-a pesar de lo poco representadas que fusron
sus obras- (X)no debid pasar insdvertido a Carcia Lores,y su ejum-
plo se le impuso guipde difussments (11l).

Tal ves no haya me jores It"wedas del encuentro liricoe
dranftico gque la inclusién en libros de poeeia de obras francansn—
te drandticas. &n ol Poemg del Cante Jopdo (1921), figuran dos tex=
toss " Escena dsl Teniente Coronel de la Cuardiam Civil" y el "Dif-
logo del Amargo®. En estas dos ohritas lo duwmdtico y lo 1{rico no
sélo se funden sino que se oonfunden. i Observamos las acotacionss

de ambas obras -gue también ee hallan entre paréntesio- nos encon=

tramos con que ou $ono estd méds préxino a lo poético gue a lo ap~



pec{ficamente teatral.

S1 bien es interesante detencrse en casos como los de
las dos obras anteriormente citadas (textos dramidticos inclufdos
en un libro de poesias y que poseen, a su vez caractéres franca-
mente liricos) tiene mayor importancia para lo que queremos de-
mogtrar, el andlisis de la acotacién dramdtica en la poedia lirica.

En "Riberefias" el valor de la acotacién dramitica,que
sirve de subtftulo,es bien claro. Luego la voesfa lo desarroclla

y sugiere as{ la idea de Juego que el autor deseaba dars

RIBERENAS
(Con acompefiamiento de campanas)

Dicen que tienes ocara
(Balalin)
de lung llena
(balaldn)
cugntas campanas Oyes?
(valalin)
No me deJjan.

(Balalédn!)

Pero tus ojos...!Ah!
(balalin)
e+ esperdona,tus ojeras...
(balalén)
y esa risa de oro
(valalin)
y esasseno puedo, esac..
(balaldn)

“El Grito" es un microdrama presentado "in medias res":

La elipse de un grito,
va de monte
g montee.

Desde los olivos,

gerd un arco iris negro
sobre la noche azil.

1Ay!

Como un grco de viola



el grito ha hecho vibrar

largas cuerdas del viento.

1 Ay!

(Las gentes de las cuevas

agoman sus velones).

1 Ay!

El paréntesis que encierra la acotacién nos sugiere

epte drama trunco,por una parte, y por otra realza la nota de mis-

terio ocon lo que podria interpretarse como una referencia a los

movimientos de supuestos actores, testigos mudos de la tragedia.

En el "Poema de la Soled", la acotacién de tipo tea-

tral encerrada entre paréntesis convierte g ese paisaje —al dra-

matizarlo- en algo mds dindmicos

Tierrs seca,
tierra quieta
de noches
irmensas.

(Vviento en el olivar,
viento en la sierra).

Tierra

vieJa

del candil

¥ la pena.

Tierra

de las hondas cisternas.

Tierra
de la muerte sin ojos
Y las flechas.

(Viento por los eaminos.
Brisa en las alamedas.)

Es curioso el empleo de la acotacién en "Cancién China

en Europa"i

La sefiorita

del abanico,

va por el puente
del fresco rio.



Los caballeros,
con sus levitas,
miran el puente
8in barandillas.

In sefiorite

del abanico

¥ los volantes
busca marido.

Los caballeros
eatdn casados,
con altas rubias
de idioma blanco.

Los grillos cantan
por el Oeste.

(La sefiorita,
va por lo verde.)

Los grillos cantan
bajo las flores.

(Los caballeros
van por el Norte).

Las cuatro primeras estrofas narran una accidén de desencuentro
y en las ouatro estrofas restantes se invierten los términos en
el uso normal de los paréntesis: la acotacibén escénica de ambien-
te queda fuera de ellos, mientras que los personajes y sus acecio-
nes figuran entre estos signos (12).

Otras veces la acotacidén es un telén de fondo ecomo en

c A
*Ia Calle de los Mudos"s

Detrds de las imméviles vidrieras
las muchachas Juegan oon sus risas.

(En los pienocs vacfos,
arafias titiriteras).

Las muchaches hablan de sus novios
agitando sus trensas apretadas.

(Mundo del abanico,
el pefinelo y la mano).

Los galanes replicarn haciendo,
alas y flores con sus oapas negrase.



Hay otros tipos de intercalaciones parentéticas que
:starian en una 2zona intermedia entre le acotacién dramitica y
el ocomentario podtico. En "Susto en el Comedor" la acotacién estd
aparentemente poco relacivnada con el contexto,pero sugiere un
momento y tal vez un telén de fondo expresado en una imagen audaz

smparentada ocn la estética creacionista (13)

Eras rosae.
Te pusiste alimonada.

Eaué intencién viste en mi mano
“ que casi te amenazaba?.

Quise las manzanas verdes.
No las manzanas rosadasees

8].imomda. o

(Grulla dormida la tarde,
puso en tierra la otra pata).

En "Pgisaje",de la que transcribimos un fragmento,la
acotacién =lindante con el comentario podtico, por su eardcter
imaginativo~ acentia la identificacién del poeta con la natura-

lezat

Yo voy lejos del paisajee.
Hay en mi pecho una hondura
De sepulturae.

Un murciélago me avisa

Que el sol se esconde doliente
En el poniente.

|Pater noster por mi amor!

(Llanto de las alamedas
Y arvoledas) .

Parbién en"Bl Nifio Looo" la acotacién dramdtica nos

parece muy préxima al comentario poéticos



Yo decfat "Tarde".
Pero no era asi.
La tarde era otra cosa

que ya se habia marchzado,

(Y la luz encogia

sus hombros como una nifia).

"Tarde".!Pero es initil!

&ata es falsa, &€sta tiene

media lunga de plomo.
La otra no vendrd nunca.

(Y 1la luz como la ven todosg,
Jugaba a la estatua con el nifio loco).

Aquélla era pequefla
y comia granadas.

Puede deoirse que evidencia un momento sugerido por el juego de

luces y sombras, y al personificar la luz, subraya imaginativamen

te el sentido del titulo.

El valor simbélico de los colores en el teatro de Lor-

ce ha sido estudiada(l4), aunque no con lg atencién y profundidad

que merece. En "Cueva" la acotacién de color ambienta

podtica, con la base del rojo (pasidn):

De la cueva salen
largos sollogzos.

(Lo cérdeno
gobre lo rojo).

El gitano avoca
pafses remoios.

(Torres altas y homdres
misteriomos).

En lg voz entrecortada
van sus 0jose.

(Lo negro
gobre lo rojo).

Y la cueva encalada
tiembla en el oro.

{Lo blanco
gobre lo rojo)e

la accién
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finalmente,la acotacién puede darse a veces sin pa-

réntesis,pero cumpliendo la misma funcién en contenido y estruc-
tura,tal el caso de "Madrigal":

Mi beso era una granada,

Profunda y abierta;

Tu bocg eras rosa

De papel.

El fondo un campo de nieve.

Mis manos eran hierros

Para los yunques;

Tu cuerpo era el ocaso

De una campanada.

En fondo un canpo de nievee.

En la agujereada -

Calavera azul

Hicieron estalactitas

Mis te quiero.

El fondo un campc de nieve.

Aquf el estribillo presenta la apariencia de la descripeién de
un telén de fondo, con su nota sugeridora de muerte,que acentia
el oaricter del poema,¥isible en otros elementos (“papel","cala~-
vera", "moho","ocaso"), negativos y de destruccién.

La acotacién dramitica prueba no sélo la conflue_ncia
de la lfrica y el drama sino que, como hemos visto, contribuye

a dramatigar el poema.



-Llle

POESIAS A DOS VOCES

La poesia "Eco" confirmarfas desde su titulo mismo nues-
tra observacién acerca de gue muchas de las obras con pardntesis
intercalados expresan un comentario a dos voces, alternando dos
tonos de matices diferentess

Ya se ha abierto
la flor de la aurora.

(Recuerdas
el fondo de la tarde?)

El nardo de la luna
derrama su olor frio.

(Recuerdas
lg mirada de agosto?)

El presente contrasta con la nostalgia del pasado que el parén=-
tesis incluye en forma de pregunta,para desdibujar los contornos
de la evooacidén melancélica.

También en "Encrueijada®, una de sus primeras poesias,
express la angustia de la creacién poéticgymanifsatada en excla-
maciones de intenso dolor (sin paréntesis),en oposicién a formas
que visuaslizan imaginptivemente el mismo problema (con paréntesis)s

10h, qué dolor el tener
Versos en la lejania

De la pacién,y el cerebro
Todo manchado de tintg!

10H, qué dolor no tener

La fantdefica camisa

Del hombre felizila piol

= Alfombra del sol - curtida.

(Alrededor de mis ojos
Bandadas de letras giran)

10h, qué dolor el dolor
Antiguo de la poesia,

Este dolor pegajoso

Tan lejos del agua limpiatl.
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{Oh, dolor de lamentarse
Por sorber la vena liricsa!
{Ch, dolor de fusnte ciege
¥ molino sin harinat

1Chyqué dolor no tener

Dolor y pasar la vida,

Sobre la hierba incolors

De la vereda &ndecisal!

10h, el més profundo dolor

El dolor de la alegria,

Reja que nos abre surcos

Donde el llanto fructifica!

(Por un monte de papel

Asoma la luna fria)

{Oh dolor de la verdadl

10h dolor de la mentiral

El “"Madrigalillo®" que pertenece al grupo de Ganciones

que Garcfa Lorce subtituld Amor, es une nueva versién del "oarpe
diem":

Cuatro granados
tiene tu huerto.

(Toma mi eorazén
nuevo) .

Cuatro cipreses
tendrd tu huerto.

(Tomg mi oorazén
ViQJO)o

Sol y luna,

Luego...

Ini corazdn,

ni huertol
Puera del paréntesis aparecen formas enunciativas que recuerdan
conocidas canciones infantiles. Bl paréntesis =la otra vog- ex-
presa en imperativos la incitaoién al amor. La estrofa final e~
limina el paréntesis,pero conserva el contraste oon la oposicién
enunciativa~exclamgtiva.

Es significativo el Juego de las dos voces en la

primera poesfa de los "Noeturnos de la Ventana"



Alta va 1la luna.
Ba jo corre el viento.

(liis largas miradas,
exploran el cielo).

La Iuna scbre =21 agua.
Lung bajo el viento.

(l1is ccrtas miradas,
exploran el suelo)

Las voces de dos nifias

venian.Sin esfuerszo,

de la iuna del agua,

me fuf a 1la del cielo.
Existe una doble oposicidén: la de las dos voces (el paisaje- la
actitud del poeta) y le ovosicién eielo-suelo muy caracterfstica
de Garcia Lorca (15). Estos contrastes se entrecruzan con el
juego dentro-fuera (de la ventana), que aunque no estd expresa-
do en la obra, queda sugerido por su inclusién en este grupo
de "Nocturnos" y por el contenido total del poema. La importan-

cia del tema de la ventana se evidencia en "Despedida®s

3i nuero
dejad el balcén abierto.

El wniiio come naranjas
(Desda mi baleén lo veo).

Bl segador siega el trigo
(Desda i baledn lo siento)

S5i nmuero
dejad el baledn gbiertol

comprendemos por el paréntesis el sentido del ruego impserativo
ya que "el balcén abierto® no es otro que "mi baleén" para el
poeta, por donde ve pasar la vida y el tiempo.

La "Cancioncilla%“del Primer Beso" presenta dos tiem-
pos, con sus Variaciones paralelisticass

mafiang verde maflang viva
Tarde madura Tarde cafda

El contenido del paréntesis es el eje de esta variacidén. Lorca
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realsa la importancia de lo que el paréntesis encierra, ya que al
repetirse su contenido al final (sin paréntesis y entre signos
de admiracidn),cambia la entonacidn y con ella se refuerza el
sentido emooional. Pero hay que observar que lo incluido entre
paréntesis es taubidn una variaoién paralelistica presentada en
dos momentost color narasnja/color de amor. La otra voz (entre
parédntesis) repetirfia en eco una estructura similar pero mds
concieas

En la mafiana verde,

querfa ser corazén

Corazdéne.

Y en la tards madurag
querfia ser ruiseficr

Ruipefior.

(Alma,

ponte colcr naranja.
Alua,

ponte color de amor).

En la mafiana viva,
yo gquerfa ser yo.
cor326no

Y en la tarde cafda
querfa ser mi voz.
Ruilsefior.

1Alma,
Ponte color naranjg.
Alua,
ponte color de amor!

En “"Ay!" el paréntesis encierra el imperativo del poe-
ta frente a la soledad y la angustia que 1o mueve a reiterar su
deseo ocon énfasis mayor en la estrofs final, a afirmarse en su
rechazo de todo consuelot

El grito deja en el viento
ung sombra de ciprés.

(Dejadme en este campo,
llorandO)o

Todo se ha roto en el munde.
No queda més que el silencio.
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(Do jadme en este campo,
llorando).

El horizonte sin lusz
estd mordido de hogueras.

(Ya os he dicho que me dejéis
en este campo,
llorando).

BEn "Suefio", verdaders oomposicién "a dos voces", la
vog entre paréntesis pareceria mostrar la intervencidén del sofia=
dor en lo sofiados

Mi corazfén reposa junto a la fuente fria.
(Il1énala con tus hilos
Arafia del olvido).

El agua de la fuente su cancién le decia.
(I16nala ocon tus hilos
Arafia del olvido).

Mi corazén despierto sus emores decis,
(Arafia del silencio,
7éjele tu misterio).

El agus de la fuente lo escuchaba sombria,
(Arefia del sileneio,
T&€jele tu misterio).

Mi corazén se vuelca sobre la fuente fria.
(Manos blancas, lejanas,
Detened a las aguas).

Y el agua se lo lleva cantando de alegria.
(1Manos blancas, lejanas,
Nada queda en las aguasl).

El paréntesis de "Canoién de Noviembre y Abril® refle-—
Ja el cambio de actitud en dos tiempos distintos y ante el intem—
to fallido la reaccidn em contraria a la esperadas

El cielo nublado
pone mis ojos blancos.

Yo, para darles vida,
los acerco una flor
gmarilla.

No consigo turbarlos.
Siguen yertos y blancos.
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(Entre mis hombros vuela
mi alma dorada y plema).

Ll cielo de abril
pone mis o0Jjos de afiil.

Yo, para darles alma,
les acerco una rosa
blanca.

Ko oonsigo infundir
1o blanco en el afiil.

(lntre mis hombros vuela
mi almg impasible y ociega).

Hemos visto oémo las poeasfias a dos voces parecerian
enlazarse ocon el ocaricter oral,dialogadc,de la lirica de Garofa
Loroca. Unas veces la conexién se manifiesta muy clarsmentej o=

tras, la estructura dialogada no es tan evidente,



PARENTESIS EXPLICATIVO

El miemo ocardcter de poesia oral ya enunciado se ex~
presa no 8blo en el juego de las dos voces, sino en el parénte~
sie explicativo. En unos casos, la explicacidén puede tomar la
forma de un desarrollo metaférico,en otros es una simple indi-
cacién sin mayor valor poético que se relaciona con ciertas ma-
nifestaciones de prosaismo freocuentes on la épooca.lo primero o-
curre en "El Laggarto Viejo"s

En la agostada sendsa

he visto al buen lagarto
(gota de cocodrilo)

explicacidn-definiocién muy préxima a las greguerias de Gémez

de la Serna que consigue un realce imaginativo de gran poder
destacador (a veces con una velada connotaoién humoristica) es-
pecie de pirudta cercana a la pirueta fantasistica de este au-
tor.

En “"Amparo®™ se sintetiza la imagen del blancos

Amparo,
lqué sola estds en tu oasa,
vestida de blanco!

(Ecuador entre el jazmin
¥y el nardo).

En "RemansoB la explicacidn estd dada en imdgenes que por su te—
ma y su tono, situarian este tipo de paréntesis como .a mitad

de camino oon el paréntesis de las poesfias a dos vocess

Cipreses.
(Agua estancada).
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Chopo
(Agua oristalina).

Mimbre
(Agua profunda).

Corazén.
(Agua de pupila).

En "ILa Veleta Yacente", desarrolla explicativamente
la matdfora de la veleta, subrayando la oposicidn cielo-suelo

que antes indicamos como tfpica del autor.

El duro corazén de la veleta
entre el libro del tiempo
(Una hoja la tierra

y otra el cislo).

El mismo procedimiento se repite en lg "Cancién Oriental"s

Es la granada olorosa

un cielo cristalizado

(cada grano es una estrella
cada Velo es un 0caso).

En ambos poemas 3¢ hace referencia a un dabito césmico,muy pe—
culiar de Garcfa Lorca, 4mbito que en la §ltima queda inclufds

en el microcosmos de la fruta, acentuandc su concentracién.

En "El nifio mudo" el paréntesis explica y define el
plano de lg ficcién, con la cual contrasta la realidad que sir-
ve de tema al poema (nifio mudo) y ademds lo sitda a ste en el
dmbito de experiencia infantil que le es propios

El nifio busca su voz.
(La tenia el rey de los grillos)

En ung gota de asua
buscaba su voz el nifio.
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ORGANIZACION DEL POEMA POR EL PARENTESIS

La funcidén del paréntesis—-como hemos dicho- puede
ger doble: tener significacidn tanto en el plano del econtenido
como en el de la forma. Formalmente el paréntesis organiza en
algunos casos el poema ,déndole una contiguraciémn que, por repe-
tirse, llega a ser caraoterfstica en la lirica de Garcia Lorca.
Otras veces la organizacién conseguida se da dnicamente en un
determinado poemsa,

Comenzaremos por analizar brevemente aquellos casos
en que el paréntesis no organiza el poecma, es decir que no in-
fluye en la caracterizaciém de su estructura. Si observamos las
interpolaciones de "El Lagarto Viejo" (0OC 174), "La Veleta Ya-
cente* (OC 157) o del "Madrigal" (OC 163), vemos que no es Gaw
sual que se trate dec parédntesis que aquf analizamos como expli-
oativos, (es decir pardntesis que completan, complementan o de-
senvuelven una idea, una metdfora, 0 que constituyen tambfen una
simple explicacidén) pues en ambos casos no afectan sino a una
parte del poema y no a su totalidad. Zsto dltimo se traduce for-
malmente en jue no Gestacan lae unidad o la configuracién inter-
na del pvema, sinc¢ que estén intercalados ocasionalmente y casi
siempre no necesidaGes de contenido(l6).

Por el contrario existen otros casus en que el pa-

réntasis tiene la funcién de organizer formalmente el poema. Hay



ejemplos en que el paréntesis cierra la composcién y refuersza
eu unidad como en:"Agua ?D6nde vas?" (0C344) o "Susto en el
Comedor" (OC 326). Dentro de este grupo encontramos ung curio-—
sa subdivisidns casos en que el paréntesis final se biparte co-
como ent

HUERTO DE MARZO

i3 manzano
tiene ya aombra y pdjaros

1Qué brinco da mi suefio
de la luna al vientol

I'i mangzano
da a 1o verde sus brazos.

|Desde marzo, cbémo veo
1a frente blanca de enerol

Mi manzanofee..
(viento bajo).

Mi manzaneeo
(cielo alto)e.

Este caso es similar al de "Cancién Chinag en Europa" (OC 298)

ya analizado.
El paftentesis puede dividir al poema en dos par-
tes como en la "Cancioncilla del Primer Beso" (OC 296). Pero

lo més frecuente es el empleo del paréntesis en forma alterng-

da como ent

CANCICKF DE LAS SIETE DONCELLAS

(TEORIA DEL ARCO IRIS )

Cantan las siete



doncellase.

(Sobre el cielo un areo
de ejemplosde ocaso).

Aima con siete voces
las siete doncellas.

(En el aire blanco,
siete largos pdjaros).

ifueren las siete
dcneelles.

(Por qué no han sido nuneve?
Por qué no han sido veinte?)

El rio lags trae
nadie puede verlas.

Este es el caso mds tipico en el empleo del paréntesis como
estruoturador.(17)

Dentro de la funcidn del paréntesis esomo organiza=-
dor del poema,encontramos un refuerzo o inteneificaqégg de esa
estructurag}dn cuando Lorea combina con ellos la utilizacién
de element;é de la tradicibn literaria. Esto dltimo se halla
unido a un aspecto fundamental en nuestro poetat la recreacién
de elementos tradicionsles y populares.(18).

Entre los procedimisntos habituales de la poesia
popular o tradicional se hellan el estribillo y el paralelismo
que Carcfa Lorca incluye dentro del paréntesis.

En la "Balada Interior" (0C 172) el estribillo tie

ne un fuerte poder evocativos

El corazén
Qus tenfa en la escuela
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Donde estuvo pintada
Ia cartilla primers,
?Estd en ti,

Noche negra?.

(Frio, frio,
Como el agua
Dsl rfo).

El primer baso

Que supo a beso y fuéd
Para mis lablos nifios
Como la lluvia fresca,
?Estd en t1,

Noche negra?

(Frfo, frio,
Como el ague
Del riO)o

Ni primer verso,

La nifia de las trenzas
Que niraba de frents,
?Estd en t1,

Noche negra?

(Caliente,caliente,
como 6l agua
De 1la fuente).

10h corazén perdidc)
IRequiem aeternam!

(Frio, frio,
Como el agua
Del rio).

Pero mi corazén

Rofdo de culebras,

El que estuvo colgado
Del 4rbol de la ciencia,
?Estd en t1,

Noche negraf®.

i - E
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(Caliente, celiente,
Como el agua
De la fuente).

Observemos el juego y cuntraste entre los dos estribillos,
el de dentro de¢l paréntesis (cancibn y juego infantil) que
atenfia las tonalidades del de fuera del peréntesise.

En "Sueiio" (OC 152) se puedc aprecisr la forma de

paralelismo doble gus Lorca emplea.



Y

Hemos visto que un detalle expresivo como el parén-
tesis tiene unag funcién dentro del mundo podtico de Garcf{a Lor-
oca, olaramente derivada de su actitud y su temperamento creador.
El paréntesis en la lirica de Loroca tienc su origen en su am—
bigttedad vital y en lo inseparables que cran en &1 poesfa y tea-
tro. De ahf la aco la acotacidén dramdtica gue introduce el tea—
tro en la poesia y la intercalacién de otra voz que es tensién
y conflicto tambidn dramdtico.

En el plano formal el paréntesis tieme una funcién
-« como hemos visto - organizadorag. La inportancia de lo formal
para Garocfa Lorca es indiscutible, tratdndose de un temperamen—
to dedicado tambidn a las artes pldsticas. Ademésjla vuelta a
la literatura del siglo de oro que comparte con su generacidn
de innegable influencia gongorina, contribuye a ese cuidado y
perfeceién formales heredadas del barrcco. La admiracién de
Garcfa Loreca por Géngora se puede evidenciar en las simetrias

¥y refinamientos estructurales de su lfrica.
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NOTAS

L g

Los textos estdn tomados de la cuarts edicién de Obras Comple-
tas de Federico Jurcf{a Lorca, Madrid, Agruvilar, 1961, a la quc
corresponde la sigla OC, el nimero corresponde a la pédgina.

(1) Véase Amado Alonso, Materia y Forma en Poesia, Madrid, Gre-

dos,. 1955, pdgs.lll-114; y Leo Spitzer, Linznfstica e Historig

Literaria, WMadrid,Gredos, 1955, pdgs. 30 passim.

(2) Tomado de: Guillermo Go Torre, El I'iel de la Balansa, Madrid,

Paurus, 1961, pdg. 174 (el subrayado es nuestro). Para el tema
de la ventana v8anse : "Nocturnos de la Ventana" y “"Despedida®
en 0C. 296 y 333, respectivamente.

(3) T.Navar:o, Manual de Fntonscién Espaiiola,New York,Hispanic

Institute,1944, piz.1l4.

(4) A.M. Barranechea en "Fonologfa Estilfsgtica" (Trabejo inédi-
to0) dices "Trataremos primero de las diferencias de registro.En
la entonacidn 1l8gica eepara los dos planos de la pregunta y de
la enunciacién, y adends desempedia la funcién primordial de es—
trueturar el perfodc, realzando la unided de los miembros gue
lo forman (oposicidn @e rama tensiva y distensiva), escalonan—
do sus niveles (enureraciones) o estableciendo una jerarquia
(elementos intercalados). La funcién del registro es, pues, la

de organizar ung arquitectura oracional regida unas veces por
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la razén, otras por la fantasfa, la emocién o la voluntad, in-
tensificando sus difersncias tonales; Dero los difsrentes moti-
vog de esa estructura deberdn buscarse en otros elementos (tex—
t0, linea melddica, etc.)".-

(5) Véase: FPrancisco Garefa Loreca, prélogo a Three Tragsdies,
New York, New Direetions Peperbook, 1955, pdgs. 4-€ .

(6) 00.1713.

(7) oc 1715.

(8) Jorge Guillén, prélogo a Obras Completas, edicién Aguilar;
OC XLIV y G, de Torre, op, cit.,pdge. 178.

(9) A esto mimuo se refiere Jean-Louis Schonberg en F.Garcia

Lorca,l'homme, 1l'oeuvre,Paris, Plon,1956,p4g.142 y ss.

(10) J.Rubia Barcia, A Bibliography and Iconography of Valle

Incldn, Berkeley and Los Angeles, University of California Press,
1960, en la biografis se hace mencién a lo poco representadas
que fueron las obras dramgticas de Valle Inclédn en Lspafias
(11)Para las?§otaciones en verso en glgunas obras de Valle In-
olén/véase Vietorina Durdn, "BEscenografla y Vestuariaes Valle
Inclédn con sus acotaciones en verso", Lg Voz (Madrid), Enero,
20,1936+ En este art{culo periodisticq,a propdsito del estreno
de "El Embrujado", se analizan ias acotaciones en verso en las
obras dramiticas de Valle Inclédn,procedimiento que Garcia Lor-

ca -~ como hemos vistc = llevg a la lirica.

(12) Compdrense con algunas acotaciones en verso de Valle Inclfns
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Un manolo y una azafata
conversan vajo los negrillos

del jardin, y dan gserenatas

en el fondo, ranas y grillos

(Farsa y Licencia de la Reina Castiza, en Obras Completas,Ma-

drid, Plenitud, 1952). (El subrayado es nuestro).
(13) Compdrese cémo recuerds a esta acotacién de la obra de
Valle Inclédn antes citada, pdg. 431s

El Rey vuelve la pupila,
mete, como el avestruz,
el pico bajJo 1z axila

Yy se le apaga la luz.

(14) Véase Jaroslaw L.Flys, £l Lenguaijc Po8tico de Federico

Garecig Loreca, ladrid,Gredos, 1955. E). autor analiza en forma
paroial el significado y la simbologfa dcl color en la obra

de Garcfa Lorca.

(15) Vednse OC 157, 227, 277, 293. En estas poesfas es bien
claro el tratamiento de la oposicidn cielo-suelo, tipica de la
ifrica de Lorca.

(16) Pucden citarsc ademds: 0C 246,201,164,

(17) Pueden citarse adtemds: OC 333,296,229,279,165,172,233,193.
Podemos considerar este tipo de organizacidn por medio del pa~-
réntesis como la nds irecuents y ceracteristica de Gareia Lorcae.
(18) véase Daniel Devoto: "Notas sobre el elemento tradicionral

en lag obrg de Garcia Lorea", ﬁFilologia‘f)II. 3,(1950) 292-341.
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Podemos decir que este es el Unico trabajo en que se analizan
las fuentes y el empleo de los elementos tradicionales y po-

pulares en la obra de Garcfa Loroa.




