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El problema de la valoracion del arte en las Leyes de Platon. A proposito de la musica y la
educacion en los libros IT'y VII.

I- El problema de la valoracion platonica del arte.

El problema de la valoracion platonica del arte se vuelve un auténtico desafio a la hora de
emprender la lectura e interpretacion del corpus platénico y son miltiples las razones que asi lo
constituyen. En primer lugar, las reflexiones de Platon sobre el arte atraviesan todos los periodos
de su produccion y la linea imaginaria generalmente establecida, que comienza con el Jon y
culmina en las Leyes, luego de extenderse principalmente a través del Gorgias, el Banquete, 1a
Republica 'y €l Fedro, enlaza sélo de forma parcial e incompleta la presencia del problema en los
dialogos'. Aun asi, en ellos aparece clara y explicitamente un tratamiento vinculado al problema
del arte: la inspiracion poética y su origen divino, el orden del discurso. poético, la vinculacion
entre la poesia y otros discursos literarios, el arte y su conformacion metafisica, los compromisos
politico- pedagdgicos que involucra, la funcion social del artista; son estas. algunas caras por las
que Platon deja ver su posicion frente al arte. En las diversas perspectivas, el autor dista de
presentar un discurso. uniforme. Paralelamente, las criticas de Platén a la escritura y a la
insercién de recursos sofisticos en la argurﬁéntacién discursiva limitan con el problema de la
valoracion platomca del arte literario, aunque no necesariamente. se. confunden con el,_Pero
abren, en todo caso, un nuevo matiz de complejidad al problema. No obstante, en la Republzca y
en las Leyes los juicios. de. Platon sobre el arte resultan amculadosA en contextos claramente
diferenciados del resto del corpus y son parte constitutiva de las argumentaciones !que
fundamentan el conjunto de las reformas politico- pedagégicas que se presentan en ambos
didlogos. Ahora bien, el relevamiento de la historia de la interpretacion pone de manifiesto que la
posicion de Platon en las Leyes ha merecido escasa atenciéon por parte de los intérpretes
comparativamente con el desarrollo que este problema ha alcanzado en la Republica®. Este hecho

justifica parcialmente que el presente analisis proponga un acercamiento a la valoracion del arte

" Er refevamiento det problema a través de-estos” didtogos ha sido reatizado por E.- ASMIS, “Plato-omrpoetic
creativity”; en'R. KRAUT (ed’); The Cambridge Companion to Plato, Cambridge, 1992, p- 338 364 Para
una vision general de losresultados desu amlisis cf; infra p: 16- 17:

“Ea escasa investigaciom en tomo at problema det arte-en las Leyes se inscribe; probablemente; enet mgrco de
la falta-de atenciom que ha suscitado en general et didtogo. Este aspecto ha sido-destacado recwntemen‘te por
F. L. LISE“No obstante; a pesar-de ser las Leyes quizds et escrito-mas significativo-det ﬁrosof(ratemense la
atencion que”ha merecidopor parte- de- tos: intérpretes no-es sino menor: Se:lo: considera. uma-cbra-inconclusa,
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que Platon realiza en las Leyes. Con todo, mas importante ha sido el hecho de que un pasaje del
libro II de las Leyes, el pasaje 668 b°, fuera considerado evidencia clave en medio de la polémica
instaurada. durante el siglo XX en torno al problema._ El pasaje, complejo ﬁlolé&ica y
semanticamente, vincula el criterio artistico de evaluacion, la mimesis y la relacion del arte con
lo bello. Quienes mas han reparado en él son, como se vera, aquellos intérpretes que han
defendido la posibilidad de que el arte conlleve un conocimiento directo de la verdad. Esta linea
de lectura ha subrayado el lugar del arte dentra del corpus, encontrando en él una teoria estética
con reglas de validacion auténomas. No obstante, la apropiacion que han hecho del pasaje estos
autores no._ha observado con detenimiento que en las Leyes, a diferencia de la_Republica, Platon
construye una argumentacion fuertemente consistente respecto del sitio del arte y, en particular,
de la misica en su.propuesta pedagogica. Es ésta la.que. proporciona.los elementos_para la
correcta interpretacion del problema del arte. De este modo, este trabajo intenta dar cuenta de la
relacion entre la musica y la educacion ya que es alli donde se conforma el entramado necesario
para aproximarse a la valoracion del arte que Platon ofrece en las Leyes, poniendo a prueba y a la
vez contribuyendo a la interpretacion del pasaje en cuestion.

El presénte trabajo estd organizado en cinco partes. Luego de ofrecer una somera
introduccion al dialogo, que tiene por objetivo. precisar su estructura y_organizacion tematica
priorizando los ejes que seran tratados, se presentara el estado de la cuestion que el problema de
la_valoracion platonica del arte ha alcanzado. El propésito. de_tal exposicion no es, solamente,
realizar un relevamiento bibliografico, sino mas bien contribuir a la delimitacion del problema y
de los puntos mas conflictivos que ha suscitado la polémica, considerando, también, las lecturas
del pasaje en cuestion. Seguidamente se pasara al analisis del texto para vincular el proyecto
pedagogico de las Leyes y la valoracion que Platon realizé. de la.musica. Este analisis se centrara
fundamentalmente en la lectura de los libros II y VII, puesto que alli Platon desarrolla
sistematicamente su propuesta educativa. El apartado correspondiente a_la interpretacion del

libro II incluird una secciéon dedicada al pasaje 668 b que dara cuenta de las diversas

problema sobre el libro siguiente. Por Gltimo se presentaran las conclusiones.

contradictoria, de un estito imperfecto, algo que sostienen mcruso aquellos que “defienden el valbr del
diatogo...” Platon, Didlogos VIII; Leyes (I-V);, Maidrid; 1999, p. 8

* Para Ias diversas posibilidades de traduccion e interpretacion y tas diferentes lecturas realizadas, cf- mfra p.
11; 14;°35- 40;



II- El dialogo: las Leyes

“Las Leyes no. es un.cddigo. legal en sentido estricto. Es una. obra. literaria que
describe una accion que se desarrolla en una escena concreta y en un periodo de tiempo
limitado™. Aunque esta afirmacion es efectivamente correcta, probablemente sea las Leyes,
del conjunto del corpus platonico, la obra en la que los elementos que conforman la
dimension dramética del texto presentan mayor simplicidad y tienen menor incidencia en su
desarrollo argumentativo. Los personajes son tempranamente introducidos, los tres son
ancianos, uno es ateniense y los otros dos provienen de Esparta y de Creta. El nombre del
ateniense nunca es. pronunciado, el lacedemonio se llama Mégilo y Clinias, el cretense.
Parten desde Cnosos y van camino a la gruta de Zeus en Creta. Durante el viaje, que
transcurre desde la mafiana hasta llegada la noche y se anticipa. largo.y caluroso (6_25&1- 6),
inician una conversacion acerca de la forma de gobierno y de las leyes® (625a6- 7). Sin
mayor informaciéon comienza, entonces, el didlogo mas extenso de Platéon. La trama
narrativa se hace presente s6lo una vez més de manera relevante cuando, al concluir el libro
I (702c1- d5), Clinias admite ante los. otros dos.que Creta tiene intencion de fundar una
colonia y a €l, junto a otros ciudadanos, le ha sido encomendada la elaboracion de las leyes
para el nuevo estado. Esta irrupcion de la situacion dramatica provoca un efecto de. realidad
y afecta la viabilidad del proyecto politico que empezaba a ser formulado y que concluye,
tiempo despues luego deun largo camino y extensas argumentaciones.

Las ediciones modemas de las Leyes dividen el texto en doce libros; sin embargo
atendiendo a la unidad tematica, es. posible establecer una division en dos grandes. blogues

asimétricos. El primero esta compuesto por los libros I a VII y se proyecta residualmente

' F. L. LISE “Les fondements philosophiques du nomos dans les Lois”, Revue Philosophique de la France et
de I’ Etranger, 2000; p. 57-82, p. 60

*Las referencias corresponden a Ia edicion de I BURNET (ed.); Platonis Opera, Oxford; 1900- 1907 En lo
sucesivo se utilizard Ia traduccién de F. L. LISK, Platon; Didlogos VIII; Leyes (libros'I= VIy'y Didlogos IX,
Leyes (libros VH- X1y, Madrid; 1999. La confrontacion de otras traducciones para Ia lectura y el anah51s del
gasap 668b sera aclarada oportunamente:

Una segmentacion estructurat diferente puede-encontrarse en F. E. EISK, Platon; Didlogos VIHF ..., p29- 31.
Alti el autor presenta una-division de a-obra enrtres partes. Ea- primera estd formada- por fos libros T-a\IV, la
segunda se extiende desde el libro- V- hasta et VI y 1a tercera queda-conformada® porlos*hbros X aXII La
primera” parte es; asimismo; una- introduccionat-didtogo; a ta vez- que et libro IV sirve: detransrcron ala
segunda parte. Enésta-se terminan-de normar los aspectos que-hacena la-vida-del ciudadano-enr ta polis. La
tercera parte regula, principatmente; las relaciones intersubjetivas de Tos-miembros-det estad(ry tas retaciones

“entreestados: Ea-divergencia conresta division de ta-estructura det didtogo y 1a-propuesta-mas-arriba secentm
fundamentatmente; enta dificultad para hatlar-etementosque- permitan-establecerdiferenciaciones- entre la
primera y- la- segunda: parte” aqui- presentadas: Los. primeros- siete: libros- parecen; mds- bien; estrechamente.



sobre el libro VIIL. En esta parte se desarrolla la fundamentacién de los dos pilares sobre
los. cuales se. construye el sistema. politico:. la_ley y la educacion. La ultima. p‘a.r_t_e\‘ esta
compuesta por los libros VIII a XII, siendo las reglamentaciones administrativas del Estado
y el culto religioso los principales problemas tratados.

El proyecto legislativo del dialogo comienza a ser desplegado, rigurosamente, a
partir del libro IV, luego de que Clinias hace explicita la intencion colonizadora de Creta.
Sin embargo, tres aspectos vinculados a éste son anticipados por el ateniense. En primer
lugar, en el libro I, se habia entablado ya una discusion respecto del objetivo general de la
legislacion. Aqui, el ateniense habia defendido la tesis segﬁh la cual el principal propésito
perseguido por el cuerpo legal de una ciudad consistia en garantizar la paz, dejando. at\g.és al
triunfo en la guerra, meta que habia sido previamente propuesta por sus interlocufores
(,625e-‘ 631b). En segundo lugar, en el libro III, Platon pone en boca de los personajes una
extensa conversacion respecto de los ciclos de auge y decadencia a los que ha sido
sometido el género humano desde sus origenes (676a- 677b) y funde el final de esta
genealogia con el surgimiento de diversos estados y regimenes de gobierno. Luego de
ejemplificar y analizar los casos de Esparta, Atenas.y Persia (683a- 698a), el ateniense
termina afirmando que el sistema politico 6ptimo se encuentra en el justo medio entre la
anarquia y el despotismo (698b- 701b). En. tercer lugar, a comienzos del libro LV el
| ateniense indaga a Clinias en lo concerniente a la ubicacion, distancia del maf, fertilidéd de
los suelos, vale decir, las condicionés geograficas estratégicas a las que esta sujeta el area
donde se fundara la colonia. Luego, se preocupa por el origen de la poblacién que habitara
la ciudad (704a- 718a). Finalmente, después de presentar y analizar estos antecedentes,

Platon comienza a introducir, promediando el libro IV, el modelo de ley que debe ser

refacionados en cuanto a Ia temética que presentan y, puntuatmente; respecto del problema de Ia educacion y
la musica; el libro IT'no constitnye, definitivamente; una introduccion a la cuestion, sino que ya form'/a’ parte
del desarrolto sistemdtico: Ea complejidad estructural” det tratamiento™ sobre” la- educacién en las Feyes fue
observada hace escaso tiempo por D: NAILS y H: THESEEFF en su articulo “Early academic editing—Plato’s
Laws”, en 8. SCOLNICOV and L. BRISSON (edd.); Piato s Laws: From Theory into Practice, Proceedings
of the VI Simposium Platonicum, Sankt™ Augustin; 2003, p: 14= 29. Los autores- sostienen que- ;existen
. “discrepancias entre los libros T 'y H; nuevamente- discrepancias entre-eltos y et desarrotto-de 1a educacion en
et libro” VIT y una curiosa inconmensurabitidad- entre-ct-libro- I y-aquetto-en-lo- que; se-supone; com:}uye la
discusion sobre fa-educacion en et libro- VI (c¢f: p- 23): Para NATILS  y THESEEFF, enlos” tres primeros
librosde las Zeyes se-encuentran formuladas tas ideas originales de Platénracerca de ta-formaciémdet-carécter
y de'fa educacion: Eldesarrolto posterior-acerca: de estos problemas corresponde;a- sw juicio; aunatarea “no
siempre-correctamente- reatizadapor et editor™ (cf- pr 24). Ubicindose e una perspectiva que- acentua la
rupturaentre las diversas-secciones de ta educacion; distinta-a la-defendida-aqui; para-estos-autores-los tres
primeros tibros tampoco resultan introductorios-at desarrolto subsiguiente:



prescripto en el nuevo estado. Respecto de éste, los personajes acuerdan que las leyes mas
eficientes son_aquellas que tienen una estructura doble (721b; 7 23_b.)__L.a,scgunda_parte\ esla
ley propiamente dicha, es decir, el precepto coactivo (723a- b) y aqui se estipula, ademas,
el castigo que merecera el que la infrinja (721b). La ley esta precedida, no obstante, por un
preambulo, donde se expone un discurso cuyo objetivo consiste en llamar a la persuasi\()n y
al convencimiento del que debe obedecerla, de manera que sea resp,é_tadaA sin tener que
apelar exclusivamente al temor al castigo. De este modo, el legislador deja en claro que son
dos los_ instrumentos a utilizar al momento de legislar: persuasion y coaccion (722b). A
partir del libro V y hasta concluir el libro XII, Platén va presentando, intercaladaménte,
diferentes. ley,es,que_t,eg]anla_videLeILladudad,la&qualesinvolucran,todos,1ds_asp;ectqs del
tejido social: las practicas sexuales (835b- 842a), el matrimonio y los cuidados de padres,
hijos y parientes (729b- 730a; 772d- 785b; 922a- 932d), las celebraciones funebres y
religiosas (828a- 831e; 884a- 916e;, 958c- 960b), el desenvolvimiento econémico, la
division en clases. sociales y las riquezas admitidas, la_posesion de la propiedad privada
(734e- 471e; 846d- 850d; 913a- 922a), los procesos de eleccién de los magistrados (751a-
768¢; 960b- 969d); todos éstos son los temas sobre ;los_. que. el texto. se detiene en
profundidad, conjuntamente con la educacién, que merece, asimismo, una cuidadosa
atencion”.

El tratamiento de la educacion, aunque fuertemente sistematico, no es, sin embargo,
consecutivo. Se anticipa en el libro L, luego de que la conversacion desembocara en los usos
del vino. De alli se plantea la necesidad de incluir la reforma de los. sirhposias;eneLm\arco
general de la reforma de toda la educacion (642a — b). Los libros I y VII se abocah al
tratamiento de la educacion y es aqui donde la musica aparece como el elemento por
antonomasia de la paideia, en tanto que, a través de élla, los jovenes adiestran los

- movimientos. de la voz y el cuerpo (655a). El libro II se centra en el ejercicio de la voz, es
decir, en el contenido poético de las representaciones pronunciadas. El libro VII avanza

sobre el tratamiento de la gimnasia, pero vuelve también sobre los contenidos de la. m}isica.

“La riqueza descriptiva, la precision analitica y Ia articutacion entre et plano social; et tegal'y el"econdmico
presentes e las Leyes han ltevado-a-W- DRECHSLER a sostener que-“la-base-de Zaw & Economics E),
uno de” los” més importantes~ paradigmas- det~ discurso - académico” kegal” vy econdmico— desdé hace
aproximadamente medio siglo, eslas Nomoi; de Platon’™ (cf: p- 215): Para DRECHSLER; los principiosclaves
de la Escueta de Economia de Chicago fueronno-séto-formutadossino; ademds; 'apiicados‘porprimerai(,ez, en



La lectura de los textos pone de manifiesto que la preocupacion central del libro II consiste
en definir el tipo de musica correcta, tanto. por el discurso que representa. comao por los
movimientos que escenifica. En este sentido, el desarrollo argumentativo concluye
consagrando_a la virtud como. el unico patron legitimo al momento de_realizar un. acto de
valoracion artistica. En el camino queda descalificado el placer como criterio alternétivo
(668a). El libro_VII, en cambio, precisa detenidamente las. pautas a seguir para garantizar el
éxito en materia educativa. En su inicio Platon advierte que parte de la exposicion tiene,
mas bien, un caracter de admonicion que de dictado de leyes (788a). Bajo esta
caracterizacion quedan involucradas especialmente las prescripciones respecto de la crianza
de los nifios que tienen lugar en el 4mbito. intimo de las casas donde el cumplimiento de las
leyes resulta incorroborable. A partir de alli, el texto va atravesando, de maneravalternada,
diferentes temas, entre los cuales cabe mencionar: los cuidados que los nifios. pequefios
deben recibir por parte de las nodrizas (789), el cultivo temprano del cuerpo (791c), la
educacion igualitaria entre nifios y nifias (806a). Respecto del tratamiento de la poesia se
‘presentan aqui las estrategias y normas a cumplir para la correcta reproduccion dé las
representaciones previamente consagradas y, con ello, su caracter virtuoso (798b).
Asimismo, el analisis hace mencion de las obras escritas en prosa y de los cantds no
acompafiados de danza (809¢c-d). Ahora bien, en lo vinculado. puntuaimente al problema de
la musica, la argumentacion central del libro II consistia en descubrir el verdadero patfén a
la_hora de realizar un juicio sobre ella. Asumida la_virtud como. parametro del jui\c_,:io y
desechado el placer, el libro VII analiza una nueva rivalidad: se trata ahora de desentrafiar
la figura de la polis sobre la_que debe recaer la responsabilidad de efectuar el juicio. El
poeta y el legislador son los candidatos a hacerlo y entre ellos Platon dirime la disputa
(817a). El final del libro se detiene en la ensefianza de la matematica. Al concluir sus
| lineamientos, el ateniense sostiene que las prescripciones que constituyen la educaciéxi ya
han llegado a su.término (822d); aun asi otras notas apareceran en el libro. VL. En_efwecto,
en un pasaje del libro VII, se anticipa que una de las finalidades perseguidas por la
educacion, a través de la ensefianza de la musica, es hacer que los dioses. sean propicios a

los hombres (803e). Precisamente en el libro siguiente Platon establece la modalidad del

este diatogo (cf-p. 215y “Plato’s Nomoi as thie basis of Law & Economics™, en S. SCOENICOV and L.
BRISSON (edd.); Pfato s Laws... p. 215- 220.. .



culto religioso y alli realiza nuevas observaciones sobre la musica. En este sentido, otro
dilema se presenta: /quién o quiénes deben ser autores de los poemas que vayan a ser
representados? El legislador, el supervisor de la educacion, cuyo protagonismo ya fue
incluido previamente (VI, 765d) y, otra vez, el poeta son los sujetos que compiten para esta
funcion (829¢) y el texto se preocupa por esclarecer aquel que mas eﬁcé,zmente puede
ejecutarla. De modo que, tal como se ha visto, en el marco de la propuesta pedagogica, la
musica es analizada bajo tres perspectivas. En primer lugar, se dirime su adecuacién aun
patron capaz de garantizar la validez de la valoracion a efectuar sobre ella, previa,b_(ls;q\ueda
del mismo. En segundo lugar, se determinan los requisitos que deben cumplir los juecés Y,
por ultimo, son definidos los autores. Cada una de estas definiciones es el resultado. (Lc; una
indagacion en la cual el ateniense expone, argumenta, a veces sobreargumenta y
ejemplifica. Pretender dar cuenta del discurso del ateniense respecto de estos problemas, en
bisqueda de la valoracion platonica del arte, es el objetivo de este analisis; antes se

presentan las diversas interpretaciones realizadas en torno al problema.



I1I- La polémica en torno al problema del arte en la obra platénica

Hace aproximadamente. cincuenta_y cinco afios W. J. Verdenius publicaba en
Mnemosyne su articulo “Platon et la Poésie™ . En él, Verdenius llamaba la atencion sobre la
ausencia.de una genuina reflexion en torno al problema.de la valoracion estética. dent:d de
la obra platonica®; la relacion entre el -arte y la filosofia en la obra, sefialaba el autor, se
habia resuelto desplazando equivocamente la mirada de los textos hacia el subconsciente de
Platon, para hacer de ¢! un lugar de combate entre arte y ciencia®. En su analisis, Verdenius
se desvinculaba de la tradicion que buscaba dar respuestas biograficas a la tension entre arte
y filosofia en el corpus y elegia como anclaje interpretativo el pasaje final del Filebo, en el
que Platon admite placeres inofensivos, que no obstaculizan el desempefio. de.la phronesis,
en la vida mixta (62c y ss.)*. Ahora bien, la lectura del texto propuesta por Verdenius
extendia el restringido ambito de la misica referido por Platon en el pasaje al arte en
general y terminaba afirmando.la existencia de dos puntos de vista para juzgar el arte: el
placer y la ciencia. La postulacion del placer como. criterio de evaluacion artistico allar;aba,
asi, el camino hacia la generacion de un ambito de reflexién propiamente estético para la
obra. |

Continuando con la misma linea interpretativa, cuatro afios mas tarde, Verdenius
publicara Mimesis®. En este analisis se produce, sin embargo, un cambio de perspéctiva;
Verdenius no.ird ya a.la bisqueda de criterios no intelectualistas para juzgar el arte sino que
procurara develar, més bien, la modalidad que adquiere la producéién artistica para Platon.
El complejo proceso de la mimesis, elemento constitutivo en la forma de generacion del

arte, sera ahora el principal objeto de analisis. En este sentido, Verdenius retomara los

“W. J- VERDENTUS; “Platon et la Poésie™; Mnemosyne XTI, tertia series (1945); p. 118- 150.

>Cf op. cit, p. 18- ?

*Cf-op. cit;, p. 122.

“€f op. cit;, p. 125 Etanlisis en clave biografica de Ia posicion de Platén frente alproblema delarte, en
particular de"ta poesia, nunca ha sido completamente” desechado. Muchos afios mds tarde de que Verdenius
sefialara este error cometido frecuentemente por tos intérpretes, G F. EESE en Plato and Aristotle on Poetry,
USA; 1986, pr 4; todavia sostuvo:“Hasta-donde sabemos-acerca-de-estos dos hombres; podemos-decir que
Plat6nera-una-clase-de persona muy-diferente de Stcrates-e; ignatmente; que- ét-pudo-Hegar-a- ser Phatén a
través de” Sdcrates: Sim Sécrates; Platonhabria- sidoaquetio- que estaba—destinado a- Ser:~um ateniense
aristocrata; tal vez unr literato;” tat-vez unr politico: Ea- experiencia- dePlaton-con-respecto a lapoesia fue
determinada iniciatmente por-dos factores principates:suaguda-sensibitidad y ¢l Tugarcentrat-de 1a-poesia en
la- Atenas de su-adotescencia:.. Elshock -que Sécrates Te proporciondra-suatma en “‘ese-momento-dic-origen a
una violenta reaccion enr contra de-su miés temprana idolatria; denegando-y cambiando-todoto-que ta-poesia
habia-significado para ét-hasta-ese momento:™ _
>W-J. VERDENIUS; Mimesis, Plato’s doctrine of urtisticimitation and'its meaning to us, Eeideny 1949.



trabajos anteriores de J. Tate, quien en “Imitation in Plato’s Republic® y “Plato and
Imitation™, habia creido encontrar respuestas a, basicamente, dos problemas, a partir del
analisis del fenomeno de la mimesis. En el primero de los articulos, Tate intentaba dar
solﬁcién a las tensiones que se generan en la Republica en torno a la aceptacion y a la
exclusion de la poesia_en los.libros. IIIy X respectivamente. En el segmdo,tratabavd\e dar
cuenta del proceso de la mim.esis en general. En relacion al sitio reservado a la poesia en el
interior de la Republica, Tate postulaba la existencia de.dos sentidos para la mimesis “uno
bueno y otro malo” siendo la buena mimesis la que resultaria incluida en el proyecto
politico de la. Republica. La mala mimesis, desechada, era aquella por la cual el sujétq que
la representaba se identificaba simpatéticamente con algin otro, generando un cierto
ilusionismo. En este caso, el artista realizaba representaciones sin ningin tipo de
conocimiento®. La buena mimesis consistia en la representacion de la verdad por medio del
arte. En caso de que.el arte procediera. de_acuerdo a esta ultima caracterizacién no. habria,
entonces, razones necesarias para que se viera excluido de la polis. Esta interpretacion,
finalmente, conducia a Tate a_desdibujar los limites entre la figura del buen artista y la del
filosofo’. De la tesis de Tate se derivaba, en sintesis, uha fuerte implicancia. En su pfimer
articulo, dejaba abierta la posibilidad de que el arte conllevara un conocimiento directo de
la verdad. En su segundo articulo, é1 mismo, lo afirmaba expresamente:

“El tipo de poesia (pintura, oratoria o cualquier otro. arte) que es imitativo en el buen
sentido, es asi porque imita el mundo ideal. Utiliza “el paradigma divino” (cf. Rep. 500- 1).
Representa el objeto... bajo el aspecto del objeto real (cf. Rep. 597a); lo representa, vale

decir, guarda en si o imita la verdadera realidad que es el mundo ideal. Lo que produce no

S ¥: TATE, “Imitation in Plato’s Republic”, The Classical Quarterly XXIT (1928); p. 16- 23.

’ J. TATE, “Plato and tmitation™; The Classical Quarterly XX VI (1932);p. 161= 169~

SCf “Imitation...”; p. 17-

% “Ia distinciémentre el sentido bueno y malode la imitacion ‘es, rapidamente hablando; una distincién entre
dos tipos de"artista: el ignorante por un lado'y el'conocedor por otro: Aqui tenemos a Have para entenfier la
actitud de Platdrren lo'concernientea lapoesia y alarte'en general... Se sigue deesto que existen-dos posibles
clasesde-artistas y-doscorrespondientes clases de imitacion y-de-arte-engenerat:” Una clase consisteen los
. amantes de-la belleza y la sabiduria, que tienen el conocimiento de este trabajo “ideal”. Su-trabajo es
reatmente betlo y armonioso; ya que a través del principio-de-la-imitacion-se contagiaa los*otros*dva;monia
de caracter (Rep: 522a)- Aunrcuando no imparta conocimiento cientifico; este trabajo se produce bajo taluz de
tal-conocimiento (402b=c): Asi; 1a-poesiaserd tan-verdadera como-bella; tanto como para que tos jovenes se
familiaricen com las opiniones correctas (376°y ss:)- Tat arte serd una imitacion o expresion deia reatidad de la
verdad y-de la betteza:.. Eaotraclase de arte consiste enuna-imitaciom en-el sentidO‘condenatorio.”'II}cluye,
por ejempto; a tos poetas que copian soto tas-caracteristicas externas-del hombre, etcrroypoetaS‘queng saben
pero se-hacen pasar como si-supieran:..” Cf; op: cit-p-21= 22 (cur. prop.): -,
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es meramente una copia de este o aquel objeto concreto tal como es percibido por las
engaﬁdsas,, facultades. sensibles: la. imaginacién y la opinién; sino. una copia. d.e\ las
realidades ideales que el objeto “imita” o de las que “participa” y cuya “presencia” én el
objeto constituyen exclusivamente la realidad del mismo. Esta clase de arte. se encuentra, en
consecuencia, alejada solo a un nivel de la verdad'®...”

Ahora bien, si el arte imitativo en el buen sentido daba cuenta de los aspectos reales
de los objetos, el mal arte era, en cambio, una mera copia representativa de las propiedades
fenoménicas: '

“La clase de poesia (o de arte) que es imitativo en el mal sentido es aquel que. gopia
mas o menos servilmente las caracteristicas externas de un objeto (apariencia, palabras,
gestos), tal como. son. percibidas por.. los sentidos. y la opinién, d1vorc1adQs\ del
conocimiento'!...”

Verdenius.hac&explicita..la,inﬂu_encia-delo&trabajo,s_de,Tate_‘al,momenm‘ d,e.e_&c\:ribir
su Mimesis. Particularmente relevante resulta, en su anélisis, la concepcién de Tate
sefialada en el paragrafo precedente, segin la cual mimesis no significa necesariamente
copia servil. Verdenius adhiere a esta concepcion y la amplia extendiendo la actividad del
artista a un acto de interpretacion'>. Sin embargo, a diferencia de Tate, Verdenius pone
limites a la actividad del artista: el verdadero arte se relaciona indirectamente. con el Qlano
mas elevado de la realidad solo sugiriéndolo’®. Finalmente, hace de la mimesis el espacio
de conciliacion entre realismo e ideaiismo en el arte. Esta conciliacion resultaria del lugar
intermedio que Verdenius adjudica a la produccion artistica'*

Resulta claro, pues, que las posiciones de Verdenius y Tate, aunque enlazadas, no
coinciden de lleno; Verdenius enfatiza el juicio critico que el artista debe autoaplicarse,

siendo que el arte si bien puede referir a la verdad, lo hace sélo sugestivamente'. Sin

' Cf: “Plato:..”, p. 161

e op. cit;, p. 162.

">“Frrartista no deberia contentarse con una mirada superficial de su objeto; sino que deberfa intentar penetrar
e suestructura inherente: Su-tarea” es la-interpretacionfiel nota- imitacion-servil™ €f W- VERDENIUS,
Mimesis..., p- 21,

B-ef-op. cit; 5P 21

““Etarte; ercmsewemrﬂenemrdobie aspector en su manifestacion sensible es una cosade valor inferior,
aunque-tiene” una- refacion indirecta con la naturateza esenciat de tas-cosas: La-intensidad-de-esta relacmn
depende del grado-enque-el-artista-acierte-at-ituminar tos aspectos ‘mias elevados dela malrdadnneMa
Ast; Taimitacién; cuando- es-vista-bajo-la tuz-de-ta-concepeidn jerarquica-de ta reatidad; puede- constm la
reconcitiacion del reatismo y det ideatismo-enet-arte™ Cf-op. cit;p-19-

B-ef-op.cit;p-21.
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embargo, la evidencia central que ambos autores presentan para apoyar sus interpretaciones
esta dada por el pasaje de las Leyes 668b'®. A partir de €l es que Verdenius explicita: “En el
arte verdadero, la semejanza_no refiere. a. la realidad trivial, sino a.la belleza. ideal” y
propone como traduccion del tramo final del 'pasaje: “que tiene su semejanza de ser una
representacion de la Belleza.”!” Asimismo, respecto del pasaje, Tate no considera otra
posibilidad sino que la musica produzca una imitacion de la forma de lo bello y,. aunque
elige la pintura para ejemplificar, probablemente por un interés didactico, infiere a partir
del mismo:

“Lo qué Platon requiere de la pintura, por ejemplo, no es qﬁe_ ¢sta deba ser
fotografica, no es que ésta deba reproducir servilmente este o aquel objeto; sino que, al
igual que el objeto copiado, que es una imitacion de la idea, también la. pmtura._deberga ser
una imitacion o expresion directa (alejada solo a un nivel) de la idea '%...”

Paralelamente a. esta_linea de interpretacion, también Collingwood intervino.en la
polémica en torno a la evaluacién estética en la obra platénica, aunque su participacion no
carecio de ciertas particularidades. En efecto, en 1925 publicé en Mind “Plato’s Philosophy
of Art”"®. Alli, réconoci(') que para Platon el arte cumplia una funcién harto relevante en la
educacion, pero admitié que la experiencia estética per se se encontraba excluida de la
polis™ . Esta tesis, contraria ala que comenzo a desarrollar Tate en 1928, es abandonada por
el mismo Collingwood al publicar, trece afios més tarde, Los principios del arte*’. Su
autocritica dio matices tragicos al problema.del arte en la obra, sosteniendo:

“La mayoria de los escritores sobre estética atribuyen a Platon el silogismo “la

imitacion es mala; todo arte es imitativo; por lo tanto todo arte es malo”... Luego... derivan

16-

“Hkiot &po dtaw g povoikiy 1i8ovi] ¢f) kpivecBa, Tobtov dimodektéov 1oV X&yov, Kot Enonteov
fikiota 1ty dg orovdaiow, €1 T1g dpa mov Ko yiyvorto, XX Exeivny Ty Exovsay Ty duoldTiria
M 100 KA pphpat (668a9- b2). En su traduccion de las Leyes, F. L. LISI, Platon, Didlogos VIII ..., ha

propuesto laLsiguienLe.lecmra_deLpasaje;_“En-«absohnor.pOLtanto,_cuando_alguien‘sostieneg.cme_la&mﬂsﬁica se

Juzga con el criterio del placer, hay que aceptar esa afirmacién y en absoluto hay que buscar esa musica'como
si fuera seria, incluso_si existiera alguna en algim lugar, sino aquella que tiene la semejanza con_la. cnpig delo

bello.” Mas adelante se confrontaran diversas posibilidades de lectura, traduccion e interpretacion del pasaje.

Cf_infra p. 35- 40.

7' Cf. op. cit., p. 18.

. '® Cf_I_TATE., “Plato_”, p. 164- 165. ,

" R. G. COLLINGWOOD, “Plato’s Philosophy of Art”, Mind (1925), p. 154- 172.

20 Cf.op._cit., p. 164.

A R._G.COLLINGWOOD, The.Principles of Art, London, 1938; Los principios del arte, México, 1960..
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ellos, Platén “proscribe el arte en la ciudad”. No comentaré esto. No hay necesidad de
condenar a unos cuantos infractores por un crimen casi universal®>...”

Por su postura anterior, Collingwood se_vio. a_si mismo.implicado en el crimenl_y en
1938 lo repar6 presentando una solucion analoga a la de Tate: “sélo el poeta que entreﬁene
¥ que representa cosas triviales o repugnantes; la clase de persona_que hace los ruidos de

los animales y otros semejantes™”

es el verdaderamente excluido de la polis. Sin entrar en
detalles que no contribuyen seriamente a la discusion, Collingwood enmarcé la posicion de
Platén dentro de su propia teoria estética, Platon no quiso, a su juicio, excluir todo el arte de |
la polis, sino s6lo aquel que perseguia exclusivamente la diversion®*,

Solo tres afios después de la publicacion del libro de Collingwood y faltando todavia
cuatro para que Verdenius publicara su primer articulo, Helmut Kuhn comenzé a formar
parte de los intérpretes que, desde. diferentes aristas, se acercaron a la polémica y sentaron
posicion frente a ella. En 1941 Kuhn publicé la primera parte de su “The True Tragedy. On
the Relationship between Greek Tragedy and. Plato”, trabajo que se extenderia con la
publicacion de una segunda parte al afio siguiente®. El segundo de los textos de Kuhn es,
basicamente, un valioso analisis de la. Republica, bajo.la luz de las tesis sostenidas en su
primer trabajo; en éste el autor se definio respecto de la valoracién platénica de la poesia
aportando una mirada sobre la que.no. se_habia incursionado hasta ese momento. En efecto,
a diferencia de los trabajos anteriores que procuraban compatibilizar filosofia y poesia,
Kuhn vino_a_sefialar que la disputa entre el fildsofo y el poeta no tenia, en absoluto, un
significado metaforico®. El objetivo primordial perseguido por los didlogos platénicos fue,
en rigor, desplazar al discurso. poético debido a. que poseia carencias estructurales con
consecuencias éticas respecto de las que Platon se distanciaba. En particular, Kuhn sostuvo
que Platon daba una respuesta diferente, y no reconciliable con la respuesta proporcionada
por la tragedia, al problema del mal y del sufrimiento humanos, procurando desarticular la
creencia en la existencia de una responsabilidad divina como fuente del padecimiento®’. En

este sentido, Platon abria paso hacia la constitucion de una etapa diferente en la

Z-Cf-op. cit,, p. 5t

B-Cf-op. cit;p. 52.

2-Cf-op. czt*p 54,
*H: KUHN; “The True Tragedy: Olrﬂle'ReTamnslupbetween‘GreekTragedy and Plato”, Part't Harvard
Studms in Classical Phitology 52 (1941); pr I+ 40; Part Tt; 53 (1942); p~37- 88

*%-Ct-op.cit, p-16.
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conformacion del sujeto agente y del reconocimiento de su responsabilidad en las acciones
ejecutadas®. Ahora bien, si el dialogo plat()niéo debid conformar la “verdadera tragedia”, el
discurso poético. fue, contrariamente, portavoz de. valores y. practicas. que. debian ser
sustituidas y finalmente eliminadas junto con él mismo: “Platon deseaba suplantar el
tradicional Logos poético con su novedoso Logos dialéctico... Concebido como la
celebracion de la perfeccion verdadera, el discurso filoséfico asumid la tarea que
anteriormente habja caido en manos del poeta..”. Subrayando, entonces, los aspectos
morales involucrados.en el discurso, Platon fue, a juicio.de Kuhn, implacable respecto de la
valoracién de la poesia, su sobrevivencia en la ciudad y los parametros para que fuese
juzgada. El arte tragico no sélo no contribuy6 al acceso a la verdad, sino que, a través de la
mimesis®’, propagé modelos que lo alejaban de ella. De este modo, para Kuhn, Platon
aplicd patrones ético- politicos y no estéticos a la hora de juzgar a los poetas.

La tesis central de H. Kuhn se proyecto, practicamente 20 afios después de la
publicacién del primer articulo, sobre la Thése Principale de Paul Vicaire®'. En Platon,
Critique Littéraire, Vicaire recorrié todo el corpus platonico. en biisqueda de la posicién de
Platon frente a la poesia en general y frente a los distintos autores literarios con los que
entabl6 disimiles polémicas. Al igual que para Kuhn, para Vicaire, Platon en las Leyes
realizo una valoracion de la poesia en términos prioritariamente politicos. Sin embargo, se
distancio. de. Kuhnal reconocer que. la_poesia no. debia_ser desterrada de. lleno. en este
didlogo. Por el contrario, segun Vicaire, Platon admiﬁc’) un tipo de poesia sobre la cual
fijaba reglas estrictas que los poetas debian respetar. Esta paesia era funcional al programa
politico desarrollado en las Leyes, donde, a juicio del autor, quedaba expuesto el prO)‘Iecto
de un estado real y no el de un estado ideal, como ocurria en la Repuiblica®.

Lejos de clausurarse, la disputa. se reavivo afios mas tarde, con la pubhcacxon de
Prefacio a Platén™ . En su polémico libro, Havelock cuestioné toda la linea de lectura que
era mas o menos deudora de los trabajos de Tate, y objet6 la interpretacion que los autores

que la suscribieron habian realizado de los diversos pasajes del corpus, provenientes en su

*-€f- op. cit,, p. 16- 1'T-
2-€f-op. cit, p-2: 3.
2-€f op. cit; p: 16.
*-efop. citp. 11.
Lp--VIC AIRE; Platon, Crztrque Littéraire, P.'«.IHS\1960
2-Cf-op. cit; p-66- 75
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mayoria de la Republica y del Sofista. Notablemente, Havelock guardé silencio respecto del
problematico pasaje 668b de las Leyes, en especial, si se tiene en cuenta que Mimesis era
una de las fuentes explicitas de ingreso a la polémica elegidas por é1**. En las antipodas,
repudio. todo abordaje de los textos que autonomizara. el problema estético. del ambito
doctrinario®. No habia, para Havelock, ambigiiedades en cuanto a la inexistencia de un
interés estético. sobre el arte: “el juicio definitivo que Platén dicta sobre la poesia es de
caracter epistemologico, de modo que la exclusion viene determinada por las premisas de
su propio sistema™®. Unos afios mas tarde, una interpretacién proxima a la de Havelock fue
sostenida por L. Moss, en su articulo “Plato and Poetics™”. Focalizando la atencién en los
pasajes de los libros IILy X de la Repuiblica, Moss.concluyé. que. no. existe. ninguna. forma
de arte eximida de constituirse seglin la mimesis y a su juicio, a diferencia de la tesis de
Verdenius, la_imitacion. siempre_alejaba.al arte del conocimiento verdadero, . dimgta o
indirectamente®®. De modo que Havelock, y luego Moss, se distanciaron de todos los
intentos de adjudicar al arte un papel relevante en el ambito gnos_eol()giéo. La mimesis, por
otra parte, podia cobrar un interés estratégico vinculada a la politica o a la pedagogia, pero
esto era la contracara de su deficiencia metafisica. Afirmar que el arte no escapaba a una
carencia, y mas aun, que ella estaba en la base de su constitucion, alejaba deﬁnitiyamente a

las representaciones artisticas del centro de la escena de la polis y con ello el pintor, el

e AHAVELOCK, Preface to Plato, Cambridge, Mass.- London, 1963; Prefacio a Platon, Madrid; 1994.
>“Cf: op. cit,; p. 46, nt- 37

3 “Hay quizd un cuarto expediente para hacer de Platon un simpatizante del arte, dejando de tado la
manipulacién semantica para basarse en Ia filologia. Eas palabras “arte”™ y “artista” pueden emplearse para
traducir el"uso metaférico que Platon hace de palabras como techne y demiourgos (“elarte de vivir”; “el arte
de gobernar”; “elartista del universo™...yy lo dicho en tales contextos metaforicos se interpreta luego como
parte de Ia teorfa platénica del arte; en sentido profesional Asi, por tal-procedimiento puede hacerse un
artista; inchuso det fildsofo platénico, reduciendo el texto- de Platéma una pastaviscosa con capacidad de
adherirse a cualquier objetoque haya dentrode Ta-mente-det critico €fop. cit., p. 47 '
S-Ef-op. cit., p. 46

** E. MOSS; “Plato-anid Poetics"; Philological Quarterly S0(1971); p. 533- 542.

3&"‘Si, entonces, ¢l poeta no conoce “nada que no sea imitar” y si, como Platén establecié previamente, “todo
lo que se dice por fabuladores o poetas es una narracién de cosas pasadas, presentes o futuras” (IIL, 392d);
entonces. no puede existir otra manera de la narracion poética mas.que la_imitativa._ Consecuentemente, no
existe posibilidad de contrabalancear la manera mimética con una salubre forma no- imitativa y la poesia se
encuentra, asi, fofalmente. comprometida, a causa de sus atributos inadecuados, con .lamaneraimitativa.\ Enel
libro X, Platén repetidamente se queja de la infranqueable distancia entre el verdadero conocimiento yla
imitacion, mis que (como antes en la Republica) del “poder corruptor” de la poesia, porgue_considera que las
insuficiencias metafisicas del arte imitativo son, de lejos, mds graves que los peligros éticos de arte
hibrida,i‘mixtai_lafaha_dacapacjdad_delo&.poeta&pam_escapar_*_de_las;consecuencia&dclamimesis,\causa
el problema insoluble.” Cf. op. cit. p. 539- 540. v
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musico y el poeta ocuparian lugares secundarios en los proyectos politicos de Platon, en
caso de que fuesen admitidos dentro_de ellos. '

La polémica perdura y mas tarde Julia Annas intenta resistematizarla en su articulo
“Plato on the Triviality of Literature™. En un intento por buscar una solucién original a
una. polémica_ harto. extensa, su. articulo. analiza detalladamente. los libros, III y X de
Republica y hace un tratamiento diferenciado de la poesia y el resto de las artes. Hacia el
final, se concentra en las figuras del poeta y del filosofo y se detiene en la rivalidad que
vincula arte y filosofia. Procurando arrojar luz sobre esta relacién realiza una comparacion
entre la obra de Platon y la de Tolstoi. Esta puesta en relacion resulta, dentro de la
economia de su trabajo, cuanto menos poco esclarecedora y aun tiene sentido preguntar por
qué_la relacion. de Tolstoi. con la literatura, la politica_y la moral debié haber sido mas
cristalina que la de Platon, y cuales son los limites que este tipo de analogias implica a la
hora de fundamentar la interpretacion.. Respecto de la posicion de Platon sobre. la_poesia,
Annas sostiene: |

“Si el poeta fuera creativo, entonces seria el serio rival que Platéon ha visto. La
escision en el pensamiento de Platon es radical, pero comprensible si consideramos que
deriva del hecho de que Platon toma a la poesia seriamente, de un modo que no se extiende |
a las artes visuales. Si el poeta es verdaderamente creativo, entonces es su rival. Platon esta
escindido. entre el hecho de aceptar la_creatividad. del poeta e intentar habérselas con su
rivalidad y la jugada mas desesperada que consiste en negarle al poeta toda creatividad y
eliminarlo.como su rival, reduciéndolo a un.derrochador de tiempo que refleja_el mundo...
Platén no puede ser considerado el “defensor” de la poesia civica; él sabe que la poesia, si
es real, no puede servir a propositos civicos,.o al menos no puede depender de hacer €s0, y
sabe que los versos que finalmente permite no son real poesia™®.

En sintesis, la lectura de Annas sustenta la exclusion del poeta de la polis en la
sobreestimacion que Platon guardaria para la poesia. Esta tesis supone reconocer én la
poesia un espacio apropiado para la generacion de valores y criterios de evaluacion

inherentes. Sin embargo, no por ello se inscribe en la linea de lectura que ha sido rastreada

*J- ANNAS; “Plato on the Triviality of Literature”, en J MORAVCSIK and P TEMPO-(edd-); Plato on
Beauty, Wisdom, and the Arts, Totowa- New Jersey, 1982, p. I= 28; reimp. N. D. SMITH (ed); Plato Critical
Assessments, London- New York, 1998; p. 273-295 /

“CCf. op. cit., p. 289-290. -
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de Tate a Verdenius. Estos intérpretes reservan para el arte un lugar en la polis a fuerza de
conciliar arte y. filosofia como modos compatibles de acceso a la verdad; ella, en cambio,
ccree ver en los textos de la Republica una poesia capaz de competir con la filosofia como
dos. auténticos_ modelos en tension. y la represion que. recae sobre la. figura del poeta se
sustentaria en el reconocimiento, por parte de Platén, de que la representacion poética es
per se insubordinable a la filosofia.

Es Elizabeth Asmis quien, posteriormente a Annas, vuelve sobre el problema de la
valoracion platonica del arte y la antigua rivalidad entre filosofia y poesia, integrando la
critica_de Platon a la sofistica como un elemento mediador en la querella. En “Plato on
poetic creativity”*', Asmis desarrolla un anélisis fuertemente sistematico del problema y
releva las posiciones. que Platon ha ido adoptando. frente a la_ poesia, recorriendo
especialmente el Jon, el Gorgias, el Banquete, la Repiblica y el Fedro. A través de la
lectura de diversos pasajes, Asmis sostiene que Platon oscila. entre. tres_ enfoques en lo
referente al discurso poético. En primer lugar, tanto en la Apologia de Sécrates como en el
Ion y el Mencn, Platon suscribe la tesis tradicional segin la cual la inspiracién divina es el
origen del discurso poético, pero suma a ella una consecuencia adicional: “los poetas
hablan por inspiracion divina sin saber qué dicen”*. Bajo esta perspectiva, el poeta no
posee necesariamente conocimiento. sobre el discurso. que. enuncia_ y no puede, en
consecuencia, ser un juez calificado para evaluarlo o estar habilitado para enseﬁary. En
segundo.lugar, en el Gorgias, Platon desarrolla el problema del discurso poético, asociando
a la poesia con la retdrica sofistica. Aqui todo el ambito de las representaciones poéticas es
puesto en conjunto, segun Asmis, por medio de un razonamiento inductivo. De este modo
resultan asociados los festejos publicos acompafiados de instrumentos musicales, la poesia
en ditirambos y la tragedia. Estas escenificaciones buscan en definitiva, al igual que la
sofistica, satisfacer los deseos de la multitud y tratan de lograrlo a través del placer que
procuran_despertar en_los espectadores. De. este. modo, sostiene. Asmis, Platon rompe el
vinculo que unia el logos poético con la divinidad, pero el discurso literario es todavia
incapaz._de. construir un poder auténomo con parametros. propios. de_validacion y se_hace

parasitario de los deseos del espectador: “La creatividad del autor no es nada mas que una

*E. ASMIS; “Plato on poetic...”, p. 338- 364.
> Cf-op.cit, p. 342
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3 En tercer lugar, y a partir de la Repzlblica, Platon

adaptacion de las creencias del oyente
construye, a juicio de Asmis, una_poderosa y nueva teoria de la poesia.como mimesis. Esta
concepcion de la poesia viene unida a otro hecho. En efecto, en el transcurso de los libros I
y IIL, y a medida que sienta las bases para el desarrollo deﬁlaﬁo,ntologia»que__carac_ter.iza\a los
didlogos medios, Platon va lentamente asociando un caracter moralizante a los objetos
sensoriales:

“En la estética general de Platon, todo el entorno sensorial es una imagen o simbolo
iconico del bien o del mal moral”*,

A partir de dicho supuesto, entonces, el conjunto de las representaciones artisticas
adquiere un caracter moral que el poeta es incapaz de evaluar. Finalmente, en caso de que
este se restrinja a la_representacion de la poesia politicamente correcta, que es eyalugda y
consagrada por el legislador, puede cumplir una funcion social en la polis*’. En este caso
carece, por cierto, de cualquier tipo de autonomia frente a la politica_y solo. contribuye
como un instrumento vinculado a los intereses pedagdgicos. Asmis formula esta afirmaciéon
con miras a las Leyes. En efecto, la autora concluye su trabajo con un pasaje de aquella
obra pero ya no se detiene a analizarlo*. '

Finalmente, Anne Gabriéle Wersinger,_toma posicion frente al problema de la
valoracion platonica del arte y, mas concretamente, de la musica en su reciente trabajo “La

musique des Lois™’

. Alli, la autora realiza un breve analisis de la musica bajo sus tres
parametros inherentes: la acustica, el régimen discursivo (poesia) y la armonia. En las
Leyes, las tres, en solidaridad, deben contribuir a la conduccion de los ciudadanos hacia la
virtud total. Wersinger destaca el lugar central de la musica en la paideia. En efecto,,%egﬁn
sostiene, la musica puede, en el marco de la educacion, promover el compromiso de los
ciudadanos con el cumplimiento. de un modelo de vida virtuoso, generando el sentimiento

de aidos que proporciona unidad a todas las virtudes. En este sentido, a través de la

Op. cit,, p. 3447

“0p. cit., p. 349.

* Op. cit, p. 358.

““-Op. cit., p. 361.

* A. GT WERSINGER, “La musique des Lois”; en 8! SCOLNICOV-and L: BRISSON-(edd:); Plato’s Laws...,
p. I91- 196
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interpretacion de un pasaje del libro II**, Wersinger se alinea con la tesis defendida por
Havelock, al sostener que:

“El aidos permite, en consecuencia, alcanzar el conjunto. de. las_ virtudes, Sin
embargo, el ateniense subraya que la musica es incapaz de fortalecer a la inteligencia
(phronesis), que constituye el fermento auténtico de las virtudes acabadas”™®.

En este sentido, existe para Wersinger, al igual que para Havelock, una brecha
epistemologica entre la capacitacion que la musica puede proporcionar y la requerida para
alcanzar el conocimiento verdadero. Esta brecha es.para. la autora una de las caras baijo la
cual se visualiza “la distancia que separa a la Filosofia de su imagen.”° "

A través de las lecturas recorridas se ha intentado poner de maniﬁes,tq las
principales tendencias que la polémica en torno al problema del arte en la obra platonica ha
generado. Los diferentes intérpretes han analizado los textos de variadas maneras y han
extraido conclusiones heterogéneas. A pesar de ello, es posible establecer una divisiéon en
 tres grandes familias que permitirian agrupar las lecturas. En primer lugar, los analisis de
Tate, de Collingwood, en su segunda posicion, y de Verdenius afianzan, como se ha dicho,
la_conciliacion e integracion del arte y la filosofia como dos caminos alternativos hacia un
objetivo comun: el conocimiento verdadero. Estos autores reivindican para cada una de
‘ellas una_ especificidad. que, a la vez que las diferencia, obstruye la posibilidad de
subordinacion de una a la otra. En el extremo opuesto a esta tesis, se encueﬁtran,
probablemente, las interpretaciones de Kuhn y Annas y, aunque algunos ecos de la lectura
del primero se proyectan sobre el texto de la segunda, hay, sin embargo, una distincion no
menor entre ellos. Efectivamente, ambos. autores subrayan la rivalidad entre el arte y la
filosofia, competencia que concluye con una necesaria eliminacion. No obstante, para
Annas, Platon habria aceptado que la poesia en particular, como forma de, manifes@cién
artistica, corresponde a un dominio diferente al filosofico y esto la hace poseedor"a de
valores. pmpios,ﬁentc,a_lo_&cual,esL,laﬁﬁloisaﬁa_ resulta impotente, especialmente al mon\ento
de juzgarla. La critica y la expulsion del poeta de la polis es una accién que manifiesta la

propia debilidad del filosofo. A la vez, Annas reniega de la existencia de una poesia

“® Elpasaje interpretado corresponde a una de Ias definiciones de educacién dadas por elateniense en ¢l libro
IT(653b4- 5)” Este pasaje seré analizado a partir de la proxima seccion. Cf-infira p. 2325y nt'5: -
“€f-op. cit,, p. 195

0 Cfop. cit;, p. 196.
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integrada al proyecto politico de Platén en la Republica. En la medida en que el discurso
poctico se subordina a los dictamenes del legislador no sélo pierde autonomia sino que,
ademas, deja de ser verdadera poesia: se propagandiza. Por otro lado, la perspectiva de
Kuhn dista de aceptar una division de esferas entre. el ambito estético y el filosoéfico que
haga que la rivalidad se resuelva en expulsion. Contrariamente, se trata, mas bien, de una
sustitucion del discurso poético por el filosofico. Esto es posible porque, justamente, ambos
proponeh respuestas diferentes y competitivas entre si, a un mismo problema. La |
interpretacion de Kuhn no hace necesario adjudicar a Platon la creencia en la existencia de

parametros propiamente estéticos para juzgar el arte; son los mismos valores que se aplican

al Jogos filosofico los que hacen de vara para juzgar la tragedia. En este sentido, el interés

de Platon sobre el arte no seria estético per se. Es aqui donde la interpretacion de Kuhn se

acerca, péulatinament.e, a las lecturas de Vicaire, Havelock, Wersinger,. Moss y Asmis.

Estos autores destacan las criticas de Platon a la poesia y no admiten que éstas se sustenten
en una perspectiva propiamente estética. Vicaire subraya la subordinacion del arte a la

politica, Moss resalta las insuficiencias metafisicas del arte, su debilidad ontologica;

Havelock y Wersinger su deficiencia epistemoldgica; Asmis, puntualmente en los pasajes

que dedica al analisis de los didlogos medios, ve en la composicion artistica caracteristicas

ontologicas que la hacen susceptible de objeciones morales. Vicaire, Asmis, y Havelock

dejan, sin embargo, abierta la posibilidad de una coexistencia de un tipo de poesia que

puédaf_ ser compatible con la vida. en los. estados programados. por Platon. Esta tesis es,

claramenté, aceptada desde el principio por Wersinger en su anilisis de la musica en las

~ Leyes.

Los libros IT y VII de las Leyes se ofrecen para hacer, también, una puesta a prueba
de las diversas lineas interpretativas que permiten dar cuenta histéricamente del interés que
el arte despertd en el estudio de la obra platonica y el modo en que fue interpretado el
pasaje 668b. Todas ellas bordean la valoracion platonica del arte y, en consecuencia,
contribuyen a. analizar la. concepcion de la. musica. y la. educacién que Platon alli esta
presentando. Sin embargo, el analisis que se realiza a continuacion pone de manifiesto que,
en la ciudad de las Leyes, las composiciones poéticas se encuentran presentes en el niicleo
del proyecto politico y estan, por tanto, subordinadas e intermediadas por la legislacion.

Puede resultar conveniente, antes de comenzar, tener presente la advertencia que la misma



20

Julia Annas enuncia al principio de su articulo respecto de lo que la musica es en las Leyes:

“para Platon la musica le pertenece a la poesia y no es un arte separada’’. Por cierto, él
9552

encuentra la misica puramente instrumental molesta y degenerada. (Leyes II, 669b)

°!En igual sentido P- VICAIRE afirma: “Una divagacion musical sin contenido inteligible, sin palabras, para
Platén debe ser rechazada absolutamente.”™ Cf p. 68. Previamente VICAIRE habia realizado, asimismo, la
siguiente aclaracion: “La poesia no es abordada fen tas Leyes| sino indirectamente, a través del rodeo, de la
muisica y Ia danza.” Cf: Pfaton..., p. 66.

S2Cf. op. cit. p. 273:
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IV- Arte y educacién en el libro II de las Leyes: 1a busqueda de un criterio de evaluacion.

El comienzo del libro I de las Leyes es;_en rigor,_el punto de origen de un camino
doble. En primer lugar se inicia, en la dimension dramatica del dialogo, un camino que
concluird en el santuario y la gruta de Zeus. Este es “muy largo” y los. tres. ancianos -
Mégilo, el ateniense y Clinias- deberan descansar a la sombra de arboles, darse animos
unos. a. otros, reposar, en fin, realizarlo tranquilamente (625b1- 7). El segundo camino que
comienza es un peregrinaje ain mas pretensioso. Se trata del recorrido de un dialogo que

“sera acerca de la forma de gobierno y de las leyes'” (62546 7). De él también emanara

una dimension performativa, cuando al concluir el libro III los personajes comiencen a

construir una ciudad “con la palabra” (702d1- 2). El entrecruzamiento entre el arte y el

proyecto. politico de Magnesia_ocurre asiduamente_en ese recorrido. El arte cobra. esgecial

relevancia en las estrategias que el proyecto va instituyendo para garantizar la

conformacién de un. poder que, basado en un modelo. de virtud,.sea_capaz de sobrevivir en

el tiempo y su vinculacion con la educacion es tempranamente presentada. En efecto, es

hacia el final del libro I donde Platén hace irrumpir, fugazmente, la misica y alli -

probablemente anticipe de una manera simple y sintética casi todo lo que es esperable de
ella. En primer lugar, anticipa la. temética central del libro siguiente, a saber, las
condiciones que la educacion debe satisfacer para fomentar el desarrollo de la virtud y el
sitio de la musica dentro del proyecto educativo. En segundo lugar, el ambito Qe la
- definicion de la musica, su criterio de correccion, su apreciacion se encuentren, acaso,
anticipados. aqui: “mas no podna nunca_describirse de una manera mas clara.y suﬁmen‘te la
[reforma de los sympos:a] segln la naturaleza, si no se trata la correccion de la musica, y la
musica nunca podria serlo sin toda la educacion. Mas estos asuntos implican muchis\imas
argumentaciones”(642a3- 7). Los libros I y VII de las Leyes no son sino el desarrollo de

todas las argumentaciones que involucran a la musica. y la paideia. En el primero de ellos,

! Esta finatidad- supone-ta- integracion-de-los-ciudadanos-en-ta-polis-bajo un modelo-de-virtud quea ley
representa: F: E. LIST ha-caracterizadodelsiguiente-modo-el-objetivo-del tratado: ‘ofrecerunaprugba de
como-debe darse el entretazamiento-legaly social-de-tos diversos-caracteres que son propios-det-ser humano.
Seginrtas Leyes; la fancién det momos-en fa sociedad es 1a de-fomentar el equilibrio del-caracter prudente con
el valiente para-tograr la unidad-sociat; la- paz-y ta-amistad- mutua-de-tos mtegranterde fa comunidad. La
prescripeion tegat-instaura-et-orden soc1a1 ‘promueve lavirtud-y-constituye asi la comunidad:..”; en“‘z\jomos
paideia y logos filosofico: Una tectura-det-libro T de-las Leyes”; Anuario de Estudios leziivgrcor r987 p.
195= 211 €f pr 198
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Platon esclarece la forma del patron que resulta funcional a la valoracién del arte y que

garantiza, a la vez la. educacién correcta.
a- El libro II de las Leyes: musica y educacion.

Apenas iniciado el libro II de las Leyes, una transicion, sagazmente realizada, logra
configurar la peculiar organizacién del texto. En efecto, el libro se inicia como el
despliegue de una propuesta educativa a partir del analisis de la definicién de educacidon
(653b1- c4) pero, slo treinta lineas mas abajo, cambia de perspectiva de manera rapida y
sutil para avanzar con el analisis. de la musica (654b3). De_este modo, el tratamiento_\gle la
educacion se transfigura y se proyecta sobre el canto y el baile (654d5- 7). A partir de este
punto, el desarrollo argumentativo. vincula, de una manera harto. compleja, a la paideia y al
arte. En algunas oportunidades estos elementos se encuentran explicitamente concertados’
(656 a- ¢, 657b; 659a; 659d- 660a; 666a; 667¢) y las categorias propias de uno de ellos se
aplican al otro, sirviendo de enlace en el razonamiento. En otros momentos, Platon parece
avanzar mas sobre las especificidades de la masica. Es aqui donde el analisis aspira
centralmente a la delimitacion de un patron para evaluar las manifestaciones artisticas. En
este sentido, al concluir el libro_quedara_establecido el criterio de valoracion de la ml'{sica,
la primera incognita a despejar, para ir mas adelante hacia la caracterizacion de los jueces y
autores idoneos_que. debcninvolucr_arse_enel proceso artistico. El fracaso en. la,bﬁsunQa de
este patron puede acarrear consecuencias que €s preciso tener en cuenta. Sobre este pllmto,
dice.eLateniﬁ:nse:

“A Continuacion, por tanto como si fuéramos perras rastreadoras, debemos descubrir
una bella postura, una melodia bella, asi como un canto y una danza bellos. Pero si esto se
nos llega a escapar, el discurso acerca de la educacion correcta, sea ésta griega o béarbara,
seria vano.” (654¢2- 7)

La vinculacidn entre la paideia y la musica. no. podia ser, entonces, mas. estrecha. A
pesar de que en este libro Platén no se detiene en la enumeracion acabada de las ‘précticas
educativas, tarea que emprende en el libro VII, describe, sin embargo, dos modalidades

alternativas para referirse al proceso de ensefianza. Ambas son consistentes con una



23

caracterizacion de la expresion musical, con la que se relacionan. Los apartados siguientes

intentan precisar esta relacion.

b- La paideia en el libro 1. La educacion en la virtud

En las paginas que dedica al problema de la educacion en las Leyes, en su Plato’s
Cretan City, G. R. Morrow presenta un ihterrogante que es, ciertamente, una invitacion a la
reflexion y abre el horizonte en el cual se situa la relacion entre la musica y la educacion.
“;Puede la virtud ser ensefiada?” Esta.- es-la-pregunta-central que- Morrow formula-sobre la
concepcion que subyace al proyecto educativo de Platon®. La respuesta a esta preg_uﬁta se
encuentra claramente dada en la primera definicién que Platén presenta de la educacion en
las Leyes:

“Llamo educacion a la virtud que surge en los nifios por primera vez. Si en las almas
de los que ain no pueden comprender con la razon se generan correctamente placer,
amistad, dolor y odio y si, cuando pueden captar la razon, coinciden con ella en que, han
sido acostumbrados correctamente por las costumbres adecuadas, esta concordancia plena
es la virtud. Si separaras por medio de la definicion lo que de ella corresponde a la crianza
adecuada en lo que concierne a los placeres y los dolores, de tal manera que se odie lo que
es necesario odiar y se ame lo. que hay que amar directamente desde el principio. has\ta el
final, y lo llamaras educacion, le darias, al menos en mi opinidn, el nombre correcto.”
(653b1-c4)

Esta definicion supone que la virtud puede,. efectivamente, ser instruida y la
educacion es el proceso por el cual es instruida. Sin embargo, la definicion también
describe el modo.en que debe ser ensefiada: no. se trata, en primera instancia, de apelag ala
ensefianza racional sino de comenzar la tarea en los nmos por medio de la generacion de

habitos correctos, los cuales deben ir acompafiados de sentimientos placenteros®. En efecto,

*G. MORROW; Platos’s Cretan City, A Historical Interpretation of the Laws, Princeton; New Jersey;, 1993
(1 ed: 1960); p-300—

* La vinculacion entre el placer 'y 1a- educacion presenteen la definicion proporcionada por-Platén ha sido
esclarecida por F. BRAVO enrsurtrabajo-acerca det probierma det-hedonismo-en tas Zeyes; “Le Platon des Lois
est=il-hédoniste?”, en-S: SCOENICOV and L. BRISSON- (edd.); Plato’s Laws..., p:-103= 115 Alli- ei) autor
destact las consecuencias éticas de esta practica entaconformacion-de- larpersonalrdad A proposito-sostuvo:
“En tanto-proceso;” [ta-educacién} es-definida-como- la-primera- adquisicion que unr niffohace “de-] lrvumd
(653b1). Pero~esta adquisicion no-es™ posiblesimque los~ sentimientos de—placer~y-de~ dotor-nazcan
correctamente e et nifio,antes que-¢l-despierte-a ta-vida-de ta razém (11,6 53b). Es por-eso-que; al ir desde el
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siendo el placer y el dolor los modos mas inmediatos de la percepcion infantil, ellos haran
las veces de acompafiantes para que el nifio, correctamente educado, incorpore como
placenteras las practicas correctas y rechace, a causa del dolor que pueden provocarle, las
incorrectas. Platon. reserva a la_misica un lugar estratégico_en esta. primera. fase_de la
educacion porque parte de la afirmacion, aceptada por Clinias, segin la cual los jovenes no
pueden contener correctamente los movimientos del cuerpo y de la voz. Estos, en
consecuencia, requieren adiestramiento para logfarv que el placer que los acompafia, y que
ocasiona el movimiento, se produzca siempre en conjunto con la armonia y el ritmo®. La
musica, definida como un compuesto de melodias y posturas corporales, constituird una
parte dentro de la paideia, aquella que garantizara que los jovenes entrenen la voz y el
cuerpo correctamente:

“...la musica se compone de movimiento. del cuerpo y de variaciones de la Voz, de
modo que debe tener movimientos apropiados y buenas variaciones en la voz.. Sin
embargo, no solo es posible encontrar un calificativo correcto para la postura o la melodia
del cobarde o del valiente, sino que incluso puede aplicarse una denoininacién correcta: a
las de los valientes, bellas, y a la de los cobardes, feas. Para que no nos extendamos
demasiado en todo esto, sean bellas simplemente todas las posturas y melodias que se
atienen a la virtud del alma o del cuerpo, sea de ella misma o de una imagen, y las que

dependen del vicio todo lo contrario.”(655a5- b6).

proceso hacia Ia causa que le daorigen, las Leyes definen Ia paideia como el punto de partida que nos
acostumbra a usar como se¢ debe el placer y et dolor (653b1):Estas afecciones son, pues, la materia, de la
educacién (653c7)... Perose"debe agregar que ta forma-de esta materia-es et dominio det placery det-dolor,
que no es otra cosa que el dominio de"si-mismo-ejercitado por el sujeto-deta educacion: Serel propio duefio o
mis fuerte que si mismo es, de hecho; ‘dominar-elplacer; es-decir; “‘someterto-al controtde" la- Tazdn. La
consecuencia practica deesta’ doctrina-es que el educador debe suscitar en el alummo una-experiericia del
placer adecuada, procurando-en étunr placer propicio (813a3) desde el vientre' de su-madre- Estamdeas que,
Leyes T (643b=" c¢; 656¢) desarroila- en un-plano pedagogico,” son elevadas ‘en el‘"'libm"V'I'I"a"“um') nivel
legislativo:..” Cf:pr 104= 105 Enresta fectura BRAVO resalta; por tanto;- las consecuencias que tas préacticas
sobre el placer tendrn; @ posteriori, e la conformacion deun sujeto capaz de-ejercer controt sobre si-mismo.
Para et anélisis det libro VIL cf- infra p- 42y ss: ’
* El-placer, concomitante-en ta ejecucion-artistica, no-sélo no resulta perturbador*elrel"pmgraxm”edgcativo,
sino que contribuye-a su fortalecimiento; tal- como-ha-sefiatado; recientemente; J: LAURENT:“El educador...
sabe utilizar-los  recursos para-alcanzar-sus-fines.  El-endurecimientobuscado no- supone-la-dureza y la
' Violencia.*‘suavidad;mesuraypaciencia'sorpm'drla“pafdeta“platéiﬁcar'El"placereS'ei"aliado_dei—ed@cador
en la-medida enque; a través-de ¢l; el nifio-va a reconocer aquetto que-es; a primera—vi'stzr,"cmmarig asu
condicién: et pudory ta norma:”-Cf. p-43 e “L’éducation et 1'infance dans tes Lois”, Revue Philosophique
de la France et de-1" Etranger; 2000; p:~41=56: El ptacer-s6lo-se-convertird err‘ei"’blanco*’del—ataq}le del
- ateriense cuando-sea tomado, equivocadamente; conmo-pardmetro-para valorar el caricter de larepresentacion
artistica-sustituyendo-ala-virtud: Cf-infra p:26 yss.- ' o
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Esta caracterizacion de la musica recupera analogicamente la definicion
proporcionada para la educac‘i(')n en general, s6lo que aqui se encuentra circunscripta a las
modulaciones de la voz y la danza’. Sin embargo, este tipo de definicion manifiesta sélo un
aspecto del proceso pedagogico al que Platon generalmente recurre. En efecto, tal como ha
sido sefialado por Morrow®, Platén presenta una perspectiva ambivalente a la hora de
describir el proceso educativo. Algunas veces se refiere a él como una actividad que
consiste en modelar el alma de acuerdo a un patrén, caracterizacion subyacente en esta
definicion. ‘Otras veces, el proceso_de. ensefianza se produce en la. medida en que el
educando es guiado o dirigido (oxAf) Te Kol &ywyh) correctamente?. Este otro tipo de
caracterizacion es introducida en el texto poco después, cuando el ateniense sostiene:

“Me parece que la conversacion vuelve por tercera o cuarta vez al mismo punto, que
la educacion consiste en arrastrar y conducir a los nifios hacia la definicién correctamente - .
dada por la ley y que, por experiencia, tanto los mas aptos como los més viejos .creen que es
realmente correcta.” (659¢9- d4)

De esta manera, resulta presentada aqui una segunda definicién de educacion.
Respecto de ella, Morrow ha precisado® que esta modalidad requiere del ejercicio de la
persuasion y dista, por tanto, de la compulsion. Ahora bien, estos procedimientos. .co,eyglisten
en el texto y, en rigor, ambos deberian funcionar para garantizar el éxito en las practicas

educativas. La misica permitira, justamente, articular y combinar ambos recursos.

> WERSINGER ha- subrayado; a partirdel analisis de ta definicién del proceso educativo; ta separacion entre
ta misica y la capacidad-intetectiva-(phronesis). Efectivamente; la musica es el instrumento-adecuado para
educar a los nifios respecto delcuerpoy de 1a voz-enla medida enque etlos son; hasta el momento; ‘incapaces
de comprender com ta razém: Cf: A-G: WERSINGER; “La musique...”, p- 195 Emeste sentido; Plator habia,
previamente; aclarado: “Bien; afirmoque et ptacer y el dolor son'la primera percepcioninfantit; y- eren ellos
en quienes surge por primera vez la virtud'y et vicio delalma. En 1o que atafie a la inteligencia (¢p6vqmv) y
las opiniones verdaderas (&AnBeig 86Euc); tiene fortuna aquel alque se Ie afiadieran aunque mas no fiera en
la vejez” (653a5-9).
¢ Cf. Plato’s Cretan... »p. 301

7 Al distinguir estos. dos’ procedimientos_dentro.del proceso educativo, MORROW agrega mdnnens1on ala
perspectiva desarrollada por H. I. MARROU, Histoire de 1'éducation dans 1'Antiquité, Paris, 1981 (l ed.
1948)... Efectivamente, alli MARROU. caracteriza a la educacion.. limitandose,. centralmenter a las
consecuencias de la primera definicién de educacién aqui citada y sostiene respecto de la musica: “A la
gimnasia, las Leyes agregan también la danza que, inseparable_del canto. coral, involucra ademas aLlaJnuswa
Platon insiste largamente sobre su ensefianza y su préctica; le hace un lugar en los concursos y las ﬁestas
junto a las procesiones solemnes, a las que se invita a los jovenes. El subraya 1gua1mente las virtudes
educativas: la danza es un medio para dlsc1p_hnar al subordinar la necesidad a la armonia de una ley ..., ella
contribuye por €50, de la manera mas directa y mas eficiente, a la disciplina moral.” Cf. p. 116. :
¥ Cf_Plato’s Cretan...,p.301.
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c- El pasaje de la educacién a la musica en el libro II. La postulaciéon de un patron de
valota\ci()n.

I La insercion de la musica en la problematica de la educacion es, reconocidamente,
un tema recurrente en la filosofia platonica. Sin embargo, el libro II de las Leyes se
distingue por analizar y postular un criterio de evaluacion. Efectivamente, un entreverado y
extenso argumento hace pender la valoracion de la musica de un conjunto de relaciones
oscilantes entre patrones estéticos, pedagdgicos. y politicos. Como se vera a continuacion, el °
andlisis de este argumento pone en primer plano la disputa en torno a la valoracion
platonica del arte, cifiendo a su vez la interpretacion del pasaje 668b, ya que,
argumentativamente, resultan establecidas distintas vinculaciones, no necesariamente
simétricas, entre_los criterios de evaluacion. Qué_significa, entonces, afirmar que una
musica es bella, qué requisitos debe cumplir para que sea posible enjuiciarla de este modo y
quiénes pueden pronunciar juicios estéticos sobre ella son los interrogantes para recorrer la
argumentacion.

En cuatro momentos. Platén se pronuncia respecto de la musica .y su belleza\y en
cada uno aporta diferentes perspectivas. Al comienzo del desarrollo (654a9- d9), valiéndose
de un juego de significados, Platon provoca una inversion conceptual en el razonamiento
para concluir que quien haya sido correctamente educado podra cantar y bailar bien,
agregando, en consecuencia, que “canta_asuntos bellos y baila temas bellos” (654cl). Este
desplazamiento es sumamente util porque abre la indagatoria que consistird en saber,
primeramente, cuando el canto y el baile son bellos para poder, luego, reconocer en el
intérprete al que ha sido correctamente educado’. De manera que, en este primer momento,
se busca determinar las condiciones que el arte debe cumplir para ser bello porque. esto
sirve para dar indicios de la mejor paideia y no resultan expresados otros motivos para la
bﬁsquedmoco después, el ateniense, procurando ya dar respuestas, propone que se

acepten como. bellas las_posturas.y las. melodias que_se atienen a la virtud del alma_o del

° F. L. LISI'ha llamado Ia atencién sobre el giro conceptual que ‘caracteriza esta’ parte dél"argumejnto al
sostener que “la conversacion se desliza sobre la ambigiiedad de los términos kalos (‘belto’, ‘bueno’) y
aischros (‘feo’, ‘vergonzoso’)'y pasa una y otra vez del 4mbito ético al estético y a Ia inversa”. Cf. Blaton,
Didlogos VIIT..., p. 247, nt.23."

Cosdee Al 4O —
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cuerpo o, al menos, a una imagen de ella (655b2- 6). La proposicion es aceptada por
Clinias. ‘

En un segundo momento, Platon analiza detenidamente la postulacion del placer
como un criterio alternativo a la virtud para juzgar la correccion de la musica. La
refutacion de un criterio hedonista cobra especial relevancia si se tiene en cuenta. que las
percepciones placenteras son la piedra de toque para estimular el procéso educativo. El
argumento desplegado por Platon tiene dos secciones. En la primera, se parte de la
evidencia de que no todos sienten placer frente a los mismos cantos y bailes (655¢3- d3).
Esto se debe a que, siendo la musica un arte imitativo, en ella se presentan acciones y
caracteres de diversas clases. Los receptores de tal arte se aiegrarém solo si se encuentran
identificados y, en este caso, afirmaran que es hermoso; caso contrario, lo rechazaran y
diran que es feo (655d5- e5). De este modo, para Platén, el placer es un principio
excesivamente. subjetivo. como. para. conformarse. en_un criterio certero, que_garantice la
belleza de musica. Este mismo aspecto se enfatiza sobre la segunda seccién del argumento:

“Qué. sucederia si alguien alguna vez organizara un certamen cualquiera,\ sin
determinar si es gimnastico, musical, o hipico... y [anunciara] que la victoria se concedera a
quien mas haga disfrutar a los espectadores... ;qué pensamos que ocurriria a partir de este
anuncio?...

Es probable, pienso, que el uno ejecutara, como Homero, una rapsodia; otro?\ una
cancion acompafiada por lira; otro, una tragedia; otro, una comedia. Y no seria de extrafiar
que alguno_que hubiera_hecho incluso una exhibiciéon de. marionetas creyera_ haber
vencido...” (658 a6- c1)

Quiénes. ganaran,” entonces, pregunta el ateniense. La respuesta depende de los
distintos tipos de espectadores; para los nifios muy pequefios, el titiritero; para los mas
grandes, los. comediantes; los adolescentes y las mujeres. educadas, junto, tal vez a la
mayoria, elegirian al que represente la tragedia, y los ancianos al rapsoda que hubiera
recitado poemas épicos (658¢10- e4). Bajo esta tipologia resultan descriptos los posibles
receptores y si la respuesta a la pregunta cual de todas las representaciones artisticas es la

mas bella quedara supeditada.al placer que cada una de ellas_ha.despertado en el auditorio, .
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esta careceria de unanimidad''. Finalmente, el ateniense volvera a confirmar a la virtud
como el verdadero patron para seleccionar la obra de arte mas bella, pero no lo hara
directamente sino a través de un rodeo:

“También yo_estoy de acuerdo con el vulgo en que es necesario juzgar la_musica por
el placer, pero, por cierto, no por el de cualquiera, sino que, me atrevo a decir, la Musa mas
hermosa es aquella que deleita a los mejores y suficientemente educados, y, en especial, la
que proporciona placer a aquel unico que se distingue por su excelencia y su educacion. Por
eso sostenemos que los jueces de tales asuntos necesitan de la virtud, porque deben ser
participes de toda la inteligencia restante y, ademas, de la valentia...” (658¢6- 659a4)

La reivindicacion del placer con la que, provocadoramente, Platon comienza la
disquisicion del ateniense, se encuentra poco después desplazada por la virtud: siendo los
jueces los_mas correctamente. educados, al identificarse ellos_con una_representacion, lo
haran con la mas virtuosa, y el placer que debe darse junto a la virtud, tal como se ha
afirmado en la definicion de educacion, solo acompafiara la eleccion correcta'”.

Ahora bien, si la objecion al placer como patron estético abre y cierra este momento
del analisis, un apartado es intercalado en medio del argumerito. Este pasaje fija la atencion
en la relacion entre el arte y la politica y constituye un tercer momento anticipatoriq del
desenlace argumentativo. Hay, en efecto, a juicio del ateniense, una solucién alternativa

para dirimir si una obra de arte es bella y esta solucion ha sido adoptada en Egipto. Cuenta

"-En el transcurso det-tibro- VI cuando-Platém ha- terminado-de- leglslarh:rpracuca musical—en tapolis, el
ateniense sostiene:El- placer-es comin-a-todo tipo-de-miisica: Pues~si uno-vive desde- mmrlmsta*l/a edad
aduita e inteligente criado-en un tipo-de-miisica-sobria y-ordenada; al-escuchar 1a-contraria; ta-odia'y Ia-llama
servil, pero st se ha criado-enla-popular y-dulce; dice queta contraria a-ella-es friay-desagradable: “Porstanto,
como acabamos de-decir, el ptacer o et dispfacer mo-son mayores-en ninguno de tos-casos; pero-uno hace a los
hombres educados en él-mucho-mejores; mientras-que-et-otro-los hace peores” (802c6+d6)- Este pasaje pone
de” manifiesto- dos-aspectos: El-primero- consiste enr la-insistencia en-que et placer-forme- siempre-parte del
conjunto de larepresentacion; aunque no-deba ser considerado pardmetro-de-vatoracion: El segundo*enfanza
la modatidad™ en- que—la~ educacion; - completamente -reglada” por- el aparato- legal;— opera- corrrgrendo y
homogeneizando tas formas-de disfrate emel-marco-de ta nueva ciudad-

'* Ha sido F. BRAVO-quien; entre tos intérpretes-actuales de-Platon; se-ha- detenido-tittimamente-en- etpasaje
analizado El intérprete ha-subrayado el desplazamiento-argumentativo-que-deja-a-un- ladoet placery lieva ala
confirmacién-de- lavirtud-como- patrén-de valoracion- BRAVO sostiene: “Es; pues,” oportuno- preguntarse
ahoracual-es1a relaciémentre etarte y el ptacer:. ‘Al menos errun-primer acercamiento; Platorrtambren*plensa
quela muswzr se-debe- Juzgarsegu:rei placer queetla procu:a (S‘aur'rﬁv uoucmmv hﬁomrlcptvscﬁoct); pero
Propone, pues, el criterio siguiente, convenientemente reformulado: el arte mas bello es aquel que agrada a los
mejores, es decir, a aquellos que son excelentes por la virtud y la educacién (&peti] te kol mondeiq) (658d9-
659al). Pero, expresado. en estos_términos, este criterio. deviene puramente. ético, y, como ha remarcado Th.
Gomperz, el juicio estético que deberia fundamentar se reduce a un juicio ético.” Cf, F. BRAVO “Le
Platon...”, p. 106._(TH. GOMPERZ, Greek Thinkers, London, 1905, ITL, p. 232).



29

el ateniense que hace mucho tiempo alli se decidio establecer que los jovenes debian
ejercitar bellas posturas y bellas melodias para formar sus habitos. Una vez definidas, se les
dio publicidad en los templos sefialandose alli cuales eran y de qué manera eran. Luego, los
pintores_y los_otros realizadores de figuras las reproducian sin innovar contra. esas. formas
(656d1- 657al). Este relato despierta la admiraciéon de Clinias, que sorprendido comenta:

“Es asombroso lo que relatas™'

(657a2). El ateniense responde: “No. Por el contrario, mas
bien legislativo y extraordinariamente politico” (657a4-5). Quién ha resuelto en Egipto, en
un momento originario, previo a la legislacion, cuales eran las figuras bellas es la pregunta
que se impone en la argumentacion. “Esto deberia ser obra de un dios, o de algin hombre
de origen divino, tal como dicen alli que las melodias que se conservaron durante todo este
gran periodo de tiempo son obras de Isis” (657a8- b1) es la respuesta del ateniense.

Este apartado, en medio de la disputa sobre la eleccion del placer como criterio de
evaluacion, resultard definitivo. para la valoracion del arte en lo que.resta del argumento.
Efectivamente, el ateniense ha validado la analogia partiendo de la coincidencia entre el
proyecto politico que esta siendo discutido y la decision adoptada en Egipto respecto del
arte y la educacion: ambos han adjudicado a los jovenes la consigna de ejercitarse en la
belleza (656d5- 8). La resolucion al problema de definir qué es lo bello respecto de la
'musica ha tenido, en Egipto, una modalidad legislativa y este hecho, que el ateniense
considera correcto (657a5-6), ha vueltb imperecedero el caracter bello de las
representaciones. El sitio reservado al arte es la mera copia de las figuras establecidas y, de

este modo, la musica depende de la legislacion que la.regula. El artista podra por med%o de

su actividad contribuir a la propagacion de la belleza y, con ello, a la ejercitacion de las

'*F. M GTULTANO ta ltamado ta atencién sobre et-hecho de que, en rigor, tanto-Ia constitucién deEsparta
como la de Creta-ofrecian a Platén ‘modetos muy préximos a la situacién descripta-paraEgipto: En- gfecto
ambos estados poseian una actividad poética fuertemente reglamentada; Sim embargo Plator; hace que Clinias
se manifieste muy sorprendidofrente-al retato- det-ateniense (657a2). A juicio” del intérprete; esto se debe a
que Platomrestd procurando-diferenciar su proyecto politico-de tos delas-otras dos ciudades; los cuates-tienen
carencias respecto-de su poesia civil'ya que-focatizarn sto unaspecto-de la virtud:-el-coraje- Simr embargo
GIULTANO daunpaso-mis en la-interpretacionde-este-pasaje 'y to-vincuta con el’ pasaje siguiente; enel que
Clinias y-Mégito-ofrecen resistencia a a hora de-concederte-at-ateniense que la vida- menospiacentera es la
moralmente-imcorrecta (663d2= 4;cf-infra-p-30) A través- de-estoPlatén- muestra; segin- GIULIANO el
modo-en—que ta-poesia-se vuetve espejo-dela polis: Emrefecto; los compaiieros de ruta del-ateniense nenen
dificultades para asentir frente-ata verdad de esta-proposicion- porque; como el ateniense sostiene; sobre este
punto-cantan diferentes musicas(662b2= 3).- Ea limitacion intelectuat y- moral de Clinias y Megilo- reﬂeja
entorrees; ta timitacion de su poesia-civil: Cf- Platone e la poesia; Teoria e prassi della fruizione porett)ca nei
dialogui; “tesis- doctoral, inédita;” Cap— IV=2b; pr 253= 254 de~version- original: Esta~ obra- apdrecera
proximamente en tacoleccion TPS; Sankt-Agustin; Academia Verlag:-
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practicas correctas siempre que se limite a reproducir lo que ha sido previamente legislado.
Sin embargo, la posesion de su arte no lo ha calificado para participar en el establecimiento
de las figuras bellas. Paralelamente, el ateniense busca el correlato del dios que hubo de
garantizar la perdurabilidad de las representaciones, dentro de su propio proyecto politico, y
adelanta respecto de esto:

“si de alguna forma alguien pudiera también captar la correccion [de las melodias]
deberia animarse a convertir estas melodias en ley y prescripci()n...” (657b2-4)

El caso de Egipto provee, de este modo, un testimonio. doble. Por un lado,
circunscribe la labor artistica como la forma adecuada de divulgacion de las decisiones
politicas que tienen su manifestacion en la 1egis1aci6n14. Por otro, presenta, de manera
proléptica, la relacion de subordinacion del poeta al legislador, relacion que una vez
introducida por medio de este ejemplo no deja de estar presente en los pasajes siguientes
del argumento (660a4- 8; 660e2- 5; 662b4- cl) y. es, posteriormente, desarrollada
extensamente en el transcurso del libro VII*. Sin embargo, también preanuncia,
elipticamente, la verdadera discusion que consistira en dirimir cémo debe ser el contenido
del discurso representado para que pueda ser calificado de bello. En el ejemplo de EgiRto se
adelanta, solamente, que este ha sido concebido por Isis'®. El cuarto momento del
argumento, que incluye todo el tramo siguiente del libro II es, centralmente, la respuesta a
esta discusion. Complementariamente, hasta este punto del desarrollo, se han presentado

diversas. objeciones_a.la aceptacion del placer como criterio. valorativo. Una. observaciéon

' Eas razones por las que la poesia y la labor det poeta-debenr subordinarse at proyecto legistativo; tahcomo
Platom ilustra en el caso de Egipto; hanrsido observadas por P; VICAIRE: “Si la poesta quiere ser- capaz-de dar
una regla; ella debe también someterse-a1a regta..., sus patabrasno-deben jamas ser eiegrdas*porei*placer
propio que encuentra en eltas~su autor (656d): En ‘otros™ términos, fa -fantasia y et juicio 1‘rrd1v1dual son
peligrosos en fa-creacion podtica; e tanto que son manifestaciones de la-anarquia. Enefecto, eneste” orden no
hay cambios que no’ ocasionen la conmociom de las leyes-fundamentates' de la ciudad: -Asi-Platon (656d) se
encuentra plenode-admiracion por-et arte-egipcio; donde; err todos los dominios, pintura'y poesia; IOS'amstas
no tienen jamas et derecho-de alejarse de fos modelos transmitidos durante milenios.”;"C£; Platon:::, p: 67

' Errrigor; enettibro T, Platon-procede; centralmente; a-descatificar-a-los poetas como- figuras-adecuadas
para realizar juicios estéticos y solo-introduce at tegistador como umractor-alternativo-que-podria- coaccignar a
los poetas-a-pronunciar-tos- discursos-de-cardcter virtuoso: “Si-yo-fuera legislador; -intentaria- obhgal\a los
poetas"y a todos-los-habitantes-de1a-ciudad-a-habtar de-esta forma e-impondria casi—et castigo-maximo si
alguienrenrel pais dijera-que hay algunos hombres que; aunque natos; viven con placer=: (662bd= cr) Para el
. andlisis de laretacidmentre el poeta y el legistadorcf: infra p- 57y ss

'¢ At momento de legistar sobrela-actividad poética-en1a- cmdad; Platon retomara el-ejempto- thgrpto of

infrap.54yss:



31

final sobre este punto se sumar un poco més adelante, en el marco de la descripcion de la
mﬁsicwcemo-arte-imitaﬁ\vo”. |

El ultimo mo’méﬁto del arglimento es el mas extenso y el que mas elementos brinda
para la caracterizacion de la masica en si misma. Su representacion permitira confirmar el
patron de valoracion, su definicion y la eleccion del sujeto que debera juzgar el arte, Los
conceptos de encantamiento (Em@dol) (659el), mentira provechosa (Webdog
Avorteléctepov) (663d9).y arte imitativo (LOVGLKAY HpnTikfp). (668a6- 7) terminaran
de dar cuenta de la definicion.

El analisis de la definicidon de la misica como encantamiento, muy_rapidamente
introducido al sostener que “las canciones parecen ahora haberse convertido en
encantamientos” (659¢1-2), comienza a establecer el caracter que debe tener el contenido
discursivo presente en la musica'®. El ateniense propone, por un lado, que solo se admita la
poesia que postule un modelo de valores que reconozca la méaxima dicha durante la vida
para los que ejerciten la virtud y que se rechace, por el otro, todas las otras poesias que
confirmen que la vida mas placentera puede ser consistente con el ejercicio de la inju§ticia
y la insolencia (661el; 662b4- 663c5). Esta determinacién del contenido poético de la
musica, que no condice con el status quo generalizado —el ateniense concede. a_Clinias que
la situacion descripta se da escasamente entre los griegos a excepcion de lo que ocurré, en
~ parte, entre_cretenses y lacedemonios. (_660b2‘-3); s reafirmada poco. después cuando el
ateniense sostieng.gueaun.en-el caso de que la confluencia de la vida placentera y la mas
virtuosa no fuese tal, de igual modo deberia verse afirmada' (664b3- 5). En este caso,

tendria lugar la mentira mas provechosa:

" €t infra p-33. )

** Recientemente €. HEEMIG ha anatizado Ia utilizacién Empdfien las Leyes en su trabajo “Dic Bedentung
und Funktion von Enwdf) in Platons Nomoi”, en S. SCOLNICOV and L. BRISSON (edd.), Plato’s Caws...,
p.75- 80. HELMIG sostiene que mediante el uso del término, Platén puedé articular los tres planos —el
pedagoégico, el filoséfico y el politico- necesarios para la instauracion del cuerpo legislativo en Magnesia (Cf.
p- 80). Respecto del sentido pedagdgico del encantamiento, HELMIG destaca que Platén pretende, a través de
¢l, hacer confluir a la vida moralmente correcta con la mas placentera. En efecto, sostiene que “el término es
central en lo concerniente a la educacién de los nifios. Ellos deberian internalizar las normas y las reglas de la
comunidad tan temprano como sea posible y aprender que la mejor vida en un sentido moral es también la
mas placentera. El encantamiento opera, asi, sobre la parte inferior del alma... Del mismo modo, un buen
autor es aquel que, a través de sus trabajos, aspira a hacer que los jovenes se interesen en la vida virtuosa.” Cf.
p. 77- 78.

' En este_sentido, P. VICAIRE.ha sefialado: “la fuerza encantadora de la palabra. poética_otorgard mas
eficacia a la exhortacién a la virtud; ella inducird hacia el camino que conduce al soberano bien. Ella
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“Un legislador de alglin valor, por pequefio que sea, incluso si no hubiera sido tal
como ahora nos ha persuadido el ar,gumento, que es, si se hubiera atrevido a decir alguna
otra mentira a los jovenes por su bien, jes posible que hubiera dicho una mentira mas
provechosa que ésta.y que fuera mas eficaz para que todos actien justamente, no por
coaccion, sino por propia voluntad?” (663d6- 663¢2) ' |

En este sentido, encantamiento y mentira provechosa operan como dos conceptos
complementarios que pueden hacer coincidir lo que es resistentemente rechazado por
Clinias en los primeros pasos de esta parte de la argumentacion (661d6; 662a7- 10), a
saber, que la vida menos placentera es, por necesidad, la moralmente incorrecta (663d2- 4).
Aunque, evidentemente, el ateniense sé. manifiesta persuadido acerca de la.verdad de esta
tesis (663d2- 4), apela a ambos conceptos ante la falta de credibilidad que ella despierta en
sus interlocutores®. Al contemplar, en medio de la dimension dialégica, la posibilidad de
que la musica sea. una manifestacion de un discurso estratégicamente falso obligatoriamente

delimita su caracterizacion, restringiéndola a un dispositivo en el marco pedagogico®.

reglamentara, por completo, Ia educacion de Ia sensibilidad; predisponiendo para Ia adquisicién de Ia verdad.”
Cf., Platén..., p. 68 ’

* S. SCOLNICOV ha precisado que, en rigor, el ateniense no logra persuadir a Clinias de Ia verdad-de esta
proposicion en el sentido propuesto. Segin el autor, Clinias, como miximo, “ve que Ia disociacion, entre
Justicia y placer destruird toda las posibilidades de una legislacion. Para los ciudadanos de Magnesia la
asociacion de justicia y placer, de injusticia y dotor, permanecera extrinseca, inexplicada- o a lo sumo... dada
bajo el status de un postulado ético™: Para SCOLNICOV, Clinias sélo logra comprender empiricamente que el
bien es placentero y en virtud-de esto se da por satisfecho con Ia explicacién de su interlocutor. Sin embargo,
el ateniense considera que elbien en si mismo, constituye 1o tinico placentero. En este sentido, el ateniense
aprovecha una ambigiiedad; por éI' mismo generada en la argumentacion, entre los términos ohoxpdv y
KaKbv (663a7'y ss.) para hacerle conceder Ia razén a Clinias. Cf. “Pleasure and Responsibility in Plato’s
Laws”, en S. SCOLNICOV and L. BRISSON (edd.), Plato’s Laws..., p. 122- 127, p. 125.

*! En La Sociedad abierta y sus enemigos K_POPPER ha sido. fuertemente critico_respecto. de la utilizacién
del recurso de la mentira provechosa, que él prefiere traducir por “mentira sefiorial”. En el capitulo VIII de su
libro, “El filésofo Rey”, POPPER analiza conjuntamente pasajes de 1a Republica y las Leyes y sostiene: “El
contraste entre la concepcién platénica y la socrdtica de la verdad es mayor todavia... Dijimos ya que Platén
sigui¢ los pasos de Socrates en su definicion de filésofo. “;A quiénes llamas verdaderos filosofos?’- A
aquellos que aman la verdad- leemos en la Republica. Pero ¢l propio Platén no se atiene totalmente a la
verdad al efectuar esta afirmacién. En efecto dista mucho de creer realmente en ella y asi, declara lisa y
llanamente en otros lugares que es regio privilegio del soberano hacer pleno uso de las mentiras y el engaiio...
“Para beneficio de la comunidad”, dice Platén. Nuevamente se ve aqui que el principio de la utilidad colectiva
constituye la consideracion ética fundamental. La moralidad totalitaria lo gobierna todo...” The Open Society
and its Enemies, London, 1945; La sociedad abierta y sus enemigos, Barcelona, 1992, Cf. p. 140. Para la
Jjustificacion de su traduccidn del término, cf. nt. 9 a la seccién VIL Sobre la utilizacién politica de la mentira
provechosa, F. M. GIULIANO ha aportado una interpretacién novedosa que contrarresta parcialmente la
lectura popperiana del problema, en lo que concierne a este pasaje de las Leyes. En efecto, respecto de este
pasaje GIULIANO sostiene que “para Platon, el concepto de verdad y falsedad tiene un valor ético mas que
ontolégico: un discurso es verdadero si respeta la realidad, no en tanto es, sino en tanto deberia ser.” Cf.
Platone e la poesia..., Cap. IV- 1c, p. 237. Una mirada diferente sobre el problema de la “ficcion util” ha sido
propueta por T. IRWIN, Plato’s Ethics, Oxford- New York, 1995. Efectivamente, en su andlisis del pasaje
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Ahora bien, el contenido poético de la musica es la parte mas sustantiva de la
discusion porque ella es, tal como se ha advertido tempranamente, un arte imitativo (655ds;
668a6-7; 668b10). La observacion inicial que realiza, claramente, Platén respecto de las
artes imitativas es que son aquellas que “producen objetos que se asemejan a otros” (667d).
Esta propiedad del arte imitativo, en primer lugar, termina por desterrar de lleno la
posibilidad de que el placer pueda ser un patrén de valoracién. La reproducciéon adecuada
del objeto en la representacion se constituye en la regla inicial a atender siguiendo esta
caracterizacion del arte. En este sentido, sostiene el ateniense:

“Y los que buscan el canto y la misica més bellos deben buscar, asi parece, no la
que es_placentera, sino. la que.es correcta. Pues la_correccion de la.imitacion se daba, asi
deciamos, si se reproducia lo imitado en cuanto y tal cual era posible...” (668b4- 7) |

En segundo lugar, la reproduccion de objetos que tiene lugar en el arte impone
exigencias a aquellos que se encuentren en condiciones de juzgarla. El ateniense sefiala:

“... ¢{No necesita entonces el que va a ser un juez prudente de una imagen, en
pintura, en misica y en general, tener estas tres cosas, en primer lugar conocer lo que es
cualquiera de las imagenes, luego, que se encuentra correctamente ejecutada por palabras,
melodias y tiempo de danza, luego, lo tercero, que esta bien?” (669a7- b3)

La_ calificacion. re,querjda.. para. realizar una valoracion estética. demandaY en
consecuencia, multiples conocimientos. Se debe, por un lado, conocer el modelo que es
objeto de la representacion; por otro, evaluar correctamente la adecuacion de la
reproduccion al modelo (670a6- b6) conociendo el uso de las reglas particulares de cada
arte y, por Gltimo, sostiene Platon: “que esté bien” (669b3). S6lo un poco mas adelante,
Platén terminara de explicitar la referencia de la afirmacion precedente. Esta explicitacién
conlleva la descalificacion definitiva de los poetas como posibles evaluadores del arte y
tiene lugar en un extenso pasaje en el que Platén establece la diferencia entre el coro de

ancianos.y los poetas de las poleis griegas :

~ 663d6- €2; et~autor- minimizala-presencia-deun-interés-meramente-pragmiatico-o- ta-construccion de un
concepto morat-de verdad-emta-postura det-ateniense- IRWIN-concede que; e efectcz"el'aterﬁensem que
es*necesariwpersuadira'losjéveneS'acerca-de'ta‘verdadde—que'ka‘vidamz’ts*justa"estambién'la'mésplac;entera
porque;” de~este -modo; * estardnmejor predispuestos ~a—ser-justos. “Simembargo- destaca"'que*el"'atéqiense
considera que la proposicion-es verdadera (663d2- 4). Este hecho lo-tteva-a-afirmar-que emlamedidaen que
Platdn argumenta-para-tratar de-demostrar que la-vida-mas justa-es también 1a-que ‘aporta-mas placer; se debe
estimar;-en primera-instancia; que-esta posicion eslacorrecta—Cf:-p~344= 345: También F: E: LISFsubraya
que-el-ateniense:considera verdadero el argunento-dado-Cf. Platon;-Didtogos VIIT.., p: 266, nt- 80—



34

“Nuestros aedos [el coro de ancianos]... casi necesariamente tienen que poseer una
educacion hasta el punto de que.cada uno sea capaz de acompafiar en los. pasos de los
tiempos de danza y en las notas de las melodias, para que, tras observar las escalas y los
tiempos, sean capaces de elegir lo adecuado... y, por medio del canto, disfruten en ese
momento de placeres inofensivos y se conviertan en guias de los mas jovenes para que
sientan_el afecto. adecuado_hacia. los_caracteres. buenos. Si se hubierame,ducado,_hastg ese
punto tendrian una educacion superior a la que se le da a la multitud e incluso a la de los
mismos poetas. En efecto, no hay ninguna necesidad de que el poeta conozca lo tercero, si
la imitacion-es bella 0 no, pero es casi una necesidad que domine la armonia y el ritmo,
mientras que para estos_son los_tres. necesarios por la. eleccion de lo_mas bello y de lo
segundo o nunca llegaran a ser encantadores capaces de hacer que los jovenes amen la
virtud...” (670c8- 671al)

El analisis. conjunto de los pasajes. pré,cedentes permite terminar de presentar la
representacion de la musica en tanto arte mimético. El conocimiento del modelo y la
representacion adecuada del modelo utilizando las técnicas pertinentes son condicién
necesaria para que la representacion sea posible, pero no aseguran su belleza. El éteniense
reconoce que los poetas de las poleis griegas podrian desempefiarse como intérpretes en la
medida en que califican para estas dos aptitudes; sin embargo, su condicién no les impone
conocer el tercer elemento en ambos. pasajesfesté_es,,que. la representacion sea buena, bella.
En este sentido, los poetas no resultan idoneos para realizar apreciaciones estéticas. La
representacion artistica podra ser calificada como bella.si su contenido remite a un quelo
de vida virtuosa, siendo la presencia de la virtud el Gnico parametro para realizar un jﬁicio
estético sobre el arte™. De este modo, la ejecucién de la musica bella permite identificar en
el intérprete al que ha recibido la educacion adecuada ya que éste imitara correctamente las

acciones que han sido validadas en la propuesta politica. Asi, tendra lugar el encantamiento

* Elsentido de'mimesis que opera en el pasaje precedente es analizado por P. VICAIRE; quien a diforencia
de Ia mayor parte de los intérpretes, dedica una parte de su trabajo al estudio especifico del térming en las
Leyes. VICAIRE concluye que, en el libro I Platdn caracteriza a la mimesis como una forma de
reproduccién que comporta Ia rectitud-de Iacopia con el"modelo: En este sentido, Ia tarea propia det “juez
idéneo™ consiste en apreciar las relaciones que se dan, en Ia obra de arte, entre el objeto y sus imégeﬁep. Por
tanto, sostiene VICAIRE, es obligatorio conocer la naturaleza del objeto, to cual es competencia de k' ciencia
y hace que, en rigor, la buena critica deba ser filosofica. No obstante; en el"marco del-proyecto politico
expuesto~en et didtogo; “se debe; también;” ajustarla-representacion-a los buenos modelos;” que- son los
verdaderos modelos” (cf.-pr235). VICAIRE sefiala queestatarcaes 'la'que’e‘stén‘invitadasa'haceﬁa—da}iza, la
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que suspende la distincion entre coaccion y propia voluntad (670¢10) haciendo confluir el
placer, concomitante a la representacion, y el modelo moralmente correcto. En los coros de
jovenes la musica contribuira a fomentar la generacion de los habitos correctos durante el
desarrollo_de la paideia; el coro de ancianos ensefiara.a_los jovenes a través de la‘,exhit{ici'(’)n
de caracteres virtuosos en las representaciones que ejecuten y, de este modo, sus himnos
seran superadores de las obras que representan la mayoria de los poetas griegos. La musica,
a través de los tres coros que se establecen en la nueva ciudad, debera, por medio de su
puesta en escena, contribuir a la educacion de los ciudadanos en la virtud, siguiendo los

lmeamlentos dados en la leglslacmn

d- La lectura del pasaje 668 b en el marco de la disputa en torno a la valoracién platonica
del arte. - ‘

Considerando. el analisis precedente es oportuno.volver ahora sobre el pasaie_,668a9-
b2 del libro II debido a que, como se ha sefialado anteriormente®, éste ocupa un lugar
relevante en la polémica en torno a la valoracion platonica del arte. Las diversas lecturas,
reflejadas en las diferentes traducciones realizadas por los intérpretes, dan cuenta del
conjunto de dificultades presentes en el texto.

La inclusion del pasaje dentro del libro tiene lugar cuando Platon esti comenzando a
analizar las-cualidades-de la- musica-en tanto-ésta-es un arte imitativo®", Retemando-elxt\exto
desde pocas lineas mas arriba se manifiesta claramente la importancia del pasaje. Alli el
ateniense sostiene: -

“¢No afirmamos pues que al menos la musica en su totalidad es un arte de copia e
imitacié‘n?” (...MOVOIKNY ... EIKACTIKAY Te Elvon Kol HUTTiKhY;) (668a6- 7)

La respuesta positiva de Clinias hace recaer la atencion en las lineas subsiguientes
puesto que, siguiendo el desarrollo del didlogo, Platon deberia, finalmente, comenzar a

esclarecer de qué es una copia la musica. Continta el ateniense:

musica y 1a poesia. De este modo, Ia mimesis, en tanto juego evocador de una realidad belta y verdadera,
adqmere derecho a formar partede taciudad. Cf Platon..., p. 232- 235

‘Cf ‘supra p. 2.

*-Cf supra p. 33.
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“En absoluto, por tanto, cuando alguien sostiene que la miisica se juzga con el
criterio. del placer, hay que aceptar esa afirmacion y en absoluto hay que buscar esa_ musica
como si fuera seria, incluso si existiera alguna en algiin lugar...” (668a8- b1)

Y finalmente concluye el pasaje con estas discutidisimas palabras:

"N EKEWNY THY Exovoaw Thy OLOLETITTe)

QAOD UIUAUOTL."(668b1-2)
Efectivamente, en el tramo final de este pasajePlaton responde al interrogante
previamente formulado, habiendo dejado a un lado a la musica cuyo objetivo consis';e en
despertar el placer en el espectador ya que ésta no califica como una manifestacion artistica
de valor. ;De qué es una copia la musica que debe ser representada en la polis en el marco
del- proceso- educativo; tal- como--se entiende- por--el- contexto? Esta- es- l.a_«p_x:egunta,
ciertamente relevante, que Platon responde en 668b1- 2.

Ahora bien, en lo concerniente a la disputa en torno a la valoraciéon platénica del
arte, como se ha_sefialado mas arriba®®, tanto Verdenius como Tate encuentran en este
pasaje suficiente evidencia para afirmar que el arte puede producir una imitacién de la idea,

sin ningln tipo de mediacion. Efectivamente, ambos interpretan que ToD k0AoD hace

referencia, directamente, a la forma de la belleza y la musica la imita, estableciendo con
ella una relacion de semejanza en primer grado. En este caso, la forma de lo bello seria,
pues,_ el. modelo. que la_ musica. puede reproducir directamente. De este modo la
representacion artistica se abre camino como una via alternativa a la filosofia para alcanzar
la captacion directa de las formas. Esta misma interpretacion es la que subyace en las
traducciones- propuestas- por- E. des— Places_y- T. J. Saunders- que- parecen. leer
nepdderypo: en lugar de uiunua®. E. des Places” traduce el pasaje en este sentido:
“sino aquella que tuviera la semejanza con el modelo de lo bello”

La misma traduccion es realizada por T. Saunders®® al interpretar:

= Cf suprap. It;

*-La penetracion de-esta-tectura-del- pasaje 668bl= 2-se-encuentra-bienpresente; aunhoy-endia; entre los
intérpretes; a pesar de-entrafiar-serias-dificultades; como-se verd-a continuacion: Es-pertinente - senalar que,
muy recientemente; F- BRAVO-ha-asumido-esta-interpretacion en—su-trabajo’ “Le-Platon=:”. La'fuel}te de
BRAVO es la-edicion y-traduccion-de E- DES PEACES| e efecto;¢staes1a que-el-autorcita-(cf- nt~35, p.
106): Asimismo; ¢l también-interpreta-et pasaje en-este ido-cuando-propone, una-parafrasis-del-texto del
atentense en los siguientes términos:“et-género-de -musica-que nosotros-debemos cultivar es’ aquefque lleva
una- sememconwmodelo labetleza (H 668)”, cf. nt-31; p~106-

*LE. DES PLACES et A- DIES (edd:); Platon; Oenvres compfezmﬂ-m TLes Lois, Paris; 1951~ 1956.
%-T. J- SAUNDERS;(ed.); Plato; The Eaws; Transtation-and- Commentary; Hardmonswoth 1970
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“la musica que deberiamos cultivar es aquella clase que guarda una semejanza con
sumodelo, la belleza”

Sin embargo, este tipo de lectura ha sido fuertemente objetada de manera reciente
por F. L. Lisi, quien ha realizado un analisis del significado de mimesis en el corpus
platénico®. En su trabajo Lisi realiza, en primer lugar, un relevamiento de diversos pasajes
provenientes de diferentes dialogos, para luego estudiar una serie de pasajes de las Leyes,
en los que se encuentra presente el término piunua. A partir de esta serie, el intérprete
establece una division en dos grupos de acuerdo al grado de dificultad involucrada. El
primero queda conformado por aquellos pasajes que no presentan mayores dificultades y
donde el sentido habitual de copia/ imitacion se ve claramente confirmado®. Luego
constituye un segundo grupo con aquellos pasajes que fueron considerados problematicos
en variadas oportunidades’. El analisis efectuado, finalmente, pone de manifiesto que la
interpretacion de mimesis como modelo, en los pasajes relevados, resulta injustificada por
razones, no s6lo semanticas, sino también sintacticas. El autor concluye “que no es posible
encontrar ningun pasaje que sustente la interpretacion de piumuo. como modelo.”?

A partir de esta conclusion, Lisi propone como traduccion del pasaje:

“sino aquella que tiene la semejanza con la copia de lo bello.”

Resulta evidente, pues que la propuesta de lectura de Lisi, es contraria e -
incompatible con la anteriormente expuesta. En efecto, al traducir mimesis por copia, Lisi
termina estableciendo que la musica, en rigor, tiene una relacién en tercer grado con el
modelo originario, es decir, lo bello. En efecto, la miisica podréa promover la formacion de
un caracter virtuoso y seréa socialmente aceptada, en la medida en que imite a una copia de
lo bello, anterior ontoldgicamente a ella. Configurarse como una copia de tercer grado que
imita una.copia de segundo grado es el espacio. reservado, entonces, a la misica bajo esta
interpretacion.

Asimismo, Lisi explica detenidamente la interpretacion que fundamenta su

traduccion. En este sentido sostiene que “mientras que la copia que produce la poesia es de

#F. L. LISL “Arte, ley y didlogo en las Zeyes. Fas Leyes y 1a poesia”. Lecciones del~seminario, “Ley,
educacion y ontologia en las Leyes de Platon™; Buenos Aires, 2000; p. I= 25

% Estos pasajes son: 643c2; 713b3; 816d7- 8; 816e9- 10; 898a5; 933b2: CE. op. cit;, p. 10- 11.

*! Los pasajes que presentan mayor complejidad seméntica o sintictica son: 655d5- 656a5;669d2- e4; §70¢6;
796b4; 798d9- e5. Cf. op. cit;, p. TT= 4.~ o
32-Cf op. cit., p. 14;
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tercer grado, la norma legal produce una imitacion en segundo grado. La poesia... deberia
ser, por tanto, una imitaciéon de la buena ley encarnada en el buen ciudadano. A través de la
musica, los nifios e incluso toda la ciudadania deberian aprender a adecuarse a la norma

general dada por el legislador™*

. De este modo, “la norma que se expresa en el codigo legal
actua como modelo (mopdderypa) al cual se adapta el ciudadano y su alma y su conducta
son también una copia o imitacion de esa norma, la mas perfecta posible®* ...”

La interpretacion de Lisi, fundamentada en un estudio filolégico, abre entonces el
ambito de la interpretacion al analizar el sentido posible de mimesis en todo la obra.
Independientemente de la interpretacion final que el autor propone resulta claro que para €l
la musica no puede en ningiin sentido ser una representacién que copie directamente la
forma de lo bello.

Paralelamente, otro tipo de traduccion es realizada en torno a este pasaje. En efecto,
al momento de traducirlo, J. M. Pabon y M. Fernandez Galiano® consignan:

“sino aquella otra que nos ofrezca una semejanza en la imitacion de la belleza”

La falta de un comentario a la traducpién de Pabon y Fernandez Galiano, impide,
en verdad, dar cuenta del fundamento de dicha eleccion. Respecto de la adopcion de esta
traduccion, sostiene Lisi:

“Habria que preguntarse hasta qué punto una solucién semejante mejora en algo la
comprension del texto, pues. ;qué qulere decir una semejanza de la imitacion de lo bello o
de la-bella imitacién?"

Sin embargo, una traduccion semejante ha sido propuesta por T. L. Pangle®’, quien
traduce exactamente:

“la que deberia ser buscada. como seria, es. aquella. miisica que contiene una
semejanza con la imitacion de la belleza.”

A diferencia de Pabon y Fernandez Galiano, Pangle comenta la traduccion

propuesta en su ensayo interpretativo:

3 Cf op. cit: > P17, (cur. prop.).

3 Cf-op. cit, p. 14~ I5. Lisi no interpreta 700 KaAod en sentido literal y propone escIarecer su sentido a
partir del’ pasaje de la Republica III"401c5. En la medida en que el autor no proporciona el contexto de
Justificacion que podria dar cuenta de Ia esa eleccion ya no se sigue su lectura para este wltimo tramo y se
acepta que ToL kAol debe hiacer mencion a Ia forma de lo bello. Cf. op. cit., p. 14:

%> J.M. PABON y M. F. GALIANO, Platon, Las Leyes, Madrid, 1999 (1 ed. 1960).

% Cf,F.L. LISL op. cit., p. 3.
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“Eg innegable que existe un vinculo entre el conocimiento “correcto” de un ser y el
conocimiento “correcto” acerca. de como. presentar ese ser de una manera artistica
armoniosa. Pero es también innegable que estas dos clases de conocimiento no son las
mismas. El ateniense da, de hecho, una precisa y breve formulacion de la verdadera
naturaleza de la representacion artistica: la misica contiene una semejanza con la imitaciéon
de la belleza”(668b). La musica presenta a sus objetos distanciados a dos niveles del ser. En
el mejor de los casos, ella recibe el material crudo de las representaciones cientificas que se
encuentra distanciado sélo-a un-nivel del ser...”®

El relevamiento de las traducciones realizadas respecto del pasaje 668a9- b2 y los
comentarios alternativos que suscité ponen de manifiesto, en primer lugar, la dificultad que
presenta el pasaje a la hora de realizar una interpretacion adecuada. Sin embargo, la linea
de lectura que involucra a. Verdenius, a Tate y parcialmente a Collingwood, y en la que
corrresponde incluir a des Places y Saunders®, de acuerdo a las traducciones que ambos
han realizado, se enfrenta a un problema dificilmente superable. En efecto, como ha
demostrado Lisi, no existe en la obra platonica suficiente evidencia como para ameritar la
traduccion o interpretacion de pipnuo como modelo. Este hecho resulta fuertemente
significativo ya que parte de estos intérpretes hacen del pasaje 668a9- b2 su principal
evidencia textual. En la medida en que éste deja de constituirse en prueba clave y se
transforma, mas bien, en un obstaculo, esta linea de interpretacion resulta debilitada y con
ello la posibilidad de que el arte se constituya en una via directa, diferente de la ﬁlos\oﬁa,
hacia el conocimiento verdadero. Contrariamente, las interpretaciones propuestas por Lisi y
Pangle, aunque difieren en cuanto a la lectura que proponen, asumen la traduccidén de
HiuMUO como copia o imitacion, sentido en el que Platén usa el término a lo largo del
corpus. La interpretacion de Lisi considera que la musica debe reproducir los principios de
la vida virtuosa expuestos en la legislacién, que es, a la vez, su modelo. Pangle, en cambio,
subraya la necesidad de una intermediacion de caracter epistemoldgico- ontoldgico, Sin
embargo, ambos autores introducen una mediacion entre la musica y el modelo. Esta

lectura del pasaje 668b1- 2 clarifica y a la vez es consistente con la definicion de musica

% T, L. PANGLE; The Laws of Plato, translated with Notes and-an Interpretative Essay, Chicago, 1988(1 ed.
1980).

*T. L. PANGLE, op. cit., p. 420.

* Probablemente corresponderia inchuir también a F. BRAVO; of supra p. 36, nt. 26.
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bella proporcionada por Platon en 655b2- 6%

. En efecto, alli Platon habia ya adelantado que
la misica podia constituir una copia, en su modelo, al sostener que son bellas las melodias
y postura corporales que se atienen a la virtud del alma o del cuerpo, sea de ella misma o de
una imagen (Twog €1k6vog). La polémica en torno a la valoracion platonica del arte debe,
en consecuencia, tener en cuenta esta mediacion y precisarla es parte del objetivo de lo que

resta del presente trabajo.

e- La consolidacion de la virtud como patrén de evaluacion y la valoracion platonica del
arte.

Como se ha venido sefialando*, la disputa en torno a la valoracién platonica del
arte, polemiza respecto de la existencia de parametros propios, desdoblados a partir de las
mismas representaciones, para juzgar el arte. Con ello, se procura dar cuenta de un interés
estético per se. El placer (Verdenius*?), la captacion de la verdad (Tate®), la reconciliacién
entre realismo e idealismo (Verdenius*'), la autonomia para la postulacion de valores
completamente independientes (Annas*’) son sucesivos intentos por encontrar en el arte
una marca distintiva que la vuelva absolutamente auténoma. Las objeciones presentadas
respecto de la interpretacion del pasaje 668b quitan apoyo textual a esta linea interpretativa.
Paralelamente, la relacion entre la misica y la educacion hace dificilmente sostenible esta
tesis. En efecto, la musica, segln se encuentra caracterizada en el libro II se convierte en la
herramienta educativa mas importante porque cumple con los dos mecanismos propios del -
proceso educativo propuestos por Platon. Por un lado, produce encantamientds, seduce; por
otro,.disciplina, conforma el habito, obligando a.repetir las mismas formas en las danzas
corales. En este sentido, persuade y reproduce el modelo de virtud. Al hacerlo se hace
esencialmente deudora de un discurso que no postula, sino que le es dado. Es aqui donde se
destaca de manera privilegiada la intencionalidad normativa que circunscribe la reflexion
concerniente a la musica dentro del proyecto politico formulado. Durante todo el desarrollo

argumentativo Platon presenta, una y otra vez, objeciones a la aceptacion del placer como

€t supra p. 24;26- 27.
A ef supra p. 18- 20,
“2Cf. suprap. 8

“Cf. suprap 9- 10.

“Cf. supra p. 10.

“ Cf. supra p. 15- 16.
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un criterio adecuado. Es la constitucion misma de la mésica, su calidad de arte imitativa, lo
que se encuentra en la base de esta objecion. Efectivamente, la mimesis reviste a la
representacion de un contenido, dado por el modelo representado. Sobre él se ejercera, en
definitiva, la apreciacion de la representacion, en tanto que es capaz de garantizar la
objetividad del juicio. Asi, la puesta en escena de la virtud se constituye en el unico criterio
legitimo para juzgar el arte y, al hacerlo, Platon anticipa la subordinacién de la creacion
artistica al control de otros actores sociales, distintos al poeta. En este sentido, los criterios
de evaluacion de la musica vienen dados por la legislacion que consagrara, como en el caso
de Egipto, los paradigmas virtuosos. La relacion entre los distintos actores involucrados en
el proceso valorativo permite ahondar, ain mas, en el problema del arte y los distintos

factores involucrados en la tarea pedagogica.
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V- Arte y educacion en el libro VII de las Leyes: entre legisladores y poetas

Al promediar el libro. VIL de las Leyes, una_observacion apuntada reflexivamente
por el ateniense, reabre una conversacion que habia sido interrumpida hacia ya largo rafo:

“Bien pues, en lo que viene.a c_ontinuaciénrrelacj'onado, con los dones de las Musas
y Apolo, aunque entonces estabamos cohvencidos de que lo habiamos dicho todo y
creiamos que nos quedaba sélo la gimnasia, es evidente ahora no sélo de qué se.trata, sino
también de que hay que decirselo a todos en primer lugar” (796¢2- 8)

Efectivamente, al concluir el libro II, el ateniense dio por. cerrada la conversacion en
torno al contenido poético de la musica y reconocié que dejaba pendiente la discusion s!obre
la gimnasia, la cual involucra los movimientos del cuerpo_en la. danza,_segﬁn»eLmo,de}o de
virtud (673a7- 10). Esta seria estudiada en un momento ulterior de 1a charla!. Sin embargo,
una vez dados los lineamientos sobre la_ gimnasia, todo. el problema de la mﬁsi(ia es
rediscutido (796d6- €2). La reapertura del tratamiento de la misica se produce, por segunda
vez en el didlogo, en estrecha relacion con la educacion de los_nifios. En este sentido, en el v
libro VII, Platon se detiene especificamente a prescribir una serie de disposiciones que
reglamentan la crianza de los. nifios en la nueva. ciudad. Asimismo, la vinculacion entre la
musica y la paideia, ahora realizada, agrega elementos novedosos en lo concerniente al
problema de la valoracion platonica del arte. Aqui, la disputa entre el arte y la_ﬁla§oﬁa :
comienza a dirimirse bajo la forma de los actores sociales involucrados, siendo el poeta y el
legislador las figuras que entran en conflicto al momento de_componer las obras.y. de,.Hzgar

sobre el caracter virtuoso de las representaciones. Como se vera, este nuevo analisis de la

1-Sobre este punto el ateniense habfa sido, por cierto, taxativo en etibro I “Respecto de Ia partede ta isica
[melodia con contenido poético]; a Ia que hace un momento haciamos referencia cuando deciamos que
habiamos descripto casi la mitad-de Iadanza coral'y que su tratamiento estaba terminado; volveria a insjstir en
etlo ahora. Consideremos Ia otra-mitad-fgimnasia]; ;0 cémo y de qué forma debemos ‘proceder?” (673p1- 4).
Enrefecto; et-ateniense asume que-ha finalizado et desarrotio-de-ta-misica-que conespondefarla‘“partji de la
voz que Hega hasta el alnma paraa-educacion de ta virtwd™ (67322 5); restando™afm el tratamiento de la
gimnasia,-et cual; se-supone; sera” tratado inmediatamente:Sinembargo; 1a- conversacion se-desptazazhacia
unas-ultimas-observaciones- sobre ta-embriaguez (673¢3 y ss:); tema que” habia sido—el~disparador-de la
conversacion sobre taeducacion y ta-musica emret libroT-(642a3= 7). De-este' modo; el tratamiento-sobre la
gimnasiaes pospuesto en el didtogopara-aparecer mucho-despugs; ya-en' el libro~ VI (795d5y s5). No
obstante; junto-al tratamiento de ta gimnasia se vuelve a-discutir sobre Ta-miisica. Comorsefve;‘erconjusno de
estos elementos—y la peculiarorganizacion narrativa—det-textoconfirman 1a dificultadde-diferenciar un
desarrolio introductorio'y otrosistenaticoen fa presentacion det-problema-de 1a musica: Cf suprap-3/nt. 3.
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musica y la educacion contribuye a completar la posicion de Platon frente al arte,

restringiendo y limitando.las_posibilidades.de interpretacion.

a- El libro VII de las Leyes

El inicio del libro VII de las Leyes presenta abruptamente su objetivo: se tratara de
regular a través de leyes y disposiciones la educacion y la crianza de los nifios (788a11 5).
Para ello, el ateniense. realiza una segmentacion_de la_poblacién infantﬂ,,estableci\endo
diferentes tramos etarios. De este modo, quedan establecidos cuatro grandes periodos®. El
primero estd compuesto por los nifios recién nacidos hasta la edad de los tres afios
aproximadamente’. Junto a las normas establecidas para ellos, Platon incluye
recomendaciones sobre los cuidados prenatales, con las que deben cumplir las. mujeres
embarazadas (792¢2- 8).-Las recomendaciones para los nifios mas pequefios son de una
relevancia crucial para el posterior éxito en materia educativa y los errores que se pudieran
cometer en este periodo son calificados por el ateniense como “la corrupcién mas grand\e de
todas, porque se dan_siempre al comienzo de la crianza” (792¢3- 5). En_ e_fect(\), la
preeminencia de los cuidados impartidos en los primeros afios de vida se fundamenta en
que_este periodo. es_considerado _como el momento_en que comienza a desarmllars\e el
caracter de la persona, a través de la generacion del habito (792d4- e2). Las ensefianzas
dispuestas aqui tienen coma principales destinatarias a las nodrizas y a,las..madr.es_,(.7_8\9e4-
790a4; 790d2- €3; 791e4- 792a6). El segundo tramo de edad comienza en los tres afios ‘y se
extiende hasta los seis. Este segmento es rapidamente tratado_por Platén y. en &l se__sub{a_ya
la necesidad de ejercitar a los nifios por médio de los juegos. Aunque se asume QUe,
todavia, seran las nodrizas las que estarén a_cargo de los infantes, el ateniense. diS_p.an\ que

el conjunto de las actividades sea supervisado por mujeres seleccionadas para controlar el

* H: I. MARROU ha Hamado ta atencién. sobre fa estratificacion etaria y su relacién con fos ciclos formativos
al’ sostener: “a’ causa del interés histérico que se ajusta.al programa, importa bien. precisar cuales son
cronolégicamente, fas diferentes etapas del conjunto de los cursus de estudios... Sucediendo.at Kmdergarten
(de tres a seis afios cumplidos) y a Ia escuefa ‘T"primaria (de seis a diez), los estudios “secundarios” OCupan
Ios afios que van de diez a diecisiete o dieciocho afios”. En estos.tres ciclos la ciudad se responsabiliza por la
educacion de los nifios (cf. infra p. 45, nt. 9). Antes.del primero de ellos, ef nifio debe comenzar eI groceso
educatlvo de Ia mano de la madre y de las nodrizas. Cf. Histoire de l” éducation..., p. 122- 123.

? La exposicion de este periodo comienza en 788d1y culmina en 793¢2, donde empieza el tratamlentof dela
educacion que deben recibir los. nifios cuyas edades se extienden desde los tres hasta los seis afios. de.edad En
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proceso-(793e2--794¢3). El tercer periodo-es-el mas extensamente-tratado. Este comienza
en los seis afios y Platon no especifica, en el transcurso del libro, una edad final, aunque
varias veces hace mencion a la educacion que deben recibir los “jovenes” (véot, 811d5;
812¢6; 812e7; 813d1; etc.). Sin embargo, a partir de los diez afios de edad, Platén realiza
prescripciones puntuales. A la edad de los seis afios, los nifios deben ser separados por
$€X0, pero se asume que, aun separados, nifios y nifias deben recibir un tipo de educacion
igualitaria® (794¢2- d4; 804¢2- 806¢7). El ateniense proclama, también, la necesidad de una
ejercitacion ambidiestra para desarrollar mayores_habilidades. Las mismas. pueden resultar
definitorias en el resultado de una guerra, a la hora de defender la ciudad (794d6- 795d4). A
partir de esta edad, Platon incorpora la. forma,cién intelectual, reduciendo. las funciones de
las magistradas a la supervision de los juegos y la crianza. Para la supervision de las
materias de estudio, es decir, la musica y la gimnasia’, el ateniense propone nombrar
magistrados (795¢7- d4). En consecuencia, a partir del analisis.de_la educacién que deben
recibir los nifios de este tramo de edad, se reabre la discusion en torno a la misica. Como se
vera luego®, al reglamentar la ensefianza de la musica, Platon discute el valor de la poesia
geneﬁalmemg admitida_en la vida cultural de las ciudades y autoriza, exclusivamente, la
enseflanza de canciones laudatorias y de aquellas representaciones que contribuyan a
generar en. los dioses sentimientos proclives. a. los hombres. En_este sentido, Platon
cuestiona tanto a las representaciones tragicas como cémicas (798d7- 804cl; 816d2-
817d8). Asimismo, toda la actividad compositiva deberé ser supervisada por los guardianes
de la ley y el encargado de la educacion’ (801c9- d6, 802b1- c4). Dentro de este mismo

consonancia con ¢l tratamiento de Ia educacién para los nifios més pequefios, Platén mt’ercafa digresiones
acerca de Ia necesidad de realizar un andlisis detatlado de ltas précticas educativas. Cf. irifra p. 46- 47
“Respecto de Ia educacion igualitaria entre sexos, G. MORROW sostiene que en las Leyes Platon es cauto en
Ia presentacion del problema. En efecto, a través del anélisis que efectia MORROW de 1os pasajes donde se
tematiza la cuestion, se ve que Platon tiene una clara intencién persuasiva procurando que su propuesta no sea
rechazada. Asimismo, en la ciudad programada en las Eeyes, los cultos de honor estan iguahnent‘e“iti‘fi'%idos a
los hombres y a las mujeres. Cf. Plato’s Cretan..., p. 329-331;
> Ea actividad gimndstica es reglamentada en sus dos aspectos: Ia danza y la lucha (795d5< 796d9“814c6-
816d1).
®Este tema seré analizado posteriormente; cf-infra p. 56 y ss.
" Conviene tener presente que, en el transcurso™ det dijlogo; Platén menciona de diversas maneras al
encargado de” la~ educacion. G. MORROW ha relevado tas— siguientes: “encargado” de tr educamo
(o Th¢ moudeiog !»:nruem'cﬂg, 765d4= 5, 936a6- 7, 95Tel- 2, 953d2= 3); “guardian elegido para el goblerno
de I0s nifios™ (O ERU TV 10V naidwv Spxfiv; 809a2= 3); “encargado  dé ' Ios  nifios”
(b TV Taidwv ExyueAnthe; 813cl); “magistrado que elegimos ~ para la musica”
(o-mepl T Motoow. &pxwy; 813a5- 6); “educador” (omoudewnfic; . 829d5, 812el0,. 835a3- 4) vy,
simplemente_como. guardidn, . cuando. ¢l. contexto. no..es ambiguo. (vopopOraE; 809al,. 811d5,. 816¢2).. Tal

1{
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periodo, al ateniense incluye el adiestramiento en la escritura, | en la lectura y en la
interpretacion de.la lira. La ensefianza de_la_lectoescritura debe comenzar, a_ juicig del
ateniense, a la edad de los diez afios y debe prolongarse a lo largo de tres afios. Del mismo
modo, la capacitacion en la lira debe comenzar a los trece y continuar durante otros tres
afios (809¢8- 810a2). Finalmente, queda reglamentada la ensefianza de la matematica en sus
tres aspectos: el calculo, la geometria y la astronomia® (8175 y ss.). Respecto de los
alcances de la_educacién, el ateniense sds,tiene, que. todos los nifios. deben. concurrir a las
clases, independientemente de los deseos del padre (804d3- 5). En este sentido, se afirma
que los nifios “pertenecen a la ciudad méas que a sus progenitores™ (804d5- 6). Para
ejecutar toda la tarea de ensefiar, en las distintas areas, la ciudad dispone la contratacion de
profesores extranjeros a los que, seglin sostiene el ateniense, se les debe pagar un salario
(804c8- d3).

b- La paideia en el libro VIL La disciplina, la persuasion y la_permanencia

En los comienzos del libro VII, Platon pone en boca del ateniense una advertencia yala

vez una. explicacion. Al hacerlo extiende el marco de_la discusion en. el que se habia

como sostiene MORROW, no hay, en rigor, indicaciones textuales respecto del titulo oficial; aunque resulta
claro que es un funcionario publico. El"intérprete sostiene que no existia un cargo comparable al del
encargado de Ia educacién en ningin estado griego, excepto en Esparta que contaba con Iz figura del
nadovéiiog. MORROW proporciona fa siguiente déscripcién de Ias funciones del edicadot: “eF educador en
el estado de Platén es, incuestionablemente, un fiincionario importante. Supervisa toda Ia educacién” (765d,
936a), es decir, tanto la musica como la gimnasia, incluidos sus certamenes y sus festivales para los jovenes y
para los ancianos (813c, 835a); prescribe y supervisa a numerosos funcionarios de menor Jerarquia (813c¢);
imparte instrucciones a los maestros (811d); selecciona el material apropiado para las clases de literatura
(811e) y censura las producciones poéticas dirigidas al piblico (936ab). A la vez es miembro del Consejo
Nocturno, no sélo por el tiempo en que es encargado de la educacion (5 afios), sino para el resto de su vida
(951e).” Cf. Plato’s Cretan... p. 324- 326 y nt. 94.

¥ La escasa presencia de la matemética en los curricula educativos ha sido, iltimamente, destacada por J. J.
CLEARY en el trabajo “Paideia in Plato’s Laws”, en S. SCOLNICOV and L. BRISSON (edd.), Plato’s
Laws..., p.165- 173. En su andlisis el autor sostiene que en las Leyes, y particularmente en el libro VI, Platén
describe centralmente la aritmética, 1a geometria y la astronomia que deben ser ensefiadas a los ciudadanos de
la polis en general. En este sentido, la importancia de la matematica como disciplina propedéutica a la
dialéctica para una elite politica no se encuentra, practicamente, desarrollada en las Leyes. Cf. p. 165.

? Luego de un andlisis de Ia situacion histérica inherente a la educacién en las distintas ciudades del mundo
griego, G. MORROW sosticne que al momento en que Platén escribe las Leyes existia, en Atenas, un
consenso general respecto de que la escritura, la misica y la gimnasia eran las disciplinas centrales de la
paideia. A juicio d¢ MORROW, Platon introduce, sin embargo, dos innovaciones. La primera consiste,
Jjustamente, en que la educacion deba darse de manera compulsiva, independientemente de los deseos de los
padres. La segunda novedad introducida en las Leyes es que el estado controle la educacién. En efecto, para
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instalado el problema de la educacion en el libro II. En efecto, tal como se ha sefialado’,
alli la reflexion en toro a las practicas pedagdgicas_tomaba. como.eje los. procedimientos
que debian ser utilizados para garantizar la eficiencia educativa. Ahora bien, en el libro VIL,
el ateniense va delineando nuevos contornos para el tratamiento de la educacion. Asi,
sostiene en dialogo con Clinias:

-.Clinias, debemos, atar por todos lados tu ciudad nueva, tratando._de no dejar en lo
posible nada de lado, ni grande ni pequefio de cuanto se denomina leyes, costumbres o
habitos. En efecto, la ciudad se mantiene unida_gracias a todas estas normas, y ni las leyes
escritas ni las costumbres son estables si una de ellas no lo es...” (793c5- d2)

Siguiendo este principio, segiin el cual nada debe ser pasado. por.alto incluyendo
aquello que puede parecer irrelevante, se trata ahora de legislar, concretamente, en materia
educativa. Segun advierte el ateniense, la legislacion debe verse completada con una serie
de recomendaciones cuyo cumplimiento es igualmente necesario. Estas disposiciones no
tienen estrictamente el caracter de ley y la_justificacién de ello es, precmamente%presqntada
en un pasaje al comienzo del capitulo:

“Una vez nacidos los hijos y.las_hijas, lo. mas_correcto seria. que a_continuacion
hablaramos también de su crianza y su educacion, que es totalmente imposible dejar de
mencionar, aunque, a nuestro parecer, su exposicion haria evidente que se asemejan mis a
una especie de ensefianza y admonicién que a leyes. En efecto, muchas cosas pequefias y
no evidentes. que les acaecen a todos en la intimidad de sus casas, otras que se agregan
contra los consejos del legislador... podrian con facilidad tener como consecuencia qﬁe la
forma. de ser de los ciudadanos se hiciera muy variada y disimil. Esto_es malo. para las
cilidades, pues... esas minucias destruyen incluso las leyes promulgadas por escrito, porque
la gente se acostumbra a_infringir la norma en los. asuntos. pequefios. y. frecuentes, En
consecuencia, aunque no se las puede regular por medio de leyes, es imposible pasarlas en
silencio.” (788al- c1)

Asi, el dictado de leyes y las recomendaciones. pam.lahcorre_cta_crianza_de,los_,Qiﬁos
se tratan de manera conjunta. Asimismo, el ateniense confia en que las recomendaciones se

cumplan como_si fueran leyes (790a9- b6). Se explicitan ademas.todas las. pau.t&s de

MORROW; el"interés de Platén en la obligatoriedad de Ia ensefianza no descansa en la defensa de los
derechos dg 10s nifios, smo en Jos intereses de Ia comunidad; Cf. Plato s Cretan..., p. 318=322-
"€t suprap. 23725,
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conducta que deben guiar a los responsables de la educacion puesto que, de no hacerlo, el
mismo proyecto de polis puede fracasar. En consecuencia, se.supone que la_omisign de
regulaciones abre un espacio para la innovacion y permite introducir conductas contrarias a
las que la ciudad demanda de los ciudadanos. De modo. que, desde._el inicio del libro VII,
Platon asume, claramente, que tanto la legislacion como las recomendaciones que la
ammpanamhenen como_objetivo la conformacién de conductas. invariables y. respetuosas
de las pautas dadas por el legislador, bajo alguna de estas dos formas. En este sentido,
Platén_ inserta ahora el proyecto pedagogico en. un marco. fundamentalmente. politico.
Noétese que este paso constituye una novedad del libro VII ya que la discusién del libro I
no puntualizé las consecuencias politicas de la propuesta pedagagica.

Abhora bien, la legislacion delineada conlleva, en primera instancia, una articulacion
entre el programa educativo y. hcaranterizaciéndc._laniﬁeLqumeﬂmmism&,pnayecig. En
efecto, todo el proceso educativo se sostiene sobre la base de una descripcion antropologica
subyacente que el ateniense sintetiza al sefialar que “el nifio es la mas dificil de. manejz%r de
todas las bestias” (808d5-6) y, por tanto, es necesario “domarlo” (808el). Semejante
descripcion. antropolégica se fundamenta_en_la_ausencia_del. desarrollo_ de la. capafldad
racional'’ (¢poveiv; 808d6). La descripcion general de la nifiez pone de relieve, de una
manera harto evidente, que la educacion. consiste_centralmente en disciplinar. El as;gecto
disciplinario de la educacion es, efectivamente, el méas subrayado por Platén en las
reglamentaciones que involucran la instruccion. de los nifios mas pequefios. No obstani@, al
relevar el conjunto 'de las disposiciones en materia pedagogica, también el recurso de la
persuasion resulta involucrado. En efecto, las leyes y las admoniciones para la crianza de

los nifios contemplan las definiciones de educacion proporcionadas por Platén en el libro I
(653b1- c4 y 659¢9- d4). En aquel libro, tal como se sefialo'?, cada una de estas
caracterizaciones abria el juego a dos tipos de recursos: la_disciplina, por.un lado, y la

persuasion,. por-otro. Estas se combinaban encontrando-en-la musica una-herramienta que

1 Resulta claro que esta” descripcion antropoldgica es consistente con la ~definicion de - educacion
proporcionadd anteriormente por el ateniense, en la cual'se subrayaba 1a necesidad de instruir al nifio que era
todavia incapaz d¢ comprender con la razén (phrénesisy. Cf supra p. 23- 24 En relacion a, esta
caracterizacion de Ia nifiez, I LAURENT considera que una de'tas metas de los coros, es decir, de'la danza y
de Ia musica, pero también de la gimnasia y dela armonia, consiste en catmar la naturaleza del™ nifio y
transformar los tres calificativos con los que Platom to defieen el pasaje 808d7. Al Paton sefiala quqen la
medida‘en que elinfante no tiene todavia disciptinada su capacidadracional “se hace artero’motento’y I;a mas
terrible de’manejar dertas bestias”, Cf“E’¢ducation...”; p. 51~
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podia resultar funcional a ambas™. Sin embargo, en el libro 11 el proceso educativo
procuraba. destacar, en primer plano, el objetivo. central de. la_educacién, a_ saber, la
formacion de caracteres virtuosos. Contrariamente, el contexto del libro VII pléntea
puntualmente la modalidad que debe adquirir la educacién en cada uﬁo de los periodos de
la infancia. De este modo, de acuerdo a la etapa que se encuentre atravesando el nifio,
Platon prescribe las normas a las que debe ajustarse la educacion y los principios que deben
regir el proceso. En esta descripcion resultan combinadas, finalmente, la disciplina ‘y la
persuasion. Cada una de ellas se vera privilegiada en funcion del desarrollo madurativo del
infante y de su crecimiento.

La necesidad de inculcar una sélida disciplina en los nifios méas pequefios comienza,
en rigor, con los cuidados prenatales y se extiende hasta los seis afios de edad. Hasta esta
edad el cuerpo del nifio es el principal objeto de cuidados. En este sentido, Platén dispone
en primer lugar las recomendaciones para los cuidados prenatales y los nifios recién
nac%dos: .

“¢Queréis que, aunque_provoquemos. risa, digamos, por medio de. leyes, que la
embarazada no s6lo pasee, sino también moldee al recién nacido como cera, mientre{s es
tierno, envolviéndolo en pajiales hasta que llegue a los dos. afios? Sobre. todo, ;debemos
obligar a las nodrizas, castigandolas con la ley, a que se arreglen como sea para estar
acarreando_continuamente_a los bebés, al campo, a los_templos_o_la_casa de los parientes
hasta que tengan fuerzas suficientes para estar de pie, e incluso hemos de forzarlas a que se
agotcrLacarteéndolos.hast&.que_eLniﬁo_h&ya.compleiado_..el.tencer_‘aﬁorpotque_aLseLth{avia
pequefios, deben tener cuidado de que no se les tuerzan los miembros por la fuerza que
ejercen al apoyarse sobre ellos?” (789¢1- 9) '

La comparacion del nifio recién nacido con cera. que debe ser modelada. €s la
primera metéfora que, recogiendo la caracterizacién de la nifiez propuesta, representa la
formacion que debe adquirir el nifio. El ejercicio debe recaer sobre el cuerpo en la. medida

en que los infantes pequefios son caracterizados como aquellos que “atin no comprenden su

12-Ct-supra p. 40

B Respecto~deta relacionentrelos libros H-y VIH; enlo concerniente a ta-musica'y la-paideia, F. M.
GIUEIANO sostiene que; enrambos, Platém otorga a ta-poesta el primer plano dentro-de ta-educacion puesto
que “se”le~asignala- insustitaible - funcion deformmar el cardcter-del joven, de” modetarto—condetoro y
armonizarto~y de prepararto-para-el-comocimientosuperior™: Para GIUEIANO,- en"er"ﬁbm—ffla"poejia se
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voz ni han podido gozar de otra educacion” (791el- 3). Ahora bien, los cuidados sobre el
cuerpo.no se agotan en el cuerpo mismo, sino. que se convierten en una via para modelar el
alma del nifio. Asi lo expresa claramente el ateniense: ‘

“Digamos que. el ejercicio fisico de los muy nifios_en_estos_movimientos. es, sin
lugar a dudas, un elemento que nos ayuda mucho a un desarrollo de una parte de la virtud
del alma.” (791¢9- 11)

De este modo, a través de las practicas que el ateniense prescribe. a. las nodrizas y
que atafien a los movimientos del cuerpo, se procura implantar (Eu¢tw;791d1) la buena
disposicién animica en los_bebés.

Para la educacion de los nifios comprendidos. entre los. tres_y los. seis afios, el
ateniense plantea la ensefianza a través de la incorporacion del juego como un recurso
pedagogico'. Al hacerlo aporta una nueva meta para el proceso educativo. Esta meta
contribuye, ciertamente, a esclarecer el interés y la_ insistencia en la dis.ciglina.
Efectivamente, siguiendo el discurso del ateniense se manifiesta que la argumentacion
sobre_la_utilizacion de_los juegos estd compuesta por dos_partes. En la_primera_de._ gllas
Platon enfatiza, al igual que en la educacion de los bebés, la dimension disciplinaria de la
educacion (793e3- 794al).. En. este sentido, la_ inclusion del juego puede. promover,
paulatinamente; la- incorporacién- de- un- caracter anémalo. Este- debe ser- corregido
inmediatamente (794a5- b2). Sin embargo, aqui Platon no da cuenta de las caracteristicas
del juego. que lo hacen susceptible de_generar conductas. inadecuadas. Estas propiedades
son descriptas unas lineas después en un pasaje sumamente relevante desde el puntb de
vista argumentativo’>:

“Digo. que en todas las ciudades todo ignoran_que, en lo que.concierne a la
legislacion, los juegos son lo que tiene mas poder para que las leyes promulgadas sean
estables o no. En efecto, cuando se encuentran prescritos y hacen que los mismos jueguen

siempre las mismas cosas segun las mismas reglas de la misma manera y que disfruten con

encuentra “detalladamente programada”, en el'libro Vifes, directamente, institucionalizada, Cf."thta}ae ela
poesia..., Cap. IV- Idp. 239-2407"

“H' I MARROU minimiza Ia importancia de os juegos en el programa pedagdgico al'sefialar que, si bien,
fos primeros afios de Ia infancia deben estar regidos por los juegos educativos, la paideia propiamerite:dicha
comienza para Platon a Ia edad-delos sieteafios. Cf Histoire de 'éducation..., p.114. -

B Ea importancia del pasaje viene dada; desde ya, por Ia respuesta del ateniense que o introdduce: “Sin
embargo, en Io que es muy extrafio e inusual; deberrcuidarse tanto el que habla como el que escuchd, sobre
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los mismos juguetes, dejan que pérmanezcan en calma las leyes y las costumbres de la vida
real. Pero. cuando, por el contrario, los hacen cambiar. e innovar, practicando. siempre
nuevas variantes, mientras los nifios nunca declaran que les agradan las mismas cosllas...,
tendriamos razon si dijéramos que no hay un dafio mayor p,amla-cmdadque_,eso.“ErLeﬁecto
hace cambiar la forma de ser de los jovenes inadvertidamente y desacredita lo a,ntlguo entre
eﬂ%mentras celebra lo nuevo...” (797a7-c6)

A partir de la lectura del pasaje precedente, resulta posible visualizar que la
supervision ejercida sobre el juego trata no sdlo de disciplinar sino también de. vigilar que
no se produzca ninguna innovacion en las costumbres y en los caracteres. Dicha innovacion
se puede dar, muy factiblemente, a través de los juegos. Es._por. eso que la vigilancia y el
control sobre ellos deben garantizar la exclusion de nuevas formas en las practicas de los
nifios de la edad analizada. De este modo la disciplina no_ se.agota en corregir, sing que
tiene como meta adicional prevenir variaciones perjudiciales. Es aqui donde el proyécto
educativo. se_enlaza fuertemente con el politico. Tal como. se ha. visto al inicio de_esta
seccion'®, la plataforma politica de Magnesia requiere que la forma de ser de sus
ciudadanos sea homogeneizada, igualada, a_través_de la educacion. En este_sentido la
disciplina sanciona la infraccion, la transgresion, que no son sino formas diferentes de las
que han sido plasmadas por los legisladores en el cuerpo legal. De modo que el juego se
convertird en un recurso pedagogico funcional al proyecto politico, en la medida en\que
resulte controlado por los funcionarios. estatales. Asimismo, el recorrido.de_ las_.préc\ticas
pedagégicas vinculado a cada uno de los tramos etarios echa luz sobre el sitio reservado a
la_musica. En efecto, este recurso no es central en las disposiciones.para_los. nifios mas
pequefios. No obstante, las mismas exigencias atribuidas a los juegos de los nifios entre tres
y seis. aﬁos/,. se proyectan sobre la_musica y. la gimnasia, disciplinas en las_que deben
ejercitarse los infantes mayores de seis afios. En primer lugar, el ateniense reglamenta la
actividad gimnastica en sus dos variantes: la danza y la lucha. Respecto de la danza
sostiene:

' “De la_danza una corresponde a los que imitan el mensaje de la Musa, mientras los

profesores atienden a la magnanimidad de la imitacion. La otra se realiza por el buen

todo ahora, pues expondré un tema que no deja de dar miedo decirlo, aunque de una u otfa manera me he de
atrever y no me apartaré delpeligro™ (797a2-5).
S-CE-supra p. 46- 47
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estado, la ligereza y la belleza, mlentras los profesores controlan l‘lo conveniente para la
flexion y extension de los. miembros.y. patte ‘de sucuerpo atnbh;;ndose a cada uno.de_ ellos
un movimiento regular...” (795d7- e6) |

Posteriormente, brinda las pautas para la ejercitacion en la lucha:

“En lo que hace a la lucha... lo que proviene de la lucha de cuerpo erguido —los
ardides para.librar los. cuellos, manos y flancos de_la.toma.del oponente,_ pra_c_ticadoé
laboriosamente con ahinco y pie firme para obtener fuerza y salud acompafiadas de una
buena figura- no hay que. omitirlo porque es util en toda ocasion, sino. que hay que ordenar
a los alumnos y a los que ensefian..., a los unos que hagan don de todas las cosas con buena
disposicion, a los otros.que reciban con agradecimiento..” (796al- 796b3)

Al describir las técnicas de la danza y de la lucha, el ateniense enfatiza la tarea
supervisadora que deben ejecutar los profesores, a la vez que los. movimientos disciplinados
tienen que contribuir al adiestramiento del cuerpo. Sin embargo, nuevamente el cuerpo es
considerado como. una manifestacion de_las propiedades animicas. al igual que lo_que
ocurria con los nifios mas pequefios'’. En este sentido, el ateniense explica que el
movimiento mas ordenado y menos violento da cuenta de la templanza y la valentia de
quien lo ejecuta (815e5- 816a3)

De_la misma manera que_la danza, la misica es, por ultimo, integrada en los
curricula pedagogicos. Con ello, Platon introduce el segundo recurso del que puede echar
mano el educador a la hora de realizar su tarea. En efecto, la capacidad persuasiva de la
musica es el elemento que le proporciona relevancia en el proceso pedagégico. El ateniense
se.refiere a ella en estos términos:

“Deciamos, creo que los cantores sexagenarios de Dionisio'® debian tener una muy

buena percepcion de los tiempos de las danzas y de la estructura de las combinaciones

' Cf supra p. 497 H: I MARROU™ puntualiz6 que Ia vinculacién entre la ejercitacion del cuerpo y la
formacion de I personalidad;”constituia un elemento arcaizante dentro del proyecto-educativo. En- efecto,
sostuvo: “Aqui hay otro rasgo arcaizante: Ia-preocupacion de dar at"deporte su valor propiamente educativo,
su atcance morat; su rot; at iguat que ta cultura intetectuat y emrestrecha cotaboracion conetla-enla formacmn
detcarictery delapersonatidad™ €f: Histoire de Iéducation..., p— 15
**El-coro-de- Dionisio-es et tercer coro-de-tos que-participan-emr la-ciudad La caracterizacion de"tos coos es
desarrottada enreHibro H y~ har sido-descripta por MORROW enr tos siguientes términos: “Para Hievar-adelante
el proceso de-encantamiento; el ateniense extranjero remarca que habra-tres coros (664b-d):- Erpmnero el
coro” detas~Musas; estd integradopor tos~jovenesy tos solteros; et-segundo, el coro-deApoto; mcluye a
quienes estén por debajo de tos treintaafios-de-edad (presumiblenente a-aquellos entre veintey treinta anos) y
el tercero, mis tarde ftamado-coro-de-Dionisio (66 5a) estd-conformmado por aquellos” que’supererrlonremta
affos y se encuentren por debajo-de tos sesenta-afios.™ €f Plato s Cretan-.., p. 313.
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tonales, para que, ...el integrante del coro... cante y encante (Luvfj kol Endidn) las almas de
los jovenes, urgiendo a cada uno a seguirlo en el camino hacia la virtud y acompafiarlo a
través de las imitaciones.” (812b9- ¢7) |

De modo que la. musica, en tanto arte mimético,. posibilita la utilizacién de la
persuasion para despertar en el auditorio el deseo de imitar y reproducir el modelo de vida
virtuosa'®. Los caracteres que son reproducidos en la representacion manifiestan de manera
directa_el paradigma, que.los infantes deben seguir. Por.{iltimo, la musica y la gimnasia se
mancomunan como recursos pedagodgicos para resultar funcionales al proyecto poliiico‘
Explicitamente sostiene el ateniense: ‘

“... el legislador debe explicar con modelos amplios, pero el guardian de la ley debe
buscarlos y —cuando los ha encontrado- debe reunir la danza con el resto de la musica y
asignar en todas las fiestas lo conveniente a_cada. sacrificio. Una.vez que en un orden las
haya consagrado a todas, no debe cambiar nada relacionado con la danza ni con el canto de
ahi_en mas, sino. que la misma ciudad y los mismos. ciudadanos_deben pasar su_vida
teniendo los mismos placeres de la misma manera, y, siendo todo lo semejantes que sea
posible, deben vivir bien y felices.” (816¢1- d2)

El analisis de la propuesta educativa del libro VII pone de manifiesto las relaciones que
Platon disefia entre la educacion, la musica y el proyecto politico. En efecto, a través de las
lineas argumentativas que las involucran se establece, en primer lugar, que el objetivo ag la
educacion es centralmente politico. Dicho objetivo. se expresa_en que la legislacion dispone
todas las practicas necesarias para lograr la asimilacion de la conducta del futuro ciudadano
alas_neglamémacioncs_delineada&La&misma&incluyenlos.mxidados,_sobre_eLcuerpo_qn los
bebés, el uso de los juegos en los nifios de tres a seis aﬁds, la musica y la gimnasia para los
nifios mayores de seis afios de edad. Como. se ha visto, en cada uno_de los. tramo_s,Elat(')n
puntualiza la necesidad de erradicar la generacién de conductas que introduzcan la
variabilidad en la_ formacion de. la personalidad.. Este aspecto. influye. en. las
reglamentaciones de la politica educativa bajo dos modalidades. Directamente en las
prescripciones. sobre_la_misica e indirectamente a_través de las. prescripciones sobre el
cuerpo que se constituye en objeto de practicas pedagogicas en tanto que refleja,

b.ésicamente,_unaapa[teﬁdeila.personalidad_deLinfanm_En_segundo_,.lugar,_enla_mediQa en

>-Cf-supra p. 457
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que Platon describe el conjunto de las practicas pedagogicas, el espacio dedicado a la
musica._es. resignificado.. Efectivamente, la relevancia.de las. composiciones. musicales, al
igual que en el libro II, viene dada por su eficiencia pedagogica. Es un recurso eﬁciente\ y, a
la vez, s6lo un recurso, junto a otros dos: el cuidado_temprano del cuerpo en los bebés y la
utilizacién de los juegos. Educar es centralmente inculcar modelos de virtud y el arte
musical es_un camino legitimo para hacerlo. No obstante, la funcionalidad de la musica

dentro del proyecto pedagogico- politico limita los alcances y circunscribe el espacio de las

composiciones. poéticas. en la vida cultural de la polis. En otros términos, inculcar modelos

de virtud es contribuir a la formacion de caracteres respetuosos de la ley e invariables
respecto.del compromiso con ella. La utilizacion de la misica y lo,s_pegos,_Mchadaqente
supervisados, pueden ser altamente provechosos para este objetivo. Sin embargo, solo el
legislador pu_ede_gaxantizan-lahadccuacién..dc.hpréctic&pedagégica.,al_madelo_de__virtuq. En
la relacion entre el legislador y el artista se dirime, en definitiva, la disputa en torno a la

valoracion del arte en las Leyes. Este tema es tratado seguidamente.

c- El pasaje de la educacién a la musica en el libro VII. La responsabilidad de juzgar la

musica.

Nuevamente. una estructura compleja, como la presentada en el libro Hzo; va
entrelazando los distintos elementos que transforman vy desplazan las reflexiones
pedagogicas sobre las reglamentaciones estéticas. En efecto, como se acaba de ver, el
analisis del tratamiento de la educacién pone de manifiesto que el ateniense. desdobla en
dos ﬁartes el objetivo de la legislacion para el estado magnesiano en materia pedagogica.
Por un lado, la educacion debe garantizar la_conformacion de caracteres virtuosos entre los
miembros de la polis, es decir, educar de manera acorde a las reglamentaciones brindadas
por. eLlegisladOL Por otro, debe garantizar la. permanencia de las,,,précticas,,snciale§. El
analisis de la musica en el libro VII/ se encuentra, pues, orientado por este doble objeﬁvo.
Sin embargo, la particular economia del texto hace que Platén primero se ocupe de idear las
estrategias para lograr que las composiciones musicales no sufran modificaciones en el

transcurso. del tiempo. De. este modo. se asegura.; que_ las pautas. de_ Qonducta-,‘.d/e los

- Cfsuprap. 22
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ciudadanos no padezcan estimulos que las diversifiquen. En segundo lugar, Platon se
| detiene en los lineamientos que debe seguir la misica en_el marco legislativo. El recorrido
de esta segunda parte se inserta, directamente, en la disputa en torno a la valoracion
platonica del arte.

La necesidad de. que las representaciones. musicales permanezcan . invariable\s es
introducida, por segunda vez en el dialogo, de la mano del mundo egipcio. En efecto, la
conversacion invoca el pasaje 656d- 657b*' del libro II y recuerda que, en ese momento,
habian resuelto apelar a cualquier medio® para que los nifios de la ciudad tomaran como
modelo solamente las manifestaciones artisticas que no desviaran sus conductas hacia
placeres negativos (798e4- 7). Se propone, entonces, que la mejor técnica para lograrlo es
la aplicada_en_Egipto. (799al1-2). En este sentido, en_el libro Il el_ ateniense. ya__habia
advertido que la actividad artistica se encontraba en Egipto reglada por leyes (656d3-
657a2)_ A través_de esta modalidad se habia_ logrado. que. jamas. se introdujeran
modificaciones en las obras representadas durante “miles de afios” (656e5-6). Ahora, én el
contexto_del libro VII, donde justamente ha llegado el momento.de. legislar en materia
artistica el caso de Egipto, se reintroduce ya que ejemplifica la cristalizacion de la misma
~labor que el ateniense. est4 llevando a cabo. La técnica adoptada_en Egipto. consiste en:

“...hacer sagrada toda danza y toda miisica ordenando... qué hay que cantar en cada uno
de los sacrificios de los dioses_y con.qué danzas debe celebrarse el sacrificio. que se realiza
en ese momento. Primero unos ordenan lo que eventualmente se prescribe, luego todos los
ciudadanos juntos. con sacrificios a las Moiras y a_los otros dioses consagran_por medio de
libaciones cada una de las canciones a cada uno de los dioses y a los otros seres divinos. En
caso.de que alguien introduzca otros. himnos. o. coros. para algunos de. los dioses, los
sacerdotes y las sacerdotisas junto con los guardianes de la ley, al excluirlo del festivél, lo
hacen_siguiendo la ley divina.y la_humana. En caso. de que el excluido se resista, el que
quiera puede castigarlo por impiedad a lo largo de toda su vida.” (799a4- b9) |

La insercion del pasaje. precedente_permite trazar el rumbo que. Platon_ sigue para
articular el desarrollo de la educacién y la musica de manera sistematica en el texto. En el

libro. IT el caso.de Egipto era, efectivamente, una_digresién en medio_de la disputa en torno

?“La numeracién corresponde a toda ta extensién del relato delcaso de Egipto. Para el analisis dél‘ejenyplo cf.
supra p. 28-30
2 Cf. suprap. 32.
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a la eleccion de la virtud como patron de valoracion de las representaciones artisticas®. Sin
embargo, alli Platon anticipaba la utilidad que el relato. tiene, mas_tardiamente, en el libro
VI, donde la tarea legislativa se efectia de manera concreta. Aqui, finalmente, el ateniense
completa el sentido del pasaje previamente presentado. No obstante, esta actividad resulta
viable porque el desarrollo del proyecto politico opera argumentativamente haciendo que la
exigencia de. invariabilidad de las précticas artisticas resulte un imperativo para la

conformacién de la ciudad®. En el contexto actual del dialogo, el caso de Egipto se

constituye en el modelo a seguir para legitimar las reglamentaciones de las representaciones -

artisticas. Ahora bien, si en Egipto la_forma utilizada era la consagracién de la danza y la
musica (799b6- 7), en el proyecto politico delineado por el ateniense, se tratara
concretamente de proporcionar. las. leyes. que reglamenten_la. actividad.. Al hacerlo, estas
deben ser respetadas y, al igual que en Egipto, la garantia de la sujecion a la ley esta dada,
en ultima instancia, por los castigos que se puedan aplicar a quienes las infrinjan. Tomando,
entonces, como modelo el ejemplo de Egipto, el ateniense reglamenta la actividad musical
de la nueva ciudad bajo la_forma de una. s,er@e,ye_s.ﬂlunto a ellas, se introduce en el texto el
nuevo eje de la discusion en torno a la valoracion de la musica. La transicion narrativa que
lleva hacia la reglamentacion de la musica es una invitacion a_realizar la ardua tarea con
seriedad y de una forma extremadamente reflexiva:
“Cualquier joven, para no hablar de un anciano, que viera o incluso oyera algo extrafio
y completamente inusual, nunca aceptaria de inmediato, sin mas, lo que lo desconcierta,
sino que ‘deteniéndose eventualmenté,_ como si hubiera llegado a un cruce de tres caminos y
no supiera muy bien la ruta —ya sea que marchara solo o con los otros- se interrogaria a si
mismo y a los otros acerca de lo que lo desconcierta y no. se. moveria. sin antes. haberse
hecho una idea clara de adonde lleva la marcha...”(799¢4- d3)
Asi, por medio. de este juego de espejos, donde la situacion descripta reproduce la

situacion narrativa (799d3- 4), el ateniense comienza a dictar las leyes que atafien a la

2 Cf suprap. 28

** Una interpretacion totalmente opuesta a Ia propuesta mds arriba puede encontrarse en G. MORROW,
Plato’s Cretan..., p. 355- 356. En efecto, MORROW limita los alcances del'modelo egipcio, sosfeniehgio que
su utilizacion, en este pasaje, se debe a una necesidadespecifica, del'momento puntual; de'la elabo‘raéijéin del
programa politico. MORROW “considera que en Ias Leyes existe un- espacio para la- modificacién ‘de las
précticas artisticas. ’

T de
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reglamentacion de la musica en la ciudad®. La primera ley dispone que las canciones se
conviertan en leyes. De este modo, nadie podra cantar o bailar sin reproducir los contenidos
y las formas establecidas en la legislacion y en caso de que alguien infrinja la norma debera
ser. castigado. (799¢10- 800b2). Esta disposicion reproduce, exactamente, la situacic’{n de
Egipto, previamente alabada. Clinias concede su sancién, pero, sin embargo, el ateniense
parece advertir que_no_son claramente visualizados. los_alcances de_la ley. En efectQ{ ella
implica que toda la actividad musical se debe encontrar legislada. Es por ello que, apeléndo
ala casuisficay brinda. un ejemplo puntual para mostrar la competencia_de la_ley. En el
ejemplo el ateniense relata la forma en que deberian realizarse los sacrificios publicos en el
marco de la nueva legislacion (800c7- €9). A través de él se evidencia el punto hasta el cual
se encuentran afectadas practicas de la vida cotidiana®®. De este modo sé pone de relieVe el
caracter profundamente reformista de la ley. En efecto, la_situacion contraria a la_norma
dada tiene lugar, a juicio del ateniense, practicamente en todas las ciudades (800c6- 7). La
segunda ley. consiste en convertir los.cantos_en plegarias. a los dioses (801'a5- 6). Esta ley
es, a todas luces, aceptada por Clinias y sin pausa ni explicacion, el ateniense dispara la
tercera: |

“Una tercera. ley, creo, seria. que los poetas,. sabiendo. que las. plegarias son
solicitudes a los dioses, deben cuidarse mucho, por tanto, de no pedir inadvertidamente un
mal como si fuera un bien, pues, en mi opinion, seria muy ridiculo, sin duda, que se hiciera

una plegaria semejante” (801a8- b2)

% Respecto d¢ esfe pasaje M P” MARQUES ha notado; recientemente, que Platon esti describiendp una
situacion claramente aporética. Efectivamente se destaca en él'1a presencia de un marcado vocabulario &n este
sentido: 15 dnopnBEV, 10 dmopoljtevov, Tig mopeiag (799¢6; dIT d2); Para MARQUES; sin embal/'go, el
pasaje da cuenta d¢ una situacién donde Ia"aporia se dialéctiza y adquiere, por tanto, un sentido constructivo.
La aporia dialécticamente comprendida consiste en “hacer hablar, soltar la voz, buscar todavia mas”. En
consecuencia, la insercion del pasaje en el texto a la vez que es una advertencia metodolégica, constituye el
punto de partida de una bisqueda ardua que se comienza a construir argumentativamente. Cf, p- 30-31 “A
significagao dialética das aporias no Eutidemo de Platao”, Revista latinomericana de Filosofia, XXIX, 1
(2003), p. 5- 32.

* Esta interpretacién respecto del uso_de la casuistica no_signe Ia_inferpretacién de P._ VICAIRE gquien
considera que el filosofo —VICAIRE usa, alternativamente, esta denominacion para referirse al legislador- no
legisla en detalle, sino que mas bien ejemplifica para poner en evidencia una situacién. Sin embargo, cl
legislador, contrariamente a lo sostenido por VICAIRE, proporciona un conjunto de leyes bien detalladas
respecto de las practicas que deben instituirse, las cuales vienen acompafiadas de indicaciones que
contribuyen a establecer sus modalidades de aplicacion. Cf. Platon ..., p.71. . ‘
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La concesion de Clinias (801a10) se convierte, entonces, en la llave maestra que le
permite al ateniense situar la figura del poeta en la discusion en torno a la legislacion de la
musica. Ahora el ateniense no puede dejar de dar razones:

“¢Como ejemplo de qué debemos decir que se expuso el argumento? ;No. serd por
casualidad de lo siguiente: de que la raza de los poetas no es del todo capaz de conocer bien
lo que es bueno. y lo.que no lo es? Cuando, en el texto o en la musica, un er,taAse__e_quiyoca
en eso y compone plegarias erradas, hard quizas que, en los asuntos mas. importantes, los
ciudadanos. pidan totalmente lo. contrario a lo. que_nosotros ordenamos... ;Debemos. poner
también esto como uno de los modelos legales en el ambito de la musica?” (801b9- c7)‘

Finalmente el ateniense enuncia la tercera ley: »

“Que el poeta no componga nada que se aparte de lo que es costumbre, justo, bello
0.bueno a los ojos de la cindad. Que no pueda mostrar lo que ha hecho a ningfin_particular,
antes de haberlo presentado a los juecés designados para eso y a los guardianes de la léy y
contar con su. aprobacion. En general se trata de_ los._legisladores que_elegimos. para la
educacion y del encérgado de la educacion... jdebe quedar promulgado este tercer caso
tipico de ley?” (801¢9- d7)

La tercera ley, introducida de manera audaz por la_segunda, es_ciertamente polémica
y el ateniense enfatiza, a través de la reiteracion, las razones para defenderla. En su
enunciacion confluye, argumentativamente, todo el tratamiento_de_la. milsica expuesto en el
libro II. En efecto, alli se habia concluido que el (nico patrén de valoracion legitimo para
juzgar la belleza de una representacidn artistica era la adecuacion dQla,,ejccucién,angdelo
de virtud®’. Retomando esa conclusion, el ateniense desconfia ahora de la capacidad cie los
poetas para juzgar si una obra se adecua y corresponde_al modelo. que._es plasmado en
cuerpo legal. De este modo, la disputa en torno al sitio reservado al arte en la nueva ciﬁdad
comienza_a. desplazarse hacia los.actores sociales involucrados en ella. La tercera ley
descalifica a los poetas como sujetos idoneos para evaluar el caracter virtuoso de las dbras
que componen. Asi, entre la creacion y la ejecucion de la obra el aténiense interpone otras
dos figuras sociales alternativas: el supervisbr de la educacion y los legisladores en materia
educativa®. Sin embargo, la eleccion de estos actores sociales reafirma, por otra parte, la

exclusividad del interés_educativo. que Platon deposita en la misica_en el proyecto de las

2:"Cf:supz:a_p,itt;



58

Leyes. Platén continia inhabilitando a los poetas para realizar juicios sobre las obras
ejecutadas tras exponer la cuarta ley. En efecto, ésta tiene un enunciado bien sintético. Se
trata de que todos los ciudadanos que hayan vivido de manera obediente a la ley reciban,
una vez muertos, canciones laudatorias (801e7- 10). A propdsito de las canciones que se
elegiran para tal fin, el ateniense considera que es necesaria una primera preseleccion
llevada a cabo por censores. Ellos tendran capacidad. para rechazar o mandar a_enmendar
las obras que formen parte del repertorio habitualmente utilizado (802b1-7). Los mﬁsiéos y
los poetas sélo. interpretaran las obras y al hacerlo. utilizaran su. capacidad para la poesia,
pero “sin dejarla al arbitrio de sus placeres y deseos?”(802c1)

~ Ahora bien, llegados a este_punto_conviene repasar la. estructura argumentativa del
discurso del ateniense en lo que concierne puntualmente a la insercion de la musica en la
polis._ El argumento desplegado gradualmente por_ Platon ha_comenzado en el libro II,
descalificando en primer lugar al placer concomitante a la representacién como un criterio
que pueda establecer si la_ obra_ representada responde a_ los. patrones de belleza.
Contrariamente, solo la representacion de la virtud cumple con los requisitos -para
constituirse en patron de valoracion. En consonancia con la_eleccion de este patron, Platon
advirtié-la utilidad-pedagégica de la-musica.- Estardevienefde--layconjunciémde—tre&aspe)ctos.
El primero de ellos se vincula con la conformacion misma de la musica en tanto arte
mimética. Por ello se constituye como_una representacion de un modelo,que. es puesto en
escena y adquiere un valor ejemplar. El segundo consiste en el potencial persuasivo que es
capaz de movilizar al auditorio con conductas afines a las representadas. El tercero atafie a
la ejercitacion disciplinada que supone la practica anterior a su ejecucion. A partir de esta
caracterizacion, en el transcurso del libro VII,_ Platon cambia el marco que bordea la

discusion en torno a la musica en la ciudad y la sitaa explicitamente en medio del programa

2&Cf supra p. 44, nt.7.

# Respecto de Ia interpretacién de este pasaje existe, en- efecto, una polémica entre diversos intérpreftes. En
este sentido, se ha seguido Ia Iectura propuesta por F. L. EISI; quien traduce: “sitt dejarta al arbitric de sus
placeres y sus deseos, excepto en el caso de unos pocos placeres y deseos en los que si pueden determinar”.
De este modo, LIST interpreta que tiow dAiyoug (802¢2) “no hace referencia a un grupo selecto de poctas
capaces de decidir acerca de Io que es bueno o bello, sino (como por otra parte es Iogico a partif de la
estructura de Ia frase) al rediicido d4mbito en que los gustos de Ios poetas pueden ser déterminantes, en la
armonia y el ritmo... Es decir, I0s censores determinardn al poeta el contenido y el género, mientras que éste
tendré libertad para plasmar Ia composicién deé acuerdo con sus gustos dentro de los limites dé Ia Iey...” Cf. .
Platon, Diglogos IX..., p. 36, nt. 67 Sinl embargo, Platon, en el 1ibro siguiente, también liegard a cuestionar la
autonomla de Ios poetas en Ia elécmén de Iﬁs formas musicales al relativizar 13" importancia de los
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politico. Esto lo lleva a incluir en la legislacién normas que regulan el mundo de la masica.
Acorde el discurso avanza_en_este. movimiento, las_figuras del. legislador- censor y el
educador se consolidan como alfer ego de los poetas. En efecto, ellos pasan a ser los Ginicos
verdaderamente capaces de poder realizar valoraciones sobre_ el arte. Como.consecuencia
de esto pueden efectuar modificaciones en las obras que los poetas compongan. En efecto,
hasta_este momento.de la argumentacion, lesqueda reservada a_los_poetas la c,apagidad
creativa. En la medida en que Platon asume que éstos pueden estar insuficientemente
capacitados para distinguir adecuadamente el contenido que. debe ser representado,
reglamenta la censura. Pero, como es de esperar, el ateniense comienza ahora a sembrar la
sospecha sobre la necesidad de reservar a los poetas el acto creativo. Para ello, abandona
propiamente el ambito de la musica y se desplaza hacia las composiciones en proéa, la
cnmcdiakygluragediakDegestQmodorla-atgumenlacién,vincula_.ﬁlertcmcnte,algllnasﬁpaxsajes
que refieren a esta clase de obras y, asi, determina los alcances y las limitaciones de los
poetas_en la_tarea compositiva._. Aqui Platon pone en boca del ateniénse_ controvertidas
afirmaciones, que han suscitado la atencion de diversos intérpretes. Especialmente
relevante resulta la interpretacion que realiza H. Kuhn ya que, a partir de ella, el autor
participa en la polémica en torno a la valoracion platénica del arte. Como se vera, la lecfura
que Kuhn_propone enlaza los sucesivos tramos argumentativos; ésta._sera. puesta en
consideracién oportunamente™”.

Hacia el final del libro VII, el ateniense guarda, en primer lugar, unas palabras para
las representaciones comicas. La utilizacion de la comedia con fines pedagogicos, al esta
altura de la argumentacion, no requiere, obviamente, mayores. razones. No es. posible,
sostiene el ateniense, comprender lo serio sin lo ridiculo (816d9- €2). Tampoco requiere
justificacion el hecho de que estas representaciones. no puedan escenificarse mas de una
vez, “sino que continuamente debe representarse alguna imitacion coémica nueva™'(816e9-
10).. Por otro_lado, ningn_hombre o mujer libre podran actuar en ellas_sino. que lo_haran

extranjeros a suéldo o esclavos exclusivamente (816e5- 6). Una vez reglamentada la

*®Para un relevamiento de'la posicion de H- KUHNf supra p. 12- 13.

*" Como ha apuntado F: E: LIS el objetivo de esta prictica es “que los habitantes de Ia ciudadno puedan
aprender las actitudes incotrectas por Ia repeticion de tas mismas piezas teatrales”. Cf;; Platon, Didlogos IX...,
p-61 nt 122 ’
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actividad comica en la ciudad (817al- 2), el ateniense apunta, en segundo lugar, hacia la
tragedia y sostiene:
“SLeILalguneLo,casién_llegara__a,«suceder;quc_vinieran,a_nos,otro&,algunas-de_nue\stros
autores serios..., los tragicos, y nos preguntaran los siguiente: “Extranjeros, (,podémos
frecuentar el territorio. de_vuestro estado o no, y, ademas, podemos_traer y representar
nuestra poesia...?”;Qué seria correcto contestar a esos grandes varones, pues?... “Excelsos
extranjeros, diremos, también nosotros somos_poetas_de la tragedia mas bella y mejor que
sea posible. Todo nuestro sistema politico consiste en una imitacién de la vida mas beila y
mejor... Poetas, ciertamente, sois vosotros, pero también nosotros somos poetas. de las
mismas cosas, autores y actores que rivalizan con vosotros en el drama mas bello, del> que
por naturaleza sélo la ley verdadera puede ofrecer una.representacion... No. creéis,\ por
cierto, que nosotros os dejaremos alguna vez levantar facilmente escenarios en la plaza y
presentar las actuaciones de actores_de bella voz..., diciendo de_las_mismas. costumbres ¢
instituciones cosas que no son las mismas que las que decimos nosotros, sino, por lo
general, contrarias en su mayor parte... Ahora bien, ... mostrad primero a los_magistrados
vuestras canciones que nosotros las compararemos con las nuestras y, en caso de que sea
evidente que dicen lo mismo. 0. mejor lo que nosotros decimos, os permitiremos hacer una
representacion, pero si no, amigos, nunca podriamos dejaros.” (817a2- d8) v
ELextenso,parlamenlo,deLat.eniensc,con_eLque,Elatémculmma_lateﬂexiémemgorno
al arte en el libro VII para empezar a reglar la ensefianza de la matematica, comienza a
instaurar la duda sobre la capacidad compositiva de los_poetas. En. efecto,_en_é‘l se
mé.niﬁesta en primer plano la competencia entre el poeta y legislador, que se ve a si mismo
como. poeta. La. lectura realizada por Kuhn respecto de la.rivalidad entre el poeta_y el
legislador- filosofo enfatiza que la competencia entre ambos no debe ser comprendida en
términos metafdricos sino de manera real. Para_esto se apoya, basicamente, en la priméra
parte del pasaje (817b1- 6). El didlogo platonico se propone, de esta manera, como el tipo

de composicion que encarna la verdadera poesia®? y debe suplantar, por tanto, a la tragedia
p q p y P p g

2 Cf., H- KUHN; “The True Tragedy...”; p. I6. La interpretacion propuesta por KUHN se proyecta, en efecto,

La philosophie politique de Platon dans les Lois, Dovaine, 1954, VANHOUTTE, sefiala: “No hay hinguna
duda: los poetas no tienen nada que hacer en el Estado platdnico, porque los legisladores son elléS'nﬁsmos
autores tragicos. En esta rivalidad son los Iegistadores los que deben tener la dltima palabra por Ia simple
razén de que _son Ios_mejores, siendo’ 1os autores y los actores de 1a mas bella y de Ia_mejor de Tas tfagedias_ .
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atica. En este sentido, en el marco de la lectura de Kuhn, el legislador- filosofo se
éonstituy,e en autor llevando a cabo. una actividad. pr.opiamente_,comp.ositiva._,,Sin;embgrgo,
el pasaje ha sido objeto, ultimamente, de una interpretacion en sentido divergente a la
propuesta por Kuhn. Efectivamente, F. L. Lisi al intérpretar el pasaje sostuvo que en él se
subraya la superioridad de la ley escrita sobre la poesia »*, la cual debe ajustarse a los
canones. que la legislacion dicta. De este modo, para Lisi, si bien la vida politic,a,.s,e,,pr_e,s.entab
como la imitacion de la vida buena y justa expresada en la norma legal, la poesia convive
con ella proporcionando una,,nueya,representaéién,_aunq,u,ehinferior,,basada en la legislacion
que hace las veces de modelo. En este sentido, los legisladores y los poetas pueden
coexistir_en_la_polis cumpliendo. diferentes funciones. Es_claro. que,.en. la__relaci(’)n__qug los
vincula, el artista debe subordinarse al legislador. Como se ve, la lectura de este autor ﬁo se
apoya en.una_interpretacion literal del tramo 817bl-. 6. perteneciente_ al_pasaje. En
consecuencia, es posible sostener que Lisi se distancia de la lectura de H. Kuhn, aunq{le él
mismo no.se pronuncie al respecto.

Ahora bien, la interprétacién propuesta por Kuhn articula el pasaje 817a2- d8 con
otro anterior del libro VII. El mismo constituye el tercer pasaje relevante en el analisis de la
caracterizacion de los autores que.participan de la_vida en la ciudad. y tiene lugar cuando
Platén ha concluido ya la legislacion correspondiente a la misica y se pronuncia sobre la
. situacion de las obras escritas en prosa (810c7)._Alli_el ateniense _sostiene:

“Al considerar ahora los argumentos que hemos expuesto desde el alba hasta aqui...
me pareciO que se han expuesto de una manera semejante a una cierta poesia. Y me sucedio
algo que quizds no es para nada sorprendente, que nuestros argumentos me alegraron
mucho cuando los observé en conjunto En efecto, de la mayoria de las obras. expuestas en
poema o en prosa que tengo aprendidas y escuchadas, de todos me parecieron ser las mas
satisfactorias_y aquellos que més_convienen que escuchen los. jovenes. No,vp,o‘dria__.d?r el
guardiéh de la ley y de la educacion un ejemplo mejor que éste, es decir, que no 5616 se
dphe.manda.tga_los_maestr.o&qu@enseﬁcin.&lo&niﬁos..estaﬂconver_sacién,_sino,_qneglas_,qbras

relacionadas y semejantes a ésta, no debe dejarlas pasar de ninguna manera sino

posibles. El'didlogo las Leyes es, pues, considerado como una obra de arte por excelencia...” (Cf p: 134
extraido d¢ “Arte; Iey...”, p. 19Y
3 Cf. “Arte; Iey y didlogo.. Z3p. 19.
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esbribirlas... Debe obligar a los mismos maestros a aprenderlos y alabarlos ...y encargarles
que [los] ensefien y eduquen a los nifios.” (811c6- 812al)

Asi, al igual que en el pasaje breviamente analizado, el ateniense considera que la
actividad_que estd llevando. a_cabo junto a sus compafieros de_ruta,_por medio_ de la
conversacion, es claramente compositiva. Se trata de la creacion de una obra que se pdrece
a la poesia (movtdnact notfioel; 811c9- 10). No obstante, el ateniense manifiesta que esta
realizacion debe verse completada con la escritura, tarea que puede ser ejecutada por otros
a. posteriori.- Respecto_de este pasaje, Kuhn_realiza nuevamente. una_,intcrpretacié\n en
sentido literal del inicio del pasaje, especialmente del tramo 811c6- 10.>*. Asi acenta la
necesidad de sustituir a la poesia por los dialogos platonicos. y obtiene una nueva evidencia
para corroborar la eliminacion de los poetas del marco de la ciudad. Son los legisladores
mismos, por. segunda vez, autores- poetas. Sin embargo, la_lectura integral del pasaie\y su
relacién con el pasaje 817a2- d8 hacen dificilmente sostenible la interpretacion literal. En
este sentido, la lectura propuesta por Lisi para el tramo_817a2- d8 ,puede_,proyectarse,s‘obre
el pasaje 811c6- 812al. En efecto, en ambos pasajes se manifiesta que, en rigor, los
personajes estan siendo autores del cuerpo legal de la ciudad y tal como se ha anunciado

mucho antes (70201— ds), la situacidén en la que se encuentran consiste en prdporcionar el

reserva a los legisladores la capacidad de juzgar el contenido de las representacmnes que
los. autores tragicos propongan y.a partir de_ello ejercer el derecho a la censura, tal como

habia sido legislado para la musica en la tercera ley. Paralelamente, en el pasaje 81i1c6-
| 812al, cuando_ el ateniense se refiere a los “argumentos expuestos” no puede,sinoﬁr_efqrirse
a la tarea legislativa emprendida. En este sentido, “Tmavtémacl mouhoer” revela
completamente _su_sentido. metafrico.. No obstante, si hasta_el momento. los__le.gislad\ores
devienen poetas s6lo en sentido metaférico, su injerencia en el ambito compositivo también

puede transformarse.. En _medio_de_ mﬁpuﬂ,mgxmemmva que Platén. construye,\ el

i

ateniense comienza esta transformacion en el libro siguiente.

d- Ellibro VIII de las Leyes: la insuficiencia creativa

3-Cf “The True Tragedy:..”, p. 3L
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Tal como han sefialado recientemente D. Nails y H. Thesleff, en rigor, el
tratamiento sobre la educacion culmina en las Leyes en el libro VIIF®. En efecto, en este
libro se desarrollan basicamente dos ejes tematicos. El segundo de ellos (842b y ss.)
~ consiste en las reglamentaciones que organizan la actividad econémica de la ciudad. El
primero.(828a- 835b) brinda el cuerpo_legal que estructura.las. actividades. tehgmsa&y las
fiestas en honor de las divinidades. Ambas partes se encuentran divididas por una dlgresmn
acerca_de la necesidad de eliminar las practicas homosexuales_de_la. nueva_polis (835d-
842a). Es en medio del desarrollo de la legislacion sobre las practicas religiosas que Platon
emite juicios. sobre el caracter de las composiciones poéticas_y. los autores que .deben
involucrarse en el proceso creativo. Alli, al reglamentar puntualmente los certémeneé, el
ateniense sostiene:

"P,o_eta,deiale.s,,,tcmas_noﬂ_puedeg.s_el;cualquiera,_sino__quefpr.imerorno_debe_s_engnor
de cincuenta afios, ni tampoco ha de ser de los que, aunque poseen, en si suﬁciezntes
habilidades poéticas y musicales, nunca_han_hecho una buena obra i nada destacado, sino
que deben cantarse las composiciones de los que sean buenos y honrados en la ciu&ad,
porque son artesanos de buenas obras, incluso si sus composiciones no. ﬁxenen,té.cnicam\ente
buenas. La decision de estos asuntos debe quedar en manos del educador y de los restantes
guardianes de la ley, que les asignaran la distincion de ser los Ginicos. qu,e_posean_lib,erta\d de
expresion en la musica, mientras que los otros no deben llegar a tener ninguna atribucién en
es&camenLhamonsaLcaMaLunmmﬁsic&qugm,hay@sido..aprnhadavsimqllalo,_degidan
los guardianes de la ley...Por el contrario, deben'ejecdtarse las composiciones consagr.édas
que se ofrendaron a los dioses, y las de varones buenos que se estime que critican o alz\lban
adecuadamente a alguien.” (829¢5- e4) |

Resulta conveniente entonces repasar el pasaje precedente con detenimiento. ya que
en €l Platon toma posicion respecto de varios puntos vinculados al acto poético, algunds de
los.cualesﬁlemmprescniados_antedormcnle_En_primchgarrel,.pasajc_yuel\/:e_a__adquicar
un lugar protagoénico a los actores sociales que forman parte del aparato estatal! los
guardianes de la ley y el supervisor de la educacion son quienes_tienen poder resolutivo en

el ambito de los certamenes que la ciudad organiza. Sin embargo, como se¢ ha visto®®,

* Cf: D-NAILS and H- THESLEFF, “Early academic...”; ", p. 23728 Cf. asimismo, p. 3 nt. 3~del presente
trabajo.
% Cf: supra p. 57- 69.
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Platon habia sostenido previamente que, tanto el legislador como el ‘supervisor de la
eddcacjén_ejenc_en,ﬁ en verdad, la_censura sobre las_obras de_los. poetas. En efecto, éstos
mostrarian sus trabajos a los funcionarios estatales y solo luego de recibir su aprobéci(’)n
podrian ejecutarse. Paralelamente, hasta este punto_se asumia_que. los_alﬁstas__guard\aban
para si el dominio sobre la armonia y el ritmo, vale decir, las propiedades especiﬁcamente
técnicas de las obras musicales’”. También respecto de ellas, las composiciones debian
responder a los patrones de belleza. Sin embargo, en el pasaje ultimo citado, el ateniense
realiza nuevas consideraciones respecto de la relacion entre autores y oficiales de la ciudad.
En efecto, el texto establece_que los. poetas seran seleccionados. por los funcionarios_entre
las personas que tengan una conducta moralmente ejemplar. Este requisito es, ciertamente,
novedoso y el hecho de_que_léLcensur&mhaya_sido._mencionadaA,eIL,eLpasaie_SQcncue\ntra,
probablemente, vinculado a él. Notese que hasta el punto anterior de la argumentacion, los
ﬁmcionaﬂo&d&la_ciud&no,se_abocaban_a_seleccionar_a_lo&.autores_.sino_a_.las_obras\, las
cuales podian también ser objeto de modificaciones en caso de que fuese necesario. En este
sentidokla_hsele_c_»cién_ de los poetas entre_los. ciudadanos. de conducta proba. que._propone
ahora el ateniense actia como garantia respecto del contenido de virtud de sus
composiciones. No_obstante, el pasaje introduce otro_elemento. nuevo.. Efectivamente, el
ateniense sostiene que deberan elegirse como autores quienes den muestras certeras de la
stcsiérLday_irtudcs,inclusa_en_eLcaso_dgquano,.tengamumdominioAtécnichsuﬁcient\e. La
posesion saberes compositivos no es, en consecuencia, condicion necesaria ni suficiente y
no_debe,pm;tamQrmcidiLen_I&_elecciém.E&aquLdondgﬁnalmemgconcluye,.la_dispuga de
los distintos actores sociales involucrados en el proceso creativo. En efecto, la relacion
entre.los poetas y los legisladores o el encargado_de la educacion se ha resuelto marcando
en todos los 6rdenes la subordinacion de la actividad artistica a la actividad legislativa'. De
esta_manera el legislador debe, en primera_instancia, seleccionar, controlar y_censurar las
obras que véyan a ser representadas en la ciudad. En este caso, los autores deberan ,t:ener,
siempm_mapmbacién,ameﬁOLdeL,lcgislador,_frente_.a_la‘amenazak.deLcastigmen,casg_d‘e no
cumplir la norma. Pero también, los legisladores pueden seleccionar directamente a los
autores, quienes seran elegidos entre las personas que acrediten conductas que. se_ajusn?n al

modelo de virtud. Sin ser necesariamente artistas, devienen autores por mandato de la

* Cf supra p. 58;nt 297 M
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ciudad®®. De esta manera los legisladores tienen’competencia en todas las areas de las
representaciones artisticas.. En_la_ II;Ledida“CIL que.se. asume. que_el legislador. cugnple
ampliamente los requisitos de conducta con los que se evala a los autores, se transforma ¢l
mjsmom,emumposible_compasitor_kEILcst&casg.tambiénparméLscni,v,élida,,laknorma\y su

labor artistica debera regirse por su labor legislativa.

e- La subordinacion del poeta al legislador y _la disputa_sobre la valoracion platonica del

arte a partir del analisis del libro VII y su proyeccion sobre el libro VIII

Como_se ha visto, parte de los intérpretes que tomaron posicion frente a la _disputa
en torno a la valoracion platonica del arte han subrayado radicalmente la rivalidad entfe la
filosofia y el arte al punto de considerar que la_musica y. la poesia debian quedar excluidas
definitivamente de la polis. Dentro de esta corriente interpretativa, la posicion de H. Kuhn
es_especialmente destacada. En efecto, Kuhn sostiene que el interés central de Platon por
medio de la escritura de los didlogos es desplazar a la poesia de la ciudad para introducir
cambios._profundos_y nuevos valores en_la.conformacién de la_sociedad ateniense. La
evidencia textual mas sustantiva sobre la cual Kuhh fundamenta su lectura, en lo que
concierne a las Leyes, proviene de_los pasajes recientemente analizados. ,EHQcho_nstin\lyen,
ciertamente, pasos relevantes dentro de la cadena argumentativa que da sustrato al proyecto
pnlitica_.chdiélagQ_SimemhargordMO_de_l&economithextual,_es_Platéru_nismcL_ckuien
enlaza estos pasajes con otros que también deben ser considerados para realizar la
aproximacion al problema. La tesis_extrema_de Kuhn se sustenta, en efecto, sobre los
. pasajes més radicales de la funcidn politica que conlleva el arte en la nueva ciudad. La
objecidn central frente a esta interpretacion proviene_justamente. del analisis de ,la__relqci()n
entre la musica y la paideia. Efectivamente, el tipo de vinculacidn que Platon estaBlece

enIn&ellas&ompmmete..&taLpunLo‘ahla.mﬁsica,_dentto_deglaupedagogia...qu&.resultaimpo/sible

** P~ VICAIRE " ha subrayado respecto-det-pasaje-analizado-que ta-ancianidad-de los poetas no-es-el-elemento
decisivo*a’la'horar'de‘reaﬁzarsu'sefecc'rém"a‘pesm*de”lar'hnpurmrcfa‘que'Platén”adjudica;en'genefgi, ala
vejez. VICAIRE agrega: “Platonestima-que-el talento-personat-de-los-autores es*'mrcriteri(r"secuxrdm*lio, el
legistadorelegird-entre-aquettos que-son virtuosos:.; incluso—si-no-son favorecidos por las Musas. " Asi la
prémica*de*lxvmud;'lavidzrde”acuerdva'larqommsncmocidarmT:iudacfbien‘gobema'dzgtﬁ mas
vator-queta-aptitud-para-ta- creacion poética: Esta-titimaparece reducirse-a urmr fonnaﬁsmtr»,"a‘pesmf)de la
referencialas MVusas™ Cf. Platon; Critique =, p- 74—~ ' ’
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llevar adelante él proyecto pedagogico sin poesia. Este hecho no debe dejar de subrayarse.
L&insistem:ia_em1&,conformacié_n_dekformas__invariables__d,e_arLe,__queLgaranticempoLn\;edio
de la reproduccion la consolidacion del proyecto politico, es una clara manifestacion del este
aspect@.L&lcctminLegrad&d&la&dLverst_pasajes_.seﬁaJ@MMceSMa¢dQummﬁsmg que,
fuertemente controlada, contribuya a la generacion de modelos de virtud. El libro il y el
libJ:(LVHI_propénen-clmament&est&tme@la‘cual _es_central en el marco de la_ p_e_dago,%ia y |
es realizable con la musica y desde la musica. Esto no significa que ella tenga la
exclusividad de la representacion adecuada del modelo de virtud, probablemente las. Leyes
sea una representacion mas aproximada. En efecto, en definitiva, el didlogo no es sino un

sistema legislativo, y es la legislacion y el legislador_quien, antes. que. eLaﬂmta,mlasma de
manera mas genuina los rasgos del modelo de virtud en la ley.
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VI- Conclusiones: Los sonidos de la virtud frente a la desolaciéon de un mundo sin arte

El dialogo las Leyes es, indudablemente, un proyecto politico integral y organico, en
el cual Platon sienta las bases del conjunto de las relaciones econémicas y sociales que
deben darse en el ambito de la polis. El presente analisis se detuvo centralmente en la
construccion social de ese proyecto. El tratamiento, siempre en paralelo, que Platén realiza

de la musica y de la educacion hace que el vinculo entre ellas se constituya en un marco

legitimo para acercarse al problema de la valoracion platénica del arte. Es por eso que este

trabajo se propuso situar la polémica en las Leyes, y dentro de la obra, seguir la linea
argumentativa por medio de la que Platon vincula la musica con la paideia. De esta manera,
en el libro I, la caracterizacion de la musica como arte imitativa,. encantamiento y ficcion
util, comenzé por brindar una descripcién que permitia articular la disciplina y la
persuasion. Al hacerlo, la funcién pedagogica de la misica quedé definitivamente
delineada. Posteriormente, en los libros VII y VIII, cuando Platén desarrolla el marco legal
que reglamenta la tarea educativa en la ciudad, aparecen desplegadas todas las capacidades

pedagogicas de las composiciones musicales. Asi, la misica se va mostrando

 paulatinamente como-un recurso eficiente para disciplinar el cuerpo, formar la personalidad

respetando el modelo de virtud, educar el placer y el dolor y corregir las formas desviadas
del caracter. Ahora bien, a la vez que Platon avanza en la representacion de la musica como
instrumento pedagogico, también va circunscribiendo sus alcances y limitaciones. Este
contorno es el que permite realizar un acercamiento a la valoracién, que Platon presenxya-‘de
la musica.

La discusion que rodea la posicion de Platon frente al arte posee, tal como se ha
visto, varias corrientes que interactian al momento de tomar posicion frente al corpus. De
acuerdo al recorrido trazado es posible realizar una evaluacion del modo en que las diversas
lineas interpretativas se comportan frente al problema del arte en las Leyes. Como se ha
sefialado, la disputa adoptd, en general, la relacion entre el arte y la filosofia como espacio

para dirimir el problema. En este sentido, una de las corrientes interpretativas sostuvo que

la posicion de Platon frente al arte guardaba un interés propiamente estético. Esto lo habria

llevado a reservar para las representaciones artisticas un espacio de realizacion auténomo y

no subordinado a otras practicas dentro de la vida cultural de la ciudad. La perspectiva
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adoptada por esta linea de lectura sefialé que el arte y la filosofia comportaban formas de
expresion diferentes que respondian a reglas y patrones especificos. Ambas podian,
manteniendo sus particularidades, convertirse en vias directas y alternativas de aéceso al
conocimiento y a la verdad. Dentro de esta linea interpretativa participaron J. Tate, W. J.
Verdenius y, también en uno de los momentos de su produccion, R. G. Collingwood. Tate y
Verdenius se detuvieron especialmente en el pasaje 668a9- b2. La lectura del pasaje fue
central porque, en funcion de la interpretacion que estos autores realizaron, éste -expresaba
sin rodeos la tesis defendida. En él encontraron la evidencia para que la misica pudiera
conformarse en una via directa hacia la forma de lo bello. A esta linea de lectura se han
sumado otros. eruditos,,traductor.és_ e intérpretes, que por diversos motivos confluyeron en la
aceptacion de esta particular traduccién del pasaje. Sin embargo, esta interpretacion del
texto presenta inconsistencias que la hacen dificilmente sostenible. Resulta claro, sin
embargo, que la argumentacion que proporcionan los especialistas que han adherido a dicha
propuesta excede y perdura mas alli de las objeciones que se presentan al pasaje en
cuestion. Aun asi, en lo concerniente al modo en que se desarrolla el problema en las Leyes,
las objeciones y lecturas disidentes a esta linea, de las cuales se han puntualizado las
realizadas por F. L. Lisi y T. L. Pangle, resultan relevantes porque el pasaje termina
aportando evidencia. textual a favor de una interpretacion divergente. No obstante, como se
ha visto, las Leyes es, junto a otros, uno de los dialogos donde el‘pro.b.lema del arte se
encuentra en el nicleo de su eje tematico. En este sentido, el texto aporta, ademas del tramo
argumentativo 668b, otros de especial interés. Entre los intérpretes que se detuvieron en el
didlogo en bisqueda de evidencia textual para la critica del arte realizada por Platén
mereci6 especial atencion la propuesta de H. Kuhn. La lectura de Kuhn es opuesta a la
perspectiva de la corriente recientemente mencionada. En efecto, Kuhn sostuvo que, para
Platon, la rivalidad entre la filosofia y la poesia era absolutamente radical y el modelo de
dialogo filosofico debia remplazar a las otros géneros literarios. De este modo, segun Kuhn,
la competencia entre la filosofia y el arte se debid a que ambas se desarrollaban en un
espacio comun. No habia division posible de esferas: el escenario era la polis, 1a audiencia,
los atenienses y el contenido de la representacién, modelos de vida incompatibles que
“remitian a diferentes estadios de la conformacién del sujeto agente. Para Kuhn, P.lat(’)h

aplico todo su aparato conceptual y moral al momento de juzgar a la tragedia y esto lo llevo



69

a postular el género dialogico como un género nuevo capaz de contribuir a la formacion de
una clase de sujetos éticos.y politicos renovada. La principal objecion a la lectura propuesta
por Kuhn, formulada estrictamente a partir del dilogo tratado, es el hecho de que en la
polis de las Leyes, existen poetas, musica y las comedias y las tragedias también tienen
lugar en ella. Sin embargo, dicha objecion es sélo parcial y provisoria y esta afirmacién es
formulada al menos en dos sentidos. En primer lugar porque “The True Tragedy...” procura
echar luz sobre la relacion de Platon frente al arte en todo el corpus y, en consecuencia, las
conclusiones que propone son el resultado dé un anélisis realizado por un gran intérprete
que no solo recorta y organiza la evidencia, sino que ademas la jerarquiza. En segﬁndo
lugar porque el esclarecimento queKuhn.hacc de algunos pasajes claves del dialogo invitan
a transitar un camino que él no recorri6. En efecto, aun reconociendo que la musica
reformada por el legislador se encuentre en el niicleo duro de las practicas del proyecto
realizable de las Leyes, sobrevive la sospecha de que Platon haya deslizado .dentro de él un
proyecto politicamente supefior en el cual la musica resultaria prescindible. De esta
manera, del propio horizonte conceptual de la ciudad de las Leyes, se desprenderia su
mismo ideal regulativo de polis. En este sentido, solo una ciudad puede ser superior
politicamente a la futura Magnesia, aquella en la cual los ciudadanos no necesiten de la
muisica, sino que oigan la musica en la legislacion, donde los legisladores. no actien como
poetas sino que se aboquen completamente a su funcion, donde no se requiera del potencial
disciplinario y persuasivo de la misica para educar sino que la aceptacion de la norma sea a
todas luces consentida por si y en si misma y donde la legislacion sea la unica mediacion

necesaria para alcanzar la virtud, la cara moral de la verdad. Esta propuesta de lectura

- contaria, seguramente, con parte del apoyo textual de las Leyes que Kuhn analizo, estaria

- inspirada y seria deudora, sesenta afios mas tarde, del intérprete y de su paper-.

La otra corriente interpretativa es, para decirlo claramente, la linea de la
1o s s 2y T . o . . .
mediacion”. Diversos especialistas se enmarcan en ella y son diversos, también, los tipos
de mediacion propuesta. Esta linea defiende la existencia de una forma de arte no sélo
compatible con los lineamientos politicos de la ciudad sino, ademas, integrado y funcional
a este proyecto. Para definir el tipo de mediacion es, evidentemente, decisiva la eleccion del
didlogo considerado como. fuente principal para signar la interpretacién. Tal como se

sefialo, no fue en general las Leyes el didlogo mas consultado. P. Vicaire, F. L. Lisi, T. L.
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Pangle, E. A. Havelock, A. G. Wersinger pertenecen, claramente, a esta linea de lectura. Al
introducir la existencia de una mediacion, estos. autores admiten la subordinacién del arte a
un modelo que le es anterior. La relacion entre el arte y su modelo fue considefada,
alternativamente, en términos politicos, metafisicos, onfolég,icos y epistemologicos. En este
sentido, resulta probable que los diferentes intérpretes hayan privilegiado un ambito en
funcion de los textos analizados y de su plan de trabajo. Dentro del marco de las Leyes esta
corriente cuenta, paradojalmente, con la evidencia del pasaje 668a9- b2 a su favor. En
efecfo, en caso de aceptar las objeciones de Lisi a la lectura del pasaje realizada por la linea
mencionada primero, el tramo del argumento en cuestién termina estableciendo que la
musica no constituye una forma de acceso directa a la forma de lo bello sino que, por el
contrario, es una representacion mediada por una copia anterior. Esta lectura es,
basicamente, analoga a la que habia realizado previamente Pangle. Ahora bien, la lectura
desarrollada en el presente analisis revela que el marco de la mediacién confluye en las
Leyes, bajo todas sus formas, en el ambito politico y se encuentra dada, centralmente, por la
legislacion’.

Como ha revelado el anilisis de la relacion entre la musica y paideia, la
argumentacion que Platén elabora en torno a ellas tiene una forma espiralada. La propuesta
de lectura procurd ir recorriendo el espiral bajo tres interrogantes,.a saber, cual es el patrén
de valoracion del arte, quién lo juzga y quién lo compone. En la base de la argumentécién
se encuentra la eleccion del patron de valoracion que haga de. vara para juzgar a las
representaciones artisticas. En este sentido, la descalificacion del placer como patron de
juicio, que tanto esfuerzo le cuesta al ateniense, y la confirmaciéon de la virtud como
parametro evaluativo signan toda la relacion que Platon desarrolla posteriormente. Este
punto, destacado por F. Bravo, hace que, al momento de juzgar la misica, todo juicio
estético se convierta necesariamente en un juicio ético. De esta manera, Platon fragmenta la

obra de arte para calificarla exclusivamente en funcién del contenido que representa. A

' Esta lectura sefdtferencxarclaramente de la- propuesta- por- Julia- Annas quien sostuvo; por-medio- de una
ingeniosa lectura; que et -verdadero arte- para-Platén no-podia formar parte de Iar polis porque ét sabia que la
pérdida” de-autonomia- atentabacontra una” forma- genuina- de- manifestacion. De este-modo, fo-que .quedaba
para la ciudad era laconversién del arte"y; particularmente-de- la nmasica, en propaganda- politica: A este
respecto; debe subrayarse sinembargo’ quelaresoiumérrarprobtema presentada por Platon integra la- musnca
en la ciudad- destacando et compromiso- potitico- y- la- funciémr social del arte. Estas exigencias no son
denandadas exclusivamente a la-miisica: Enrefecto; Ia reatizacion del proyecto-politico-requicre comprom}sor
y esfuerzo de todos los miembros de la ciudad:
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partir de aqui se dispara el remolino que hace recaer, al final de la argumentacion, la .
eleccion. de los autores en los ciudadanos que personifiquen el modelo de virtud.
Precisamente este momento sefiala el punto méaximo de la fragmentacién de la musica ya
que alli el ateniense sostiene, de manera explicita, que_ la melodia y el ritmo -los requisitos
propiamente técnicos- no deben tener ninguna incidencia a la hora de seleccionar a los

poetas. Pero, a la vez, con la aceptacién de la virtud como pardmetro de valoracion, la

" musica aparece definida como un arte que debe copiar un modelo de vida virtuosa, el cual

tiene que reproducirse con la mayor fidelidad. Siguiendo la interpretacién de Lisi y Pangle
para el pasaje 668b, ese modelo resulta ser, asimismo, una copia. De modo que, junto a la
conformacion de un criterio moral para juzgar el arte, la musica se constituye en una obra
de arte imitativa que tiene, inmediatamente, otra copia como modelo y, mediatamente, un
modelo que da origen a la copia. En la medida en que el arte no es. juzgado con parametros
propios que respondan a ﬁropiedades estéticas y se vincule bajo una relacion mediata con el
modelo originario, no puede constituir una esfera auténoma ni contribuir, por si rﬁismo, a
un conocimiento de la verdad. Sélo podra hacerlo en el marco de una mediaciéon que se
hace cristalina cuando el didlogo avanza en la conformacion del programa politico y se va
articulando la relacion entre la musica, la paideia 'y la politica. En este segundo tramo de la -
atgumemaciéh, la disputa originaria entre el placer y la virtud se desplaza hacia las ﬁ_gpras
sociales comprometidas con la representacion de las obras en la ciudad. Ahora los
principales actores sociales en disputa. son los poetas y los funcionarios estatales
encargados de la legislacion y la educacion. En esta parte del desarrollo el ateriiense

manifiesta que la legislacion hace las veces de modelo de la musica con lo que, como

- sostuvo Lisi, la ley pasa a ser la copia mencionada en el pasaje 668a9- b2 y el legislador es

la figura que se interpone a la hora de autorizar, censurar, enmendar y mandar a componer
o crear él mismo las éomposiciones que han de ser representadas. De esta manera, el interés
que articula la intermediacion es centralmente politico. En consecuencia, sélo en la medida
en que el poeta se subordina a otros funcionarios estatales y puede ser, finalmente, hasta
elegido por ellos, esta habilitado a formar parte de la ciudad. Sin embargo, el control sobre
la actividad poética también conlleva un interés adicional. Efectivamente, en tanto que el
arte imitativo tiene por modelo la legislacion y se encuentra controlado por el legislador,

resulta garantizada, ademas, la bondad de la copia: las representaciones de la polis seran
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siempre bellas. De este modo, la subordinacion del arte al sistema legal proporciona una
respuesta que combina el conocimiento de los buenos modelos, cristalizados en la
legislacion, con las condiciones pragmaticas que hacen que sélo ellos se reproduzcan.
Asimismo, la subordinacion se justifica, principalmente, en el seno de la concertacion entre
la paideia y la musica. Alli, la misica constituye el dispositivo pedagdgico por
antonomasia y muestra su eficiencia en conjunto con otros mecanismos que Platon también
desarrolla. Sin embargo, a diferencia de los otros procedimientos, como por ejemplo los
Juegos para los nifios mas pequefios, las composiciones poéticas adoptan una funcién
profundamente politica. Efectivamente, a través de la reproduccion de las normas
reglamentadas en el marco legal, la musica contribuye a la transmision invariable del
modelo de conducta y garantiza el afianzamiento del sistema y la generacion de su propia
tradicion. De igual modo, la persuasion y la disciplina involucradas en las representaciones
tienen por objetivo la asimilacion de la norma y el respeto de la ley por parte del ciudadano.
Sin embargo, la paideia también permite integrar el arte al mundo de la polis. En este
sentido, es necesario no dejar de subrayar que la definicion de educaciéon dada por Platon
tiene dos partes. En la primera Platén sefiala que los que han sido correctamente instruidos
podran comprender luego, cuando hayan desarrollado su capacidad intelectual, los motivos
por los cuales han sido acostumbrados a vivir bajo las normas impartidas y asi identificaran
la instruccion recibida como una educacion para vivir en la virtud (653b4- 6)°. D;z este
modo, los sonidos que suenan en la ciudad son, en efecto, un instrumento pedagégico, pero
no se agotan en ello. Son la imitacidn de los modelos de conducfa en los cuales los
ciudadanos se reconocen y reconocen la virtud. “No hago esta exposicion simplemente para
contar cuentos, sino que hablo con la finalidad que he mencionado” (699d8- 9), le dice en
un momento el éteniense a sus compaifieros. La finalidad mencionada consiste en darle una
legislacion a la pequefia colonia. Magnesia es, ciertamente, un mundo realizable, cerrado y
muy fuertemente organizado pero es, también, el pequefio mundo perfecto de la virtud

donde todos los sonidos recuerdan en segunda o tercera instancia el bien.

’La primera parte de Ia definicién completa de educacién .dada. por Platén sostiene: “lamo educacién a la
virtud'que surge en los nifios por primera vez. Si en las almas de los que atn no pueden comprender con.la
razon se generan correctamente placer, amistad; dolor .y odio y si, cuando pueden captar la razén, coinciden
con ella en que han sido acostumbrados correctamente por las costumbres adecuadas, esta concordanma plena-
es la virtud...” (653bt- 6.
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